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Die Illustrationen in Stadens
Warhaftige Historia von 1557

Franz Obermeier
Kiel

Resumo: As ilustracoes na Warhaftige Historia de Hans Staden,
publicada pela primeira vez 1557 em Marburg, constituem
o primeiro ciclo coerente de imagens sobre o Brasil no
século XVI. Estas ilustracoes mantém uma dependéncia
iconogréfica da tradigao de representacdo de cenas de
antropofagia em gravuras de folhas tinicas ou mapas (cf.
OBERMEIER 2000). Neste artigo o foco do interesse caira
sobre a funcao interna das gravuras de ilustrar valores
europeus e sobre a histdria da sua recepcgao. Por meio da
figura de Staden, assim como ela é representada nas ima-
gens, a visao crista € reintegrada ao material ilustrativo do
livro. A histéria da recepcao das imagens se estende das
eminentes gravuras de Theodor de Bry, no terceiro volu-
me da sua colecao América (1592/1593), até Oswald de
Andrade na Semana de Arte Moderna, Candido Portinari
ou o artista brasileiro contemporaneo José de Quadros.

Abstract: The illustrations in Hans Staden’s Warhaftige Historia,
Marburg 1557, form the first coherent cycle about Brazil in
the 16th century. They depend on the European art tradi-
tion, for instance, maps or single leaf woodcuts, especially
about cannibalistic images as shown in an earlier author’s
publication (OBERMEIER 2000). This article focuses on their
internal function as illustrating European values in the fig-
ure of Hans Staden as he is integrated into and depicted in
the representations. Their rich reception history extends
from the outstanding Theodor de Bry's third volume of his
collection America (1592/1593) to modern authors and art-
ists such as Oswald de Andrade, Candido Portinari and the
contemporary Brazilian artist José de Quadros.

Stadens Illustrationen hatten als erstes umfangreiches Brasilienkorpus eine er-
hebliche Bedeutung fiir das Bild, das man sich im 16. Jahrhundert in Europa von
Brasilien machte. Ich habe ihre Bedeutung und Stellung innerhalb einer Tradition
in einer Publikation (2000) dargelegt. In diesem Beitrag soll versucht werden, ihre
Funktion in Vergleich zu anderer zeitgenossischer illustrierter Reiseliteratur wie
der Ausgabe von Ulrich Schmidels Bericht iber den La Plata-Raum durch Levinus
Hulsius 1599 darzustellen.
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Die Holzschnitte bei Staden als integraler Textbestandteil

Weder die Vorzeichner (FormenreiB3er) noch die Holzschneider Stadens sind
namentlich bekannt oder einer Werkstatt zuzuordnen. Es ist davon auszugehen,
dass die Vorzeichnungen auf Stadens eigene Skizzen zuriickgehen. Angesichts
der auch fur die Kunstentwicklung der Zeit sehr einfachen Holzschnitte ist an eine
Werkstatt zu denken, die vielleicht eher auf Stempelschneiden spezialisiert war.
Sicher ist, dass die Illustrationen in der Erstausgabe von 1557 mit Wissen und
Billigung Stadens erstellt worden sind. Dafiir sprechen vor allem zwei Elemente:
Staden bezieht sich im Text mehrmals auf die Illustrationen seines Buchs, also hat
er sie spatestens zum Zeitpunkt der Endredaktion vor Augen gehabt, auch Dry-
ander erwédhnt sie im Vorwort. Ferner enthalten die Illustrationen neben zahlrei-
chen korrekten Kistenverlaufen auch einige ethnologisch korrekte Details, die im
Text nicht expressis verbis erwahnt sind und damit auf direkte Informationen Stadens
fur den FormenreiBer zurickgehen mussen. Bekanntestes Beispiel ist die erste
Darstellung des Rauchens in der européischen Kunst (zum 1. Buch, Kap. 30, S. 76).
Auf diese Differenz zwischen Text und Bild wurde von der Sekundarliteratur auch
hingewiesen (ZIEBELL-WENDT 1994, S. 211, nach TOSCANO DEL BANNER 1992).
All dies spricht fir eine von vornherein geplante Erstellung der Illustrationen, die
zwischen Drucker, Formenreier und Autor abgestimmt war.

Aus der Erwahnung einiger spiegelverkehrter Illustrationen in den Errata der
Erstausgabe konnte man den allerdings hypothetischen Schluss ziehen, dass das
Bildmaterial nach Vorzeichnungen von einer auswartigen Werkstatt erstellt und
das fertige Produkt von Staden und dem Drucker auf ihre Authentizitat gepruft
wurde, auch wenn dann keine Anderungen mehr moglich waren. Bei einer Werk-
statt vor Ort in Marburg, wo jederzeit hatte nachgefragt werden kénnen, wéaren
Irrtimer wohl sehr viel frither moniert worden. Der oder die unbekannten Kunst-
ler der anspruchslosen Holzschnitte sind wohl im Umfeld des Druckers Kolbe' zu
suchen,” die Verarbeitung zeitgendssischer Vorlagen beschrankt sich auf inhalt-
lich weitgehend belanglose Elemente der Holzschnitte wie die Schiffsdarstellungen
und ermoglicht keine Zuordnung der Kunstler zu einer Gegend oder gar ihre
Identifikation (TOSCANO DEL BANNER 1992, OBERMEIER 2000). Es ist auch nicht
belegbar, dass sich Kolbe fiir die Stadenbilder an die Illustratoren von Dryanders
medizinischen Werken wie etwa den aus Basel stammenden und in Marburg wir-
kenden Georg Thomas (?-um 1578) gewandt hat, dessen Holzschnitte auch sehr
viel qualitétsvoller sind.’

1. Andreas Kolbe (?-1566), 1539 in Marburg immatrikuliert, Drucke belegt von 1543-1566, zur
Bibliographie seiner Drucke DOMMER (1961, Nr. 167-332); vgl. auch BENZING (1982, S. 324).

2. Der Drucker von Stadens Erstausgabe, Kolbe, hatte Beziehungen zu Frankfurt, Kolbe war
namlich zuerst Faktor des Frankfurter Druckers Christian Egenolff und hat sich spater selb-
standig gemacht. Er hat wohl im Frankfurter Umfeld die Holzschnitte erstellen lassen.

3. Es findet sich kein Monogramm oder ein Verweis auf die Kinstler im Text oder eine sonstige
inhaltlich kinstlerische Abhéangigkeit, die eine Zuordnung erméglichen wirde. Auch Verglei-
che mit den lllustratoren von Dryanders anatomischen Werken, etwa dem aus Basel stammen-
den Georg Thomas fiihren nicht weiter, da dessen Monogramm, ein Zirkel mit den Buchstaben
GVB, bei Staden fehlt. Zu dem Monogramm DRACH/KONNECKE 1905, S. 63/64, und S. 64,
Anmerkung 2; zur Identifizierung des Monogramms mit Georg Thomas vgl. KUCH 1920.



Dryander spricht an einer Stelle seines Vorworts von den hohen Kosten fir die
Erstellung des Bildmaterials von Stadens Buch:

Und wann dis [das Lob Gottes] nicht sein [Stadens] vornemens were
(welchs dan erbarlich und recht ist), so wolte er viel lieber dieser
miihe und arbeyt, verseumnis, auch angewentes kostens, der nicht
gering uff diesen truck und formen zu schneiden ergangen ist, entho-
ben sein. (S. 14)

Die Stelle ist fir uns von Bedeutung, da sie den bewussten Einsatz der Holz-
schnitte durch Autor und ,Herausgeber” Dryander bezeugt. Sich auf diese Stelle
berufende weitergehende Angaben uber die Finanzierung des Drucks sind spe-
kulativ. Wahrscheinlich haben sich alle Beteiligten, Staden, Dryander und Kolbe
an der Finanzierung beteiligt. Staden suchte sicher nach seiner Ruckkehr einen
Lebensunterhalt, eventuell erhoffte er eine Anstellung bei Hof oder anderen Ade-
ligen, wovon seine zwei erhaltenen Widmungsbriefe anlasslich der Uberreichung
von Buchgeschenken (verdffentlicht in MENK 1989, S. 69/70) indirekt zeugen. Die
im Buch erwahnte Befragung durch seinen Landesherrn tber seine Erlebnisse in
Brasilien hat ihm sicher eine gewisse Publizitat gesichert, die dem Buch dann zu-
gute kam. Die Erwahnung der hohen Kosten des Drucks spielt in der Analyse von
Menninger (1995, S. 186) eine zentrale Rolle, da nur die Eigenfinanzierung eines
Buchs im 16. Jahrhundert den gesamten Erhalt der erzielten Einnahmen ermog-
lichte und damit Voraussetzung daftr war, dass es Sinn gehabt hétte, iberhaupt
ein Buch zu schreiben, das als (in Menningers Sicht die Wahrheit durch sensatio-
nelle Elemente bewusst verfalschender) Bestseller gedacht war. Diese Interpreta-
tion Ubersieht aber, dass selbst angesichts der zitierten Stelle nicht mit absoluter
Sicherheit gesagt werden kann, dass Staden bzw. er und Dryander fir die Herstel-
lungskosten allein aufgekommen sind. Vermutlich haben sich beide mit dem Dru-
cker Kolbe gemeinsam finanziell engagiert. Kolbe erklarte sich bereit, die wegen
ihrer groBen Anzahl fur ein Volksbuch ungewohnlich kostspieligen Holzschnitte
erstellen zu lassen. Kolbe wusste als erfahrener Buchhéndler sicher, dass mit dem
Thema Menschenfresser in leicht lesbarer Volksbuch-Verkleidung ein gutes Ge-
schaft zu machen war, und hat sich wohl deshalb dazu bereiterklart. Die Kosten
wurden dann wohl mit dem Gewinnanteil Stadens und Dryanders verrechnet
bzw. hat Staden noch einen Teil der Mittel angesichts des erwarteten Gewinns
vorgestreckt. Angesichts fehlender Dokumente muss aber auch dies eine Hypo-
these bleiben, ein groBer Gewinn konnte angesichts des in der Zeit fehlenden
Urheberrechts ohnedies nicht erwartet werden.

Die inhaltliche Funktion der Illustrationen

Wenn man Stadens Abbildungen typologisch analysieren mochte, findet man
verschiedene Typen von Bildern. Eindeutig iberwiegend sind zahlenméaBig die
narrativen Bilder des ersten Teils, die direkt seine Geschichte illustrieren. Entspre-
chend der inhaltlichen ethnographischen Beschreibung im zweiten Teil iberwie-
gen dort natlrlich die ethnologischen Vorfithrbilder von Tieren, Objekten und
die in ihrer chronologischen Geschlossenheit etwas hervorgehobene Serie der
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Kannibalismusdarstellung. Hier hat Staden ein Spannungselement eingefiihrt.
Auf den ersten Bildern des Rituals hat er (sicher auch aus Ersparnisgriinden)
zwei lllustrationen aus dem ersten Buch wiederholt, die zeigen, wie er selbst in
ein Indianerdorf gefihrt wird und einen rituellen Tanz vorfihren muss. Der
Betrachter konnte nun meinen, dass Staden dann direkt durch den Kannibalis-
mus bedroht wird, aber auf den folgenden neuen Bildern der Serie ist es ein
Indio, der rituell getdtet und verspeist wird. Diese Bilder scheinen auch in Serie
erstellt worden zu sein, sicher mit groBer Sorgfalt, da die Personen auf ihnen
etwas grofer gezeichnet sind als auf den anderen Bildern des Buchs, aber vom
einfachen Stil und den analogen Formaten her sicher von denselben Kinstlern.
Die Vorfuhrbilder ethnologischer Art bendtigen natirlich eine Erklarung durch
den beigefligten Text. Einzig aus dieser typologischen Reihe fallen die zwei Illu-
strationen der Titelblatter: zum ersten Teil ein in einer Hangematte liegender
Indio, der an einem Bein nagt, daneben ein boucan (Grill; Abb. 1), ein deutlicher
symbolischer Verweis auf die den zeitgendssischen Leser sicher besonders inte-
ressierende Schilderung des Kannibalismus durch einen Augenzeugen. Die In-
schrift ,Sete katu®, in Tupi ,es ist gut®, ist zu deuten als Floskel bei der Verspei-
sung, vgl. Stadens Gesprach mit Quoniambec (STADEN 1557, S.107), dort ohne
Tupi-Aquivalent. Laut dem wenig spéter in Brasilien weilenden Jean de Léry
(1580, S. 219) rufen die alten Frauen beim Kannibalismus: ,Yguatou: c’est a dire,
il est bon®, ,Yguatou, d.h., es ist gut®. Der kurze Text auf Tupi wird natirlich erst
bei der Lektare des Buchs verstandlich. Das Titelblatt des zweiten Teils stellt zwei
prachtig geschmiuickte Indianerkrieger in den Mittelpunkt und prafiguriert damit
schon die spateren Trachtenbilicher (Abb. 2), hier bei Staden sicher inhaltlich
angeregt durch den Descriptio-Teil und die auf Titelblattern von Reiseblichern
haufig verwendeten Allegorien der Bewohner fremder Lander.’

Die Holzschnitte haben neben dem natirlich immer vorrangigen narrativen
oder ethnologischen Aussagegehalt im Kontext des Zeichensystems auch eine
klare rhetorische Funktion im Zusammenspiel mit den Textvorgaben. Der neu-
trale Ton der Beschreibungspassagen erklart sich bei Staden trotz eindeutiger

Abb. 1: aus Warhaftige Historia: lllustration zum Titelblatt des 1. Buchs

4. Analog etwa bei den lllustrationen von Jost Amman zu Feyerabends Ausgabe von Schmidel
(1567); hierzu OBERMEIER 2003c, S. 120-127.



Verurteilung des Kannibalismus
durch die Verwendung des in der
Bebilderung zur Verfigung ste-
henden anderen Zeichensystems.
Die auBerst ausfihrlichen Dar-
stellungen der brutalen Sitte in
der umfangreichen Holzschnitt-
bebilderung haben nicht nur
eine textillustrative Funktion,
sondern die verurteilende Ge-
stik des auf ihnen abgebildeten
Staden integriert eben diesen af-
fektiven Aspekt wieder in das
Zeichensystem des Werks, den
die Historiographie einem wis-
senschaftlichen Text, der sich
nicht in purer Polemik erschopft,
nicht zugesteht. Neuber (1992, S.
41) hat diese affektive Funktion
der Bebilderung klar erkannt, auch wenn er ihre wichtige Funktion besonders
fur den zweiten, neutralen Teil nicht im Detail herausgearbeitet hat.

Der Text hat damit keine verbale Polemik mehr nétig, die durch die sensatio-
nellen und sicher dem Betrachter zuerst ins Auge fallenden Holzschnitte gleich-
sam schon vorweggenommen wurde. Der Staden-Text wird damit zu einem subti-
len Zusammenspiel der verschiedenen Zeichensysteme der Zeit, die unter ge-
schickter Ausnutzung der damaligen Genrevorgaben sowohl dem wissenschaft-
lich-historiographischen Anspruch als auch der ideengeschichtlich vorgegebe-
nen moralischen Verurteilung und dem erbaulich-religidsen Charakter in einer
Publikation gerecht werden. In der Ausgewogenheit der gefundenen Losung, in
der der erste, narrativ erbauliche Teil mit dem zweiten, wissenschaftlich neutralen
Buch und der symbolhaft moralischen Bebilderung eine gelungene Einheit bildet,
liegt die richtungweisende literarische Vorgabe von Stadens Werk. Nicht umsonst
haben die Brys auch diesen bildlichen Aspekt in ihren zwar neu gestalteten, aber
sich eng an Stadens Holzschnitte anlehnenden Illustrationen zum ja auch die
Tupinamba beschreibenden Léry-Text ibernommen und den ihnen wichtigen
moralischen Aspekt durch ihre Vorworte und die Kollokation einiger Stiche nach
Staden so noch verstarkt. Die Trennung von descriptio und narratio deutet auf die
Genreentwicklung des langsam personlicher werdenden Reiseberichts hin, dem
gleichzeitig der enzyklopadische Anspruch der descriptio-Teile entgegensteht. Der
erbauliche Charakter ermoglicht schlieBlich die Integration des fiir den Reisebe-
richt der damaligen Zeit noch genrefremden narrativen Elements in den Kontext
eines Reiseberichts und ist zusammen mit den Illustrationen fiir den Rezipienten
gleichzeitig eine Anndherung an ihm bekannte literarische und ikonographische
Formen des Volksbuchs und Garant fiir den buchhéndlerischen Erfolg des Werks.

Die Holzschnitte bebildern natiirlich besonders fiir den weniger lesekundigen
Betrachter den Text und kénnen auch inhaltlich als textunabhangige Folge gele-

Abb. 2: aus Warhaftige Historia:
Illustration zum Titelblatt des 2. Buchs

39



40

sen werden. Dabei bleiben allerdings einige Fragen offen, besonders bei den Bil-
dern im ethnologischen Teil, die man als Vorfiihrbilder bezeichnen kénnte, denn
diese werden fur den Leser erst durch die Erklarungen des Texts durchsichtig.
Dies ist aber sicher auch Absicht, da damit ein Kauf- und Leseinteresse bei den
Rezipienten geweckt wird. Natlrlich wecken im zweiten Teil insbesondere die
Darstellungen des Kannibalismus die Neugier, wie es Staden denn gelang, sol-
chen Bedrohungen zu entfliehen.

Zudem verzahnt das Auftauchen der Gestalt Stadens in den Illustrationen zum
zweiten Teil des Buchs die Ebenen der narratio und descriptio miteinander, was
angesichts der strikt eingehaltenen Trennung beider Ebenen in zwei Blichern
auch fur die Textkohdrenz von Bedeutung ist. Die Gestalt des beobachtenden
Staden wird dann auch von den Brys in ihren Kupferstichen zum dritten Band der
deutschen (1593) und lateinischen (1592) Ausgabe von Stadens Werk in ihrer
groBen Reisebericht-Sammlung mit denselben wertenden Gesten Uibernommen.

Stadens von einem unbekannten Kinstler wohl im Umfeld des Druckers Kolbe
erstellte Holzschnitte sind kiinstlerisch anspruchslos. Sie bilden aber dennoch den
ersten umfangreichen Bilderzyklus Uiber die Neue Welt und sind damit ein Mark-
stein in der visuellen Umsetzung Amerikas fur die Zeitgenossen. Die drastische
Darstellung der Anthropophagie vermittelt den Betrachtern auch ein eindeutiges
moralisches Werturteil, das der Text nur im narrativen Teil an einzelnen Stellen
enthélt und im deskriptiven Teil im Sinne objektiver historiographischer Beschrei-
bung ausspart. Die Holzschnitte dienen durch ihre sensationelle ausfihrliche
Darstellung der Anthropophagie nicht nur dazu, die Kauflust des Lesers anzure-
gen, sondern sind als ethnologisch weitgehend korrekte Zeugnisse Giber eine frem-
de Kultur auch Teil der Absicht Stadens, seinem Leser zusatzlich zu den verbalen
Informationen besonders im deskriptiven Teil auch exakte visuelle Informationen
zu den Sitten und Gebrauchen der Tupinamba zu bieten.

Die Rezeption des Bildmaterials von Staden

Wir haben kein zeitgendssisches Zeugnis tber die Rezeption der Illustrationen
von Stadens Erstausgabe, allerdings zeigt die Tatsache, dass die spateren Nach-
drucke von Han in Frankfurt (1558) ebenfalls Bildmaterial enthielten, auch wenn
dieses nicht authentisch war, dass die Ikonographie auf ein groBes Interesse stiel3
und als conditio sine qua non einer gut verkauflichen Stadenausgabe erschien.’
Auch die umfangreiche ikonographische Rezeption der Erstausgabe in der Ver-
sion der Brys von 1592/93 zeigt, dass Stadens Bildlichkeit von Anfang an als zuge-
horig zum Text empfunden wurde. In der frithen Rezeption der Bilder durch Kopi-
en werden allerdings die narrativen Holzschnitte bevorzugt. Die Brys haben bei-
spielsweise, wie im Virginiaband ihrer Sammlung der GroBen Reisen, auch im

5. Besonders schon zeigt sich dies an dem Exemplar der Erstausgabe von Staden in der Biblio-
thek von José Mindlin in Sdo Paulo, das in einer Bindeeinheit neben anderen Texten auch noch
die Han-Ausgabe von 1557 und die der Ikonographie dieser Ausgabe zugrunde liegende
Varthema-Edition, Frankfurt 1556, enthélt, also gleichsam die Authentizitat des Bildmaterials
der Erstausgabe mit anderen Quellen konfrontiert. Zu Bibliothek Mindlin OBERMEIER 2003a.



dritten Buch mit dem Stadentext die naturwissenschaftlichen Illustrationen von
Tieren und Pflanzen ganzlich weggelassen, auch wenn der Text der zugrunde
liegenden Werke beibehalten wurde.

Ein Nachweis des Einflusses von Staden auf die zeitnah erschienenen franzosi-
schen Reiseberichte tiber Brasilien von André Thevet® und Jean de Léry’ ist nicht
moglich, auch wenn dies bisweilen behauptet wurde. Die zu Staden analoge Dar-
stellung etwa der Totung bei Thevet ist kein Nachweis einer Rezeption, sondern
nach den Schilderungen Thevets erstellt und als Beschreibung identischer Stam-
me erklarbar. Bei Léry gibt es ein explizites Zeugnis, dass er Stadens Buch erst nach
Veroffentlichung seines Werkes kennen lernte.®

Theodor de Bry, der sich fur seine Neuausgabe des Stadenschen Texts im drit-
ten Band seiner Reisesammlung sehr eng an die Vorbilder der Originalholzschnitte
hielt, auch wenn er auf ihnen basierende hochwertige Kupferstichillustrationen
schuf und einzelne Bilder mit ikonographischen Elementen Lérys kombinierte,
bietet ein Beispiel fir eine Schwerpunktverlagerung. Stadens Buch entstand 1557
und zeigt insbesondere durch seine Anlehnung an die mittelalterliche Erbauungs-
literatur noch starke Einflisse einer katholisch gepréagten intercessio Gottes auf das
Schicksal des Protagonisten. Staden hat sich den Wunderglauben der Indianer
zunutze gemacht und kleine Koinzidenzen der Macht des ihn beschiitzenden
Gottes zugeschrieben, um nicht zum Opfer der Anthropophagie zu werden. Sein
Buch setzt diese Tatigkeit eines indianischen Schamanen fir den Leser um als
einen standigen Bezug auf das christliche Eigene im Gegensatz zu dem Fremden,
vor dem er zu fliehen versucht. Der standige Bezug auf gottliche Gnadenerweise
ruckt allerdings das Buch stark in die Nahe eines volkssprachlich noch weit ver-
breiteten katholischen Denkens, was schon dem Wissenschaftler Dryander, der
das Vorwort des Werks schrieb, aufgefallen ist (1557, S. 12). Er warnt an dieser
Stelle den Leser vor einer Lektire der Anrufungen Gottes und der erhérten ,Wun-
der” im katholischen Sinne. Brys Version erschien 1593; durch ihre kalvinistische
Herkunft aus Luttich hatten die Brys auch ein ausgeprédgtes theologisches
Bewusstsein und haben diese Illustrationen einfach weggelassen. Sie entsprachen
bei Staden auch ikonographisch mittelalterlicher Kunsttradition. Staden betet auf
ihnen vor einem Kreuz kniend, nebenan wird dargestellt, wie seine Gebete an Gott
zeitnah erhort werden. Bei den Kannibalismusdarstellungen greifen die Brys da-
gegen gern wieder Stadens ikonographische Vorgaben auf. Wo Staden in seinem
zweiten ethnologischen Teil mit einem durch Quellenvergleich als zuverlassig er-
wiesenen Anthropophagiebericht (OBERMEIER 2001) auf inhaltliche Polemik ver-
zichtet hat, wird bei den Brys das Urteil Giber die fremde Sitte auch bildlich noch
starker vereindeutigt. Die Darstellungen des Kannibalismus werden in enger An-
lehnung an die Erstausgabe ibernommen, sie wirken durch die geschickte
Zeichenkunst der Brys und die im Vergleich zur Originalausgabe groéBeren Figu-
ren auch unmittelbarer auf den Betrachter. Die Brys haben sich mit den Grimas-

6. Les singularitez de la France antarctique, Paris 1557/58.
7. Histoire d’un voyage faict en la terre du Brésil, [Genf] 1578.

8. Zur Widerlegung der Abhangigkeit OBERMEIER 2000, S. 71. Das Urteil von Léry Uber Staden
veroffentlicht in FOLTYS 1992, S. 21.
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sen ihrer Indianer dann auch gegen
die aus der Renaissancekunst stammen-
de Idealisierung der Tupis gewandt, wie
sie im Werk von Thevet erscheint, nach
seinen Singularitez (1557/58) insbeson-
dere in der Cosmographie von 1575 (Abb.
3); diese kannten sie wohl zumindest in-
direkt (Obermeier 2000). Illustrator
Thevets war wohl Jean Cousin der
Schule von Fontainebleau und spater
dessen gleichnamiger Sohn gewesen,
beide in der Renaissancezeichnung ge-
schulte Illustratoren. Ihre Indianer sind
trotz ihrer Sitten edel und korperlich
schon, wahrend bei Bry zumindest die
Indios wahrend der Anthropophagie
und in Bezug auf Lérys Topos der Gier
alter Frauen (Histoire 1580, S.220ff) beim
kannibalistischen Mahl als ausnehmend =
hésslich gezeichneF sind. Digs sollte bei Abb.3: Tupinamba-Hauptling Quoniambec —
den Betrachtern die Assoziation an den A. Thevet: Cosmographie (1575)
Hexensabatt wecken, die Léry in einem

Vergleich auch bei der Schilderung der religidsen Zeremonien zumindest in spate-
ren Ausgaben seines Buchs explizit ausbreitet. Léry, der seine Verurteilung der India-
ner religids motiviert, war zurtickhaltend damit, in seinem Brasilienreisebuch von
1578 drastische Kannibalismusbilder zu zeigen. Erst die zweite Auflage seines Buchs
von 1580 mit einigen zusatzlichen, wohl ohne Lérys Wissen von Thevet inspirierten,
aber kunstlerisch weniger qualitatsvollen Arbeiten als in der Erstausgabe bringt wohl
auf Initiative seines Druckers tiberhaupt eine Darstellung der rituellen Tétung. Durch
die Kollokation einiger Staden-Illustrationen in dem Léry-Teil wird auch hier bei den
Brys eine Vereindeutigung des dem Leser suggerierten Urteils erreicht.

Brys Abbildungen bringen insgesamt auch im Vergleich mit den anderen Bén-
den der umfangreichen Sammlung’ eine Emotionalisierung des Bildinhalts und
im Vergleich zu der Erstausgabe eine graduell starkere Fokussierung auf den
Kannibalismus in der Bildlichkeit. Entsprechend dem intendierten Publikum der
Bry-Ausgabe, sicher gebildeten und wohlhabenden Lesern, die sich die teure
Folioausgabe leisten konnten, konnten die Brys, Herausgeber von emblemati-
schen Buchern und zahlreichen anderen illustrierten Werken, hier auch einen
entsprechenden Bildungshorizont ihrer Leser voraussetzen. Sie folgen zwar eng
den narrativen Abbildungen im ersten Buch mit den erwdhnten Ausnahmen,
figen aber bei einigen ethnologischen Abbildungen einen eindeutig symboli-
schen Bezug ein. Um die auch bei Staden fir die Zeit iiberraschend zurtickhal-
tende Verurteilung der Religion der Indianer (auch wenn diese durch die stan-
dige textuelle Prasenz des Christentums in Wort und Bild ohnedies nicht mehr

9. Zur Sammlung der Brys vgl. auch GREVE 2004 und BURGHARTZ 2004.



notig ist) in Kapitel 23 des zweiten Buchs (,Woran sie gleuben®, S.150-152) star-
ker ins Bild zu setzen, nehmen die Brys bildliche Anleihen bei Léry auf. In der
zweiten Ausgabe des Buchs von Léry findet sich erstmals, wohl ohne Lérys Wis-
sen, die Bebilderung einer von Thevet und Léry gleichermal3en erzahlten Episo-
de: Européer bannen durch den Namen Christi einige Teufel, die die Indianer zu
quélen scheinen (Abb. 4). Léry lieB als Protestant in seiner Erstausgabe diese
Episode natarlich nicht illustrieren, das Misstrauen gegen den Bildereinsatz im
religiosen Kontext hat sich bei dem kalvinistischen Pastor, der Léry spater wurde,
wohl sicher auch auf Dadmonenabbildungen erstreckt. Der Drucker wollte in
der zweiten Auflage aber etwas mehr und auch inhaltlich eindeutigeres Bildma-
terial zur Herrschaft der Teufel und zum Kannibalismus und hat genau diese
Szene von einem mafBig begabten Kunstler erstellen lassen und hinzugeftigt.
Und ebendiese Szene der Teufelsdarstellungen wahlen dann auch die Brys aus
und schaffen eine kunstlerisch ansprechendere Version, wie in anderen Bry-
Banden uber Mexiko mit Darstellungen des Teufels. Da im Verstandnis der Zeit
eine religio ohne Kultus undenkbar war, auch nicht ein verurteilungswirdiger
Teufelskult, musste natirlich nun auch eine Abbildung der Religion der Indianer
folgen. Weil der Schamanismus als spirituelle Religion schwer darstellbar war,
wahlte man hier ein spéter oft kopiertes Bild Giber die rituellen Tanze der India-
ner aus, die anderen im Rundkreis um sie tanzenden Indianern Rauch mittels
eines Blasrohrs ins Gesicht blasen bzw. selbst durch den Rauch in Trance fallen.
Léry ist im Hintergrund abgebildet, er hatte in seinem Buch beschrieben, wie er
eine solche Szene beobachtet hat. Diese Illustration steht nattrlich in
ikonographisch seriellem Bezug zur vorhergehenden der Teufelsaustreibung ein-
deutig fur den verurteilungswirdigen Teufelskult der Indianer. Um diese inter-
nen Bezige der hier relativ textunabhéangig wirkenden Bildaussage zu lesen,
war natirlich ein sehr viel gebildeterer Leser nétig als der fur Stadens Erstausga-

Abb. 4: Teufelserscheinungen — J. de Léry: Histoire (1585)
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be intendierte; und dieser Leser entspricht auch dem von der Bryschen Ausgabe
intendierten Kauferprofil eines gebildeten, wohlhabenden Betrachters.

Durch diese Elemente der Symbolisierung, kombiniert mit der schon in der
Erstausgabe dem Rezipienten durch die Gestalt Stadens suggerierten moralischen
Bewertung, andert sich natlrlich die Funktion des Stadenschen Bildmaterials.
Aus den einfachen, narrativen oder deskriptiven Bebilderungen der Erstausgabe
wird damit ein subtiles ikonographisches Beziehungsgeflecht mit einer auch un-
abhéngig vom Text zu lesenden symbolischen Aussage in Richtung einer morali-
schen Verurteilung der Indianer, die noch plakativer war als in der Erstausgabe.

Stadens Erstausgabe und Schmidels Bildmaterial
in der Hulsius-Ausgabe von 1599
Ein Vergleich in Bezug auf die Publikumsausrichtung

Da es von Reisen nach Amerika aus jener Zeit kaum illustrierte deutsche Berichte
gibt, fehlt das zeitgendssische Vergleichsmaterial, um Stadens Bilder einzuordnen.
Das einzige tiberhaupt illustrierte Stidamerikabuch ist Ulrich Schmidels Reisebuch aus
dem La-Plata-Raum. Die Illustrationen des Textteils setzen hier, abgesehen von den
Frontispizen mit Darstellungen der Mitglieder fremder Volker in der Erstausgabe und
den nur drei Bildern der Bry-Fassung, erst sehr spat ein. Die am umfangreichsten
bebilderte Version von Schmidels Reisebuch wurde erst 1599 von dem Nurnberger
Verleger Levinus Hulsius verlegt. Sie bietet sich doch zum Vergleich mit der Bebilde-
rung Stadens an, zumal, wie ich anderen Orts aufgezeigt habe, auch die Rezeptions-
geschichte der beiden Autoren durchaus deutliche Parallelen aufweist."

Stadens Bilder bemiihen sich um einen moglichst exakten Landschafts-
hintergrund, wohl ein Erbe der illustrierten Karten, in denen einzelne Kleinszenen
mit Lokalkolorit aus asthetischen Griunden eingeblendet worden waren. Diese
Szenen verlagern sich schliefilich in der Geschichte der Kartographie immer mehr
in Randleisten und Randfelder und leben in diesem uppigen Dekor noch einige
Zeit fort, bis sie in den rein funktionalen Karten ab dem 19. Jahrhundert schlie3-
lich ganz verschwinden. Die Aufspaltung einer Tradition der funktionalen Karten
in den groBen Ortelius-Atlanten und die Entwicklung des Reiseberichts als Erleb-
nisbericht taten ein Ubriges, diesen Landschaftshintergrund schon bald nach
Staden obsolet werden zu lassen. Er hatte wohl schon fir die Zeitgenossen etwas
Unbeholfenes, was in Volksbiichern durchaus noch gern gesehen wurde, aber
sicher keine kartographische Relevanz hatte (auBer in Stadens an seiner Sorgfalt
bei den Errata abzulesenden Selbsteinschatzung und im Kontext der standigen
Authentizitatsbeteuerungen). Bry hat den Kartenhintergrund der Kustenlinien
dann schlielich wohl als Referenz auf die weithin bekannten Illustrationen seines
Vorbilds Staden als Patina ibernommen, aber die groBte kiinstlerische Sorgfalt auf
die Figurendarstellungen, etwa in den berihmten Tanzszenen, oder die Teufels-
darstellungen gelegt, wo der Landschaftshintergrund vollkommen sekundar ist.

10. Zu Schmidels Bebilderung und ihrer Rezeption siehe meinen Aufsatz: Die Illustrationen zu
Schmidels Stidamerikabericht von 1567 bis heute (OBERMEIER 2003c); zur Stadenrezeption
sieche meinen Beitrag im Martius-Staden-Jahrbuch 1999/2000.



Parallel darf in der Zeit zwischen der Staden-Erstausgabe von 1557 und der
Schmidel-Ausgabe von Hulsius aus dem Jahr 1599 durchaus die Dominanz
narrativer Illustrationen im Kontext der Ausrichtung auf ein populéreres Kaufer-
segment gesehen werden. Bei Staden war dies durch die Aufmachung des Buchs
vorgegeben, wahrend bei Hulsius vor allem die Konkurrenz zur parallel erschei-
nenden Bry-Ausgabe ausschlaggebend ist. Nicht nur an den Illustrationen, son-
dern auch an der Gesamtkonzeption einer Reiseberichtsammlung und sicher auch
an personlichen Verbindungen zwischen Brys und den spéater auch in Frankfurt
wirkenden Hulsius’ ist dies offenkundig. Hulsius’ beide S6hne sollten spater als
Kupferstecher arbeiten, Friedrich (geb. in Mittelburg um 1580, gest. 1660 in Frank-
furt) soll bei den Brys das Handwerk gelernt haben, zumindest ist seine Mitarbeit
bei illustrierten Blichern der Brys aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts beleg-
bar.'' Esaia Hulsius, geb. um 1570 in Middelburg, arbeitete in Stuttgart als Gold-
schmied, er starb dort vor 1626. Auch er hat einige Kupferstiche gefertigt (THIE-
ME / BECKER 1925, S. 114 und 115).

Die einfachen Bande der Quartausgabe von Hulsius' Reisesammlung stellten
sicher fur die Prachtbdnde von Bry keine Konkurrenz dar. Die ikonographischen
Zitate, die bei Hulsius auf das illustre Bry-Vorbild verweisen, spielen mit dem
Authentizitatscharakter des Bildmaterials, auch wenn im Fall von Schmidel diese
Bilder ja in der Bryschen Ausgabe erstmalig aufgetaucht waren und Hulsius trotz
der gegenteiligen Affirmation im Vorwort seiner Ausgabe kein authentisches Bild-
material von Schmidel vorlag. Das Bildmaterial von Reiseberichten oder von Kuinst-
lern, die Indianer gezeichnet hatten, wurde angesichts seiner Authentizitat durch-
aus sorgfaltig weiter kopiert, wie sich auch an der Rezeption von einigen Bildern
ablesen lasst, die John White, der Martin Frobisher auf den Reisen nach Kanada
begeitete, von Inuit gemacht hatte. Anderungen sind vor allem durch die Kollo-
kation in gewissen Kontexten (etwa Verwendung in Frontispizen, Einblattdrucken,
privaten Skizzenbiichern oder mit ornamental-dekorativen Funktionen) bedingt."”
Der Verweis von Hulsius im Vorwort seiner Schmidel-Ausgabe auf die Authentizitédt
des seiner Ausgabe zugrunde liegenden bebilderten Manuskripts ist sicher eine Recht-
fertigung einer dritten Ausgabe nach der Erstausgabe und der kurz zuvor erschie-
nenen Bry-Ausgabe. Die Rezeption der Hulsius-Ausgabe vor allem in der lateini-
schen Version zeigt, dass die Bebilderung neben der Aufteilung des Texts in leicht
lesbare Kleinkapitel positive Voraussetzungen bot, denn seine lateinische Ausgabe
wurde letztendlich bekannter als die Brysche lateinische Fassung.

Die Schmidelsche Erstausgabe von 1567 zeigt sehr schon, wie Stadens Text
wohl erstmals verdffentlicht worden wére, wenn nicht er und Dryander sich im
Einvernehmen mit Kolbe um den Druck gekimmert hatten. Er ware wie Schmidels

11. Die Hulsius-lllustrationen scheinen im Ubrigen nicht von seinen Séhnen zu stammen; zumin-
dest hat Friedrich sie nicht signiert. Sie wurden als einfache Arbeiten wohl von anonymen
Lohnarbeitern erstellt, wahrend die Hulsius-S6hne wohl mit dem Druck beschaftigt waren.
Vielleicht hat sich Friedrich Hulsius erst nach dem frilhen Tod des Vaters, als die Weiterfuh-
rung des Verlags auf seinen Schultern ruhte, zu einer ndheren Beschaftigung mit dem Kup-
ferstich entschlossen und nach einiger beruflicher Erfahrung hier auch bei den Brys mitgear-
beitet. Die signierten Buchillustrationen Bryscher Werke sind allesamt spateren Datums als
die Schmidel-Ausgabe.

12. Zu dieser Bildtradition der Inuit-Darstellungen vgl. OBERMEIER 2005.
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Werk in Manuskripten zirkuliert (von denen neben dem Autograph drei bis heute
erhalten sind) und ware dann wohl bei passender Gelegenheit als langer FlieBtext
in einer mit Ausnahme des Frontispizes nicht oder nur sparlich bebilderten
Reiseberichtsammlung veroffentlicht worden. Dies war bei Schmidel der ersten
Rezeption durchaus abtraglich, sein Text hat nicht nur wegen der fehlenden sen-
sationellen Episoden des Kannibalismus (den Schmidel bei den Guarani Para-
guays und bei seinem Zug durch Brasilien bei den Tupi auch erwahnt, aber nicht
so detailliert schildert) anfangs kaum Beachtung gefunden und nicht die zahlrei-
chen zeitnahen Neuauflagen wie Stadens Werk erlangt.

Die Einfachheit der Staden-Bilder und der Hulsius-Bilder zu Schmidel zeigt uns
damit deutlich, welche Bebilderung ein Reisebuch fir populare Kauferschichten
enthalten musste. Parallelen sind auch in den Tierdarstellungen deutlich, Hulsius
hat einen Ritt auf einem Lama auf dem Titelblatt abgebildet und einige Episoden
uber die Begegnung mit riesigen Schlangen illustrieren lassen. Staden hatte sich ja
mit einigen Tierbildern im zweiten Buch begnigt. Eine Karte enthélt sowohl
Stadens Werk als auch Hulsius’ Schmidel-Ausgabe, wobei die der letzteren sehr
viel sorgfaltiger erstellt worden ist, wohl weil Hulsius européisches Kartenmaterial
zur Verfiigung hatte und sich auch personlich fiir Geographie und Kartographie
interessierte. So bringt er diesbezlglich auch einige Textemendationen und FuB-
noten zu dem Thema in seiner Schmidel-Ausgabe an.

Den Staden-Text hat Hulsius wohl deswegen nicht verdffentlicht, weil der Text zu
seiner Zeit doch schon 40 Jahre alt war und immer noch als bekannt gelten durfte,
eine Begriindung, die noch 20 Jahre spater der englische Geograph Purchas bringt,
als er in seiner Sammlung des Hakluytus posthumus in einer kurzen Nachbemerkung
zu dem Brasilienbericht von Knivet schreibt, er habe Stadens Bericht nicht gedruckt,
weil ihn ohnedies jeder kenne; aber sicher auch, weil er mit Knivets Bericht aus
Brasilien einen informativ gleichwertigen, von einem Englander geschriebenen Text
aus den 1590er Jahren, also sehr viel aktueller als Stadens Buch, zur Verfugung
hatte. Parallel dazu konnte er noch Ferndo Cardims Tratado — entstanden ab 1583,
aber im Original unverdéffentlicht — nach einem von Drake bei einer Kaperfahrt
entwendeten Manuskript des Autors in einer Ubersetzung beigeben. "

Die Illustrationsgeschichte Stadens in spateren Jahrhunderten ist vom Typus
der jeweiligen Veroffentlichung des Texts in bestimmten rezeptiven Kontexten ab-
hangig. Die groBen, auf Bry fuBenden Zusammenfassungen von Reiseberichten
hatten, zumal sie auch bei Brys Erben erschienen, noch auf die Bry-Werkstatt zu-
rickgehendes Bildmaterial zur Verfigung, konnten also in Anlehnung an das in-
haltliche Vorbild zumindest eine sporadische Bebilderung ohne durchdachtes
Konzept, aber mit Wiedererkennungseffekt zur Vorlage hin leisten. Brysche Illust-
rationen wurden, weil die Kupferplatten damals sehr kostbar waren, noch in Van
der Aas Schmidel-Ausgabe von 1706 nach den Originalplatten beigegeben. Be-
sonders schon kann man an der Rezeption der erwahnten Abbildung der Teufels-
erscheinungen bei Bry zeigen, dass auch diese bildlich anders kontextualisiert
wird. In Gottfrieds Historia antipodum (1631, Neuauflage 1655) wurde von Merian

13. Ausgabe der Cardimschen Tratados von Ana Maria Azevedo 1997, 2. Auflage 2000. Zu Cardim
sieche meinen Lexikoneintrag 2003b.



eine barocke, das Leiden der
Menschen in den Mittelpunkt
stellende Neuversion beigefligt
(Abb. 5), in Van der Aas Verof-
fentlichung des Léry-Texts in der
Naaukeurige versameling (Bd. XV,
1706) ist es schlieBlich, bezeich-
nend fur die beginnende Aufkla-
rung, nicht mehr die Angst vor
den Teufeln, sondern vor den
durch Blitze symbolisierten Na-
turkatastrophen (Abb. 6). Van
der Aa hat in seiner umfangrei-
chen Reisesammlung, wie ge-
sagt, in Schmidels Reisebericht
noch Illustrationen nach Theo-
dor Brys originalen Kupferstich- J. L. Gottfried: Historia antipodum (1631)
platten beigefiigt. Bei Staden hat-

te er diese wohl nicht mehr zur Verfiigung, schon Merian hatte ja fir die Ausgabe
von Gottfried eine Eigenschopfung produziert. Durch die Aufteilung der Bryschen
Kupferplatten innerhalb der Familien seiner Erben und durch den Verlust mancher
dieser Platten bei einem Brand (OBERMEIER 2000, S. 76) waren diese zerstreut und
zum Teil wohl schon im frithen 17. Jahrhundert zerstdrt worden. Deswegen hat Van
der Aa fur seine Folioausgabe einige sich in den narrativen Szenen eng an Bry
anschlieBende Illustrationen neu geschaffen. Fur die parallel erscheinende Oktav-
ausgabe wurden ebenfalls eigene, einfachere Illustrationen erstellt, letztere signiert
von J. Mataer, einem anderweitig nicht nachweisbaren Stecher.

Bei Staden gibt es noch das Kuriosum zu vermerken, dass auch die originalen
Stocke der Holzschnit-
te von Kolbe sorgfél-
tig aufbewahrt wur-
den. Sie erschienen
neuerlich in der iko-
nographisch identi-
schen Neuauflage
durch den Erstdrucker
Kolbe noch 1557, laut
Kolophon zu Maria Ge-
burt, also zur Herbst-
messe, und mit Aus-
nahme einiger verbes-
serter Errata im Text
blieb die Bebilderung
gleich, nur kleinere

Abb. 6.: Replik auf Teufelserscheinungen pnebenheiten waren
in der Léry-Ausgabe von van der Aa (1706) in den Stdcken nach-
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geschnitten worden. Noch Uiber 100 Jahre spater wurde ein Teil der originalen
Holzschnitte wieder verwendet. In Johann Justus Winckelmanns' Der Amerikani-
schen newen Welt Beschreibung von 1664 ist eine Nacherzédhlung von Stadens Ge-
schichte enthalten. Winckelmann bringt Stadens Geschichte in den Kapiteln 12-
16 in der Er-Erzéhlform. Er erfindet in einer Vorrede einige biographische Details,
etwa die fur einen guten Protestanten anzunehmende Teilnahme Stadens am
Schmalkaldischen Krieg, die auch als Motivation fiir Stadens Reise auB3er Landes
herhalten muss. Aus den minimalen biographischen Angaben der Erstausgabe
wird damit eine fiktive, intellektuelle Biographie konstruiert, die dem Bild von ei-
nem frihen Reisenden und gldubigen Protestanten, auf die der Bericht immer
wieder verweist, entsprechen soll. Text und Anordnung von Stadens Buch folgen
bei Winckelmann der Ausgabe von Gottfried in Text und Bild, die Originalausgabe
war Winckelmann nach eigenen Angaben nicht bekannt. Einige der von
Winckelmann wiederentdeckten Originalholzschnitte Stadens sind beigegeben,
der Textbezug tritt in ihrer willkirlichen Anordnung aber hinter der illustrativen
Bebilderung zurtick. Stadens Bilder blieben, vor allem tber die Bry-Rezeption ins-
besondere der berithmten Tanzsszene bis heute auch in ethnologischen Werken
oder Buchern Uiber die Entdeckung Amerikas prasent, auch wenn dem heutigen
Betrachter die damals zentrale religids-moralische Komponente, die ich in diesem
Beitrag aufgezeigt habe, zumeist entgeht. Die Bilder Stadens haben sicher auch
dazu beigetragen, dass sich Oswald de Andrade wahrend der Semana de Arte
Moderna in seiner provokanten metaphorischen Aneignung der Anthropophagie
als positiv besetze Aufnahmefahigkeit brasilianischer Kultur explizit mehrmals auch
auf die bildliche Tradition bezog. Andrade schreibt:

E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental.
Preguicosos no mapa-mundi do Brasil. (ANDRADE 1990, S. 47)

Der bedeutende Kunstler aus dem Kreis der Semana de Arte Moderna Candido
Portinari hat schlieflich unter direktem Ruckgriff auf die Illustrationen der Erst-
ausgabe moderne Fassungen des Bildmaterials geschaffen'®. Auch der zeitgends-
sische Kinstler José De Quadros hat sich in einer Serie von Werken kreativ mit
Stadens Sicht der Indianer auseinander gesetzt, wobei er diese mit dem ,objet
trouvé” einer heutigen Zeitungsabbildung eines letzten Abkdémmlings der Xavantes,

einer alten Frau, iberblendet."
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