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Hanna Marciniak

Soc/sur/realizm? Dyskusje wokot poetyki realistycznej
w czeskiej awangardzie lat trzydziestych
—sze$cdziesiatych'

Kwestia realizmu (pojmowanego z jednej strony jako historyczny nurt ar-
tystyczny o okreslonej poetyce, a z drugiej — szerzej — jako ponadczasowe
roszczenie prawdziwosciowe sztuki) pojawia si¢ w awangardzie czeskiej
zaskakujgco wezesnie. Dziwi¢ to moze o tyle, ze awangarda w potocznym
odbiorze kojarzy sie gtéwnie ze sztuka nieprzedstawiajaca, a takze z rady-
kalnym odrzuceniem realistycznych konwencji reprezentacji, takich jak
choc¢by perspektywa w malarstwie lub tez opis w literaturze’. Co w tym

! Artykul powstal dzieki wsparciu ze strony programu GAUK Uniwersytetu Karola w Pra-
dze (nr projektu: 585912, ,,Autobiografické strategie v Ceské a polské postavantgardni poezji”)
oraz Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, modut 2.1 (nr projektu: 21H 12 0212 81,
»Awangarda Srodkowej i Wschodniej Europy- innowacja czy nasladownictwo?”).

2 Dokladniej rzecz ujmujac, tendencje antyrealistyczne pojawiajg sie wraz z przelomem
modernistycznym na poczatku XX wieku. Od samego poczatku - zwlaszcza w dziedzinie prozy
powiesciowej — najwyzsza stawka w sporze byla kwestia prawdy. Autorzy modernistyczni - jak np.
Virginia Woolf w eseju Modern Fiction (1925) - zarzucali ,,starym”, dziewigtnastowiecznym reali-
stom poprzestawanie na materialnym aspekcie rzeczywistoéci, z pominigciem jej subiektywnego
odczuwania. Co jednak istotne, ambicjg prozy modernistycznej bynajmniej nie bylo odrzucenie
realizmu jako takiego, lecz jej spetryfikowanej, merkantylistycznej postaci, stworzenie ,nowe-
go realizmu’, ktéry uwzgledni nowe odkrycia w sferze psychologii i epistemologii (psychoanali-
za, teoria wzglednosci). Postulaty te byly realizowane za pomoca nowych technik narracyjnych
i przedstawieniowych, takich jak fokalizacja, zmiana statusu narratora (narrator pierwszooso-
bowy, mowa zalezna i pozornie zalezna, monolog wewnetrzny) czy symultanizm (zob. P. Mor-
ris, Realism, London-New York 2003, s. 14-17). W poezji europejskiej przelom modernistyczny
oznacza program autonomizacji i odseparowania poezji od literatury (rozumianej jako instytucja
oraz jako literatura narracyjna, przedstawiajaca i problematyzujaca kwestie spoteczne, poznaw-
cze itp.). W literaturze czeskiej za najwazniejszego teoretyka przetomu modernistycznego mozna
uzna¢ wlasnie Karla Teigego, ktory kwestii tej po$wiecil obszerng historyczng czes¢ rozprawy
Manifest poetyzmu (Manifest poetismu, [w:] tegoz, Svét stavby a bdsné. Studie z dvacdtych let, Pra-
ha 1966; w thumaczeniu polskim: Gluchy brudnopis. Antologia manifestéw awangard Europy Srod-
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kontekscie interesujace, dyskusja na temat realizmu w awangardzie cze-
skiej obejmowala na przyklad debat¢ na temat (neo)realistycznego cha-
rakteru kubizmu, a wiec de facto pierwszej tendencji stricte awangardowe;
w czeskich sztukach wizualnych. Za neorealistycznym ujeciem kubizmu
opowiadat si¢ marszand i krytyk sztuki Vincenc Kramaf, ktéry w liscie do
Karla Teigego (z 13 wrze$nia 1949 roku) twierdzil, ze punktem wyjscia
kubistycznych martwych natur jest zawsze ,,model zewnetrzny”, mozna
zatem mowic o jego realizmie. Teige oponowal, Ze owszem, punkt wyj-
$cia sie zgadza, jednak éw zewnetrzny model zawsze jest ksztaltowany
z uzyciem nierealistycznych metod. Teige uznaje kubizm za moment
przejSciowy w procesie wymiany realizmu zewnetrznego (cata dotych-
czasowa historia sztuki europejskiej, poczawszy od renesansu) na realizm
wewnetrzny, czyli — w jego ujeciu - surrealizm. Kubizm, jak pisze Teige
we wspomnianym Manifescie poetyzmu, jest granica, ,,za ktora nie sposdb
juz wréci¢ do atawistycznych metod przedstawiania’, czyli tradycyjnych
obrazéw sztalugowych: ,W kubizmie odkryliSmy moment historyczny,
w ktérym estetyczna aktywnos$¢ wzroku oddziela si¢ od aktywno$ci prak-
tycznej (przedstawiajacej), aby nastepnie zy¢ wlasnym zyciem™.

Karel Teige

Nie bez powodu rekonstrukcje awangardowych teorii realizmu w sztuce
rozpoczynam wlasnie od Karla Teigego. To wlasnie on - obok Jindficha
Chalupeckiego i Vratislava Effenbergera — poddaje problem artystycznej
reprezentacji rzeczywisto$ci oraz realizmu najglebszej refleksji. Juz w ar-
tykule z 1923 roku pod tytulem Jan Zrzavy pojawia sie niezwykle intere-
sujaca i odkrywcza koncepcja realizmu noetycznego:

kowej, ttum. H. Marciniak, red. J. Kornhauser, K. Siewior, Krakéw 2014 [w druku]). W tekécie tym
Teige zarysowuje konsekwentne linie rozwojowe poezji i malarstwa Zachodu: rewolucja ekspre-
sji lirycznej, zapoczatkowana przez romantykow i podjeta przez Charles’a Baudelaire’a, znajduje
swoje logiczne ujécie w tworczosci Filippa Tommasa Marinettiego i Guillaume’a Apollinaire’a oraz
poetystéw. Malarstwo wyzwala sie z utylitarnosci w $redniowieczu, aby dojé¢ do ,ultrafioleto-
wych obrazéw” tworzonych za pomoca reflektoréw, a takze obrazéw filmowych. Ujecie awan-
gardy w tej rozprawie jest o tyle interesujace, ze Teige nie stara sie wydobywa¢ rewolucyjnego
potencjatu awangardowej nowoéci, lecz przedstawia ja jako wynik wszystkich dotychczasowych
zmian i przetfomow.
3 K. Teige, Manifest poetismu, dz. cyt., s. 342.



Realizm noetyczny (...), ktéry po ponad czterystu latach zmystowego malar-
stwa empirycznego przywraca sztuke jej autentycznym podstawom, czyli po-
znaniu tego, co rzeczywiste. Jest to wyzszy realizm surowej czystosci plastycznej,
autonomiczny i niezalezny formalnie, doktadne przeciwienstwo nasladowcze-
go, wizualnego, optycznie iluzjonistycznego naturalizmu opisowego i tzw. foto-
graficznego. Realizm ten nie prébuje w sposéb naturalny wyczarowaé na plétnie
wycinka rzeczywisto$ci, dostownej transkrypcji widzianego $wiata, nie probuje
za pomocy iluzji optycznej oszukaé widza i symulowa¢ przed nim iluzji rzeczy-
wistoéci tam, gdzie chodzi o obraz, ktdry jest dzietem bardziej ludzkim niz foto-
grafia. Podczas gdy fotograf wykorzystuje w swej pracy soczewke i plytke swiat-
toczuly, artysta pracuje, wykorzystujac cale swoje czlowieczenstwo. Poznaje
$wiat nie tylko za posrednictwem wzroku, ale wszystkich zmystéw, intensywnie,
szczegdtowo. Na podstawie poznania $wiata w swym wnetrzu lub wspomnieniu
ksztaltuje nowe obrazy, ktére nie chcg by¢ imitacja czy iluzja rzeczywistosci ze-
wnetrznej, ale nowa rzeczywisto$cig, na nowo zrodzong z ducha*.

Podsumowujac argumentacje Teigego: zarzuca on realizmowi empi-
rycznemu redukcjonizm (ograniczenie percepcji $wiata tylko do zmystu
wzroku, pomijanie tego, co niewidzialne, niefizykalne, trudne do uchwy-
cenia), a takze swego rodzaju desemiotyzacje artystycznej reprezenta-
cji rzeczywisto$ci — naiwnie patrzymy na obraz jako co$ ,naturalnego’,
stanowigcego bezposredni transfer rzeczywistosci na plétno, pomijanie
znakowego aspektu tego przedstawienia. Watek ten jest o tyle ciekawy, ze
przypomina o wiele pdzniejsze rozwazania krytykéw (choc¢by Rosalind
Krauss czy Rolanda Barthesa) na ten sam temat. Kolejnym zarzutem jest
arbitralny pseudoobiektywizm sztuki realistycznej, ktéra to, co zewnetrz-
ne, uznaje za jedyng rzeczywisto$¢ domagajaca si¢ przedstawienia, w do-
datku intersubiektywnie dostepna.

Kryzys funkcji poznawczej i przedstawiajacej sztuki znajduje sie u Zro-
del moderny artystycznej, zaréwno jesli chodzi o kierunki artystyczne (na
przyktad kubizm), jak i refleksje teoretyczng - jako przyklad wspomniec¢
wystarczy formalizm i strukturalizm, pod ktérych silnym wptywem znaj-
dowala si¢ awangarda czeska. Wigze si¢ on z poczuciem utraty bezpo-
$redniego kontaktu z rzeczywistoscig i swoistej niewinnosci (naiwnosci?)
poznawczej; uswiadomieniem sobie znakowego i kulturowo zaposredni-
czonego charakteru doswiadczenia. Kolejng inspiracjg intelektualng jest
psychoanaliza wraz jej koncepcja rzeczywistosci psychicznej. Czynni-
kiem spoteczno-historycznym, ktéry wywieral niezaprzeczalny wptyw na

* K. Teige, Jan Zrzavy, [w:] tegoz, Osvobozovini Zivota a poezie. Studie ze Ctyficdtych let,
Praha 1994, s. 218.
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refleksje awangardzistow nad problemem realizmu, bylo silne poczucie
derealizacji i utraty rzeczywistosci, ktére pojawia si¢ w drugiej polowie
lat trzydziestych, w zwiazku z wydarzeniami politycznymi (1938 - uklad
monachijski, 1948 - tak zwany zwycigski luty, czyli pucz komunistyczny).
Odczucia te kulminuja wlasnie w 1948 roku i latach po6zniejszych, kiedy
to wszelka dzialalno$¢ awangardowa zostaje zakazana, wigkszo$¢ przed-
stawicieli awangardy emigruje lub schodzi do podziemia, a wcze$niejszy
optymizm historyczny zastepuje poczucie nierzeczywisto$ci otaczajace-
go, ideologicznie zmanipulowanego $§wiata. W tym kontekscie niezwykle
istotny okazuje sie stosunek Teigego do socrealizmu.

W roku 1935 Teige publikuje artykut zatytutowany Socialisticky realis-
mus a surrealismus (Realizm socjalistyczny i surrealizm). W tekscie tym nie
dostrzega zadnej sprzecznosci miedzy oboma kierunkami, ktérym wyzna-
czona zostaje wspdlna misja: przeciwstawienie si¢ tradycyjnemu, dziewiet-
nastowiecznemu ,,starorealizmowi” powiesciowemu, ktérego gléwnym
$rodkiem reprezentacji jest opis. Nie bez powodu autor redukuje tu rea-
lizm do kategorii czysto historycznej i przebrzmiatej: kierunku, ktéry wy-
tonit si¢ w XIX wieku, jego zapleczem ideologicznym byt kapitalizm, spo-
tecznym - klasa mieszczanska, a gtéwna dziedzing produkcji — powies¢.
Teige uderza tu w czeska tradycje powiesci realistycznej, wyrastajacg z od-
rodzenia narodowego i majaca charakter silnie zideologizowany (tak zwa-
ny realizm narodowy). Wszystko po to, aby na bazie tego odrzucenia skon-
struowa¢ paralele miedzy surrealizmem a socrealizmem, ktére tacza sily
W »jednym nurcie liryzmu socrealistycznego zycia”. Propozycja pozytywna
jest tu kategoria ,,realizmu dialektycznego’, ktéry znosi sprzecznosci mie-
dzy rzeczywisto$cig zewnetrzna a jej obrobka w sferze psychicznej. Snujac
utopijne wizje zniesienia bariery miedzy Wschodem a Zachodem i miedzy
reprezentacja rzeczywistosci psychicznej a przedstawieniem codziennego
zycia klasy pracujacej, Teige w sumie niewiele pisze o konkretnych aspek-
tach poetyki socrealistycznej czy tez o postulatach formalnych lub ideolo-
gicznych, co jest o tyle ciekawe, Ze w roku 1935 musiano juz wiedzie¢ co
nieco o ustaleniach Zjazdu Pisarzy Radzieckich w Moskwie (1934), refera-
cie Maksyma Gorkiego czy koncepcjach Anatolija Lunaczarskiego i Alek-
sandra Woronskiego. Z podobnej perspektywy pisany jest obszerny esej
Deset let surrealismu (Dziesigc lat surrealizmu) z roku 1934: Teige odrzuca
tu pojawiajace si¢ coraz czesciej zarzuty dotyczace burzuazyjnego charak-
teru surrealizmu, szkicujac wizj¢ jego niezakloconej wspotpracy z reali-
zmem socjalistycznym, polegajacej na innowacyjnym reprezentowaniu



~nowej” rzeczywistosci czlowieka wyzwolonego z konwenanséw spotecz-
nych i presji walki klasowej. Co istotne, teoretyk, poczawszy od pierwszych
manifestow surrealizmu, podkresla jego niesupranaturalistyczny charak-
ter; rzeczywisto$¢ przyrodzona i materialna przenika si¢ z nadrzeczywi-
sto$cig na zasadzie naczyn potaczonych.

Juz w roku 1938 zapal Teigego do poetyki socrealistycznej oraz zycia
literackiego w ZSRR, organizowanego i kontrolowanego przez panstwo,
stygnie, co przejawia si¢ w manifescie Surrealismus proti proudu (Surrea-
lizm pod prgd), ktory stanowi odpowiedz na agresywne ataki wobec sur-
realizmu ze strony bardziej lewicowo nastawionych pisarzy i teoretykow
literatury (miedzy innymi byltego surrealisty Vitézslava Nezvala, Juliusa
Fu¢ika oraz Ladislava Stolla, ktéry po wojnie stanie si¢ naczelnym sta-
linowskim krytykiem literatury czeskiej i stowackiej). Wyrazem catko-
witej socrealistycznej deziluzji Teigego jest obszerny esej pod tytutem
Realismus (Realizm) pisany w latach 1949-1950, w ktérym ponownie
podejmuje prébe obrony surrealizmu przed jego krytykami z obozu soc-
realistycznego, a takze powraca do swojej koncepcji realizmu jako uni-
wersalnej, cyklicznie powracajacej tendencji w sztuce, przeciwstawianej
blizej niesprecyzowanej tendencji ,irrealistycznej” (Teige zalicza tu na
przyktad kubizm i abstrakcjonizm), ktéra réwniez ma charakter ponad-
czasowy. Pojecie ,,dialektycznego realizmu” zarezerwowane zostaje — po
odrzuceniu socrealizmu jako poetyki catkowicie niezdolnej do spetnienia
owej niezmiennej potrzeby poznawania rzeczywistosci poprzez sztuke —
wylacznie dla surrealizmu, ktéry syntetyzuje dialektyczng antynomie
rzeczywistosci i fantazji, $wiadomosci i snu, poznawania i odczuwania.
Surrealizm wnosi zatem istotny element psychologiczny, zwigzany z po-
znaniem, ktore dla Teigego stanowi kluczowy aspekt realizmu. Czym jest
wiec realizm?

Realizm jest intencjonalnym opisywaniem natury, ktére asymptotycznie zbli-
za sie do realnego pierwowzoru; jest to sztuka zyjaca w bezposrednim kontak-
cie z powierzchnig rzeczywisto$ci, ktéra przedstawia wedlug zasady mozliwie
najwiekszego proporcjonalnego podobienstwa. Realizm chce opisywac rzeczy,
ktore sg takie, jakie sa, bez $wiadomych idealizacji i stylizacji, czyli zwyczajne
fakty dnia codziennego i $wiata doczesnego, w formie, ktéra wprawdzie uparcie
trzyma si¢ swego modelu, ale ktora przeciez nie zamierza fotograficznie, do-
stownie jej kopiowac®.

* K. Teige, Realismus, [w:] tegoz, Vyvojové promény v uméni, Praha 1966, s. 29.
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Realizm socjalistyczny ostatecznie przemieszcza sie wiec na biegun
owej ,idealizacji i stylizacji’, na ktérym od dawna juz znajduje si¢ dzie-
wietnastowieczny realizm opisowy, krytykowany za tuzinkowos¢, aneg-
dotyczno$¢ i redukcjonizm. Juz w 1947 roku, w ramach debaty o surre-
alizmie (przy okazji wystawy Mezindrodni surrealismus, ktéra stanowi
ostatni epizod legalnego surrealizmu w powojennej Czechostowacji i za-
razem formalne zamknigcie pierwszego okresu jego rozwoju) Teige ostro
i z wlasciwa sobie swada utozsamia socrealizm z przebrzmialym ,reali-
stycznym rytuatem’, catkowicie go odrzucajac:

(...) wytwory artystéw kultywujacych 6w najbardziej realistyczny rytuat, skfa-
dajacych przysiegi na sztandar starej czy nowej rzeczowosci, sg (w poréwnaniu
z dzietami, w ktdrych zyje $wiat wyobrazni) bezwarto$ciowym $mieciem bez
wyrazu, nudnym jak urzad powiatowy. (...) Zadna ze sztuk nie jest w takim
stopniu niezdolna do uchwycenia rzeczywisto$ci, jak wtasnie realizm; uchwyce-
nie i ogarniecie rzeczywistosci, zanurzenie si¢ w glebie jej tajemnicy po prostu
nie jest w mocy sztuki programowo realistycznej. Stosunek surrealizmu do rea-
lizmu socjalistycznego jest dzisiaj catkowicie negatywny?®.

W kolejnych latach Teige kontynuuje apologie surrealizmu. W an-
kiecie przeprowadzonej na potrzeby samizdatowej publikacji zbiorowej
Blizenci (BliZnigta, 1951) twierdzi, ze nurt ten nie tylko ,prowadzi czto-
wieka do krélestwa snéw’, ale réwniez ,,uczy go nowego spojrzenia na
ignorowane aspekty rzeczywistosci i pozwala mu, aby interpretowat je
on zgodnie ze swymi potrzebami i pragnieniami”™. Wraz z postepuja-
cym uczuciem derealizacji rzeczywistosci zawlaszczonej przez ideologie,
Teige coraz pozytywniej waloryzuje element magiczny w realizmie —
element wyobrazni i fantazji, subwersywnie podwazajacy rzeczywisto$é
zewnetrzng: ,w surrealizmie i malarstwie poetyckim rzeczywistos¢ zyje
pelnig Zycia, podczas gdy realizm jest organicznie niezdolny do ogarnie-
cia rzeczywisto$ci”®. Mowa tu coraz czesciej o ,surrealno$ci” zamiast re-
alnosci; kategoria ta w wydaniu pdznego Teigego prefiguruje koncepcje
irracjonalnosci, ktdra jest pojeciem kluczowym dla surrealizmu lat pigc-
dziesiatych i szes¢dziesiatych oraz epoki pdzniejszej, wlasciwie az do lat
osiemdziesiatych.

¢ K. Teige, Mezindrodni surrealismus, [w:] tegoz, Osvobozovdni Zivota a poezie, dz. cyt.,
s. 555.

7 K. Teige, Odpovédi na anketu (1951), [w:] tamze, s. 411-412.

8 K. Teige, Z dopisit Karla Teigeho, ,Analogon” 1969, nr 1, s. 68.



Jindfich Chalupecky

Stosunkowo wczesnie do dyskusji na temat realizmu i jego stosunku wo-
bec surrealizmu z jednej strony, z drugiej za§ - oficjalnie forsowanego
socrealizmu wkracza Jindfich Chlupecky, piszac artykul Slovo o situaci
nadrealismu u nds (Stowo o sytuacji nadrealizmu u nas, 1936). Chalupec-
ky na wstepie proponuje rozréznienie dwu znaczen pojecia ,,surrealizm”:
w ujeciu wezszym jest to grupa skupiona wokot André Bretona, a w ujeciu
szerszym — proba stworzenia organizacji kulturowej o znaczeniu mig¢dzy-
narodowym. Jaki jest stosunek tej organizacji do ,ducha nowoczesnego”,
dla ktérego znamienna jest — wedlug autora - zasadnicza niepewnos¢ po-
znawcza? ,Rzeczywisto$¢ znajduje si¢ w kryzysie. (...) Ciagle na nowo
rozgrzebywany jest problem tego, co prawdziwe, aby w koficu w niepew-
nosci, we wszystkich mozliwosciach niepewnosci dostrzezono ostatnia
i najpewniejsza pewno$¢™.

Niedocenionym wktadem nadrealizmu (Chalupecky konsekwentnie
zamiast surrealizmu stosuje wlasnie ten termin) w sztuke nowoczesng bylto
zdaniem Chalupeckiego wytrwate i kategoryczne podkreslanie etycznego,
nie za$ dekoracyjnego charakteru sztuki. Sztuka, nie mogac by¢ juz dtuzej
ucieczky od zycia, staje si¢ jego narzedziem. Nadrealizm uwolnil jezyk
poetycki od starych klisz, sam jednak btyskawicznie zaczat produkowac
klisze nowe: ,metody poetyckie przestajg by¢ rodzajem zycia, aby znowu
po staremu stac sie zwykla maniére de dire™"°.

W kluczowym eseju-manifescie Svét, v némz Zijeme (Swiat, w ktérym
zyjemy, 1940) Chalupecky zbliza si¢ do sposobu myslenia i argumentacji
Teigego: w sztuce nowoczesnej zanika klasyczny repertuar oraz hierarchia
tematow i motywow dziet sztuki (ktoérych reliktem byt miedzy innymi
wlasnie deskryptywny powiesciowy realizm, z jego skonwencjonalizo-
wanym zasobem tematow, przepelnionym stereotypami). Nie oznacza to
jednak poczatku epoki ,,sztuki bez tematu” czy sztuki bezprzedmiotowej
(malarstwa abstrakcyjnego i poezji bedacej ,,arabeska stoéw”); wrecz prze-
ciwnie, dochodzi do rozszerzenia kregu tematycznego, awansu tematow,
ktére do tej pory nie mialy do niej wstepu. Jednym z nich jest rzeczywi-
sto$¢ psychiczna, ktora uosabia sen:

° J. Chalupecky, Slovo o situaci nadrealismu u nds, [w:] tegoz, Obhajoba uméni, 19341948,
Praha 1991, s. 36.
' Tamze, s. 43.
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Ilez to razy egzemplifikacji sztuki poszukiwano we $nie; a przeciez bojazliwo$¢
ludzka wymienila sobie sen na marzenie, na zadowolone zestawianie prostych,
bezpiecznych, zyczliwych, zmyslonych artefaktéw, nie odwazywszy si¢ wyciag-
na¢ nauki z potegi snu, ktéry umiejscawia te wlasnie rzeczy, jakie spotykamy
nieustannie, nie dbajac o to, jakie cechy racjonalne badz estetyczne umyslilismy
sobie im przypisywac i wpieral. A ile razy méwiono o realizmie w sztuce, aby
potem zamiast z rzeczywistosci sztuke mozna bylo robi¢ z surogatéw rzeczy-
wistoéci, a mianowicie z rzeczy mozliwie najbardziej sprawdzonych i mozliwie
najmniej pojawiajacych sie w otoczeniu nowoczesnego cztowieka, na przyklad
z alegorii por roku, z egzotyki wiejskiego Zycia, czy tez nawet z aktow, bukietow
i martwych natur, szczegélnie przeznaczonych wylacznie do celéw artystycz-
nych'.

Chalupecky, podobnie jak Teige, zauwaza zatem konwencjonalny
i stricte semiotyczny charakter rozmaitych iluzji rzeczywistosci, ktdre
wmawialiémy sobie za posrednictwem sztuki realistycznej, myslac, ze
mamy do czynienia z ,,rzeczywisto$cig samg”.

U autora manifestow Grupy 42 pojawia sie interesujacy koncept per-
formatywnej mimesis, ktora nie jest bierng tautologia, ale aktywnym od-
krywaniem rzeczywisto$ci. Koncepcja ta wydaje sie mie¢ swoje korzenie
w nowoczesnym ujeciu epifanicznego charakteru sztuki oraz formali-
stycznym ujeciu nowosci: sztuka nie odtwarza czegos, co istniato ,,przed”
nig albo ,,poza” nig, lecz tworzy i odkrywa swoj przedmiot. W artykule
Umeéni napodobi skutecnost (Sztuka nasladuje rzeczywistos¢, 1942) Cha-
lupecky poréwnuje owa performatywno$¢ z Nietzscheanska koncepcija
powtdrzenia:

Dzieto sztuki nie chce nasladowaé rzeczywisto$ci przedmiotowej: chce jej do-

réwnac. Nie chce podawac o niej informacji: chce jg rekonstruowac. Chce by¢
7212

rzeczywistoscia ,,raz jeszcze’, Nietzscheanskim zakleciem ,,wr6¢

Tak wlasnie — antropologicznie i poznawczo - ujety ,,surowy realizm”
jest ponadczasowym, jedynym programem wszelkiej sztuki, ktéra pro-
buje go zrealizowa¢ za pomoca réznych koncepcji i technik. ,W sztuce
nie chodzi o pigkno, lecz o rzeczywisto$¢”". Podobnie jak Teige - a takze
Bohuslav Brouk - Chalupecky poswieca duzo miejsca problemowi alie-
nacji nowoczesnego czltowieka ze $wiata rzeczy; na skutek postepujacej

'], Chalupecky, Svét v némz Zijeme, [w:] tegoz, Obhajoba uméni..., dz. cyt., s. 73. W ttu-

maczeniu polskim: J. Chalupecky, Swiat, w ktérym zyjemy, [w:] tegoz, Gluchy brudnopis, dz. cyt.
12 J. Chalupecky, Uméni napodobi skutecnost, [w:] tegoz, Obhajoba umeéni..., dz. cyt., s. 101.
' Tamze, s. 103.



mechanizacji i pragmatyzacji zycia nie ma juz zwiagzku miedzy ludzka su-
biektywnoscig a obiektywnoscig rzeczywistosci przedmiotowej. Dlatego
tez surrealizm rezygnuje z konwencjonalnej rozpoznawalnosci przedmio-
tow i decyduje sie na ,,nierealistyczny” sposob ich przedstawiania, dzigki
zabiegowi dezautomatyzacji czy udziwnienia rozbija praktyczny schemat
ich doswiadczania.

W tuzpowojennym tekscie Novy realismus (Nowy realizm, 1945/1946)
Chalupecky podejmuje problem pozornej dywersyfikacji sceny artystycz-
nej na dominujace kierunki, z ktérych jednak zaden nie odpowiada w pet-
ni jego koncepcji nowego realizmu:

Rozwéj nowoczesnych sztuk plastycznych zdaje si¢ coraz bardziej zaostrza¢
problem nieciagtos$ci miedzy rzeczywisto$cig a obrazem. Malarz albo musi pod-
porzadkowaé obraz rzeczywisto$ci przedmiotowej, albo przeciwstawi¢ go jej;
albo zdecydowa(, ze jego obraz reprezentowal bedzie co$ zewnetrznego i dla-
tego pozbawiony zostal swej istoty plastycznej, albo ze odwrdci si¢ od wszyst-
kiego, co nie jest nim samym, i stworzy si¢ z samego siebie, jako nieskazone
niczym krélestwo barwnych ksztaltéw czy wyzwolona scene poetyckiej fantazji.
Realizm opisowy, malarstwo abstrakcyjne albo nadrealizm - oto jedyne mozli-
wosci, przed ktérymi stoi nowoczesny artysta (...)".

Co znamienne, réwniez tutaj nadrealizm postrzegany jest jako jeden
z wariantow realizmu; interpretowanie go jako ,ucieczki od rzeczywisto-
$ci” w kraine wyobrazni i snu jest naduzyciem i zafalszowaniem jego sen-
su historycznego. Oddala to zatem koncepcje Chalupeckiego od ujecia
surrealizmu u p6znego Teigego, zbliza ja za$ do pozniejszej reinterpretacji
tego kierunku w duchu UDS - ,,uték do skute¢nosti” (ucieczki w rzeczy-
wisto$¢).
Nadrealistyczny sen nie jest tym, ktéry stopniowo ucieka w abstrakcyjne niezo-
bowiazanie, w bezksztaltny blogostan, a ostatecznie nie§wiadomo$¢ snu i $mier-
ci. Wrecz odwrotnie, w zdolnosciach imaginacji i snu nadrealizm poszukuje
i znajduje szczegdlnie krotka droge do tego, co konkretne, surowe i prawdziwe;
a jezeli chce rekonstruowac 6w oniryczny $wiat imaginacji, to po to, aby przy-
tomne dzielo, ktdre stworzy, bylo wyrazem najbardziej wewnetrznej zgodnosci
czlowieka z tym, czym zyje i gdzie zyje'.

Kulminacjg tej postawy artystycznej sa dla krytyka objets trouvés —
bezposrednie cytaty z rzeczywistoéci i wyraz wiary w realnos¢ $wiata,

'* J. Chalupecky, Novy realismus, [w:] tegoz, Obhajoba uméni..., dz. cyt., s. 140.
5 Tamze, s. 142.
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odrzucenie wszelkiej plastycznosci. Czym jest zatem realizm? Konse-
kwentnym odrzucaniem nieaktualnych tematéw i zdewaluowanych, za-
mienionych w klisze technik artystycznych.

Vratislav Effenberger

Kwestia nieestetycznego charakteru surrealizmu (w sensie jego wykracza-
nia poza estetyke, nie za$ antyestetyzmu) - ktora, jak sie zdaje, po raz
pierwszy poruszyl wlasnie Chalupecky — podjeta zostaje juz pod koniec
lat czterdziestych przez Vratislava Effenbergera w nieopublikowanym do
dnia dzisiejszego tekscie Surrealismus neni Uméni (Surrealizm nie jest
Sztukg, 1947). Podczas gdy Teige w tym samym czasie (w okoliczno$-
ciach wspomnianej wystawy Mezindrodni surrealismus) sytuuje surrea-
lizm w szerokim kontekscie ewolucji sztuki, Effenberger robi doktadnie
odwrotnie: proklamuje jego calkowicie nieartystyczny czy nawet antyar-
tystyczny charakter. Cezur¢ w rozwoju kierunku stanowi¢ ma natomiast
IT wojna $wiatowa. Surrealizm, cho¢ postuguje sie srodkami tradycyjnie
uznawanymi za artystyczne, jest raczej ruchem ideowym lub filozoficz-
nym - twierdzi Effenberger rowniez dwadziedcia lat pdzniej, w tekscie
Moderni uméni a psychoanalyza (Sztuka nowoczesna i psychoanaliza). Po-
dejscie to wykracza jednak poza miedzywojenng koncepcje dialektyczna,
zakladajacy zniesienie opozycji miedzy sztuka a zyciem.

U Effenbergera ponownie pojawiaja sie klasyczne zarzuty kierowane
pod adresem realizmu: nie interesuje go sfera emocjonalna, nie potrafi
jej w zaden sposob przedstawi¢, uchyla si¢ ku uproszczeniom i typizacji,
skomplikowang rzeczywisto$¢ redukuje do wymiaru banalnej i naiwnej
anegdoty. Pojecie realizmu praktycznie znika ze stownika Effenbergera,
kluczowe stajg si¢ natomiast kategorie ,,rzeczywisto$ci” (w ten sposoéb tlu-
maczg¢ pojecia ,realita” oraz ,,skute¢nost”, ktére w jezyku czeskim konotu-
ja takze ,,prawdziwo$¢’, , faktycznosc’, ,realnos¢”) i autentycznosci.

W wielu tekstach zebranych w ksigzce Realita a poesie. K vyvojové
dialektice moderniho uméni (Rzeczywistos¢ i poezja. O dialektyce rozwo-
ju sztuki nowoczesnej, 1969) zasadniczg role odgrywaja rozwazania nad
utratg kontaktu z rzeczywistoscig. Co ciekawe, Effenberger jako jeden
z nielicznych awangardzistow czeskich (obok Teigego) przywoluje role
dadaizmu w odnowie kultury europejskiej:



[Dadaizm] doprowadzit mysl artystyczna do jakiego$ stanu zerowego, w kt6-
rym konwencjonalna percepcja zostata tak bardzo wstrzaénieta, ze jednoczesnie
mogl zosta¢ odnowiony najgoretszy kontakt z surowg i niestylizowang rzeczy-
wistoécig, ze obalona mogta zosta¢ scenografia, za ktérej wzniostym uducho-
wieniem psychospoleczna realno$¢ miotala sie w oglupiajacych czelusciach
ludzkiego bestialstwa. Owo odnowienie kontaktu z rzeczywistoscig stworzyto
warunki dla powojennej orientacji surrealizmu (...), dla owego wysitku daza-
cego do zbadania najskrytszych obszaréw ducha ludzkiego, aby ludzka natura
w wyzszych i bardziej swobodnych formach wspdlnoty mogta by¢ wyswobadza-
na i na przyszlo$¢ chroniona’s.

Realizm (i to, co realne, rzeczywiste) w ujeciu awangardowym ponownie
jawi si¢ zatem jako $cisle powigzany z kategorig nowosci i odnowienia.

Dla autora Realnosci i poezji to, co realne, réwnowazy zawsze obec-
ny w kulturze i sztuce pierwiastek abstrakgcji: ,elementy surowej, po-
zaestetycznej realnosci” w postaci wycinkéw i szczatkéw przedmiotéw
brutalnie, w szokujacy sposob, wdzierajg si¢ do kubistycznych obrazéw
wlasnie w momencie, gdy kubistyczne eksperymentatorstwo zmierza
w kierunku abstrakcjonizmu. Paralelnie, w perspektywie psychologicz-
nej, to, co realne, w ujeciu Effenbergera odsyta do Freudowskiej zasady
rzeczywisto$ci, oznacza brutalng deziluzje, traumatyczne wtargniecie
i przerwanie. Cho¢, jak juz wspominatam, termin ,,realizm” niemal si¢
u niego nie pojawia, to znaczy nie traktuje go on jako elementu swej
poetyki, to jednak jego teoria sztuki zbliza si¢ do Fosterowskiej kon-
cepcji traumatycznego realizmu, z typowym dlan przesunigciem ,o0d
realnosci, rozumianej jako efekt reprezentacji, do realnosci jako rzeczy
traumatycznej”"’.

Rzeczywisto$¢ — jak czytamy w artykule Podstata surrealismu (Istota
surrealizmu) — to zasadniczo sfera psychiczna, sfera ,,irracjonalnosci, kto-
ra zastrzezona byla jak dotad dla interpretacji religijnych, metafizycznych
i psychopatycznych, w ktorych jednak surreali$ci odkry¢ chcg najglebsza
sfere¢ nieswiadomej czesci ludzkiej aktywnosci duchowej, sfere stosun-
kow miedzy ego i id, ktore w swych konsekwencjach spotecznych maja
dokladnie tak samo silny i realny wpltyw na ksztaltowanie zycia jak jego
warunki materialne”"®. Irrealno$¢ ta jest konkretna, w sensie ,,interwencji

16 V. Effenberger, Realita a poezie, Praha 1969, s. 13.

'7 H. Foster, Powrot realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugie-
ra, Krakéw 2010, s. 177.

'8 Tamze, s. 82.
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w konwencjonalne zwigzki znaczeniowe mig¢dzy realnymi przedmiotami
a bodzcami’, migdzy tym, co obiektywne i zewnetrzne, a tym, co subiek-
tywne i wewnetrzne. W ten sposdb mozna interpretowaé ,ingerencje”
i ,interwencje” postawangardowych artystdw, takich jak cho¢by Vladimir
Boudnik czy Jindfich Heisler, w rzeczywisto$¢.



