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Tutkielmassa analysoidaan fantasian ja tieteisfiktion genreji Noelle Stevensonin (2015)
kirjoittamassa ja kuvittamassa sarjakuvassa Nimona. Teoksessa kéytetddn fantasian ja tieteisfiktion
genrejd niin, ettd ne esiintyvdt sekd erillddn ettd limittdin kertomuksen aikana. Tutkielmassa
tarkastellaan kuinka nimé genret teoksessa esiintyvit ja kuinka ne nousevat esille etenkin kahden
padhenkilon, Nimonan ja lordi Ballister Blackheartin kautta. Tutkielmassa pohditaan myds Nimonaa
salaperdisend muodonmuuttajahahmona ja sitd, mitd hén teoksessa edustaa.

Fantasian genren hahmottelussa keskitytddn erityisesti fantasian maailmaan ja sithen, millainen se
kohdeteoksessa Nimonassa on. Tutkielmassa nostetaan esille J.R.R.Tolkienin sekundaari- ja
primaarimaailmojen késitteet eli esitetdéin, etti Nimonan maailma on oma, erillinen fantasian
maailmansa, johon primaarimaailmassa sijaitseva lukija voi itsensd mielikuvituksen avulla kuvitella.
Fantasian maailman maéidrittelyyn Nimonassa kiytetddn myds Farah Mendlesohnin fantasian
kategorioita, erityisesti immersiivistd fantasiaa. Fantasian maailma ei toisaalta saa olla liian
rationaalinen, silld silloin se muuttuu lahemmaksi tieteisfiktion maailmaa. Tutkielmassa késitelladn
tieteisfiktiota etenkin Darko Suvinin tiedostavan vieraannuttamisen ja novumin kisitteiden avulla.
Maailmojen sijaan fokus on yksittdisissd elementeissd, novumeissa sekd Ballister Blackheartin
hahmossa, joka on tieteisfiktion hahmo tieteellistd diskurssia noudattavan mielensé takia. Nimonan
hahmo sen sijaan ndhdéddn fantasian genreen kuuluvana, silld hdnen muodonmuutostaitonsa ovat
maagiset ja selittimattomat.

Fantasian ja tieteisfiktion genrejen liséksi tutkielmassa kasitellddn kohdeteoksessakin tirkeédksi
teemaksi nousevaa Nimonan hahmon arvoitusta. Nimona pyrkii tietoisesti eroon itseddn koskevista
médritelmistd, mutta etenkin teoksen lopulla, kun Nimona jakautuu kahtia ja muuttuu lohikdarmeeksi
ja pikkutytoksi, hahmosta selvida sitd maarittdvid asioita. Kahtiajakautunutta Nimonaa ldhestytdan
fantasian ja tieteisfiktion lisdksi sukupuolen sekd hyvén ja pahan kysymyksilli. Nimona kykenee
muuttumaan miksi elolliseksi olennoksi tahansa eikd hénellé siten ole pysyvéd sukupuolta. Hyvin ja
pahan kysymykset sen sijaan nousevat esille teoksessa muutenkin. Nimona on tietoinen genreistdan
sekd sarjakuvallisuudestaan ja kayttdd niitd hyvikseen kerronnassaan. Tdmé ndkyy muun muassa
siind, ettd sarjakuvassa leikitellddn perinteisilldi hyvien ja pahojen hahmojen stereotypioilla
esittdimalld padhenkiloksi pahaa hahmoa Ballister Blackheartia. Blackheart tosin muuttuu hyviksi
teoksen edetessd, mutta Nimona pysyy pahana hahmona, kunnes hénen kahtiajakautunut
lohikddarmemuoto tuhotaan. Lohikddrmeen muodon tuhoaminen johtaa my0s muiden
vastakkainasetteluiden ratkaisemiseen: fantasia vdistyy tieteisfiktion edestd taka-alalle ja
sukupuolettomuus hdivytetddn ainakin hetkeksi.

Asiasanat: fantasia; tieteisfiktio; sarjakuva; genret; Noelle Stevenson; Nimona
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1 Johdanto

”It’s magic! Can’t you just accept it and move on?” (Nimona, 34). Néin toteaa pro gradu -tutkielmani
kohdeteoksen  Nimonan nimikkohenkild, kun hén tuskastuu kyselyihin maagisista
muodonmuutostaidoistaan. Nimona on Noelle Stevensonin kuvittama ja kirjoittama sarjakuva, joka
kertoo superrikollisesta' lordi Ballister Blackheartista ja timin muodonmuuttaja-apurista Nimonasta.
Sarjakuvaa on julkaistu internetissd vuosina 2012-2014, mutta siitd on julkaistu fyysinen painos
vuonna 2015. Sarjakuvan nakyvyyttd internetissd on tdmaén jélkeen rajoitettu ensimmaéiseen lukuun
ja se on alkujaankin tarkoitettu luettavaksi kokonaisena teoksena. Siksi tdmén tyon kohdeteoksena

onkin nimenomaan fyysinen painos.

Tarkoitukseni on késitelld tydssdni sitd, miten fantasian ja tieteisfiktion genret esiintyvit téssd
teoksessa. Nimona kéyttdd kerronnassaan sekd fantasian ettd tieteisfiktion genrejd niin, ettd ne
esiintyvit seki erillddn ettd limittdin teoksen aikana. Genret ndyttaytyvét esimerkiksi maailman ja
yksittéisten elementtien kautta, mutta tulkinnallisesti ne tiivistyvit sarjakuvan kahteen padhenkildon:
Nimonaan ja Ballister Blackheartiin. Nimona on fantasian muodonmuuttaja, joka pysyy koko teoksen
ajan salaperdisend hahmona niin muodonmuutostaitojensa kuin menneisyytensékin osalta. Sen sijaan
Blackheart pyrkii tiedemiehend jatkuvasti tutkimaan ja selittdmdidn Nimonan taitoja samalla

muutenkin jarjellistden maailmaansa.

Kertomus alkaa, kun Nimona saapuu Ballister Blackheartin luokse ilmoittaen olevansa hénen uusi
apurinsa. Nimona viittdd olevansa “Toimiston” ldhettdmé, mutta myontdd pian valehdelleensa ja
hakeutuneensa Blackheartin luokse, koska pitdd hdntéd superrikollisista mahtavimpana. Blackheart ei
kuitenkaan toimi Nimonan odotusten mukaisesti puhtaasti pahana hahmona, jonka ainoa tavoite on
toimia hyvédn vastavoimana. Sen sijaan hidnen toimensa kohdistuvat valtion turvallisuudesta
vastaavaa, salaperdistd Instituutiota sekd Instituution ritarina toimivaa sir Ambrosius Goldenloinia
vastaan. Vaikka Blackheartin kamppailu Instituution kanssa vaikuttaa alkuun 1dhinnd kostolta siité,
ettd hanet on aikoinaan kdden menetyksen jélkeen erotettu virasta, paljastuu pian, ettd sarjakuvan
todellinen rikollinen saattaakin olla Instituutio ja sen johtaja, johon viitataan koko sarjakuvan ajan

pelkdstdadn nimelld Johtaja.

Nimonaa kerrotaan Ballister Blackheartin ndkokulmasta, mutta teoksen edetessd fokus suuntautuu

enemmén ja enemmén kohti Nimonaa, jonka muodonmuutostaidot hdmmentivét Blackheartia.

! Englannin sana “villain” kiifintyy suomeen huonosti, kun puhutaan sarjakuvien perinteisistd hahmorooleista. Puhekielen
sana “pahis” on varmasti ldhimpané sanan oikeaa merkitysta tdssa kontekstissa, mutta pitddkseni tyoni kielen kirjakielena,
olen joutunut tyytymédn kutsumaan Ballister Blackheartia rikolliseksi.
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Nimonan ympdrilld on tiivis salaperdisyyden verkko: hin valehtelee jo heti alusta léhtien
ilmestyessddn odottamatta Blackheartin eldméan. Sarjakuvan edetessi heréd epdilys siité, ettd vaikka
Nimona esiintyy ldhinnd teinityttond, se ei vélttdméttd ole hdnen oikea muotonsa. Teoksen lopussa
kdydddn eeppinen kamppailu lohikddrmeeksi ja pikkutytoksi jakautunutta, Blackheartia ja muuta
valtakuntaa vastaan kdéntynyttd Nimonaa vastaan. Sarjakuva ei tarjoa selkeitd vastauksia Nimonasta
ja lukijan oman tulkinnan varaan jai pééttdd onko Nimona teinityttd, lohikddrme, jokin muu olento

vai onko hénelld pysyvii, alkuperiistd muotoa ollenkaan.

Erityisesti tutkielmani kannalta kiinnostava elementti Nimonassa on sen tapa kéyttdd fantasian ja
tieteisfiktion genreihin kuuluvia elementtejd kerronnassaan ja kuvastossaan. Heti teoksen alussa
kddnnetddn lukijan teoksen genresti muodostamat oletukset pédlaelleen, kun ensin esitellddn
tieteisfiktiiviseltd vaikuttava laboratorio, mutta jo seuraavalla sivulla siirrytdén fantastiseen, kun
Nimona muuttaa muotoaan haiksi. Samanlainen lukijan odotuksilla leikkiminen jatkuu koko teoksen
ajan ja lukija péddsee syventymiin kertomukseen vasta hyviksyessddn kahden eri genren kdyton.
Tamén seurauksena genret vaikuttavat myos lukijan tulkintaan. Tutkin tyOssdni sitd, miten nima

genret teoksessa esiintyvét ja miten ne vaikuttavat etenkin Nimonan hahmon méérittelyyn.

Fantasia toimii Nimonassa yleisesti teoksen maailman luomisessa. Maailma lainaa paljon keskiajalta,
muttei kuitenkaan pyri kuvaamaan aikakautta realistisesti. Sen sijaan se muistuttaa fantasian usein
kayttimiid medievalistista versiota keskiajasta maagisine olentoineen. Magia onkin maailman
fantastisuuden liséksi tirkein fantasian elementti Nimonassa, silla Nimonan hahmo kayttdd magiaa
muodonmuutokseensa. Magiaa pyritdén teoksessa selittimdin tieteellisin keinoin, mutta etenkin
Nimonan muodonmuutostaitojen kanssa se taipuu huonosti selitettdviksi ja pysyy tuntemattomana
voimana. Tieteisfiktio sen sijaan ndyttdytyy Nimonassa etenkin kuvallisina elementteind. Teoksessa
esiintyy paljon maailman keskiaikaiseen miljodseen kuulumattomia teknisid vélineitd kuten
tietokoneita tai sdhkdisid aseita. Teknologia vaikuttaa kehittyneeltd etenkin teoksen aikakautta vasten,
mutta se on myds tuttuudestaan huolimatta kehittyneempda kuin nykyajan tekniikka. Jos fantasian
luvussa térkedksi hahmoksi nousee Nimona, niin tieteisfiktiota edustaa Ballister Blackheart, joka
sijoittuu genreen jo mekaanisen kitensd kautta. Blackheart myds pyrkii selittimaén ja jérjellistimééan

ympérdivad maailmaansa tehden siitd tieteisfiktiivisen oman toimintansa kautta.

Kéaytdn fantasian ja tieteisfiktion tarkastelussa laajempana kehyksend genreteoriaa, mutta sitd
enemmédn minua kiinnostaa nimenomaan se, miten fantasian ja tieteisfiktion genret esiintyvit
teoksessa sekd sarjakuvan kuvien ettd sanojen tasolla. Fantasian ja tieteisfiktion genrejen
esiintyminen saman teoksen siséllé ei ole sarjakuvissa tai muussakaan mediassa ennenkuulumatonta.

Esimerkiksi usein tieteisfiktion teoksissa tai supersankarisarjakuvissa, joita Nimonakin toisinaan
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kommentoi, ei aina selitetd kaikkia uusia ja outoja elementteja tieteellisen diskurssin avulla. Kaiken
selittdminen ei aina ole edes tarkoituksenmukaista, jos se ei erityisesti vie juonta eteenpdin. Téllaisiin
teoksiin verrattuna kuitenkin Nimonassa seki fantasia ettd tieteisfiktio esittdviat molemmat tirkeda
roolia ja genreilld on seké juonellinen etté tulkinnallinen tarkoitus, etenkin padhenkildiden kohdalla.
Nimonan muodonmuutostaidot ja fantasian genreen kuuluminen on olennainen osa hinen hahmoaan.
Tieteisfiktiokaan ei esiinny teoksessa vain kuvituksena, vaan Blackheartin hahmon kautta.
Tieteisfiktio toimii my6s Nimonan maagisten voimien kahlitsijana ja fantasian ja tieteisfiktion genret
lahenevit toisiaan Ballister Blackheartin kollegan, Meredith Blitzmeyerin keksimidn magian
energiakenttdd kayttdvin laitteen avulla. Vaikka laite vaikuttaa magiaan ja siten fantasian genreen, se

ei sitd kuitenkaan tuhoa ja molemmat genret jatkavat olemassaoloaan koko teoksen ajan.

Ty0sséni kulkee mukana Nimonan salaperdisen hahmon arvoitus, joka on my0s Nimonassa esilla ja
jonka ratkaiseminen on ldhinné lukijan vastuulla, silld teoksessa ei suoraan tarjota selkedd ratkaisua
sithen, mikd Nimona on. Teoksessa kuitenkin esitetdén erilaisia vastakkainasetteluja, jotka liittyvat
Nimonaan. Fantasia ja tieteisfiktio ovat niistd selkeimmét: Nimona on fantasian hahmo, joka pyrkii
tieteisfiktion méadrittelyistd pois, mutta hinet lopulta voitetaan tieteisfiktion laitteen avulla. Teoksessa
nousevat esille myos etenkin kuvituksen tasolla hahmojen sukupuolet ja sukupuolettomuus seké
tietyssd mielessd miehen ja naisen vélinen vastakkainasettelu. Nimonaa muodonmuuttajana ei voi
yksiselitteisesti maééritelld vain yhden sukupuolen mukaan, vaikka hin viihtyykin teinityton
muodossa. Lisdksi hyvin ja pahan véliset kysymykset kietoutuvat Nimonan ympdrille, vaikka
korostuvat myos Ballister Blackheartin hahmossa. Nimonan arvoitus on tuskin tyhjentivisti
ratkaistavissa, mutta tarkoitukseni on silti pohtia sitd, mikd Nimona on tai mité hin edustaa ja ldhted
nimenomaan néistd kolmesta ndennéisesti vastakkainasettelusta liikkeelle, joskin painottaen genrejen

merkitysta.

1.1 Fantasia, tieteisfiktio ja muita genretapauksia

Keskityn tydssdni etenkin fantasian ja tieteisfiktion genreihin ja viitdn, ettd ne pysyvat erillisind
genreind koko teoksen ajan, vaikka ne toisinaan esiintyviat myds limittdin ja pédéllekkdin. Siksi
késittelenkin genrejd omissa luvuissaan, mutta sitd ennen tdssd alaluvussa madrittelen tarkemmin
kéyttdimadani genren késitettd ja sitd, miten fantasiaa ja tieteisfiktiota voidaan kéyttdd samassa

teoksessa niin Nimonassa kuin muissakin teoksissa.

Alastair Fowlerin (1997, 20) mukaan kaikki kirjalliset tyot kuuluvat johonkin genreen ja ne kaikki

aktiivisesti muokkaavat genred, johon ne kuuluvat. Vaikka tyd noudattelisi hyvinkin tarkkaan
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aiempia genren konventioita, se jollain tavalla médrittelee genred uudelleen ja siten genret ovatkin
jatkuvassa muutoksessa (mt. 23). Myos Tzvetan Todorov noudattelee samaa ajatusta
huomauttaessaan, ettd vaikka kirjallinen tyo ei tottelisi genred, genre ei katoa. Kun tyo rikkoo jotain
genren normia, se tekee tdmin normin ndkyvéksi ja rike myos mahdollisesti muuttuu uudeksi
saannoksi (Todorov 1990, 14-15). Todorov jatkaa kuitenkin eri suuntaan kuin Fowler ja toteaa
genrejen olevan tekstien luokkia. Koska genret ovat jatkuvassa muutoksessa, luokan médrittiminen
voi osoittautua hankalaksi ja siksi Todorov ehdottaakin historiallisen genren mairitelmid. Genren
voisi siten todeta genreksi vasta sen historiallisessa diskursiivisessa kontekstissa, empiirisen
huomioimisen ja abstraktin analyysin seurauksena. (Mt. 17.) Tuntuu kuitenkin kovin rajoittavalta
padstd madrittelemidn vain historiallisen diskurssin saaneita genrejd. Fowlerin (1997, 37) tirkein
ajatus onkin se, ettd genrejen tarkoitus ei ole luokitella, vaan ne tulisi ndhda tyyppeiné. Talloin ei
synny oletusta siité, ettd kaikki tyypin piirteet tdytyisi 10ytya tekstisti, jotta se kuuluisi tdhén tyyppiin.
Teksteissd voi olla jopa tyyppiin kuulumattomia piirteitd. Koska genre muuttuu ajan myota, sille ei
voi médritelld sellaisia pysyvid rajoja, jotka puolestaan médrittelisivét sille jonkin luokan. (Mt. 38.)
Koska tyoni késittelee kahta eri genred samassa teoksessa, on jarkevampdd nihda genret tyyppeiné

eikd jo mddrittyind ja muuttumattomina luokkina.

Genren tarkoitus ei siis ole luokitella, vaan toimia kommunikaatiojarjestelméana, jota kirjailija pystyy
kayttdimadn kirjoittamisensa apuna ja lukija lukemisen ja tulkinnan apuna (Fowler 1997, 256).
Todorov (1990, 18-19) on jélleen samoilla linjoilla, mutta genren historiallisuuden nékdkulmasta:
koska genre on ollut tiedossa jo pitkddn, kirjailija kirjoittaa ja lukija lukee vallitsevan
genretietimyksensd valossa, joskaan kirjailijan ei ole pakko noudattaa sité eikd lukija ole vilttimatta
tietoinen vallitsevasta jdrjestelmistd. Vaikka Noelle Stevenson ehdottaakin teoksensa genreksi
“monkpunkia” (Davis 2014), lukija tuskin lukee Nimonaa monkpunkin genrend. Monkpunk on
Stevensonin oma termi ja vaikka myohemmin toteankin, ettd termi on hyddyllinen fantasian ja
tieteisfiktion genrejen vilisen suhteen kannalta, lukijalla ei ole aiempaa monkpunk-genren tietdmysté
Nimonaa lukiessaan. Todorovin (1990, 15) mukaan uusi genre muotoutuu aina yhdestd tai
useammasta aiemmasta genrestd. Stevensonin monkpunk on yhdistelmé fantasian ja tieteisfiktion
genrejd, ja lukijakin siten lukee Nimonaa pikemminkin fantasian ja tieteisfiktion genrejen sddannoillé.
En pyri ty0sséni suoranaisesti madritteleméén uutta genred, silld hedelmaillisempéé on tarkastella sité,

kuinka fantasia ja tieteisfiktio esiintyvit yhdessi ja erillddn teoksen sisdlla.

Madrittelen fantasian ja tieteisfiktion genrejd tarkemmin kahdessa seuraavassa luvussa, mutta sitd
ennen haluan luoda lyhyen katsauksen niihin genreihin ja erityisesti sithen, miten ne vertautuvat
toisiinsa. Hyvin yksinkertaistettuna voisi todeta, ettd sekd fantasiassa ettd tieteisfiktiossa voidaan

litkkua lukijan arkitodellisuudesta eroavien olentojen parissa ja oudoissa maailmoissa, mutta toisin
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kuin fantasiassa, tieteisfiktiossa ndmi olennot ja paikat ovat tieteellisesti perusteltavissa (Sinisalo
2004, 15). Fantasia ja tieteisfiktio eivit itse asiassa ole genreind kovin kaukana toisistaan, silld
molemmat ulottuvat arkitodellisuuden ulkopuolelle ja kuvaavat realistiselle maailmalle

tuntemattomia miljoité, tapahtumia ja olentoja (mt. 13).

Genrejen ldheisyys tekeekin niiden esiintymisestd samassa teoksessa niin luontevaa. Kuitenkin se,
miten fantasia ja tieteisfiktio kuvaavat maailmojaan ja ympardivaad todellisuutta eroavat toisistaan
merkittidvisti. Tieteisfiktio pyrkii hakemaan rationaalisia selityksid arkitodellisuuden ulkopuolelle
sijoittuville outouksille ja tekee ne tekstissddn mahdollisiksi (Roberts 2006, 5). Fantasia sen sijaan
késittelee asioita, jotka ovat mahdottomia meidén todelliseen maailmaamme verrattuna, mutta
tarkoituksenmukaisia niin, ettd vaikka tunnistamme asiat mahdottomiksi, tekstin sisdlld ne ovat meille
merkityksellisid ja tosia (Wolfe 2011, 68—70). Siini missa tieteisfiktio kéyttda tieteellistd diskurssia
laajentamaan sitd, mitd on tiedettyd, fantasia katsoo sisddnpdin ja luo omaa, mahdotonta
todellisuuttaan (Kroeber 1988, 9—-10). Tieteisfiktio pyrkii siis selittdmién outouksiaan ja tekemdin
yliluonnolliselta vaikuttavat tapahtumat mahdollisiksi tekstinsa sisélla tieteellisen diskurssin avulla.

Fantasia sen sijaan tekee pdinvastoin ja sdilyttdd outoutensa yliluonnollisina ja mahdottomina.

Vaikka fantasia ja tieteisfiktio ovat omia erillisid genrejdén, ne voivat kohdata toisensa erilaisissa
genrehybrideissd. Haluaisinkin nostaa esille tieteisfantasian genren, silld se on ldhelld fantasian ja
tieteisfiktion suhdetta Nimonassa. Johanna Sinisalolle (2004, 16) tieteisfantasia on fantasian ja
tieteisfiktion hybridi ja hin médrittelee tieteisfantasian niin, ettd tieteisfiktiossa rationaaliseen,
tieteelliseen maailmaan sekoittuu tieteen kanssa ristiriidassa olevia, mystisid aineksia. Toisaalta John
Gerlach esittdd, ettei tieteisfantasia olisi alalaji vaan epdvakaa ilmid, jonka hajoamisprosessi
muodostaa ndenndisen ilmion tieteisfiktion ja fantasian yhteiselosta. Tieteisfantasia toimii nimittéin
kahteen suuntaan, kun myo0s fantasian elementit voivat saada tieteisfiktion kontekstin. Maagiselta
vaikuttavat tapahtumat voivat saavat tieteellisen selityksen tai mahdollisesti tieteelliseltd vaikuttava
teknologia onkin maagista. Lopulta pdddytdan kuitenkin vain yhteen genreen, kun toinen genreistd

sulautuu toiseen ja kdytdnnossd katoaa. (Gerlach 1999, 154.)

Sinisalon tieteisfantasia vaikuttaa melko yksipuoliselta ndkokulmalta verrattuna Gerlachin
esitykseen. Se ei sovi Nimonaan senkdin takia, ettd Nimonan maailma ei ole tarpeeksi rationaalinen
ja tieteellinen tieteisfantasialle. Kuten tulen luvussa kaksi osoittamaan, nden Nimonan maailman
enemmaén fantasian genreen kuuluvana. Nimona ei ole tieteisfantasiaa Gerlachinkaan maéritelmén
mukaisesti, silld fantasia ja tieteisfiktio pysyvit ldhinni erilldédn toisistaan ja kohdatessaankin jatkavat
silti kohtaamisen jélkeen omina, erillisind genreind. Nimonan maailma pysyy fantasian maailmana ja

siind jo alusta asti olleet tieteisfiktion elementit pysyvit tieteisfiktiivisind. Vaikka esimerkiksi
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Nimonan muodonmuutoskykyjd pyritddn selittimiin tieteellisesti, lopullisia ratkaisuja ei 16ydy.
Nimonan maagiset kyvyt opitaan kahlitsemaan tieteen avulla, mutta Nimonaa ei tuhota lopullisesti

eikd hén ole ainoa maaginen olento muutenkin fantastisessa maailmassa.

Kenties tietyn genren madrittelemiseen sijaan Nimonaan sopisikin paremmin s/ipstreamin Kasite.
Amelia Beamer ja Gary Wolfe midrittelevit fantastisen kirjallisuuden, kuten fantasian, tieteisfiktion
ja kauhun, parissa tapahtuvaa genrerajojen ylittdmistd tai kokonaan huomioimatta jattdmistd. Tama
tapahtuu erilaisten kerronnallisten ja retoristen strategioiden, tunnistettavien piirteiden avulla.
(Beamer & Wole 2011, 164-168.) He (mt. 169—170) tarjoavat listan néistd tekniikoista, joskaan lista
ei ole tdysin tyhjentévé, ja sen sijaan, ettd teoksen tulisi noudattaa kaikkia tekniikoita, tirkedmpéaé on
se, miten niitd yhdistelld4n ja mita siitd seuraa. Vaikka Nimonassa kdytetdan monta listan tekniikkaa,
se ei sovi niihin kaikkiin. Se kuitenkin yhdistelee tekniikoita (sekd kahta genredin) tavalla, joka

vaikuttaa lukijan tulkintaan teoksesta, ja siten slipstream sopii kuvaamaan teosta.

Jarjestyksessd ensimmadinen tekniikka on slipstreamin nimedkin mukaileva genrestd toiseen
liukuminen ja vapaasti eri genrejen piirteiden lainaaminen (Beamer & Wolfe, 170). Nimonassa
siirrytdén tieteisfiktiosta fantasiaan jo heti toisella sivulla, eikd lukijalla ole juurikaan aikaa
muodostaa kuvaa teoksen genrestd. Teos kdyttdd sekd fantasiaa ettd tieteisfiktiota niin tiivisti
keskenddn, ettd nopeat genrevaihdokset jo alussa saavat lukijan lukemaan teosta fantasian ja
tieteisfiktion sekoituksena eikd vain jompanakumpana genrend. Genrejen tavoin slipstreamin
maailmat ovat epédvakaita ja yhtd aikaa sekd mahdollisia ettd mahdottomia vaihdellen vapaasti
naturalistisen fiktion sekd fantasian ja tieteisfiktion todellisuuden esittimisen tapojen vililld (mt.
173-174). Nimonan maailma néyttdd fantasian genrelle tyypilliseltd keskiaikaiselta maailmalta
sijoittuen keskiaikaisuutensa vuoksi myods ldhelle omaa maailmamme. Maailmassa on kuitenkin
paljon tieteisfiktiivisié laitteita, joista tosin osa (kuten tietokoneet) on meillekin tuttuja. Maailma ei
pysy selkedsti vain fantasian maailmana, vaan siind on myds tieteisfiktion elementtejd ja jopa
realistisia elementtejd. Kolmas tekniikka, jota Nimonassakin kédytetdén, on se, kuinka slipstream usein
vastustaa konventionaalisia, tyhjentdvid loppuratkaisuja. Teokset my0ds pysyvét useamman genren
yhdistelmand eivdtkd pdddy esimerkiksi tieteisfantasian tavoin edustamaan vain yhtd genred.
Slipstreamin teokset kdyttavit eri genretrooppeja, mutta eivat vilttdmattd suoranaisesti edusta nditd
genrejd. (Mt. 176-177.) Nimonakaan ei paddy vain fantasiaan tai tieteisfiktioon, vaan pysyy tiysin
omana genreyhdistelméndédn, ja ylipddtddn teoksen loppu jd4 auki, kun Nimona ehkd katoaa
kokonaan, ehki ei. Viimeinen slipstreamin kéyttdma tekniikka ei liity tekstiin vaan kirjailijoihin, silld
slipstreamin kirjoittajat eivit usein itsekdén edes halua méairitelld omaa tydtddn tiettyyn genreen (mt.
182). Stevenson kertoo hinkin vain yhdistelleensd itsellensd mielenkiintoisia asioita yhteen juurikaan

genred pohtimatta (Davis 2014).



Ylldolevien tekniikoiden lisdksi Beamer ja Wolfe esittdvdt myos viisi muuta kategoriaa. Niistd
muutama toteutuu osittain: Nimonan maailma ei ole meiddn maailmamme, vaan fantasian maailma,
mutta se tietyin osin muistuttaa omaamme (vrt. Beamer & Wolfe 2011, 172). Nimonassa hahmojen
ndkokulma vaihtuu muutamaan otteeseen ja kronologinen eteneminen katkeaa takaumiin, mutta ndma
vaihtelut eivit ole samalla tavalla yhtdkkisid tai selkeédsti erottuvia, jotta teos olisi téltd osin
slipstreamia (vrt. mt.175). Sen sijaan Nimonassa ei ole erityisesti tarinaa tarinan siséllé (ellei lyhyita
takaumia lasketa) eikd siind kdytetd teemoina tai aiheina taiteilijoita tai taiteita (vrt. mt. 178, 181).
Slipstreamissa myds kertojan ddni on yleensd tdrkedssd asemassa, mutta sarjakuvien kertoja on
hankalampi mééritelld kuin kirjallisuudessa ja Nimonan kertoja pysytteleekin taustalla (vrt. mt. 180).
Kuitenkin slipstreamin mééritelmi on 1ihelld sitd, miten genret Nimonassa esiintyvét. Teoksessa
kiytetddn fantasian ja tieteisfiktion elementtejé silloin, kun se on kerronnan kannalta hyodyllisti ja

genrejd sekoitetaan huoletta keskenéén.

Vaikka Nimona ei noudattelisikaan vain yhté tiettyd genred, Stevensonin itsensd ehdottama termi
monkpunk on siitd kayttokelpoinen, ettd se vetdd yhteyden vastaavanlaisiin termeihin kuten
steampunkiin tai kyberpunkiin. Sekd steampunk ettd kyberpunk ovat hyddyllisid etenkin
médritellessdni tieteisfiktion ja fantasian vaihtelua Nimonassa. Kyberpunkin nimi koostuu
kybernetiikasta, joka vie termin tietoverkkoihin ja teknologian valtakauteen sekd punkista, joka
viittaa nimenomaan 1970-luvun punk-kulttuuriin, johon liittyvit muun muassa nuoruus,
aggressiivisuus ja vieraantuneisuus yhteiskunnasta (Nicholls 2015). Steampunk noudattelee samaa
kaavaa, mutta siind tieteisfiktion elementit sijoittuvat 1800-luvun taustaan ja siten niissd esiintyva
teknologia toimii aikakauden sdénnéilld (Langford & Nicholls 2016). Nimonassa noudatellaan
steampunkin tapaa yhdistdd vanha aika ja uusi teknologia, kun néenndisesti keskiaikaiseen
(fantasia)maailmaan on sijoitettu tieteisfiktion elementtejd. Aikakauden puitteissa vidhédnkin
kehittyneempi teknologia erottuu muusta maailmasta ja toisaalta teknologian on sopeuduttava
aikakauden kehykseen niin, ettd se vaikuttaa mahdolliselta. Kommunikaation vilineind toimiva
tietokone tai vartijoiden kayttimat radiopuhelimet eivit vilttamittd ole ihmeellistd ja uutta
teknologiaa meiddn ajassamme, mutta keskiajan kontekstissa ne selvésti erottuvat poikkeavana
teknologisena kehityksend. Silti ne ovat Nimonassa tdysin normaaleja arkieldmédin kuuluvia

elementteja.

Steampunkissa teknologia on usein genren nimen mukaan hoyrykdyttoistdi. Monkpunkissa nimi
viittaa munkkivoiman sijaan pikemminkin kyberpunkin tavoin yleisesti sithen, millainen maailma on
ja teknologia on ldhinnd sdhkokayttoistd. Monkpunkissa sekoitetaan etenkin kyberpunkin tavoin
punkia ja maailman yleisid teemoja ja aikakautta. Tdmi ndkyy etenkin hahmojen pukeutumisessa

(kuva 1). Nimona esimerkiksi pukeutuu pitkddn haarniskapaitaan, joka on kuitenkin yllattavan
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nykyaikaisen ndkdinen haarniskaksi ja hénen hiuksensa ovat
paljon ldhempind punk-tyylid kuin keskiajan hiusmalleja.
Samaten muuten ritarihaarniskaa = muistuttavaan  asuun
pukeutuneella Ballister Blackheartilla on toisen kétensi tilalla
mekaaninen robottikdsi, jonka voi ndhdd tieteisfiktion
elementtind. Koska Nimonan maailmassa teknologian ja punk- kuva poistettu
kulttuurin  sekoittuminen keskiaikaiseen, medievalistiseen
fantasiaan on normaalia, ei edes Blackheartin robottikdsi heréta
thmetysté. Ulkoisten seikkojen lisdksi myos yhteiskunnallisuus ja
etenkin yhteiskunnan ulkopuolisuus nousee Nimonassa yhdeksi

teemaksi, joskaan se ei ole esilld yhtd vahvasti kuin

kyberpunkissa. Kuva 1 (Nimona, kansi)

Monkpunkissa on pitkélti kyse esteettisestd eri aiheiden yhdistelystd, mutta se noudattelee
nimikaimojaan myds siind, ettd se sekoittaa eri tyylien ja aikakausien lisdksi eri genrejd. Aivan kuten
keskiaika ja punk sekoittuvat, fantasia ja tieteisfiktio vaihtelevat ja jos eivit aivan sekoitu, esiintyvét
yhtd aikaa. Monkpunk on, ainakin tdmin tyon kirjoitushetkelld, ainoastaan Stevensonin Nimonaa
kuvaava termi. Tarkoitukseni ei ole keskittyé sithen, millainen on monkpunkin genre, mutta tydsséni

tulen méérittelemain, kuinka monkpunk yhdistéé fantasiaa ja tieteisfiktiota toisiinsa.

1.2 Nimona sarjakuvana

Kuten jo aivan tyoni alussa totesin, Nimona on alkujaan julkaistu nettisarjakuvana, mutta siitd on
myO6hemmin ilmestynyt fyysinen painos ja teos on alkujaankin tarkoitettu luettavaksi kokonaisena
teoksena. Siksi en ota téssd tydssédni huomioon esimerkiksi sitd, ettd nettisarjakuvaa on julkaistu noin
kaksi sivua viikossa. Hitaaseen lukutahtiin pakottava julkaisutapa saattaa toimia joissain tapauksissa
omana kerronnallisena keinonaan, mutta koska Nimona on tarkoitettu luettavaksi kokonaisena
teoksena kerrallaan ja kohdeteokseni on nimenomaan fyysinen painos, en usko nettisarjakuvan
julkaisutahdin olevan merkittava tdssa tapauksessa. Nettisarjakuville ominaista ovat my0s sarjakuvan
tekijén lyhyet saatetekstit jokaisen julkaistun sivun mukana. Sarjakuvan nékyvyyden rajoituttua nima
tekstit ovat kadonneet. Se on valitettavaa, silld niissd Stevenson muun muassa syvensi maailmaa
pienilld tiedonmurusilla, jotka eivét yltdneet sarjakuvan tarinaan asti, mutta jotka olivat selvésti osa
maailmaa. Stevenson kuitenkin pitdd Tumblr-blogia How are you I'm fine thanks, josta suurin osa

ndistd tiedoista 16ytyy ja viittaankin hdnen blogiinsa muutamaan kertaan tyoni aikana.



Sarjakuvien ominaisuutena on niiden tapa kayttaa seké kuvia ettd sanoja kerronnassaan ja seuraavaksi
késittelenkin hieman niiden vilistd suhdetta ja sitd, kuinka myds kuvilla voidaan kertoa. Roland
Barthesin (1987, 36) mukaan kuva vilittdd kolme eri viestid: tekstin vélittimén viestin, kuvallisen
viestin sekd kuvan ja tekstin yhteisen viestin. Néistd ensimmaéinen siséltdd kuvassa olevat tai siithen
liittyvat tekstit (mt. 38). Teksti vihentdd pelkdn kuvan monimerkityksisyyden luomaa epdvarmuutta.
Se voi toimia ankkurina kaikille mahdollisille merkityksille ja ohjata lukijaa kuvien merkityksien
kautta sithen, mitd kuvalla halutaan sanoa. Tilloin tekstilla voi olla valta kuvan ylitse. Sarjakuvalle
ominaisempi tapa esittdd kuva ja teksti on eteenpdin kertominen, jossa kuva ja teksti ovat
vastavuoroisessa suhteessa. Kuva ja sana ovat osia laajemmasta kokonaisuudesta ja merkitys
ymmarretddn kunnolla vasta korkeammalla, esimerkiksi tarinan tasolla. (Mt. 39—41.) Sarjakuvan
kaltaisissa kuvallisissa esityksissd kuvan ja tekstin vilinen suhde on melko selvé: kuvissa on yleensa
kirjoitettua tekstid esimerkiksi puhekuplien muodossa ja toisaalta kuvat ilman kirjoitusta kuuluvat
silti laajempaan tekstiin. Sarjakuvissa esimerkiksi puhekuplien viesti ankkuroi kuvan tiettyyn aikaan
ja paikkaan, mutta sanat eivat valttdmaitta ole yhteydessd muuhun kerrontaan (Kukkonen 2013, 34).
Toisaalta parhaimmillaan sarjakuvien kuvat ja tekstit toimivat samanarvoisessa suhteessa, jossa
kumpikin tukee toisen vahvuuksia ja vie vuorollaan. Mitd enemmaén sanoilla sanotaan, sitd enemmén

kuvat voivat harhailla ja toisinpédin. (McCloud 1994, 155-156.)

Pelkén tekstin seké tekstin ja kuvien vilittimén viestin lisdksi Barthes erittelee myos pelkkien kuvien
viestin. Kuvaa voi lukea sen valossa, mitd se symboloi eli mitd kulttuurisidonnaisia viestejd se
vilittda. Toisaalta kuva koostuu myds vain siind olevista objekteista ja kuvan voi ndhd4 ilman niihin
liittyvid merkityksid. (Barthes 1987, 35-37.) Toisin kuin valokuvat, piirretyt kuvat kantavat
vahvemmin erilaisia tekijan niihin tuomia merkityksia eivitkd oikeastaan edes kykene vélittdmaan
vain kirjaimellista informaatiota, silld kuvan piirtdjin tekemit valinnat vaikuttavat heti kuvan
tulkintaan (mt. 42—43). Kun lukija kohtaa sarjakuvan paneelin, hdn alkaa melkein automaattisesti
tekemaén erilaisia johtopéatoksid kuvasta ja sen

tekstistd. Kuvassa voi kiinnittdd huomiota

esimerkiksi hahmoihin ja heiddn asentoonsa tai

laajemmin kuvan asetteluun. (Kukkonen 2013,

7.) Myos esimerkiksi puhekuplien teksti voi

saada onomatopoeettisia merkityksid riippuen kuva poistettu

kdytetystd fontista ja sen koosta (mt. 9).

Nimonassa puhekuplien teksti on
késinkirjoitetun ndkoisti ja
epavirallisuudessaan tuo tietynlaista keveyttd Kuva 2 (Nimona, 242)



koko kerrontaan, mutta myos eroaa esimerkiksi lohikddrmeeksi muuttuneen Nimonan kohdalla
saaden lohikddrmeen vaikuttamaan entistéd pelottavammalta (kuva 2). Normaalia puhetta isompi fontti

saa lisdksi aikaan vaikutelman siitd, ettd lohikddrme puhuu kovemmalla danella.

Nimonan piirustustyyli on usein humoristista, osin jopa karikatyyrimaista. Vaikka se kommentoi
myds supersankarisarjakuville tyypillisid juonirakenteita ja hahmorooleja, se ei kopioi niiden tyylid
vaan pysyy omanlaisenaan. Se esimerkiksi esittdd hahmonsa paljon androgyynimpid kuin
supersankarisarjakuvat tekevét. Hahmoille on tunnistettavissa sukupuolet, mutta naisten rinnat eivét
ole huomiota herittdvan suuret tai selkeésti esilld ja miehet eivit ole suoranaisia lihaskimppuja. Itse
asiassa sekd Ballister Blackheartilla ettd Ambrosius Goldenloinilla on molemmilla naisellisen pienet
vyotarot. Naiseksi tunnistettavalla Johtajalla ei ole hiuksia ollenkaan, mutta hinen péétian peittda
melkein koko teoksen ajan tumma huppu. Pitkdt hiukset ovat stereotyyppisesti naisten
ominaispiirteitd, joten Johtaja kenties piilottelee hiuksettomuuttaan hupullaan. Lisdksi sarjakuvan
edetessd Johtajan kaula saa miesten vyotirdjakin huolestuttavampia mittasuhteita pituudellaan (kuva
3). Myos Stevenson itse naureskelee omalle piirustustyylilleen ja esimerkiksi Johtajan kaulalle (kuva
4). Kuvitus Nimonassa ei ole tarkoitettu vakavasti otettavaksi ja huumorin avulla se keventdi

sarjakuvan muuten vélilld synkkidkin aiheita.
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>
Kuva 3 (Nimona, 191) Kuva 4 (Stevenson 2014a)

Tieteisfiktio ja fantasia ovat molemmat sarjakuvissa kéytettyjd genrejd. Sarjakuva tarjoaa sekd
tieteisfiktiolle ettd fantasialle alustan, jossa voi kuvata mielikuvituksellisia maisemia ja hahmoja
muuttamalla ne kirjoitetusta tekstistd visuaalisesti ymmérrettdviksi objekteiksi (Teampau 2014, 380).
Erityisesti tieteisfiktion sarjakuvat ovat olleet koko historiansa ajan melko kantaaottavia ja késitelleet
ajalle tdrkeitd yhteiskunnallisia kysymyksid (mt. 376-379). Nimonassakin tuodaan esille
yhteiskunnallisia kysymyksid pahuudesta ja erilaisuuden hyvéksymisestd, mutta kysymykset eivat
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ole sidoksissa ainoastaan tieteisfiktioon, vaan niitd heritteleviat myos fantasian genreen kuuluvat
elementit. Namé kysymykset eivit tosin liity suoranaisesti sarjakuvan muotoon, ellei laske sarjakuvan
keskiaikaista, medievalisista maailmaa sellaiseksi. Medievalistisuus tulee esille etenkin piirretyssa
miljoossd ja myOhemmin esitdn, ettd se tietylld tavalla tuttuudessaan tarjoaa alustan
yhteiskunnallisten kysymysten kisittelylle. Medievalistisuus kuuluu fantasian genreen sille

tyypillisen maailman piirteena.

Nimona on tietoinen omasta sarjakuvallisuudestaan sekd fantasian ja tieteisfiktion genreistid. Se
kayttdd tatd hyvikseen tavassaan tuottaa huumoria, mutta kommentoi seki sarjakuvan ettd genrejen
konventioita myds muuten kerronnassaan. En véditd Nimonan olevan supersankarisarjakuva
esimerkiksi ylld mainittujen kuvitukseen liittyvien erojen takia, mutta Nimonassa ja
supersankarisarjakuvissa on yhtenevid elementtejd ja Nimona viittaa nithin usein humoristisessa
valossa. Siind on luettavissa etenkin supersankarisarjakuville tyypillinen asetelma, jossa hyvé sankari
(Ambrosius Goldenloin) taistelee pahaa tiedemiestd (Ballister Blackheart) ja timén apuria (Nimona)
vastaan. Toki vastaavanlainen asetelma I0ytyy myds esimerkiksi fantasiakirjallisuudesta.
Fantasiasarjakuville yleistd on sankarifantasia (heroic-fantasy), jossa magia on konfliktin ja pahan
ldhde, kun taas oikeamielinen sankari turvautuu fyysiseen voimaan, jota arvostetaan enemmaén kuin
magiaa (Teampau 2014, 380). Nimonassa tdmi asetelma toistuu, kun se esittdd ldhestulkoon
voittamattoman maagisen muodonmuuttajan Nimonan ja hintd vastaan taistelevan ritari Ambrosius
Goldenloinin. Goldenloin e1 kuitenkaan ole suoranainen lihaskimppu, vaan jopa melko naisellinen.
Perinteinen hyva vastaan paha -asetelma kaintyy péélaelleen, kun se esitetddn pahan tiedemiehen ja
tdmén apurin ndkokulmasta. Uudestaan asetelma kédédntyy, kun Blackheartin pahuus kyseenalaistetaan
ja syyttdvd sormi osoitetaankin Instituutiota kohtaan. Lopulta Blackheartin apurista Nimonasta
nousee lopullinen vastus, jota vastaan Blackheartin ja Goldenloinin on taisteltava yhdessda. Hahmojen
jakaminen hyviin ja pahoihin hahmoihin voikin olla ongelmallista, silld jaot eivét aina ole pysyvia
(Varis 2013, 21). Silti nden hyddyllisené tarkastella stereotyyppisid hyvin ja pahan jakoja Nimonassa

juurt siksi, ettd ne on teoksessa tarkoituksella tehty epavakaiksi.

Supersankarisarjakuvissa madritellidn perinteinen superrikollinen, se paha voima, jota vastaan
sankari taistelee. Vaikka pahuus on hiilyvd késite Nimonassa, yhdistin sen sekd Nimonaan ettd
Ballister Blackheartiin. Nimona pysyy kaoottisena pahana koko sarjakuvan ajan, ja Blackheart pdésee
muun yhteiskunnan silmissd eroon rikollisen leimastaan vasta sarjakuvan lopulla, kun hian “’voittaa”
Nimona-lohikddrmeen. Blackheart sijoittuu vihaisen sankarin” ja rikollisen vdlimaastoon, kun taas
Nimona on selkeimmin paha. Danny Fingeroth (2004, 121) kuvaa vihaisia supersankareita Batmanin
tai Hulkin kaltaisiksi sankareiksi, jotka naamioivat raivonsa ja kostonhimonsa erilaisten perustelujen

ja koodien taakse. Siind missi klassisilla Universalin elokuvien hirvi6illd oli vain yksi tavoite (joka
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ei ollut sankaruus vaan pikemminkin oma olemassaolo), vihaiset supersankarit vihintdankin yrittavét
tehdd hyvad kostonhimonsa lisdksi (mt. 122—124). Blackheart on vihainen Instituutiolle ja Ambrorius
Goldenloinille. Blackheart hakee aktiivisesti kostoa heitd kohtaan, mutta hinelld on myds hyvid
aikeita ja han pyrkii toimimaan oikein esimerkiksi viattomia sivullisia kohtaan. Nimona sen sijaan
tekee pahuuksia, koska nauttii niistd. Blackheart ei olekaan rikollinen omasta tahdostaan, vaan
ulkopuolisten voimien pakottamana. Vasta teoksen lopulla, kun hén on karkottanut Nimonan ja
paljastanut Instituution pahuuden, hin péédsee eroon tdstd nimikkeestd ja hénet hyvéksytddn
yhteiskunnan jéseneksi. Samalla hén tosin kadottaa sen, jota vastaan taistella -eiké siis lopulta muutu

supersankariksikaan.

Vaikka sarjakuvan kuvallinen muoto on toki tirkedd Nimonassa, keskityn tyOssédni enemméin
fantasian ja tieteisfiktion genreihin kuin teoksen sarjakuvallisiin elementteihin. Koska fantasian ja
tieteisfiktion genret henkildityvdt Nimonan ja Ballister Blackheartin hahmoihin, késittelen
seuraavaksi hieman sarjakuvan hahmoihin liittyvéa teoriaa. Sarjakuvan hahmot ovat ainakin tietyssi
médrin riippuvaisia lukijan niistd tekemistd havainnoista: hahmot rakentuvat tekstissd annetusta
eksplisiittisesti ja implisiittisestd informaatiosta sekd lukijan omista kokemuksista ja tiedosta (Varis
2013, 7, 36). James Phelanin mukaan me lukijoina teemme lukemistamme teksteistd jatkuvasti
erilaisia eettisid arvioita tai tuomioita ja ndméi arviot ovat olennaisia kertomuksen muodon
lukemiselle ja ymmartdmiselle. Kertomuksen muoto koetaan nimenomaan lukemisen ja kerrontaan
reagoimisen kautta. (Phelan 2007, 2-3.) Samaten my0s Nimonassa on lukijan tehtdva tehda
lopullinen péaétds esimerkiksi siitd, mikd Nimona on ja mikd tdmén asema on sarjakuvassa tai onko
Blackheart todella paha vai vain olosuhteiden uhri. Kuitenkin Phelanin (mt. 4) mukaan kertomusten
tulkinnassa on ldahdettiva siitd oletuksesta, ettd tekstin tekijd on suunnitellut sen tiettyyn muotoon,
jotta lukija pystyy tekemiidn pddtelmiddn siitd. Retorisesta ndkokulmasta kertomuksen voi jakaa
hahmon, tapahtumien ja kertomisen dynamiikkaan sekd lukijan eli yleison reagoimisen
dynamiikkaan, josta jalkimméinen pitdé sisdlldén tarkkailun ja arvioinnin, joka kohdistuu etenkin
hahmoihin. Lukijoiden tekemit arviot riippuvat kerronnasta, joskaan eri arviot eivdt ole toisiaan
poissulkevia. Arviot voivat olla tulkinnallisia koskien tapahtumia ja muita kerronnan elementteja,

eettisid moraalikésityksid koskevia tai esteettisid taiteellista laatua koskevia. (Mt. 7-9.)

Phelan maédrittelee tarkemmin myos sitd, miten me lukijoina tunnistamme hahmot kerronnasta.
Hahmot voivat olla yhtd aikaa synteettisid, mimeettisid ja temaattisia. Synteettisyys tarkoittaa sita,
ettd hahmot ovat keinotekoisia eli lukija tietdd hahmojen olevan jonkun tekemid. Mimeettisyys pitda
sisdlladn hahmojen piirteet, joilla tunnistamme ne tekstistd mahdollisina ihmisind. Temaattisuus
laajenee siihen, mitd hahmot lukijoille ja toisaalta tekijdlle itselleen edustavat. (Phelan 1989, 4-5.)

Hahmoja voi siten lukea samanaikaisesti usealla eri tavalla ja etenkin synteettisen ja mimeettisen
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lukutavan yhtendisyys on hyodyllistd, kun myohemmin pohdin fantasian maailmoja. Lisdksi vaikka
Nimona ja Ballister Blackheart temaattisesti edustavatkin fantasian ja tieteisfiktion genrejé, he eivét

ole vain genren edustajia vaan myds aktiivisia kerrontaa eteenpdin vievia tekijoita.

Phelan jatkaa esittimillda hahmojen maéarittelyyn ulottuvuuden (dimension) ja funktion (function)
termit. Ulottuvuus pitdd sisdllddn piirteet, jotka hahmolle voidaan nimeté, kun hahmo on eristyksissa
tyOstd, jossa se esiintyy. Funktio sen sijaan on ndiden attribuuttien soveltaminen tekstissi. (Mt. 9.)
Mimeettinen ulottuvuus kattaa hahmolle kuuluvat piirteet ja funktio syntyy siitd, kuinka néité piirteitd
kdytetddn yhdessd luomaan illuusio mahdollisesta ihmisestd (mt. 11). Hahmojen temaattiset
ulottuvuudet ovat keinoja ilmaista yksittdisid hahmoja isompia teemoja, kun funktio kehittyy
mimeettisen funktion tavoin ulottuvuuden elementeistd. Kerronta kayttad hyodykseen niita funktioita
vaikuttaakseen lukijan suhtautumiseen hahmoon. (Mt. 12-13.) Synteettisyys eroaa hieman
mimeettisistd ja temaattisista hahmoista: synteettiset ulottuvuudet ovat aina myds funktioita, silld
niilld on aina jokin rooli tyon rakentumisessa (mt. 14). Ballister Blackheartin mekaaninen kési toimii
selkednd tunnisteena hahmolle. Kuitenkin, kun lukija tunnistaa Blackheartin kiden mekaaniseksi, hin
ymmairtdd sen olevan tarkoituksella sellainen. Mekaaninen kisi viittaa tieteisfiktioon ja siten
johdattelee lukijaa lukemaan Blackheartia tieteisfiktioon kuuluvana hahmona. Samaten Nimonan
muodonmuutostaito on tirked osa sitd, miten Nimonan hahmo rakentuu ja millainen hahmo lukijalle
esitetddn, mutta maaginen muodonmuutostaito saa lukijan myds pitdmddn Nimonaa fantasian

hahmona.

Hahmot ovat Essi Variksen (2013, 10) mukaan monimutkaisia kertomuksen rakenteita, jotka ovat
sekd wvilittdjid ettd tuotteita monelle kertomuksen vilineelle kuten juonelle, teemoille ja
fokalisaatiolle. Sarjakuvassa tarkeitd ovat ruudut ja se, mitd niiden kehyksien sisdlli sijaitsee, koska
sarjakuva kertoo ldhinné ruuduissaan. Hahmot ovat usein ruutujen keskelld, niiden fokuksen kohteena
ja siten tirkeitd elementtejd sarjakuvissa. Koska ruudut keskittyvdt hahmoihin, niistd opitaan
sarjakuvassa paljon ja hahmojen avulla lukija voi tdyttdd muita, vihemmén selvitettyjd aukkoja
kerronnassa. (Mt. 106.) Hahmot esitetddn yleensd ulkoisesti ikonisina kuvina ja sisdisesti 1dhinnd
tekstin kautta (mt. 24). Hahmojen ajatuksia ja tunteita voidaan esittdd selittdvien tekstilaatikoiden
sijaan my0s fyysiselld kontekstilla kuten ilmeill4, eleilld ja teoilla sekd dialogin kautta (Mikkonen

2008, 303, 306).

Kertoja ei ole sarjakuvissa aina selkedsti esilld, mutta niissé on silti kerrontaa, silld kertojaa tarvitaan
muun muassa ohjaamaan lukijaa etenemiin sarjakuvasivulla (Kukkonen 2014, 44). Nimonassa on
heterodiegeettinen, maailman ulkopuolinen kertoja, mutta se esittad tapahtumat erityisesti Ballister

Blackheartin hahmon ndkdkulmasta (vrt. Mikkonen 2008, 310). Kolmannen persoonan kertoja sitoo
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ajalliset ja paikalliset suhteet yhteen eli sen vastuulla on esimerkiksi ajan kuluminen tai takaumat (mt.
308). Vaikka ruutu on usein esitetty jonkun hahmon nikokulmasta, kaikkien ruutujen kuuluminen
yhden hahmon tajunnalle on sarjakuvissa usein mahdotonta (mt. 316). Koska kertoja ei aina ole
selkedsti ldsnd, sarjakuvissa korostuu hahmojen ndkokulmat. Nimonankin kerronta on
hahmopainotteista ja juuri siksi erityisesti Nimonan ja Ballister Blackheartin hahmot nousevat
tarkeddn osaan kerronnassa. Koska on selvdd, ettd Nimonassa kéytetddn sekd fantasian ettd
tieteisfiktion genrejd, lukija jatkaa genrejen etsimistd ja tunnistamista my0ds sarjakuvan hahmoissa.
Se, ettd Nimona edustaa fantasian ja Blackheart tieteisfiktion genred, auttaa myds ymmartimain
hahmoja niiden vastakkainasettelun kautta. Palaankin tdhin vastakkainasetteluun useasti uudelleen

tyoni aikana.

Vaikka Nimona on sarjakuva, tyoni fokus on enemmain sen kayttdmissa genreissd. Kuvallisuus nousee
silti esille muutamaan otteeseen, etenkin immersiivisen fantasian luvussa, jossa pohdin voiko
kuvallisesti kertovaa sarjakuvaa méadritelld immersiiviseksi fantasiaksi. Kuvallinen kerronta korostuu
myo0s tieteisfiktion elementeissd, joista moni esiintyy vain kuvina sekd Nimonan tavassa esittda
sukupuolia, joka sekin on l&hinnd kuvallista. Sarjakuvan teoria on kuitenkin l&hinné taustalla ja

nousee esille ainoastaan, jos teoria tai tulkinta sité erityisesti vaativat kuten edellisissd esimerkeissa.

1.3 Tyon kulku

Etenen tydssédni genrejen kautta kohti Nimonan hahmon salaperéisyyden verhon raottamista. Aloitan
késittelemalld fantasiaa ja tieteisfiktiota omissa luvuissaan: toisessa luvussa fantasiaa ja kolmannessa
tieteisfiktiota. Fantasian luvussa esittelen ensin yleisemmin fantasian teoriaa ja erityisesti J.R.R.
Tolkienin (1989, 132) primaari- ja sekundaarimaailmojen teoriaa, silld se on hyddyllinen pohja
fantasian maddrittelylle Nimonassa. Nimonan maailma on aivan oma, meiddn maailmastamme
irrallaan oleva maaginen maailmansa, joskin se muistuttaa meiddn maailmamme keskiaikaa.
Kasittelenkin my06s fantasiateoksille yleistd keskiajan elementtien lainaamista eli medievalismia
(Young 2010, 164). Keskiaikaisen, medievalistisen fantasian maailman liséksi tarkastelen magian
sadntdjd ja sitd, kuinka Nimona niitd noudattaa sekd kuinka Nimona sarjakuvana sopii Farah
Mendlesohin (2008, xiv) immersiivisen fantasian kategoriaan. Immersiivinen fantasia on lihelld
myos tieteisfiktion maailmaa ja siten yksinkertaistaa tieteisfiktiivisten elementtien kasittelyn

maailmassa, jota vditin fantasian maailmaksi.

Tieteisfiktion maédrittelyssd kdytdn etenkin Darko Suvinin (1979, 4, 64) tiedostavan

vieraannuttamisen ja novumin maéritelmid. Tamén liséksi erittelen tarkemmin, kuinka tieteisfiktiossa
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maailma pyritddn selittdmddn tieteen keinoin ja yliluonnollinen selitetddn luonnolliseksi.
Tieteisfiktion novumit ovat Nimonassa etenkin kuvallisia yksityiskohtia, mutta genren tiedostavuus
ja tieteelliseen diskurssiin perustaminen vilittyy etenkin Ballister Blackheartin hahmon kautta.
Viitin, ettd Blackheartilla on tieteisfiktiolle ominainen mieli, joka vaatii tieteellistd selitysté
kohtaamilleen outouksille. Yhdistidnkin siten Blackheartin hahmon laajempaan teoriaan siitd, ettd
tieteisfiktion novumien on oltava ainakin teoksen kontekstissa mahdollista. Késittelen Blackheartin
hahmoa alaluvussa 3.2. ja alaluvussa 3.3. vertaan hdntd Nimonan fantasian hahmoon, silld genret
asettuvat vastakkain etenkin Nimonan ja Blackheartin hahmojen kautta ja toisaalta Blackheartin

tieteisfiktiivisyys on tieteisfiktiivisyyttd etenkin suhteessa Nimonan hahmoon.

Vaikka olenkin jakanut genret omiin lukuihinsa, tulen molemmissa luvuissa sivuamaan toista genres.
Lisdksi alaluvussa 4.1. hahmottelen tarkemmin genrejen suhdetta nimenomaan Nimonan hahmon
kautta ja pohdin, mitd genreille tapahtuu, kun Meredith Blitzmeyerin keksima tieteisfiktiivinen laite
kykenee, ainakin teoriassa, kiyttimddn samaa energiakenttdd, josta Nimona saa maagiset
muodonmuutosvoimansa. Luvussa nelja 1dhestyn Nimonaa genrejen lisdksi myos sukupuolen seké
hyvian ja pahan kysymysten nikokulmasta. Sukupuolen yhteydessd Kkésittelen yleisemmin
sukupuoleen liittyvid kysymyksid ja erityisesti Judith Butlerin (2006, 79-80) performatiivisen
sukupuolen kisitettd, mutta myds sukupuolta sarjakuvallisuuden ja erityisesti medievalistisen
fantasian ndkokulmasta. Myos hyvéd ja paha teoksessa liittyvit ainakin jollain tasolla fantasian ja
tieteisfiktion genreihin. Tamai viimeistddn selventdd kohtausta, jossa Nimona jakautuu pikkutyton ja
lohikddrmeen hahmoihin, silld viitdn, ettd ndmé kaksi hahmoa edustavat Nimonan hyvéd ja pahaa
puolta. Ylipddtddn Nimonan jakautuminen kahtia ja lohik&ddrme-Nimonan tuhoaminen vaikuttavat
hahmoon ja sen tulkintaan merkittivésti, silld lohikd4rmettd tuhotessa tuhotaan myos osa Nimonaa,

ja tdma kohtaus korostuukin my6s muissa luvun neljé alaluvuissa.
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2 Fantasian maailma Nimonassa

Kuten johdannossa mainitsin, fantasian ja tieteisfiktion yksi tdrkeimmisti eroista on mahdottomassa
ja mahdollisessa. Fantasian esittdmd mahdoton on oltava tarkoituksenmukaista niin, ettd vaikka
tunnistamme asiat mahdottomiksi, tekstin sisélld ne ovat meille merkityksellisié ja tosia (Wolfe 2011,
69—70). Nimona on teoksen tdrkeimpié fantasian elementtejd. Hinen muodonmuutostaitonsa ei ole
tieteellisesti selitettdvissd ja hdn on harvoja magiaa kéyttdvida hahmoja, joita lukijalle esitellddn
sarjakuvan aikana. Nimonan maagisten taitojen liséksi keskityn tdssd luvussa sithen, millainen miljoo
Nimonassa on ja kuinka sen maailma muistuttaa enemméin fantasiaa kuin tieteisfiktiota. Aloitan
Nimonan yleisestd, keskiaikaisesta miljoosté ja jatkan siitd kohti fantasiamaisempia maailmoja. Sita

ennen kuitenkin avaan hieman teoreettisia 1dhtokohtia, joista fantasiaa tdssi luvussa késittelen.

Jatkaakseni johdannon pohdintaani siitd, kuinka fantasia ja tieteisfiktio sijoittuvat Nimonassa,
esittelen Brian Atteberyn ajatuksen siitd, ettd fantasian voi jakaa kaavamaiseen fantasiaan, fantasiaan
moodina sekid fantasiaan genrend. Fantasia moodina on laaja késite, joka pitdd siséllddn kaikki tyot,
joissa késitelldéin ainakin jossain méddrin omituisia tai meiddn maailmaamme verrattuna mahdottomia,
fantastisia asioita (Attebery 2004, 298-299). Sen sijaan kaavamainen fantasia, joka kulkee myos
nimelld miekka ja magia -fantasia, on fantasiaa, jossa noudatetaan fantasiassa vakiintuneita
kdytintdjd, juonikuvioita ja hahmotyyppejd (mt. 301-302). Sekd moodi ettd kaavamaisuus ovat
hyodyllisid tulkinnan kannalta: moodi auttaa ymmaértdmddn esimerkiksi fantasian historiallisia
kéyttotarkoituksia ja kaavamaisuus sen sijaan helpottaa ymmartdméaian genreen liittyvid rakenteita
(mt. 294). Kuitenkin kaikkein hyddyllisin oman tyoni kannalta on genren késite. Genre toimii
laajemman moodin ja tarkemmin mééritellyn kaavamaisuuden vélimaastossa eli se voi noudattaa
fantasian kaavoja, mutta sen ei ole pakko toimia niin, vaan se voi esimerkiksi tietoisesti rikkoa
aiempia konventioita (mt. 302—303). Fantasian genreen kuuluvana teoksena Nimonassa on fantastisia
piirteitd ja siind on paljon fantasiassa yleisesti kdytettyjd elementtejd kuten medievalistisuus, mutta
se my0s rikkoo perinteisti fantasiaa tieteisfiktion elementeilldin. Vaikka Nimonassa on

tieteisfiktiivisid elementtejd, vditén silti, ettd teoksen maailma on pitkélti fantastinen.

Fantasian maailmalla viittaan etenkin J.R.R. Tolkienin fantasian maailmaan, jonka hén esittelee
fantasiaa ja satuja késittelevissd, alun perin 1938 pitdméédnsé luentoon pohjautuvassa esseessdan “On
Fairy-Stories”. Tolkien méérittelee kaksi todellisuutta: primaarimaailman, joka on meidén todellinen
maailmamme ja sekundaarimaailman eli fantasian?> oman maailman, johon meidin mielemme voi

astua ja jossa on omat lait ja totuudet. Fantasia luo siis aivan oman maailmansa, jossa lohikddrmeet

2 Tolkienin kiyttima termi fairy-story kidntyy suomeksi saduksi, mutta téssi kontekstissa termin voi nihdi tarkoittavan
yleisesti fantasiagenred ja siksi seuraankin muiden suomennosten tapaa puhua fantasiasta.
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janoidat voivat olla totta, jos niin vditetdédn. Maailman outoudet eivét tarvitse selitystd ollakseen totta
niin kauan, kun lukija pysyy maailmassa ja uskoo maailman esittdmiin véitteisiin. (Tolkien 1983,
132.) Tolkien esittdd lisdksi fantasialle neljd elementtid, joista tdrkeintd hidn kutsuu fantasiaksi
(fantasy). Se pitéad sisdllddn kaiken mielikuvituksellisen ja epdtoden eli sellaisen, joka on mahdotonta
primaarimaailmassamme ja se pyrkii lumoukseen, jonka avulla péédstddn astumaan maagiseen
sekundaarimaailmaan (mt. 138). Tekstin on siis luotava tarpeeksi uskottava maailma, jossa ei synny
epdilystd siitd, ettdi muodon muuttaminen tai magia ei kuuluisi sinne ja olisi sen lakien vastaista,
mahdotonta. Tieddmme, ettei kukaan oikeasti osaa muuttaa muotoaan, mutta niin kauan kuin olemme

mielikuvituksen avulla sekundaarimaailmassa, emme kyseenalaista Nimonan muodonmuutostaitoa.

Lukijan eldytyminen fiktioon on yleensd ndhty erddnlaisena tarinamaailman immersiona, joka
keskeytyy, jos lukija tulee tietoiseksi tekstin fiktiivisyydestd (Polvinen 2012, 93-94). Talti vaikuttaa
my0s J.R.R. Tolkienin maédrittelemén fantasian maailma, silld heti, kun lukija kyseenalaistaa ja
epdilee sekundaarimaailman lakeja, lumous sirkyy, ja hin joutuu takaisin primaarimaailmaan
(Tolkien 1983, 132). Merja Polvisen (mt. 94) mukaan tillainen ndkokulma on kuitenkin liian
mustavalkoinen, silld lukija on aina ainakin jossain madirin tietoinen fiktion fiktiivisyydesti. Sen
sijaan, ettd immersiossa liikuttaisiin kahden maailman vilill4, tulisi kiinnittdd huomiota siihen, etti
lukijoina me emme vain eldydy hahmoihin ja tapahtumiin, vaan myds taiteellisen objektin
lukemiseen. Immersiossa lukija on siten samanaikaisesti tekstin muodon armoilla ja aktiivisesti sitd
lukemassa. Tietoisuus fiktion fiktionaalisuudesta onkin itse asiassa tarpeellista immersion
tapahtumiselle, kun lukija antaa tekstin “huijata” itsedén, vaikka on samalla tietoinen huijauksesta.
(Mt. 108-109.) Vaikka lukija siis on Tolkienin sanoin sekundaarimaailmassa ja uskoo maailman
sisdlld olevat omituisuudet maailmassa ollessaan, hdn on myds tietoinen niiden fiktiivisyydesta.

Tarkedd on kuitenkin se, ettéd lukija hyviksyy omituisuudet tekstin maailmaan kuuluvina.

Fantasiamaailman omituisuuksilla ei ole suoranaisesti
rajoja, kunhan ne ovat sellaisia, jotka lukija voi tekstin
kontekstissa hyviksyé fantasian maailmaan kuuluviksi.
Nimonan muodonmuutostaidoilla ei tunnu olevan
rajoja, ja ensimmdinen muoto, johon hén teinitytostd
muuttuu, on hai (kuva 5). Haiksi muuttuminen yllattaa kuva poistettu
lukijan, silli  Nimona ei  ole kertonut
muodonmuutostaidostaan. Muodon muuttaminen voisi
olla helpompaa hyviksyi, jos muotoa muutetaan niin,
ettd pysytddn tutuissa hahmoissa ja totellaan fyysisid,

meidin maailmamme luonnonlakeja. Hai ei ole Kuva 5 (Nimona, 2)
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kuitenkaan edes nisdkés vaan vedessa eldva kala, joka ei pysty hengittimdan ilmaa. Lukija joutuu
paittdiméin, pysyyko sekundaarimaailmassa vai reagoiko muutokseen taysin mahdottomana asiana.
Samalla lukija tulee tietoiseksi teoksen fiktiivisyydestd, kun hdn joutuu pohtimaan haiksi
muuttumisen mahdollisuutta seké sitd, mitd muutos kertomuksen kannalta tarkoittaa. James Phelanin
mukaan lukijalle syntyy kertomuksesta riippuen kolmenlaisia reaktioita: mimeettisid, temaattisia ja
synteettisid. Mimeettisessi lukija reagoi hahmoihin mahdollisina ihmisii ja kertomuksen maailmaan
kuin omaamme ainakin hypoteettisesti mahdollisena. (Phelan 2007, 5.) Kun Nimona muuttuu haiksi,
emme lukijoina eldydy hahmoon niin vahvasti, ettd todella kuvittelisimme olevamme itsekin hai, vaan
immersiosta huolimatta pysymme omina itsendmme ja vain heijastamme omia kokemuksiamme
hahmon kokemuksiin (vrt. Polvinen 2012, 104). Nimonassa lukijalle syntyy my0s temaattisia tapoja
reagoida hahmojen ideologisiin tarkoituksiin ja kerronnassa kisiteltyihin kulttuurisiin, ideologisiin,

filosofisiin seka eettisiin kysymyksiin (vrt. Phelan 2007, 5-6).

Lukija tiedostaa haiksi muuttumisen mahdottomuuden, koska se ei hdnen maailmassaan ole totta,
mutta on valmis uskomaan sen mahdollisuuteen tarinamaailman sisélld. Sen sijaan Nimonan
muodonmuutos saa lukijan pohtimaan muuttumisen tarkoitusperid. Nimona kéyttdd hain muotoa
hitkdhdyttadkseen ja saadakseen Ballister Balckheartin nikeméén hénet muunakin kuin vain
teinityttoni. Koska niin lukija kuin Blackheart eivit vield tiedd Nimonan muodonmuuttajakyvyista,
haiksi muuttuminen tulee yllityksend. Tétd korostaa Blackheartin oma, yllittynyt ilme ja asento
ruudussa, jossa Nimona muuttuu. Blackheart kuitenkin rauhoittuu jo melkein heti seuraavassa
ruudussa ja hetken pédstd kittelee hai-Nimonaa hymyillen. Blackheartin reaktio ohjaa lukijaakin
hyvéksymiidn muodonmuutostaidon vield nyt sellaisenaan. Lisdksi jo ensimmadisilld sivuilla tehdédidn
niin kuvituksella kuin kerronnallakin selviksi, ettei kyseessé ole realistinen sarjakuva. Lukija on jo
valmiiksi asennoitunut hyvdksyméddn herkemmin mahdottomia asioita. Jos hyvéksyy sen, ettd

Nimona kykenee muuttumaan haiksi, on helpompaa hyviksyd myos muut eldin- ja ihmismuodot.

Tolkienin sekundaari- ja primaarimaailmojen teoria on hyddyllinen oman tyoni kannalta, silld se
tekee selkedn eron realistisen maailman ja fantasian maailman vilille. Se tekee myds tieteisfiktion
sijoittamisen tdimédn maailman sisille helpommaksi. Tolkienin teoria ei kuitenkaan ole ainoa tapa
méidritelld fantasiaa. Tzvetan Todorov (1973) esittdd oman kategoriansa, fantastisen (fantastique).
Fantastinen esiintyy vain tilanteessa, jossa lukija kohtaa jotain meidédn maailmaamme kuulumatonta
ja hinen on pédtettivd, onko kyseessd jonkinlainen harhandky, maailmaan kuulumaton
yliluonnollisuus vai ovatko todellisuuden lait erilaisia kuin lukija uskoo niiden olevan. Fantastisuus
syntyy nimenomaan tastd epdvarmuuden hetkestd ja heti, kun lukija on tehnyt pdédtoksen suuntaan tai
toiseen, se katoaa ja teos siirtyy joko outoon (/’étrange) tai ihmeelliseen (le merveilleux). (Mt. 25.)

Fantastista esiintyy esimerkiksi, kun Nimona muuttaa muotoaan etenkin ensimmaisen kerran, mutta
18



Nimona pysyy fantastisena vain niin kauan kuin lukija ihmettelee muodonmuutosta. Kun lukija
paittdd, etteivdt meiddn maailmamme lait riitd selittdmidédn muodonmuutosta, vaan tarvitaan uusia
lakeja, siirrytdén fantastisesta ihmeelliseen (mt. 41). Todorovin fantastisen ongelma on siind, ettd se
vaatii lukijan epdilyksen sdilymisen koko teoksen ajan. Jos epdilys ei sdily tai jos sitd ei synny
ollenkaan, teos ei ole fantastista. Ndin tiukkoihin sdént6ihin taipuu harva fantasiateos ja Todorov
itsekin esittid teoriansa tueksi vain muutamaa teosta. Nimonankaan lukija tuskin pysyy epéilevina

koko teoksen ajan, kun Nimonan muodonmuutostaito on niin jatkuva, luonnollinen osa hahmoa.

Fantasian sijoittaminen sekundaarimaailmaan, jonka sisdlli kaikki on mahdollista ja pysyy
fantastisena, vaikka lukija siitd siirtyisikin omaan maailmaansa, on kohdeteokseni kannalta paljon
jarkevampi tapa késitelld fantasiaa kuin Todorovin fantastisen epdilys. L&hempani
sekundaarimaailmaa kuin Todorovin fantastista on myds immersiivinen fantasia, jollaiseksi Nimonan
médrittelen. Farah Mendlesoh (2008, xiv) ehdottaa taksonomiaa fantasian luokitteluun ja jakaa
fantasian neljdén kategoriaan sen mukaan, kuinka fantasia maailmaan sijoittuu: portaalifantasiaan
(portal-quest fantasy), immersiiviseen fantasiaan (immersive fantasy), intruusiofantasiaan (intrusive
fantasy) ja liminaalifantasiaan (/iminal fantasy). Portaalifantasia on fantasiaa, jossa fantastiseen
maailmaan paéstaén Narnian vaatekaapin kaltaisen portaalin kautta (mt. xix). Immersiivinen fantasia
esittelee maailman ja valikoiman oletuksia, jotka ovat maailmassa jo olemassa olevia normeja ja joita
ei siksi tarvitse pddhenkilolle tai edes lukijalle selittdd (mt. xx). Intruusiofantasiassa fantasia
tunkeutuu maailmaan rikkoen sen normia (mt. xxii). Liminaalifantasia on niistd harvinaisin ja
lahimpédnd Todorovin fantastista: siind ndenndisesti tavallinen maailma tuntuu fantasialta, mutta
emme ylitd rajaa kokonaan fantasian puolelle vaan jadmme maailmaan, jossa epdilemme olevan jotain
epamédrdisen fantastista (mt. xxiii). Nimona on selkedsti omana suljettuna maailmanaan
immersiivistd fantasiaa, mutta ehdotan myohemmin mahdollisuutta, ettd Nimonan hahmo toimisi
erdadnlaisena intruusiofantasian intruusiona, silld intruusiofantasiaa voi esiintyd myds immersiivisessa
fantasiassa. Palaan immersiiviseen fantasiaan alaluvussa 2.3., mutta sitd ennen tarkastelen fantasiaa

Nimonassa medievalistisen fantasian ja magian ndkokulmasta.

2.1 Fantasian medievalismi

Nimonassa fantasiaa edustaa muun muassa teoksen maailma, se miljoo, jossa tarina tapahtuu.
Nimonan maailma lainaa paljon keskiajalta, mutta sekoittaa sitd fantasialle ominaiseen tapaan
yliluonnollisiin elementteihin ja epdtarkkoihin historiakdsityksiin sekd erityisesti myos

tieteisfiktioon. Médrittelen Nimonan miljoon medievalistiseksi fantasiaksi. Medievalismi tarkoittaa
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laajasti maariteltynd kaikkea keskiajan jdlkeistd kulttuurimuotoa, joka kisittelee keskiajan kulttuuria
tai yhteiskuntaa (Young 2010, 163). Stephanie Triggin mukaan keskiaikaa ei medievalistisissé
teoksissa pyritd mallintamaan tismalleen todellista keskiaikaa vastaavaksi, vaan siitd valitaan teoksen
kannalta hyodylliset osat ja moni niistdkin muokattuna. Keskiajan feodaaliset rakenteet, hallitsijoiden
valtataistelut ja jopa keskiajan kirjallisuuden yleisimmét muodot on helppo nostaa historiallisesta
kontekstistaan ja yleistdd vaikkapa fantasian tai tieteisfiktion tarpeisiin. (Trigg 2008, 101.) Nimonassa
on keskiajasta valittu sellaisia elementtejd, jotka mahdollistavat paitsi juonikuviot ja hahmoja
eteenpdin ajavat motiivit, myds laajemmat, yhteiskunnalliset kysymykset. Juonikuvioilla ja
motiiveilla tarkoitan esimerkiksi turnajaisia, jotka Robin Hoodin jousiammuntakilpailun kaltaisesti
pidetddn wvain, jotta Ballister Blackheart saataisiin vangittua ja joihin Blackheart osallistuu
osoittaakseen muulle kansalle Instituution pahuuden. Turnajaisiin liittyvd, keskiajasta lainaava
ritarijirjestelmé toimii hyvand verrokkina todelliseen, kun sitd on muuteltu sopimaan kertomuksen
tarpeisiin ja toisin kuin todellisella keskiajalla, jirjestelmén johtajana toimii nainen. Keskiajan
tekstien ja niiden medievalististen versioiden tavat esittdd naisia tarjoavat muutenkin kiinnostavan

lisdn Nimonaan ja Nimonan hahmon ymmaértamiseen.

Yksi erityisesti medievalismia suosivista kulttuurimuodoista on Helen Youngin mukaan fantasia.
Moni fantasiateos hyddyntda keskiajan historiallisia elementtejd, kuten yhteiskunnan rakenteita tai
sotakalustoa eli esimerkiksi miekkoja ja keihditd, muttei kdytd apunaan suoraa ldhdemateriaalia.
Tallaisissa teoksissa keskiaika on pikemminkin nykyajan ndkemysten muotoilemaa kuin todellista
keskiaikaa. Fantasian keskiaikakésitys hakee ideoita muista medievalistisista teksteisté eikd niinkdén
oikeasta keskiajan todellisuudesta tai siné aikana kirjoitetuista teksteistd. (Young 2010, 164-165.)
Nimonankin keskiaikaisuus on fantasian medievalistisuutta. Nimonassa medievalismi ja sen
edustama keskiaika ndyttidytyvét etenkin visuaalisesti sarjakuvan kuvien kautta. Rakennukset,
taustamaisemat ja hahmojen pukeutuminen viittaavat kaikki késitykseemme keskiajasta. Todelliseen
keskiajan kuvaukseen ei kuitenkaan pyriti ja suurin osa sinénsé keskiaikaisista elementeistd on néhty
medievalismin ldvitse. Nimonassa tehdddn selked ero keskiaikaan antamalla esimerkiksi seka
Instituution ettd Ballister Blackheartin asuttamille linnoille moderneja elementtejd (esim. kuva 11,
s.30). Linna itsessddn sopii kdsitykseemme keskiajasta, mutta Instituution linnassa on suuret lasi-
ikkunat ja Blackheartin linnaan on asennettu kauko-ohjauksella toimiva kattoluukku. Ylipddtdan
linnojen mééra valtakunnan sisdlld on valtava todelliseen keskiaikaan verrattuna. On siis selvii, ettei
teoksessa missddn mielessd pyritd autenttiseen keskiaikaan, vaan haetaan inspiraatiota ja tiettyjen
mielikuvien ldhdettd aikakaudesta ja yleisemmin fantasiasta. Yleisten konseptien ja historiallisten

tapahtumien liséksi medievalistinen fantasia viittaa my0s paljon omaan genreensd ja sen tapoihin
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kayttdd medievalistista keskiaikaa (Young 2010, 168). Nimonan medievalistisuus muistuttaa paljon

esimerkiksi J.R.R. Tolkienin Keski-Maan medievalistista fantasiaa.

Koska medievalismi on paljon kdytetty keino esittda keskiaikaa, siitd on tullut tuttua, ja lukijan on
helppo tunnistaa keskiaikainen miljo0 vertaamalla sitd aiemmin kohtaamiinsa medievalistisiin
milj6isiin (Trigg 2008, 102). Keskiaikaisen miljoon tuttuus toimii nopeasti tunnistettavana taustana.
Sen avulla on vaivatonta luoda helposti kisiteltdvd sekundaarimaailma, joka ei suoranaisesti ole
meiddn maailmamme, mutta silti lukijalle tuttu. Téllainen tuttu, mutta silti uusi maailma toimii
taustana vaikeampien kysymysten tai vain yleisesti maailmaa tarkedmpien tapahtumien kisittelylle
(Young 2010, 168). Nimonassa keskiaikainen, fantastinen tausta toimii kontrastina tieteisfiktion
elementeille. Tekniset vilineet kuten videopuhelimet vaikuttavat moderneilta, kun ympér6iva miljoo
on vuosisatoja siind kdytettyd teknologiaa vanhempi. Nykylukijalle videopuhelu ei ole uusi ja
ithmeellinen asia eikd se siten suoranaisesti vaikuta tieteisfiktiiviseltd, mutta keskiaikaista taustaa
vasten se korostuu. Nimonan medievalismi antaa myds taustaa laajemmin eri teemojen késittelylle ja
tulkinnan kannalta tarkedssi osassa olevat hahmot on helppo nostaa esille. Nimona leikittelee lukijan
niin fantasian ja tieteisfiktion genreihin kuin sarjakuvan konventioihin kohdistamilla ennakko-
oletuksilla. Téméi nékyy esimerkiksi Nimonan tavalla sekoittaa sarjakuvalle ominaisia hahmorooleja,
jossa sankarit ovat hyvid ja rikolliset pahoja. Se esittelee ensin superrikollisen Ballister Blackheartin,
kddntdd pahuuden ldhteeksi Instituution ja vield kertaalleen kddntdd suunnan kohti alkuperdisti

rikollisparia, kun lopullinen taistelu kdydaankin Nimonaa vastaan.

Nimona on koko teoksen ajan rikollisparista julmempi ja yrittdd jatkuvasti yllyttdd Ballister
Blacheartia pahempiin tekoihin. Blackheart pyrkii omaan pddmidrddnsd verrattain rauhanomaisin
keinoin ja vilttdd tappamista mahdollisimman pitkdin. Nimona sen sijaan pitdd Blackheartin
suunnitelmia suorastaan tylsind ja aiheuttaakin omaksi ilokseen enemmén kaaosta kuin tarve olisi.
Hian my®ds tappaa paljon huolettomammin kuin Blackheart. Jo heti teoksen alussa esitelldéin kaksikon
erilaiset 1dhestymistavat, kun Blackheart esittelee Nimonalle suunnitelmansa kaapata valtakunnan
kuningas ja Nimona vastaa tdhdn omalla suunnitelmallaan (kuva 6, 7). Tdmén jilkeen Blackheart
nappaa suunnitelmapaperin Nimonan késistd ja toteaa: “You can’t just go around murdering people.
There are RULES, Nimona” (Nimona, 4). Nimona ei ymmairrd Blackheartin kantaa: “Isn’t that the
whole point of being a villain? That you don’t follow the rules?” (Nimona, 4.) Kaksikon selkein ero
siind, millaisia rikollisia he ovat, onkin nimenomaan sdédnnoissd. Nimona pyrkii jatkuvasti pysymééan
salaperdisend mysteerind ja kammoksuu sdéntojen asettamista etenkin itselleen. Blackheart sen sijaan
jéarkeistdd ympéroivad maailmaansa juuri sddntdjen kautta, joten on luonnollista, ettd ne jatkuvat myds

héinen rikollisiin toimiinsa.
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kuva poistettu

Kuva 6 (Nimona, 3)

kuva poistettu

Kuva 7 (Nimona, 4)

Ballister Blackheartin hahmoon ja hédnen rikollisuuteensa liittyviin juonikuvioihin vaikuttava
keskiajan elementti on Nimonan lainvartijajirjestelmé, jonka ytimessd ovat Instituutio ja sen
kouluttamat ritarit. Aivan kuten linnat, myds ritarit yhdistyvét mielikuviin keskiajasta. Nimonan
ritarit ovatkin nykyajan lukijalle tuttuja haarniskoituja miehié turnajaisineen. Tuttuudesta huolimatta
Nimonan ritarit eivdt ole kopioita meiddn maailmamme historiaan kuuluvista ritareista. Nimonassa
ritarit eivdt ole syntyneet aatelisarvoon, vaan he ovat systemaattisesti lapsuudesta asti aivopestyja
palvelemaan Instituution tarpeita. Instituutio hakee lapsia esimerkiksi koyhiltd, velkaantuneilta
perheiltd velkojen hyvityksend tai nappaa orpoja jopa suoraan kadulta. Niin taataan uskolliset ja
helpommin kontrolloitavat sotilaat. (Stevenson, 2014b.) Koko ritarijérjestelma on siis Instituution

itse omiin tarpeisiinsa kehittima jirjestelma.

Ballister Blackheart oli hankin Instituution kouluttama ritari, jonka ura loppui, kun hiin menetti toisen
kétensd otellessaan turnajaisissa entistd parasta ystidvddnsd, yhéd ritarina toimivaa Ambrosius
Goldenloinia vastaan. Kaksikon ystidvyys katkesi tapauksen jélkeen ja Blackheart pitdd Goldenloinia
syyllisend kétensd menetykseen. Kertomuksen edetessd kédy ilmi, ettd tapaus oli itse asiassa

Instituution Johtajan suunnittelema ja toteuttama eikd Goldenloin ollut tietoinen siitd. Blackheart
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toteuttaa superrikollisen rooliaan Johtajan suunnitelmien mukaisesti. Kuvaavaa on myos se, ettd
ritarit saavat itse valita omat nimensi (Stevenson 2013). Sarjakuvahahmojen nimet ovat tirkeité
hahmojen maérittdjid, jotka yksiloivit, kuvaavat ja antavat rajat hahmoille (Varis 2013, 56).
Blackheart on itse valinnut oman pahaa enteilevén nimensa ja kenties siten itsekin johdatellut omaa
tietddn rikollisille poluille. Ainakin lukijalle Blackheartin nimi valittda tiedon siité, ettei hahmo ole
hyva. Lukijan on erikseen kertomuksen edetessa opittava, ettd Blackheart ei olekaan aivan perinteinen
sarjakuvan rikollinen. Hénen rikolliset suunnitelmansa eivét kohdistu koko valtakuntaan ja sen
kansalaisiin, vaan ainoastaan Instituutiota vastaan. Instituution kannalta Blackheartin vihan kohde on
otollinen, silld se saa tarvitsemansa vastavoiman, jota vastaan taistella ja jolla perustella oma

olemassaolonsa. Samalla viattomat sivulliset pysyvit kuitenkin turvassa.

Keskiaikainen materiaali on fantasiassa ldhestulkoon klisee ja sen ldsndolo on yksi tirkeistd genred
médrittelevistd piirteistd (Young 2010, 164). Keskiaikaisuus sellaisenaan ei kuitenkaan vélttimatta
viittaa suoranaisesti fantasiaan vaan yleisesti medievalistiseen teokseen. Fantasiaksi keskiajan
Nimonassa muuttaa sen modernisoimisen (joka vie sitd myds ldhemmaksi tieteisfiktiota) lisdksi
etenkin maailmassa kidytettdvd magia ja toisaalta se, miten se muodostaa oman
sekundaarimaailmansa. Seuraavaksi jatkan jo esittelemistéini primaari- ja sekundaarimaailmoista ja
késittelen sekundaarimaailmaan olennaisesti kuuluvaa magiaa etenkin Nimonan maagisten

muodonmuutostaitojen kautta.

2.2 Sekundaarimaailma ja sen maagisuus

Vaikka Nimonan miljod on medievalistinen, sen maailma on fantastinen ja siten sen
medievalistisuuskin on medievalistista fantasiaa. Fantasian maailma on rakennettu oman
maailmamme sdintdjen ja kdytdntojen mukaan eiki itse asiassa eroa muusta fiktiosta muuten kuin
magiansa ansiosta (Nikolajeva 1988, 26). Vain fantasian maagisessa maailmassa voivat
yliluonnolliset olennot ja tapahtumat olla olemassa ja hyviksyttyjd, kun taas meiddn maailmaamme
vasten ne aiheuttavat aina ihmettelyd ja tuntuvat sinne kuulumattomilta (mt. 13). Lukija paidsee
Tolkienin termein omasta todellisuudestaan, primaarimaailmasta fantasian maagiseen maailmaan,
sekundaarimaailmaan vain uskomalla sekundaarimaailman omiin lakeihin ja niiden todellisuuteen
sekundaarimaailman sisdlld. Jos lukija kyseenalaistaa ja epdilee nditd lakeja, hén joutuu takaisin
primaarimaailmaan. (Tolkien 1983, 132.) Vaikka téssd puhunkin lukijasta ja lukijan siirtymisesté, en
tarkoita, ettd lukija fyysisesti pystyisi liikkkumaan kahden maailman vililld. Lukijan siirtyminen

sekundaarimaailmaan on enemmankin eldytymistd ja uskomista kuin fyysistd siirtymistd. Lukija on
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tietoinen lukemansa tekstin fiktiivisyydestd, vaikka antaakin tekstin huijata hintd hetken (Polvinen

2012, 108).

Maria Nikolajeva (1988, 37) muokkaa Tolkienin teoriaa primaari- ja sekundaarimaailmoista
sijoittamalla primaarimaailman samaan universumiin, jossa sekundaarimaailma ja hahmot sijaitsevat
niin, ettd lukija pysyy primaarimaailmassa, mutta hahmot kykenevét kulkemaan molempien
maailmojen vililld. Nikolajeva (mt. 36) méérittelee kolme erilaista sekundaarimaailmaa sen mukaan,
miké niiden suhde on primaarimaailmaan: suljetun, avoimen ja implikoidun. Niista suljettu maailma
on ldhimpénd Nimonaa. Suljetulla maailmalla ei ole kontaktia primaarimaailmaan, vaan se on
itsendinen, aivan oma maailmansa. Primaarimaailma sijaitsee tekstin ulkopuolella ja lukija katsoo
sekundaarimaailmaa ulkopuolelta kuin ikkunan ldvitse. (Mt. 36.) Nimona on aivan oma maailmansa,
josta ei ole pidsyd primaarimaailmaan. Hahmot pysyvit koko teoksen ajan samassa kaupungissa.
Nimonan maailma voi olla tutun oloinen, mutta se ei keskiaikaisuudestaan huolimatta ole meidin
maailmamme. Vaikka suljetussa maailmassa primaari- ja sekundaarimaailma eivdt ole suoraan
kontaktissa keskenddn (kuten esimerkiksi avoimessa maailmassa), lukija kykenee tunnistamaan
sekundaarimaailman, koska se sijaitsee samassa universumissa kuin hén ja siind on tuttuja piirteita,
jotka lukija tunnistaa omasta primaarimaailmastaan (mt. 36-37). Tillaisia piirteitd ovat maailman
medievalistisuus, kun taas fantastisen maailman Nimonasta tekevit sen yliluonnolliset elementit ja

magia.

Primaari- ja sekundaarimaailman vélinen kontakti on mahdollista tavoittaa ainoastaan magian avulla
eikd esimerkiksi tieteisfiktion tieteellisillé laitteilla (Nikolajeva 1988, 35). Sekundaarimaailma ei siis
ole jokin kaukaisessa galaksissa sijaitseva, periaatteessa saavutettava paikka, vaan nimenomaan
maaginen, erityinen oma maailmansa. Vaikka primaarimaailmaa vasten yliluonnolliset olennot ja
tapahtumat aiheuttavat himmennystd, maagisessa sekundaarimaailmassa ne ovat tdysin normaaleja
(mt. 13). Koska myds medievalistinen miljod kaikessa tuttuudessaan voi vaikuttaa
primaarimaailmaltamme, Nimonan muodonmuutostaidot tuntuvat alkuun oudolta. Medievalistisuus
toimiikin taustana myos fantasian magialle. Tuttua taustaa vasten etenkin Nimona heréttdd
(haluamaansa) huomiota, kun hdnen maaginen muodonmuutostaitonsa eroaa niin keskiajasta kuin

muista sarjakuvan hahmoista.

Fantasiakirjallisuudesta 10ytyy laaja kirjo erilaisia tapoja esittdd ja kédyttdd magiaa. Magiaa voi
esiintyd missd muodossa tahansa: se voi muun muassa olla jo syntyméssé saatu kyky, sen voi oppia
kuka tahansa, sitd voi kdyttdd mielensd avulla ja se voi olla ainoastaan rituaaleilla tai huolellisesti
laadituilla taioilla saavutettavissa. Magia yleisemmin ajateltuna koostuu siitd, mitd se vaikuttaisi

olevan ja mitd silld tehddén. (Jones 1997.) Magia fantasiateoksessa ei saa olla tdysin rajoittamatonta
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ja kaikkeen kykenevdd, vaan sille on oltava sekundaarimaailman sisdlld systemaattiset lait, joita
magian tulee noudattaa (Nikolajeva 1988, 25-26). Sen lisiksi, ettd magialla tulee olla rajat, sen tulee
olla my0s johdonmukaista. Nimonassa magia pysyttelee mystisend taustavoimana, jota vain harva
tuntuu kayttdvén. Tietotekniikka on paljon yleisempdd kuin magian kdyttd ja itse asiassa ainoa
hahmo, joka kéyttdd magiaa jatkuvasti ja julkisesti on Nimona. Teoksessa puhutaan my0s velhoista
ja muista magiaa kdyttavistd olennoista, mutta ne kaikki tuntuvat sijaitsevan jossain “vuorten takana”,
valtakunnan ja Nimonan tapahtumien ulkopuolella. Nimona kiyttdd magiaansa muotonsa
muuttamiseen ja itsensd parantamiseen, joskin hdn itse selittdd parantumiskykynsa
muodonmuutokseen liittyvédksi. Nimonan magia eli hinen muodonmuutostaitonsa ovat yhtd
arvaamattomia kuin hahmo itse. Ballister Blackheart yritti4 useaan otteeseen selvittdd Nimonalta
hénen taitojensa tarkkaa muotoa, sitd miten ne toimivat ja miksi, mutta Nimona siénnollisesti vaistaa
kysymykset ja jopa suuttuu Blackheartin uteluille. Gary Wolfen (2011, 74) mukaan magian sdannot
voivat etenkin kaavamaisessa miekka ja magia -fantasiassa olla niin johdonmukaiset ja rajoitetut, etti
magia ldhenee tieteisfiktiota ja sen sddannénmukaisuutta. Nimona on niin vahvasti fantasian hahmo,
ettd ehkdpd hén siksi pyrkii vdistimaan kysymyksid itsestddn. Liiallinen sddntdjen méérittiminen

veisi hénet liian ldhelle tieteisfiktion genrea.

Nimona kykenee muuttumaan miksi tahansa eldimeksi tai ihmiseksi luonnonlaeista tai sukupuolesta
valittdmattd, hin pystyy muuttamaan muotoaan milloin tahansa ja kykenee sdilyttiméain muotonsa
niin pitkdin kuin haluaa. Téllainen taito voi tuntua hallitsemattomalta, mutta hallitsemattomuus onkin
ominaista Nimonalle, joka tekee itsestdéin tarkoituksella salaperdisen ja hallitsemattoman. Hén
vilttelee Ballister Blackheartin pyrkimyksid selvittdid muodonmuutostaitonsa perinpohjaisesti ja
kammoksuu Blackheartin toivetta tutkia hinti tieteen keinoin. Nimona kykenee myds parantumaan
ddrimmaéisen nopeasti. Kun Nimona saa nuolen jalkaansa, hin ei edes huomaa sitd ennen kuin
Blackheart huomauttaa asiasta (kuva 8). Nimona véhittelee haavaa ja vasta vetdessdén nuolta irti
jalastaan, sité alkaa sattumaan (kuva 9). Nimona todennékdisesti vain reagoi siihen, ettd Blackheart
pitdd nuolen aiheuttamaa haavaa vakavana. Aiemmin tdysin nuolesta piittaamaton ja haavaa
vihittelevd Nimona nimittéin teatraalisesti heittdytyy Blackheartin syliin ja esittdd kéirsivad samalla
kuitenkin vitsaillen tilastaan. Heti kun Nimonan jalka on kéiritty siteeseen, hén rauhoittuu ja tuntuu

unohtavan haavansa.
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kuva poistettu kuva poistettu

Kuva 8 (Nimona, 79) Kuva 9 (Nimona, 80)

Haava paranee kokonaan ja jélkid jattdmattd jo neljdssd pdivéssd, joka on ainakin Blackheartin
mukaan liian lyhyt aika. Nimona on jo ehtinyt unohtaa koko haavan ja olkiaan kohautellen selittda
unohtaneensa mainita asian ja kertoo parantumisen olevan muodonmuutostaitoihin liittyvad: Y eah,
well, I heal really fast. It’s a shapeshifter thing.” (Nimona, 90.) Blackheart hyviksyy selityksen vield
nyt, mutta kun Nimona myShemmin lohikddrmeen muodossa menettdd koko pédédnsi ja kasvattaa
tilalle uuden, on parantuminen jo Blackheartillekin litkaa. Nimona itse toteaa asiasta vain "Relax. It
was a trick.” (Nimona, 161.) Pdin irti leikkaaminen ja sen takaisin kasvattaminen on tuskin vain
huijaus tai temppu vaan todellinen, maaginen taito, ja tapaus sysddkin liikkeelle teoksen

loppuhuipennukseen johtavat tapahtumat, joista jatkan lisdd my6hemmin luvussa nelja.

Kuitenkin kaikesta arvoituksellisuudesta ja arvaamattomuudestaan huolimatta Nimonan taidot ovat
rajallisia. Vaikka parannustaidot jadvét ilman parempaa selitystd, muodonmuutostaidoilleen Nimona

madrittelee seuraavat sdannot:

“Well, I can’t turn into anything inanimate, for one. Unless I want to BE inanimate, if
you catch my drift. Two, I can only turn into creatures that actually exist. I can turn into
any person, real or made-up, but that’s harder. Three: I’'m allergic to bananas.” (Nimona,

36-37.)

Viimeisin sdant0 osoittaa, ettei Nimona ota valttimattd naitdkdan méiadritelmii tosissaan. Toisaalta
Nimona pyrkii huumorin avulla my6s viemdin huomiota pois taitojensa tarkemmasta méérittelysti
ja jatkaakin sdantdjen luettelemisen jdlkeen vitsien avulla Ballister Blackheartin kysymysten
vilttelyd. Nimonan maéirittelemat sdédnnot kuulostavat silti loogisilta ja sarjakuvan aikana hin

noudattaa omia sddntdjddn tunnollisesti. Nimona ei muutu elottomiksi objekteiksi ja pysyttelee
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lukijankin tunnistamien hahmojen rajoissa. Jopa lohikddrme, joksi Nimona muuttuu, on aiemmin
todennettu sarjakuvan maailmassa olemassa olevaksi olennoksi. Eri henkildiksi muuttumisen
vaikeutta el suoranaisesti huomaa, mutta useammin Nimona muuttuu eldimiksi kuin ihmisiksi. Han
viettdd suurimman osan ajastaan teinityton muodossa, mutta jos vaikeus on nimenomaan
muuttumisessa, hahmon sailyttdminen tulisi olla helpompaa. On my6s mahdollista, ettd teinityttd on
Nimonan oikea muoto. Todenndkdisempédd on tosin se, ettd hén tuntee olonsa kotoisammaksi
teinityttond ja tulee tdssd muodossa helpommin toimeen Blackheartin kanssa kuin vaikkapa
lohikddrmeend. Banaaneja Nimona ei sarjakuvan aikana sy0. Koska Nimona noudattaa omia
sddntdjadn koko sarjakuvan ajan, on varmasti todistettua, ettd jopa Nimonan taidoilla on rajat ja ne

ovat johdonmukaiset.

Nimonan taidot my0s pakotetaan rajallisiksi tieteisfiktion keinoin, kun esitellddn laite, joka pystyy
estdmiidn Nimonan muodonmuutosvoimien kdyton ja lukitsemaan hénet sithen muotoon, jossa hin
laitteen kdynnistyessd on. Niin jo alustavasti sddnnot saanut magia kadottaa vield hieman lisdd
hallitsemattomuuttaan. Jatkan téisti laitteesta ja siitd, mitd se voi tarkoittaa tieteisfiktion ja fantasian
vaihtelulle sarjakuvassa enemmén luvussa neljd. Sen lisdksi, ettd Nimonan maailma on edellisen
luvun médritelmén mukaan medievalistista fantasiaa, se on my0s immersiivisen fantasian maailma,

kuten seuraavassa luvussa tulen osoittamaan.

2.3 Immersiivinen fantasia ja sarjakuva

Olen tdhdn mennessd madritellyt fantasiaa genrend seki sitd, miten fantasia néyttdytyy Nimonassa
sen medievalistisessa miljodssd. Sen lisdksi, ettd Nimonaan kuuluu yliluonnollisuus ja maagisuus,
sen koko sekundaarimaailma on ldhtokohtaisesti fantasiaa eikd vaikkapa tieteisfiktiota. Téll6in
Nimonan sekundaarimaailman on kuitenkin oltava niin joustava, etté se taipuu tieteisfiktion genreen,
kun sen piiriin kuuluvia asioita kidsitellddn. Maailman on joko muututtava hetkeksi tieteisfiktiiviseksi
tai sen on sallittava tieteisfiktiivisten elementtien olemassaolon sisédlldén. Farah Mendlesohn (2008,
xiv) ehdottaa fantasiateoksien lajitteluun neljdd kategoriaa, joista tdssd kisittelen laajemmin

Nimonaan parhaiten sopivan immersiivisen fantasian.

Mendlesohnin mukaan immersiivisen fantasian maailma on hyvin léhelld tieteisfiktion maailmaa.
Tieteisfiktiolla on kaksi tapaa saattaa lukija maailmaan, ja tavasta riippuu kuinka maailmaa voi
kuvata. “Ihmeellisen keksinnon” tapa vie lukijan maailman ulkopuolisen hahmon seurassa keskelle
tarinaa ja antaa mahdollisuuksia selityksille, mutta toisaalta mahdollistaa ainoastaan maailman

ihmettelyn. Immersiivisen fantasian ldhisukulainen “valmis tulevaisuus” taas vaatii lukijalta
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enemmaén, kun tdmdn on itse ymmarrettivd maailmaa annettujen vihjeiden kautta, vaikka tapa toki
mahdollistaa muitakin reaktioita. (Mendlesohn 2008, xiv.) Nimonan lukijaa ei johdatella maailmaan
ulkopuolisen mukana, vaan sekd Nimona ettd Ballister Blackheart ovat maailmansa pitkdaikaisia
asukkaita ja tuntevat sen tavat ja mahdollisuudet. Edes teoksen alku ei anna lukijalle mahdollisuutta

tutustua maailmaan hitaalla ja huolellisella tahdilla.

Immersiivinen fantasia vie Tolkienin (1983, 140) fantasian lumouksen tavoin lukijan omaan
sekundaarimaailmaansa. Mendlesohn esittdd, ettd tieteisfiktion maailma on samalla tavoin usein
looginen ja sinetdity niin, ettd lukija sijoittuu fiktionaalisen maailman ulkopuolelle, mutta on silti
suojattu omalta maailmaltaan “epdtoden kuorella”. Jos hahmojen on selitettdvd lukijalle, mitad
tapahtuu, maailma ei ole enda tosi. Maailma ei toisaalta saa olla liian tdydellinen vaan hahmoille on
jétettdva tilaa kyseenalaistamiselle ja uuden 16ytdmiselle. (Mendlesohn 2008, 62—63.) Jos Nimonan
siis olettaa olevan immersiivistd fantasiaa, sen tieteisfiktion genreen kuuluvat kohtaukset, joissa
etenkin Ballister Blackheart pyrkii kyseenalaistamaan ja ymmértdmadn ympéroivdd maailmaansa,
eivit ole ongelmallisia kummankaan genren kannalta niin kauan kuin Blackheartin selitykset pysyvit

maailman sisélla eivitké ole kohdistettuja lukijalle.

Mendlesohnin mukaan immersiivisessd fantasiassa fantasian maailma toimii kaikin tavoin
kokonaisena maailmana ja voidaan olettaa, ettd lukija on yhtd paljon sisdlld maailmassa kuin sen
hahmot. Maailma on hahmoille tuttu, arkipdivdinen paikka eikd kertojalla ole tarvetta selittdd
maailman outouksia lukijalle, vaan lukijan on tulkittava maailmaa padhenkilon nidkokulman kautta.
(Mendlesohn 2008, 59-60.) Immersiivisen fantasian maailman mukaisesti Nimonankaan maailmaa
ei selitetd suoraan lukijalle. Sarjakuva alkaa kesken kohtauksen, kun Nimona ilmestyy Ballister
Blackheartin laboratorioon. Alun pikaisten esittelyjen jidlkeen kaksikko alkaa suunnitella iskua
kaapatakseen valtakunnan kuninkaan. Lukijalle ei kerrota, mikd on Toimisto, jonka Nimona alkuun
véittdd ldhettineen hénet Blackheartin apuriksi. Lukijalle ei mydskdén kerrota tai anneta aikaa
kyseenalaistaa sitd, ettd Nimona muuttuu haiksi osoittaakseen Blackheartille olevansa
muodonmuuttaja. Blackheart ottaa vield tdssd vaiheessa Nimonan muodonmuutoksen sellaisenaan ja
siirtyy selostamaan kaappaussuunnitelmiaan. Sama toistuu koko teoksen ajan, kun lukijalle ei suoraan

kerrota mitddn vaan hinen on poimittava vihjeita sieltd taaltd ymmartddkseen maailmaa.

Ainoa hahmo, joka kyseenalaistaa, kyselee ja selittdd on Ballister Blackheart, joka kuuluukin
hahmona tieteisfiktion piiriin nimenomaan tieteisfiktioon kuuluvan, selityksid kaipaavan
ajattelutapansa takia. Silti Blackheartkaan ei selitd lukijalle suoraan mitddn, vaan opimme maailmasta
etenkin hahmojen vélisten keskustelujen kautta. Yksi tapa rakentaa immersiivisen fantasian maailmaa

on se, ettd padhenkilo selittdd sitd muille hahmoille, esimerkiksi apurilleen (Mendlesohn 2008, 70).
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Nimona on toki hénkin tietoinen maailman laeista ja tavoista, mutta Blackheart silti kokee
tarpeellisena kertoa niistd hénelle ja toisaalta selvittdd omia ajatuksiaan kertomalla asioita déneen.
Paljon lukija joutuu myo0s itse yhdistelemiin pienistd vihjeistd ja kerronnan kontekstista. Talloin
tehdddn fantastisesta arkipdiviistd: kun padhenkild esimerkiksi tapaa jotain lukijalle uutta ja outoa,
hidn ei yllity niinkddn tdsti uudesta asiasta vaan siitd, ettd tapaa sen (mt. 75-76). Nimonan
muodonmuutostaidot ovat maailmassa epétavallisia, mutta Blackheartia lukuun ottamatta kukaan ei
kyseenalaista muodonmuutostaitoja vaan pikemminkin sitd, millaisen uhan ne saattavat muodostaa
tai miten niitd saataisiin kiaytettyd hyodyksi. Nimonan muuttuessa ensimmaéisen kerran haiksi
Blackheart yllittyy siité, ettd hanen teinitytoksi luulemansa Nimona muuttaa muotoaan, ei siitd, ettd
Nimona kykenee muodonmuutokseen. Pddhenkilon ndkokulman lisdksi lukija pddsee maailman
sisdlle antagonistin avulla, silld antagonisti kykenee kuvaamaan maailmaa ironisoimalla sitd ja
kyseenalaistamalla sen elementtejd (mt. 66—67). Vaikka Nimona ei ole suoranainen antagonisti
ainakaan koko teosta, hdn Blackheartiin eliméédn ilmestyvdnid hahmona kykenee kyseleméén ja
ihmettelemdin tdmin maailmaa. Samalla hén tarjoaa Blackheartille syyn selittdd d4neen toimiaan ja

ymparistoaan.

Sarjakuvan tekstuaalisen kerronnan ja puhekuplien tekstin tasolla immersiivisen fantasian maailma
on selked: kukaan ei suoraan kerro lukijalle mitddn, mutta maailma paljastuu muiden keinojen kautta.
Mutta, jos immersiivinen fantasia ei saa milldén tavalla suoraan selittdd lukijalle fantasiamaailman
elementtejd, rikkooko sarjakuvan visuaalinen tarinankerronta immersiota? Koska Nimona on
muodoltaan sarjakuva, se kuvallisen ilmaisumuotonsa kautta kertoo lukijalleen visuaalisesti
enemman kuin esimerkiksi romaani. Sarjakuvan vahvuus on Juha Herkmanin mukaan kuvien tapa
toimia nopeina informaation véilittdjind. Kirjoitettuun tekstiin verrattuna sarjakuvan kuvat saavat
vilittdmasti aikaan vaikutelman tarinan tilallisista ja fyysisistd elementeistd. (Herkman 1998, 27.)
Scott McCloud maédrittelee kuvan ja sanan suhteen sarjakuvassa niin, ettd sanat ja kuvat voivat
molemmat omalla tavallaan kuvata vaikkapa tunteita, mutta sanallisesta ilmaisusta puuttuu kuvien
vdlitdn tunnelataus. Sanojen on rakennettava sama lataus hitaammin, mutta ne toisaalta voivat kyeti
tarkempaan kuvaukseen kuin kuvat. (McCloud 1994, 135.) Koen siis tarpeellisena selvittda, kuinka

paljon kuvat kertovat Nimonassa ja rikkovatko ne immersiivisen fantasian immersiota.

Siind missd Nimonan mainitsema Toimisto jdd lukijalle selittdméttd, Ballister Blackheartin suurin
vastus Instituutio selkeytyy lukijalle nimenomaan sarjakuvan keinojen avulla. Instituutio pysyy
hahmojen puheessa salaperdisend instituutiona, mutta sarjakuvan kuvan kéyttdman detaljitekstien
ansiosta lukijalle selvidd jo melko alussa Instituution koko nimi, “Institution of Law Enforcement and
Heroics”. Detaljitekstit ovat sarjakuvan maailmasta 10ytyvid pienid yksityiskohtia (Herkman 1998,

43). Jos Instituution koko nimed ei kerrottaisi heti sarjakuvan alkupuolella, sen tarkempi asema ja
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tehtdvd valtakunnassa saattaisi jdada selvittimaétti. Valtakunnan poliisivoimia vastaava laitos
kuulostaa itse asiassa aivan kaikelta muulta kuin mitd Blackheart viittdd sen olevan. Jos ei tietdisi
siitd, ettd Instituutio vastaa valtakunnan turvallisuudesta, sen suunnitelmat kuulostaisivat paljon
pahaenteisimmiltd. Toki lukija nytkin asettuu helpommin Blackheartin puolelle ja Instituutiota
vastaan, koska tapahtumat kerrotaan Blackheartin ndkdkulmasta, mutta lukijan on ainakin hetken
aikaa pohdittava, tulisiko hidnen uskoa alussa superrikolliseksi esiteltyd hahmoa vai valtakunnan

poliisivoimia.

Instituution koko nimi selvidd tietokoneen nidytoltd, kun Ballister Blackheart ottaa vastaan
Instituutiolta tulevan videopuhelun ja toistetaan hieman mydhemmin uudelleen kyltissd, kun
kuvataan Instituution rakennusta sen ulkopuolelta (2, 11). Detaljitekstit nédkyvét puhelimen soittajan
nimend ja tekstind kyltissd. Taysin kuvallinen detaljiteksti tekstind ei tietenkdin ole, mutta jos
esimerkiksi puhelun kuvasarja puettaisiin kokonaan sanoiksi, se saattaisi jadddad mainitsematta tai koko
nimi lyhennettéisiin hahmojen puhetta noudatellen vain Instituutioksi. Instituution ulkokuvan
kohdalla kyltin teksti saatettaisiin jdttdd kokonaan mainitsematta, silli kuva toimii sarjakuvalle
ominaisena siirtyménd eikd sitd tarvittaisi samanlaisena romaanissa. McCloud (1994, 66) puhuu
sarjakuvan ruutujen vélisestd tilasta (the gutter) ja siitd kuinka lukijan on kédytettdvd omaa
mielikuvitustaan tiyttddkseen ruutujen viliin jddvén tilan. Ruutujen vélisid siirtymid on kuusi
erilaista, ja se, mitd ja kuinka paljon lukija joutuu itse pditteleméén, riippuu tilaa ympéardivien
ruutujen sisdllostd. Instituution ulkokuvassa on kyse kohtauksesta kohtaukseen -siirtymaisté, jossa
lukija joutuu itse pditteleméédn ruutujen vélilld kuluvan etdisyyden ja ajan. (Mt. 70—72.) Jotta voidaan
paédtelld, mistd mihin on ruutujen vélilld siirrytty, jdlkimmaisessd kohtauksessa on kylttiin merkitty
tapahtumapaikka eli Instituution padmaja. Samalla tavoin taustalla oleva musta taivas viittaa siihen,
ettd kyseessd olisi yhd useamman kohtauksen kestinyt yo. Kirjallisessa tekstissd tillaista ruutujen

vélistd tyhjda tilaa ei ole ja siten samanlaisille keinoille ei ole tarvetta.

kuva poistettu kuva poistettu

Kuva 10 (Nimona, 16) Kuva 11 (Nimona, 32)
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Vaikka detaljiteksti on erityisesti sarjakuvan kerrontaan kuuluva elementti, se on kuitenkin tekstii ja
selked sarjakuvan kerrontakeino, joka ei kerro suoraan lukijalle. Hahmojen perspektiivin kdyttiminen
on yksi niisté tavoista, joilla immersiivinen fantasia luo maailmaa, johon lukija voi itsensd kuvitella
(Mendlesohn 2008, 71). Videopuhelussa ruutu on Ballister Blackheartin perspektiivistd kuvattu.
Herkmanin mukaan sarjakuvassa perspektiivi tarkoittaa sitd, kuinka lukijalle ndytetddn kuvan
maailmaa. Eri perspektiivitapoja on useita, joista tavallisin on normaaliperspektiivi eli perspektiivi,
jossa lukija ikdin kuin seisoo samalla tasolla kuin kuvattu maailma. Té4t4d muuttamalla saadaan lukija
nikeméddn ja tuntemaan maailmaa eri tavalla. (Herkman 1998, 29.) Ensimmadisessd ruudussa
Blackheart ndytetddn ruudun alareunassa katsomassa edessdin olevaa videopuheluniyttod. Hahmon
sijainnilla ja katseen suunnalla saadaan lukija asennoitumaan hahmon positioon (mt. 141). Hahmon
katseen kohde on usein tirked ja katse ohjaa myds lukijaa seuraamaan hahmon katsetta (Kukkonen
2013, 13, 16). Lukija siis katsoo Blackheartin mukana niyttd4 ja siind lukeva teksti vilitetdan lukijalle
Blackheartin nidkokulman avulla. Tekstin ndkee Blackheart ja lukija saa ndytolld olevan tiedon

nimenomaan hahmon kautta.

Sen sijaan Instituutiota ulkopuolelta kuvaavaa ruutua ei ndytetd suoraan yhdenkdin hahmon
perspektiivin kautta. Siind kuvataan kauempaa Instituution linnaa eiki kuvaa voi sellaisenaan mieltda
kenenkddn ndkokulmaksi. Karin Kukkonen huomauttaakin, ettei kuvan perspektiivi ole aina
sidoksissa tietyn hahmon kokemukseen tai tilalliseen sijaintiin, ja siten on hyva tehdé ero kerronnan
ja fokalisaation vilille. Fokalisaatio on se perspektiivi, josta kerronta tapahtuu. Aina kuvan
visuaalinen perspektiivi ja kerronnan fokalisoinnin perspektiivi eivét kohtaa. Fokalisaation voikin
ndhdi tietona tarinamaailmasta. (Kukkonen 2013, 44-45.) Videopuhelun ruutu on selvisti Ballister
Blackheartin fokalisoima, silldi ndemme hénen
takaraivonsa ruudun alareunassa. Ruutu voi kuitenkin
olla hahmon fokalisoimaa, vaikkei sitd erityisesti
ndytettdisikddn hahmon ndkokulmasta (mt. 45).
Instituution ulkokuvan ruudun voi ndhdd kuuluvan
seuraavassa  ruudussa  esiintyvdn ~ Ambrosius kuva poistettu
Goldenoinin fokalisoimaksi (kuva 12). Tdmé ruutu on
kuvattu Goldenloinin seldn takaa aivan kuin lukija olisi
matkannut Goldenloinin mukana ulkoa sisdlle tdhin
huoneeseen. Edellisessd ruudussa nakyva puhekupla,
joka pyytdd sir Goldenloinia astumaan siséédn, tulee
linnan siséltd ja on epdtodenndkdistd, ettd sitd todella

kuulisi ulos asti. Sen sijaan kutsu tulla siséille on Kuva 12 (Nimona, 32)
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suunnattu nimenomaan Goldenloinille. Ensimmadisen ruudun kuva kulkee ndin tulkittuna hieman
puhekuplan tekstid jiljessé, kun todellisuudessa ollaan ajallisesti jo linnan sisélld, Johtajan toimiston
edessd. Sen voi ndhdid olevan Goldenloinin reitti sisélle ja seuraavaan ruutuun. Jos ruutu on
fokalisoitu Goldenloinin ndkokulmasta, ei vieldkddn kerrota mitdén suoraan lukijalle vaan vain

seurataan Goldenloinin muistoa/katsetta.

Sarjakuvan sanallisten elementtien lisdksi on myds kokonaan kuvallisia keinoja kuvata maailmaa.
Naitd ovat esimerkiksi vérit, jotka korostuvat Nimonan muodonmuutoksissa ja sihkod kayttdvissi
elektronisissa laitteissa. Koska jokainen sarjakuvan ruutu on oltava heti luettavissa ja
ymmairrettivissé, véri auttaa lukijaa ymmartdmain fiktiivistd maailmaa (Baetens 2011, 117). Nimona
yhdistyy punaiseen viriin: hdanen tunikansa ja hiuksensa ovat punaiset ja hinen muodonmuutoksensa
kohteet ovat yleensd punasédvyisid. Nimona kuitenkin vaihtaa hiustensa virid liilaksi my6hemmin
kertomuksessa, ja kun Nimona muuttuu lohikdarmeeksi, hin on kokonaan musta. Nimona viestii
vérityksellddn sellaisia tunteita, joita hin ei halua tai pysty sanomaan ddneen. Nimonan tunnetilojen
viestimisen lisdksi punainen viri kertoo nopeasti, ettd jokin ruudussa esiintyva olento on Nimona eika
paikalle eksynyt satunnainen eldin. Tima helpottaa sarjakuvan seuraamista, mutta myos Instituution

sotilaat kéyttidvit hyvikseen tétd tietoa halutessaan tunnistaa ja vangita Nimonan.

Sdhkon vihred véri toimii sekin 1dhinnd nopean tunnistamisen apuvilineend. Sarjakuvien vérit voivat
auttaa kohdistamaan lukijan huomiota elementteihin, jotka muuten saattaisivat jddda huomiotta
(Baetens 2011, 118). Kaikki elektroniset laitteet Nimonassa ovat joko kokonaan vihreitd, hehkuvat
vihredd tai aseiden tapauksessa ampuvat vihreitd lasersdteitd. Vihredlld virilld on helppo erottaa
fantasian ja tieteisfiktion eri elementit ilman, ettd niitd tarvitsee erikseen selittdd lukijalle. Kun
Nimona ja Ballister Blackheart murtautuvat Instituution tiloithin, he kiyvit keskendédn keskustelua
Nimonan muodonmuutosvoimista (kuva 13). Samalla he kévelevit vihreiden, katosta lattiaan
ulottuvien putkien seassa. Putkissa nédkyy
epamadriisid hahmoja vihredn aineen sisdssé.
Putkista ei puhuta mitddn kohtauksen aikana,
mutta koska tieteisfiktion elementit ovat kaikki
kuva poistettu tdhdn mennessd olleet vihreitd, lukijan on

helppo piitelld, ettd myos taustalla olevat

putket ovat jokin tieteellinen kokeilu eivétka

fantastisia, maagisia putkia. Putkissa nikyvét

vihredt olennot ovat liskomaisia, mutta ainakin

osalla niyttdd olevan jonkinlaiset siivet.

Kuva 13 (Nimona, 36) Olennot putkissa saattavat olla Blackheartin
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aiemmin kuninkaan kaappaussuunnitelman yhteydessd mainitsemien geenimanipuloitujen
lohikddrmeiden kaltaisia olentoja. Toisaalta koko kohtauksen asetelma tuntuu vairéltd ja vihred véri
johdatteleekin kohti ajatusta epéeettisisti kokeista. Vaikka putkia ei sanallisesti selitetd, ne kertovat
kuvallisesti ainakin sen, ettd Instituutio tekee salaperdisid, tieteellisid kokeita kellaritiloissaan.
Kohtauksessa siis kerrotaan lukijalle kuvallisin keinoin jotain sellaista, jota tekstuaalisesti ei

sarjakuvassa tehda.

Vaikka viérit eivat kuulu hahmojen véliseen puheeseen, ne eivit ole suoraan lukijalle kertomistakaan.
Virejd sarjakuvissa on itse asiassa vaikeaa edes tutkia irrallaan, silld ne ovat aina jollain tavalla
yhteydessd sarjakuvan kerrontaan (Baetens 2011, 116). Immersiivisen fantasian maailmaa
rakennetaan juurikin pienten vihjeiden ja asteittaisten selitysten kautta ja lukijan on ymmaérrettivaa
maailmaa siitd kontekstista, josta se on kerrottu (Mendlesohn 2008, 75). Virit ovat tillaisia pienié
vihjeitd, joiden avulla lukija pystyy rakentamaan ymmarrystddn esimerkiksi siitd, mikd kaikki
maailmassa on teknisté ja sahkolld toimivaa maagisen sijaan. Siten Nimonan kuvallinenkaan kerronta
ei kerro mitdén lukijalle suoraan. Monissa tilanteissa, kuten Ballister Blackheartin ja Instituution
vélisessd videopuhelussa, kuvallinen kerronta onkin itse asiassa jonkin hahmon perspektiivistd
kerrottua. Tdm& on tdysin immersiivisen fantasian piiriin kuuluvaa. Sarjakuvan kerronta ei siis ole
immersiivistd fantasiaa vastaan. Sivusin jo aiemmin sitd, kuinka McCloudin mukaan sarjakuvassa
kuva ja sana toimivat parhaimmillaan yhdessd niin, etteivdt ne yritd kilpailla keskenddn vaan
kumpikin toimii vuorollaan tirkedmpédnd elementtind. Mitd enemmén kerrotaan sanoilla, sitd
enemmin kuvat voivat harhailla muualla ja toisinpdin. (McCloud 1994, 155-156.) Siten kuvallinen
kerronta toimii samassa suhteessa kuin sanallinen, ja tirkedmpdi kuin miten kerrotaan, on kuka ja
kenelle kerrotaan. Sarjakuva kykenee kertomaan kuviensa kautta enemmén tai nopeammin kuin
romaani valttimatti kertoisi, mutta se on silti immersiivisen fantasian sallittua selittdmisti. Mitdén ei
selitetd lukijalle suoraan vaan kaikki kuuluu maailmaan ja hahmojen véliseen havainnointiin ja

selostukseen, ja asiat tulevat esille sitd mukaa, kun hahmot ne nékeviét.

Toisaalta ollakseen ymmarrettavissd immersiivisen fantasian maailmana, Nimonan ei ole vélttimatta
pakko tiyttdd aivan kaikkia sen vaatimuksia ja on myOs mahdollista, ettd siitd 10ytyy muihinkin
kategorioihin kuuluvia elementtejd. Farah Medlesohn (2008, xv) itsekin toteaa taksonomiansa olevan
pikemminkin tyokalu fantasian ymmaértdmiseen. Se, ettd sijoitan Nimonan immersiiviseen
maailmaan, auttaa erityisesti sen hahmottamisessa, kuinka tieteisfiktio sijoittuu tdhdn samaan
maailmaan. Koska immersiivinen fantasia vie lukijan maailmaansa niin tieteisfiktiolle ldheisella
tavalla, lukijan ei tarvitse erikseen eritelld tieteisfiktion ja fantasian genrejd kertomuksen edetessd,
vaan hédn pystyy keskittymdin esimerkiksi Nimonan ja Ballister Blackheartin hahmoihin, jotka

genreihin yhdistén.
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Vaikka olenkin tdhdn mennessd médritellyt Nimonan maailmaa fantastiseksi, se ei tarkoita sité, ettd
se olisi vain fantasiaa. Késittelin johdannossa slipstreamin mééritelméa ja sitd, kuinka slipstreamissa
usein liu’utaan genrestd toiseen ja takaisin, ja vaihtelu ulottuu myos genrejen maailmoihin, joiden
vililli voidaan sujuvasti liikkua edestakaisin (Beamer & Wolfe, 173-174). Tétd noudatellen
Nimonassakin fantasian ja tieteisfiktion maailmat vaihtelisivat tarpeen mukaan. Olen tidssd luvussa
osoittanut, kuinka Nimonan maailma on ldhelld tieteisfiktiota ja siten genrevaihdokset sujuvat
vaivatta. Silti Nimonan maailman ei ole pakko muuttua joka kerta, kun siind nékyy tieteisfiktion
elementti, vaan ne voivat esiintyd my0s fantastisessa maailmassa. Seuraavassa luvussa kisittelen
tarkemmin tieteisfiktiota Nimonassa. Se ei esiinny samalla tavalla kuin fantasia koko maailman
tasolla, vaan etenkin sarjakuvan kuvallisina elementteini kuten sdhkoisind keihdiné tai mekaanisina
késind sekd mekaanisen kdden omistajan, Ballister Blackheartin hahmon nikékulman ja maailmaan

suhtautumisen kautta.
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3 Tieteisfiktion novumeita ja tiedemies Ballister Blackheart

Edellisesséd luvussa méérittelin, kuinka fantasia Nimonassa nédyttaytyy etenkin sen medievalistisen,
immersiivistd fantasiaa muistuttavan maailman sekd Nimonan hahmon maagisten taitojen kautta.
Téassd luvussa tarkoitukseni on tutkia tieteisfiktiota ja sen elementtejd Nimonassa. Viitin, ettd
tieteisfiktio Nimonassa esiintyy etenkin sen pariin kuuluvien esineiden ja laitteiden sekéd Ballister
Blackheartin hahmon kautta. Esineilld ja laitteilla tarkoitan sarjakuvassa lahinnd kuvituksen tasolla
esiintyvid erilaisia teknisié laitteita ja vilineitd. Hahmojen arkipdivéisessé kdytossd olevat tietokoneet
ja videopuhelut ovat meidankin maailmassamme yleisii, joskin Nimonassa tietokoneiden nidytot ovat
hologrammin kaltaisia leijuvia ndyttdjd ja videopuhelut vaikuttavat toimivan &inikomennoilla.
Lahempénd Nimonan maailman keskiaikaisuutta ovat esimerkiksi Instituution sotilaiden keihdit,
joiden kirjet lahettdvit sdhkopurkauksia. Blackheart sen sijaan esittdd kuvitusten yksityiskohtia
tairkedmpédd roolia. Hén toimii vastavoimana rikollisparilleen, fantasian genreen kuuluvalle
Nimonalle kyseenalaistamalla timéan voimat ja yrittdmall4 jarjellistdd sekd Nimonaa ettd ympardivad

maailmaansa tieteen keinoin.

Vaikka Nimonan maailma on ldhinnéd fantasiaan kuuluvaa, se ei ole pelkistddn sitd. Se ei1 voi olla
puhtaasti fantastinen, vaan sen on taivuttava myos tieteisfiktion elementtien esittimiseen. Jos
fantasiassa voidaan tehdd ero lukijan oman, primaarimaailman ja fantasian luoman
sekundaarimaailman vilille, on tieteisfiktiossakin hyddyllistd erottaa fiktion luoma maailma
omastamme. Darko Suvin (1979, 11) erottaa yleisesti minkd tahansa kirjallisen genren esittdmén
maailman ja tekijin nollamaailman (zero world) eli tekijaa ymparodivét, empiirisesti todistettavissa
olevat elementit. Tieteisfiktioon verrattuna fantasian sekundaarimaailmaan voi kuitenkin paésta vain

magian avulla, kun taas tieteisfiktiossa siirtyminen tapahtuu tieteen keinoin (Nikolajeva 1988, 35).

Juha Raipolan mukaan tieteisfiktion kertomukset voidaan jakaa kahteen luokkaan sen perusteella,
millainen suhde niiden fiktiiviselld maailmalla on tekijdd ympéardivadn empiiriseen nollamaailmaan.
Kertomukset voivat olla ekstrapoloivia tai analogisia eli spekulatiivisia. Ekstrapoloivat kertomukset
kasittelevat 1dhinnd sitd, millaiseksi tulevaisuutemme saattaa muodostua, kun taas analogiset
kertomukset kuvaavat tulevaisuuden sijaan kirjailijan empiiristd ympdristdd analogian kautta.
Analogiset kertomukset kuvaavat joltain osin empiirisestd maailmasta poikkeavaa maailmaa, joka
heréttdd futurologisen pohdinnan sijaan esimerkiksi filosofisia tai poliittisia kysymyksid, “mita jos”
-hypoteeseja. (Raipola 2012, 5.) Nimonassa ei késitelld tulevaisuutta, vaan sen tieteisfiktioon

kuuluviksi tunnistamani elementit muistuttavat useasti oman aikamme teknologiaa. Tieteisfiktio on
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historiallisesti sidottu omaan maailmaamme siind mielessd, etti emme voi tuottaa mitdén tdysin
tunnistamatonta tai vierasta, vaan olemme sidottuja sithen, mitd omana aikanamme tiedimme
(McHale 2010, 14—-15). Nimonan maailma rakentuu medievalististen keskiaikaiskésitysten varaan ja
maailman teknologia ndyttiytyy edistyksellisend 1dhinnd tdhdn maailmaan verratessa ja toisaalta
medievalistisen fantasian sddntdjen varassa. Nimona ei kuitenkaan ole suora kuvaus meiddn
maailmamme keskiajasta, vaan menneen (tai tulevaisuuden) kuvauksen sijaan kyseessi on kokonaan
oma maailmansa. Sen medievalistisessa maailmassa on silti paljon samaa kuin omassamme ja siksi
madrittelisinkin tieteisfiktiivisen Nimonan analogiseksi kertomukseksi. Puhtaasti analoginen
kertomus se ei kuitenkaan ole, vaan esimerkiksi siind kdytettdvd teknologia on mahdollisesti jo
lahitulevaisuuteemme oikeasti kuuluva elementti. Nimonan hahmon ilmestyminen maailmaan saa
litkkeelle sarjan tapahtumia, jotka herittivét pohtimaan eriniisid kysymyksid esimerkiksi hyvén ja
pahan rajoista, mutta Nimonan soveltuminen tieteisfiktion méidritelmén ldhteeksi on védhintdinkin
kyseenalaista. Rajaveto analogisen ja ekstrapoloivan kertomuksen vililld ei aina olekaan selva ja

teksteissd voi olla piirteitd molemmista (Raipola 2012, 6).

Raipola jatkaa kuvaamalla, kuinka my®os tieteisfiktion maailmat voidaan jakaa kahteen eri luokkaan.
Niitéd ovat tieteellisesti ja teknologisesti naturalisoidut maailmat, jotka ovat kuviteltavissa historiallis-
loogiseen suhteeseen empiirisen maailmamme kanssa tai maailmat joilla ei tdllaista suhdetta
empiirisen maailman kanssa ole. (Raipola 2012, 11.) Nimona edustaa ndisté jalkimmaistd maailmaa.
Toisin kuin ensimmadisen kategorian maailmat, ndma maailmat eivit Raipolan mukaan néyttaydy
pohdintoina empiirisen todellisuuden historiasta tai tulevaisuudesta, mutta ne ovat suhteutettavissa
empiiriseen todellisuuteen analogisen assosiaation kautta. Ndmd maailmat eivit ole uskottavia tai
todenndkoisid empiiriseen maailmaamme verratessa, vaan tieteisfiktioon ne kytkee tieteelliseen
logiikkaan perustuva naturalisoitu ymparistd. Vieraille elementeille on tieteelliset ja loogiset
perusteet maailman todellisuudessa. Néihin maailmoihin kuuluu myds esimerkiksi steampunk. (Mt.
11.) Kuten johdannossa totesin, steampunk muistuttaa Stevensonin Nimonalle esittdmdd genred
monkpunk. Vaikka molemmissa esitetdén empiirisen todellisuutemme historiaa muistuttava maailma
(steampunkissa viktoriaaninen aika, monkpunkissa keskiaika), ne ovat omia todellisuuksiaan. jotka
eivét ole uskottavia empiiriseen maailmaamme verrattuna. Sen sijaan Nimonassa pyritdan tekemiin
ainakin maailman tieteisfiktiiviset osat tieteellisiksi ja loogisiksi ja yritetdédn jarjellistdd jopa fantasian

elementtejd, siind tosin suoranaisesti onnistumatta.
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3.1 Tiedostava vieraannuttaminen, novum ja muita tieteisfiktion elementteji

Nimonan tieteisfiktiivinen maailma muistuttaa siis paljon omaa maailmaamme, ja moni maailman
teknisistd laitteista vaikuttaa meiddnkin maailmassamme jo olemassa olevilta laitteilta. Niissd on
kuitenkin riittdvidsti pienid eroja (esim. tietokoneiden hologramminéytot), jotta ne ovat erilaisia, ja
teoksen keskiaikaiseen ajankohtaan sijoitettuna ne tuskin ovat realistisiakaan. Tieteisfiktiivisyys on
paljon muutakin kuin vain teknisié laitteita. Tieteisfiktion teoriaan paljon vaikuttanut Darko Suvin
(1979, 4) madirittelee tieteisfiktion kidyttden termid tiedostava vieraannuttaminen (cognitive
estrangement). Tieteisfiktiolle ominainen fiktiivisten hypoteesien, mielikuvituksen tuotteiden
kehittdminen tieteellisin keinoin tarjoaa lukijalle uuden n#kokulman, joka pakottaa lukijan
asennoitumaan uudelleen lukemaansa. Tdma johtaa vieraantumiseen. (Mt. 6.) Kun tekstisti tunnistaa
jonkin tuntemattoman elementin, se vieraannuttaa arkipdivéisestd ja tutusta ympiristostd (Roberts
2006, 8). Vieraantumista aiheuttaa esimerkiksi se, kun Nimona ensimmadisen kerran muuttuu haiksi,
silld se on tdysin meiddn maailmaamme kuulumaton teko. Mahdottomana ja maagisena kykyni

Nimonan muodonmuutos kuuluu kuitenkin fantasiaan.

Vieraantuminen itsessddn ei olekaan vain tieteisfiktiolle ominainen piirre. Viktor Sklovskin
vieraannuttaminen (ostranenie) voi tapahtua missd vain taiteessa. Sklovskin mukaan taide tekee
objekteistaan outoja, tuntemattomia ja kasvattaa havainnoinnin vaikeutta ja kestoa (1998, 18). Tutut
objektit ja kokemukset voidaan tehdd oudoiksi ja etiisiksi lingvististen representaatioiden
manipuloinnin kautta, ja siten kirjallisuus vetdd meiddt pois omasta todellisuudestamme (Attebery
2004, 308). Maria Mikeld kisittelee Sklovskin termii pohtiessaan luonnottomia kertomuksia.
Maikeldn (2013, 143) mukaan nimenomaan taiteen konventiot aiheuttavat vieraannuttamisen
tulemalla mielemme ja ymparistomme kdymén dialogin véliin. Taiteen teknisyys ja havainnoinnin
prosessi johdattavat kohti mielen ja kirjallisuuden representaatioiden kohtaamista ja kognitiivista
narratologiaa (mt. 144). Téstd ndkokulmasta tarkasteltuna kertomukset tekevét itsestddn lukijaa
vieraannuttavia ja siten luonnottomia havainnoinnin dislokaatiolla, motivaation ja mielivaltaisuuden
viliselld ambivalenssilla sekd mahdottomuudella johtaa kognitiivisia ja diskursiivisia tekijoitd
romaaninen representaatioista (mt. 164). Vieraannuttamisen avulla my0s realistiset, mutta mikseivét
tieteisfiktiivisetkin, kertomukset voivat siis olla fantasian tavoin luonnottomia. Fantasiassa
tapahtuvaa vieraannuttamista on pohtinut muun muassa J.R.R. Tolkien (1983, 146), jonka mukaan
elpymisen (recovery) prosessissa voi fantasian avulla palauttaa arkipéivéiseksi ja tutuksi tulleen
objektin alkuperdisen uutuudenviehityksen. Tuttuja objekteja ei tehdd vieraiksi, vaan pikemminkin

uusiksi ja prosessissa tirkedd on sekd objektin tuttuus ettd mahdottomat elementit (Attebery 2004,

308-309).
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Vaikka vieraannuttamista tapahtuu myo6s muussa kirjallisuudessa, tieteisfiktiolle ominaista siité tekee
sen tiedostavuus, kognitiivisuus (Suvin 1979, 7). Adam Robertsin mukaan kognitio tieteisfiktiossa
viittaa sithen, miten se saa meidat yrittdimaddn ymmartda tieteisfiktion meille vieraita elementtejé.
[lman kognitiota emme ymmartiisi tieteisfiktion vieraannuttavaa maailmaa ja toisaalta ilman
vieraannuttamista tieteisfiktion sijaan seuraisimme dokumenttia. (Roberts 2006, 8.) Tieteisfiktion
normit ovat tiedostavan, kognitiivisen katseen alaisia, uniikkeja ja muutettavissa. Tieteisfiktio esittaa
uudet ja oudot ilmidnsd ongelmina ja tutkii, mihin ne johtavat. (Suvin 1979, 7.) Kognitiivisuuden
kautta tieteisfiktio ei vain heijastele tekijan timénhetkistd todellisuutta (reflect of reality), vaan se
my0s pohtii ja kehittia sité jatkuvasti eteenpéin (reflect on reality) (mt. 10). Nimonassa kognitiivisuus
nidkyy etenkin Ballister Blackheartin tavassa késitelld ympéroivdd maailmaa ja Nimonaa

tutkimusongelmina, joihin kaikkiin 16ytyy ratkaisu, kunhan niitd oikein metodein tarkastelee.

Tiedostava vieraannuttaminen tapahtuu Suvinin nollamaailmasta, tekijin empiirisestd ymparistosta
selkedsti uutuudessaan eroavalla novumilla. Novum on ilmi6 tai suhde, joka erottuu tekijén ja lukijan
todellisuuden normeista (Suvin 1979, 64). Novum toimii tekstistd vieraannuttavana elementtini,
koska se muistuttaa lukijaa siité, ettd tekstin maailma ei ole sama kuin lukijan maailma. Lukijan on
asennoiduttava uudelleen ja muutettava ennakko-oletuksiaan kohdatessaan novumin tekstissa.
Novumia voi ymmartid vain asettamalla se johonkin kontekstiin, joka lukijan on pitkilti luotava itse.
(Roberts 2006, 14.) Novum tuo uutuudessaan myds mukanaan kysymyksen “mité jos”: mité jos tima
uusi, vieras asia olisikin arkipdivdd. Tieteisfiktio rakentaa maailmansa juuri novumien varaan.

(McHale 2010, 16-17.)

Novum voi olla kiytdnndssd mitd vain tekijin ympéristolle uutta ja tuntematonta yksinkertaisesta
uudesta keksinnostd monimutkaisempiin paikkoihin, hahmoihin tai suhteisiin (Suvin 1979, 64).
Nimona tarjoaa lukijalle useita, yksinkertaisia novumeita heti ensimmaéisen sivun ensimmaisessi
sarjakuvaruudussa (kuva 14). Ruudussa Nimona seisoo keskelld laboratoriota, jossa taustalla nikyy
iso robottimainen hahmo, sddeasemaisia laitteita ja omituisia laboratorioputkia. Mikddn niistd
elementeistd ei ole normaaliin ympéristodmme kuuluvaa ja siten heti alusta 1dhtien on selvia, ettei
kyseessd ole arkitodellisuuteemme sijoittuva sarjakuva. Kun Nimona seuraavalla sivulla muuttuukin
haiksi, hdnen muutoksensa on yllitys jo senkin takia, ettd lukija on jo ehtinyt muodostamaan
késityksen tieteisfiktiivisestd genrestd. Nimonan muodonmuutoksen jdlkeen lukijan on
asennoiduttava uudelleen. Koska teoksen alku tarjoaa tasavertaisesti sekd fantasian elementtejé ettd
tieteisfiktion novumeita, lukijakin padtyy lukemaan teosta fantasian ja tieteisfiktion yhdistelména.
Toisaalta koska teoksen alku kadntdd &killisesti lukijan mahdolliset mielikuvat tieteisfiktiosta
fantasiaan ja sen jdlkeen tarjoilee molempia genrejd mahdolliseksi teoksen genreksi, lukija ei padse

syventymiin teokseen vaan joutuu tiedostamaan lukemansa, kunnes péédsee sinuiksi kahden eri
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genren kdyton kanssa. Téllainen genrejen tiedostaminen ei kuitenkaan riko lukijan immersiota

tekstiin, kuten ei tee tieteisfiktion novumikaan (vrt. Polvinen 2012, 95).

kuva poistettu

Kuva 14 (Nimona, 1)

Ensimmadisen ruudun kaltainen, futuristinen, uusi teknologia on Robertsin mukaan usein
ensimmaéinen novum, jolla teos erottautuu tieteisfiktioksi. Se on tehokas keino, silld teknologia on
meille samalla tuttua ja arkipdiviistd, mutta myos jotain, josta olemme jo vieraantuneet, silli emme
aina valttdmattd tiedd kuinka meitd ympérdiva teknologia toimii tai mihin se seuraavaksi kehittyy.
(Roberts 2006, 110-111.) Teknologian tuttuus tekee novumin tunnistamisesta helppoa: osaamme
erottaa pelkdstddn harmaan hahmon &ériviivoista, ettd kyseessd on robotti, silli olemme nédhneet
vastaavia esimerkiksi muissa tieteisfiktiivisissd kertomuksissa. Ylipddtddn ensimmadisen ruudun
tarjoamat novumit ovat tuttuja aiemmasta tieteisfiktiivisestd kontekstista ja muistuttavat oman
ympéristomme tieteellisid vélineitd tarpeeksi, jotta voimme tunnistaa, mitd ne ovat ja esittdd ainakin

arvauksia siitd, kuinka ne toimivat tai mihin ne on tarkoitettu.

Téllainen tutuksi tekeminen, jota Patrick Parrinder kutsuu domestikaatioksi, helpottaa kerronnan
kulkua. Kun kertomuksessa esitetddn jonkin uusi asia, tehddén siitd samalla tuttua ja siten
ymmarrettdvid eli se domestikoidaan. Yleistd on esimerkiksi avaruuden etdisyyksien kutistaminen
vaikkapa valoa nopeammalla matkustamisella niin, ettei tdhtien véliseen matkaan tarvitse kdyttda
vuosikausia. Téllaiset keinot ovat usein tieteisfiktiossa kéytettyja ja helppoja tunnistettavia, koska ne
ovat tuttuja aiemmista tieteisfiktiivisistd teoksista. (Parrinder 1980, 58—60.) Koska tietokoneet ovat
meille tuttuja, niiden toimintaa ei tarvitse erikseen selitelld ja muulle kerronnalle jdi tilaa. Vaikka
tietokoneiden ndytdt toimivat holografisina heijastuksina fyysisten nidyttdjen sijaan, niiden
futuristisen ndkdisen toiminta on tunnistettavissa yleisesti tieteisfiktiossa kaytettaviksi teknologiaksi.
Lukija todennékdisesti kykenee pédttelemdén muun tietimyksensd perusteella, kuinka koneita

kéytetddn eivatkd ne siten herétd juurikaan huomiota. Domestikaation keinot voivat ndyttdytyé jossain
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madrin kaavamaisina, mutta ne eivéit ole vain tieteisfiktiossa kaytettyjd (mt. 59). Lisdksi kerronnan
keinojen kaavamaisuus ei vélttdméttd ole huono asia, jos se antaa tilaa tdrkedmmille kysymyksille.
Tieteisfiktion domestikaatio tekee parhaimmillaan saman kuin medievalismin tuttuus eli se tarjoaa
alustan tirkedampien kysymysten kisittelylle. Koska lukijan ei tarvitse viettdd aikaa ihmettelemalla
teoksen maailmaa tai sen teknologiaa, korostuvat kerronnan kohteena olevat tapahtumat ja hahmot,

ja lukija pystyy keskittimain huomionsa Ballister Blackheartin ohella Nimonan mahdottomuuteen.

Teknologian ja ylipdétdan tieteellisten elementtien tunnistamisen helpottamiseksi Nimonassa
kdytetddn myds vidrejd. Mainitsin jo edellisessd luvussa kuinka suurin osa tieteisfiktiivisista,
teknologisista vilineistd on vihreitd. Viri auttaa sarjakuvaruudun ymmartdmisessd ja sen sisdltdimien
elementtien tunnistamisessa (Baetens 2011, 117). Vihred viri auttaa tunnistamaan elementin
tieteisfiktiiviseksi. Koska Nimonassa kéytetddn sekd fantasiaa ettd tieteisfiktiota, tieteisfiktion
virikoodaaminen helpottaa tarinan seuraamista. Vihredn vérin ndhdessddn lukijan ei tarvitse pohtia
toimiiko jokin laite magialla vai sdhkolld. Vihreys yhdistyykin erityisesti siihen, ettd tieteisfiktiivinen
laite kayttdd sahkoad tai ampuu laserséteitd. Instituution sotilaiden kdyttdmia keihditd ei esimerkiksi
selitetd mitenkddn. Ne ndhdain toiminnassa, kun sotilas iskee keihdilla mellakoivaa kansalaista (kuva
15). Keihds hehkuu ja sdteilee vihredd valoa ja paistdd
ddnen: “zzzkt”. Koska valo on vihredd ja kaikki
tieteisfiktioon aiemmin kuuluva on ollut vihreda, on
todenndkoistd, ettd keihdskin on sdhkoa kayttava laite eika
fantasiaan kuuluva magiaa kéyttdvd taikakeihds. Kaikki kuva poistettu
tieteisfiktion genreen kuuluva ei ole vihredd eikd

esimerkiksi seuraavassa luvussa tieteisfiktioon kuuluvaksi

esittimani Ballister Blackheart ole milldén tavalla vihrea.

Viri sen sijaan toimii kontrastina fantasiaan kuuluvaan

Nimonaan, johon yhdistdn punertavan sdvyt ja tekee

selkedn eron tieteisfiktion novumeihin ja fantasian Kuva 15 (Nimona, 135)

muodonmuuttajaan.

Suvin (1979, 65-66) jatkaa novumista vield toteamalla, ettd jos novumien 16ytyminen on vélttiméaton
edellytys tieteisfiktiolle, uuden asian vahvistaminen johdattamalla lukija tieteen metodeja
noudattavaan tiedostavuuteen on riittdvd edellytys tieteisfiktiolle. Tieteisfiktion maéérittelyyn
vaaditaan siis my0s se, ettd sen esittelema uusi asia, novum on myos tieteellisten metodien avulla
vahvistettavissa. Tieteisfiktion kognitiivisuus ei kuitenkaan rajoitu vain luonnontieteisiin, vaan
tieteelld voidaan tarkoittaa myos esimerkiksi kulttuuritieteitd ja historiallisia tieteitd (mt. 13). Myds

ne kayttavit tieteisfiktion vaatimia tieteellisid metodeja (mt. 67). Tieteisfiktion ei ole pakko olla
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esimerkiksi fysiikkaan perustavilla tieteellisilla selityksilla kyllastettyd. Térkeitd ovat nimenomaan
tieteelliset metodit eli tieteessd harjoitetut systemaattiset pdittelyketjut ja prosessit. Téllaisia
noudattaa Nimonassa etenkin Ballister Blackheart. Myoskdin novumin ei Suvinin mukaan tarvitse
olla tieteellinen fakta. Novumin ei ole pakko olla empiirisesti laboratoriossa testattu, vaan se voi olla
kehitetty aiempien, jo olemassa olevien kognitioiden taustaa vasten tai se voi olla ajatuskoe, kunhan

se seuraa tieteellistd, kognitiivista logiikkaa. (Mt. 65-66.)

Roberts huomauttaa, etté tieteellisyys sanana viittaa siihen, etté tieteisfiktion tieteen tulisi olla myds
totuudenmukaista. Tieteisfiktion tiede on kuitenkin usein “pseudotiedettd” eli se vaikuttaa
tieteelliseltd, mutta ei ainakaan nykypdivin normien mukaan ole mahdollista toteuttaa. Téllainen on
esimerkiksi valoa nopeampi matkustaminen, joka ei nykytieteen keinoin ole mahdollista.
Tieteisfiktion esittimat tieteelliset hypoteesit onkin helpompi maiéritelld testien kautta, silld
hypoteesin voi todistaa vairiksi, mutta sitd ei voi testaamalla todistaa todeksi. Tieteisfiktio siis kysyy
“mitd jos” -kysymyksen, tekee ajatuskokeen ja testaa, mitd novumille kokeessa tapahtuu. (Mt. 8-9.)
Lisdksi, kuten Raipola toteaa, se, ettd tieteisfiktio spekuloi tulevaisuutta, on jo itsessddn melko
mahdoton tehtdvi. Tulevaisuus on vield tuntematonta ja koska aina on kuviteltavissa tulevaisuus,
jossa tieteisfiktion véittdmét ovat tosia, pseudotieteen elementtejd ei voi julistaa suoranaisesti

tieteisfiktioon kuulumattomiksi tai mahdottomiksi. (Raipola 2012, 9.)

Nimonassa testataan ajatuskokeen tasolla Nimonaa. Teos esittelee muodonmuuttajahahmon ja seuraa,
mitd tapahtuu, kun Nimona pédsee vaikuttamaan sellaisten thmisten eldméén, joiden eldma selkeésti
poikkeaa hinen eldmistdin. Nimona maailmalle uutena asiana voisi toimia erdéinlaisena novumina ja
“mitd jos” -hypoteesin, ajatuskokeen ldhteend. Nimonan ilmestyminen herittdd kysymyksid hdanen
taidoistaan. Mitd jos joku osaisi muuttua miksi hahmoksi tahansa, miten yhteiskunta suhtautuisi
sithen ja mitd siitd seuraisi? Miten muuttuminen tapahtuisi? Vaikka Nimona onkin fantasian hahmo,
hén edustaa etenkin Ballister Blackheartin silmissd uutta ja tieteellisin keinoin tutkittavaa elementtié.
Blackheart luo Nimonan muodonmuutostaidoista tieteellisesti tutkittavan ongelman. Kun Nimona
ensimmaisen kerran muuttaa muotoaan, hin tuo kertomukseen uuden novumin: hin on uusi, vield
tuntematon asia, jonka tosin tunnistamme muodonmuuttajaksi aiemman tietimyksemme avulla.
Fantasian méadrittelyni mukaan Nimona tulisi hyvéksyé sellaisenaan mahdottomana olentona ja siirtya
eteenpdin, mutta Blackheart ei suostu tdhdn ja siten lukijakin alkaa kyseenalaistamaan Nimonan
taitoja. Nimonasta muodostuu nimenomaan Blacheartin kautta tieteisfiktion ajatuskoe tai novum, jota

lukija Blackheartin kanssa yrittdd tieteellisin keinoin selvittia.

Ballister Blackheart on tiedemichenéa kiinnostunut etenkin luonnontieteistd. Nimonaa ei kuitenkaan

voi mitata samoin menetelmin kuin normaaleja luonnontieteiden tutkimusongelmia. Jo se, ettd
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Nimona on fantasian hahmo, tuo omat haasteensa hinen tutkimiselleen tieteen keinoin. Nimonan
magiaa ei saada teoksen aikana selitettyd, vaikka sille saadaankin ainakin vilttavit sddnndt. Voiko
Nimona siten olla tieteisfiktion novum, jos novumin tulisi olla tieteellisin metodein selitettdvissa tai
magian (ja koko hahmon) tulisi toimia tieteisfiktion logiikan mukaan? Nimonan magialleen antamat
saannodt vievit magiaa lahemmaksi tieteisfiktiota ja sen keinoja, mutta se pysyy yhé tuntemattomana
voimana, jonka ldhdettd tai tarkempaa toimintaa ei tiedetd. SA4nnot antavat ainoastaan rajat Nimonan
voimalle. Nimona kohtaa my®ds laitteen, joka pystyy estimiin hdnen muodonmuutoksensa, koska se
kayttdd samaa energialdhdettd kuin Nimonan voimat. Kuten luvussa nelja tulen todistamaan, vaikka

laite ainoastaan kayttd4 magiaa energianaan, se ei muuta magiaa tieteisfiktiiviseksi.

Jos Nimona saisi itse padttad, hianté ei méiriteltdisi ollenkaan, vaan annettaisiin vain olla. Jos Nimona
ei halua, ettd hantd maédritellddn, voiko hdnet pakottaa tieteisfiktion tiedostavan katseen alle?
Blackheart ei yrityksistddn huolimatta saa selitettyd Nimonaa. Nimona onnistutaan kylla kukistamaan
ja voittamaan, mutta hénestd ei lopulta opita juurikaan enempdd kuin jo tiedettiin: sekd Nimonan
tausta ettd hdnen voimansa pysyvit tuntemattomina. Ballister Blackheart kykenee tutkimaan
Nimonaa tieteellisin keinoin, mutta tutkimukset jadvit hedelmittomiksi eikd Nimonasta opita
juurikaan mitddn uutta. Nimona ei siis itse ole tieteisfiktiivinen, mutta etenkin Blackheartin
tiedostavan katseen kautta Nimonaa voi késitelldi novumina. Jatkan enemmin Nimonan ja
Blackheartin suhteesta alaluvussa 3.3., mutta sitd ennen avaan hieman Blackheartin hahmoa ja sita,

kuinka hén tutkivana tiedemiehend edustaa Nimonan vastaparia tieteisfiktion tiedemiehen.

3.2 Ballister Blackheart: tieteisfiktion kyborgi

Siind missd Nimona on fantasian hahmo, hidnen rikoskumppaninsa Ballister Blackheart edustaa
tieteisfiktiota ja on siten tdmin luvun tarkastelun kohteena. Nimonan nimestd huolimatta sarjakuva
kerrotaan Blackheartin ndkdkulmasta. Sarjakuvassa etenkin kuvallinen taso on 1dhinnd ulkopuolisen
kertojan kuvaamaa, mutta fokalisaation avulla saadaan selville, kenen nikdkulmasta kerrotaan niin
visuaalisesti kuin muiltakin osin (Herkman 1998, 136-142). Nimonassa on heterodiegeettinen,
ulkopuolinen kertoja, mutta sitd kerrotaan ldhinnd Blackheartin fokalisaatiosta, silld tarinaa
kuljetetaan Blackheartin mukana ja tapahtumat esitetddn usein hidnen ndkdkulmastaan. Vaikka teos
onkin nimetty Nimonan mukaan ja Nimonan tarina on tirkeé osa teosta, ndkokulma on hyvin harvoin
Nimonan. Blackheartin fokalisaation myotd my6s Blackheartin tarina saa melkeinpd yhté tiarkedn

osan kuin Nimonan tarina.
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Toisin kuin Nimonan tausta, Ballister Blackheartin historia paljastetaan kokonaisuudessaan teoksen
edetessd. Blackheart on eldnyt lapsuutensa orpona Instituution huomassa. Tané aikana hdn on myos
tavannut silloisen parhaan ystdvidnsd, nykyisen parhaan vihollisensa, Ambrosius Goldenloinin.
Molemmat on kasvatettu Instituution metodein ritareiksi, mutta kun Goldenloin tuhosi
puolivahingossa Blackheartin kiiden havittydan télle turnajaisissa, Blackheart pédétyi kdédntymaan lain
toiselle puolelle ja péitti ystivyyden Goldenloinin kanssa. Tapahtumakulku on tosin enemmin
Instituution junailemaa kuin Blackheartin tai Goldenloinin edistimdd. Blackheart ei myoskain ole
stereotyyppinen paha rikollinen. Vaikka Nimonan alussa Blackheart esitetddn superrikollisena ja
kaupungin ykkdsvihollisena, hdn on oikeastaan oikeutetulla ristiretkelld Instituution ja etenkin sen
johtajan pahuuden paljastamiseksi. Blackheart ei siis ole puhtaasti paha rikollinen, vaan pikemminkin

olosuhteiden uhri ja jumiutunut muualta annettuun rooliin.

Ballister Blackheart on korvannut tuhotun kétensd mekaanisella robottikddelld, jonka perusteella
hénti voisi vdittdd jopa kyborgiksi. Craig Klugman méérittelee kyborgin (1ddke)tieteellisesti kootuksi
eldvéksi organismiksi, joka koostuu ihmisen orgaanisista osista sekd koneen osista. Kyborgit eivit
ole vain tieteisfiktioon kuuluvia fiktiivisid hahmoja, vaan ne ovat myos ladketieteellistd nykypaivaa.
(Klugman 2001, 42.) Klugman ehdottaa kyborgeille luokittelua, jossa hin jakaa ne neljddn eri
kategoriaan riippuen siitd, miten kyborgi on luotu. Kyberneettiset komponentit joko korvaavat
puuttuvia ruumiinosia tai ne parantavat thmisen toimintakykya. Tdmén perusteella kyborgit voidaan
jakaa superruumiiseen ja ruumiiseen, johon on tehty siirrdnnéisid. Kaksi muuta kategoriaa koskevat
tapauksia, joissa kyborgiin on liitetty ruumiinosien liséksi tai sijaan ruumista erillddn oleva mieli.
(Mt. 44-45.) Blackheartin ruumiiseen on kuitenkin liitetty vain hidnen metallinen kétensd, jonka
johdosta hén sijoittuu superruumiin ja siirrdnndisten vilimaastoon. Jilkimmaisessd Klugmanin
kategoriassa kyborgissa on kédytetty koneita korvaamaan yksi tai useampia ruumiinosia, joilla
pyritddn palauttamaan ruumiintoiminnot aiemmalle tasolle. Téllaisia kyborgeja itse asiassa on jo
olemassa nykylddketieteessi. (Mt. 46.) Blackheartin proteesikési on esimerkiksi l4ddketieteellisestikin
mahdollinen lisd. Superruumiissa konelisdt parantavat suorituskykyé ja kyborgin taidot ja voimat
kasvavat ihmisen tavallisia kykyjd paremmiksi. Kuitenkin jo pelkdstdédn raajan korvaaminen
proteesilla voi parantaa ihmisen suorituskykyd ja nédiden kahden kategorian vélinen raja onkin
hiilyva. (Mt. 49.) Blackheartin kisi on tarkoitettu menetetyn korvaavaksi, mutta metallikdsi on

luonnollisesti normaalia kéttd vahvempi ja kestdvampi.

Tieteisfiktion késitellessd ihmisen ja koneen risteytyksid, se ei vain esitd tulevaa, vaan myos
kommentoi nykyisyyttd: sitd, millaisia sosiaalisia ja eettisid seurauksia kyborgin kaltaisista uusista
teknologioista voi seurata (Klugman 2001, 40). My6s Ballister Blackheartin kési toimii téllaisena

novumin tyyppisend elementtind. Blackheart kykenee kiyttiméaédn kéttddn kuin se olisi normaali,
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mutta on paittinyt jattdd kdden metalliosat ndkyville. Han kéyttdd joissain tilaisuuksissa, etenkin
halutessaan pysya tuntemattomana, kiden padlld hansikasta, mutta muuten kulkee kiden metalliosat
esilld. Blackheartin kdsi on nykyldédketieteelle tuttu proteesi, eikd se vilttdmittd toimi kovin
hiatkdhdyttdivdnd novumina teoksen sisdlld. Ké&si eroaa meiddn maailmamme proteeseista
noudattelemalla muun teoksen vanhahtavan maailman estetiikkaa. Metallikdsi voikin toimia myds
steampunkin koristeellisuuden tavoin vain esteettisend lisdnd uuden ja ihmeellisen teknologisen
keksinnon sijaan. Se on toisaalta juuri tuttuutensa vuoksi helppo tapa yhdistdd Blackheart
tieteisfiktioon, ja sarjakuvan keskiaikaisessa taustassa mekaaninen kési on selvésti erottuvaa
tieteisfiktion teknologiaa. Metallikdsi vie tarinaa eteenpdin Blackheartin taustojen kautta: se seké
valottaa Instituution historiaa ettd antaa Blackheartille motiivin toimia niin kuin hin toimii. Koska
kiden toimintaa ei tarvitse sen kummemmin ihmetelld jo olemassa olevan kontekstin ansiosta, se

antaa tilaa ihmettelylle siitd, miksi Blackheartilla on téllainen kisi ja miten hén on sen saanut.

Ballister Blackheart on ainoa hahmo sarjakuvassa, jolla on selkeésti ruumiiseensa kuulumattomia
osia, mikd osaltaan eriyttdd Blackheartia sarjakuvan muista hahmoista ja yhteiskunnasta. Kdden
menetys on ollut lopullinen tekijé, joka on sysdnnyt Blackheartin rikollisille poluille. Kun Blackheart
ja Ambrosius Goldenloin tapaavat toisensa keskustellakseen Nimonasta, he puhkeavat riitaan
tapahtumista, jotka johtivat Blackheartin kdden menetykseen (kuva 16). Sitd ennen Blackheart on
kertonut Nimonalle oman versionsa turnajaisten tapahtumista ja lopettanut sen toteamalla: ”Turns out
that the Institution had no use for a one-armed hero. I took the only other viable option.” (Nimona,
6.) Blackheartin kidden menetys on toiminut Instituutiolle tekosyynd saada hinet kddntyméiéin
rikollisille poluille. Yksikétisen sankarin turhuus on vain tekosyy, mutta se on kuitenkin lopullinen
sysdys tapahtumille. Blackheartin konekasi toimii yhtd hyvin tai jopa paremmin kuin hénen entinen
kitensd eikd yksikétisyys selvistikdan ole todellinen syy potkuille Instituutiosta. Kési tekee
Blackheartista erilaisen ja hén on siten muusta yhteiskunnasta eristettivissd. Blackheart on helposti
tunnistettavissa kitenséd vuoksi ja hdnen on peitettdvé kyborgiutensa, erilaisuutensa halutessaan pysya
tunnistamattomana. Juuri Ballister Blackheartin ulkopuolisuus (superrikollisuuden lisdksi) saa

Nimonan hakeutumaan hinen seuraansa.
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kuva poistettu

Kuva 16 (Nimona, 96)

Ballister Blackheartin kyborgimaisuuden lisdksi hdn kuuluu tieteisfiktioon myos tieteisfiktion
sddntdjen mukaisen kéyttdytymisensd takia. Blackheartilla on tieteisfiktion kognitiota mukaileva
tiedostava mieli, joka hakee tieteisfiktion tavoin tieteellisid konteksteja, selityksi ja oudon tai uuden
mahdolliseksi tekemistd. Erik Rabkinin mukaan tieteisfiktion maédrittivid elementtejd on mielen
tieteellinen luonne kuten se, ettd tieteelliset paradigmat kontrolloivat ndkemyksid eri ilmidistd ja ettd
kaikki ongelmat voidaan ratkaista ndiden paradigmojen avulla. Epdnormaalit ilmi6t on kyettava joko
selittdmdén tai on aloitettava uuden ilmion selittdvdn paradigman etsiminen. (Rabkin 1976, 92.)
Blackheart noudattaa niitd sddntdja tunnollisesti etenkin Nimonan tapauksessa. Koska Nimona on
Blackheartille ja toki muullekin maailmalle tuntematon ilmi6, Blackheart kokee tarpeellisena tdmén
ilmion selittdmisen tieteellisin keinoin tai ainakin hian pyrkii [6ytdiméddn paremman selityksen kuin
Nimonan itsenséd tarjoama “It’s magic!” (Nimona, 34). Seuraavassa luvussa jatkan Blackheartin
tieteisfiktiivisyydestd ja siitd, kuinka se korostuu muihin sarjakuvan hahmoihin ja etenkin Nimonaan

verratessa.

3.3 Tieteisfiktion tiedemies ja maaginen muodonmuuttaja

Vaikka Nimona ei olekaan tieteisfiktion hahmo, hin voi toimia tieteisfiktion novumina kuten
aiemmin esitin. Nimona on novum etenkin tieteisfiktioon kuuluvan Ballister Blackheartin toiminnan
kautta. Blackheart seuraa tieteen paradigmoja ldhtiessddn ratkaisemaan Nimonan arvoitusta tai
tarkemmin sanottuna, hdn haluaisi noudattaa hyvéksi todettuja keinoja tutkia Nimonaa. Blackheart
ei kuitenkaan pidise tieteellisen tutkimuksen ehdottamista pidemmalle, kun Nimona jo melko

vékivaltaisesti puuttuu peliin (kuva 17). Nimonaa on timén menneisyydessé yritetty selvittda vakisin
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luonnontieteellisin testeihin pakottamalla, mikd on jéttdnyt hidneen epdluulon kaikkea tieteellistd
vastaan. Nimona ei vain viélttele itsensd méérittamistd vaan myos reagoi hyvinkin fyysisesti kaikkea
sellaista vastaan, jossa hdnet pakotettaisiin laboratoriotesteihin. Kuten hén itse sanoo: ”I’'m nobody’s
lab rat” (Nimona, 37). Blackheart kunnioittaa Nimonan toivetta jéttdd tieteelliset testit tekematta, ei
vain vikivallan pelossa, vaan ystdvind. Koska Nimonalla on henkilokohtaisia syitd pysyéd kaukana
tieteellisistd testeistd, ei Blackheart halua kiusata Nimonaa asioilla, jotka ovat vaikeita hinelle.
Blackheart antaa testichdotusten olla, muttei kuitenkaan jitd asiaa sikseen. Hén muuttaa
lahestymistapaansa ja testien sijaan pyrkii selvittimaidn Nimonan olemusta esittdmall4 tille jatkuvasti
kysymyksid. Hén saa Nimonasta ulos ldhinni valheita timén menneisyydesti, mutta ylldttden lopulta
myo0s sddnndt Nimonan magialle. Se, miten magia toimii tai mikd Nimona on, ei kuitenkaan selvii.

Blackheart jatkaa silti sinnikkddsti Nimonan tutkimista.

kuva poistettu

Kuva 17 (Nimona, 37)

Blackheart ldhestyy asioita tieteellisesti tietenkin jo siksi, ettd hdn on tiedemies, mutta hin haluaa
my0s jarkeistdd hintd ympéaroivaa, kovin fantasiaa muistuttavaa maailmaa. Voi olla haastavaa olla
tieteisfiktion hahmo pédéosin fantasian maailmassa, jonka outoudet tulisi ottaa sellaisenaan vastaan ja
hyviksyd kyselemittd. Tdmi saattaa myos tehdd Ballister Blackheartin eldmén vaikeammaksi kuin
sen tarvitsisi olla. Blackheart haluaa tehdd asiat tieteellisin metodein ja ehdottomasti sddntdjen
mukaisesti ja oikein. Nimona toimii pdinvastaisesti ja usein turhautuu Blackheartin tapaan toimia.
Nimonalla on lyhyt pinna ja oli hén todellisuudessa teini tai ei, ainakin hinen kayttdytymisensi
toisinaan muistuttaa teinin raivopurkauksia ja levottomuutta. Nimona ei myoskddn jaa Blackheartin
oikeuskdsityksid ja usein valitsee Blackheartin mielipahaksi vékivaltaisemman reitin toimia. Kun
Blackheart ja Nimona murtautuvat Instituution laboratorioihin, Blackheart viettdd useamman ruudun

kiroamalla ovien salausjdrjestelmdn hankaluutta ja sitten selittimilld sen Nimonalle. Nimona
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kyllastyy odottamaan, muuttaa muotoaan sarvikuonoksi ja puskee oven rikki (kuva 18). Blackheart
el kiitd Nimonaa tehokkaasta ratkaisusta, vaan marmattaa vihaisen nakoisena oven maksusta “’This is
coming out of your paycheck” ja toteaa sitten: ’See, that right there. You just altered your own mass.
That’s IMPOSSIBLE.” (Nimona, 36.) On kuin Blackheart ei edes haluaisi kohdata maagista
elementtid, jota hdn ei kykene jirjelldan selittimddn mahdolliseksi ja joka rikkoo hdnen sddnnoista
rakennettua maailmaansa. Nimona ei suostu Blackheartin sédntdjenmukaiseen tieteellisen
maailmaan, vaan leikkii mukana hetken ja tekee sitten niin kuin itse haluaa. Blackheart ei ole
mielissdédn, vaikka aikaa séddstyy ja sisddnpddsy laboratorioon helpottuu, silldi Nimona toimii toisin
kuin pitdisi. Sddntojen rikkomisen lisdksi Nimona kehtaa tehdd sen vield tiysin mahdottomalla

tavalla.

kuva poistettu

Kuva 18 (Nimona, 35)

Koska Ballister Blackheartin on niin vaikeaa hyvéksya sitd, ettd Nimona todella on maaginen
muodonmuuttaja, fantasian hahmo, jolle ei ole tyhjentdvad selitystd, hidn kaipaa jatkuvasti jotain
selitystd sille, miten ja miksi muodonmuutos tapahtuu. Samalla hin myo0s jéarjestdd ja luokittelee
ympéristddén mahdolliseksi ja mahdottomaksi. Olen jo aiemmin kasitellyt, kuinka tieteisfiktio pyrkii

tekemddn mahdottoman kuuloisista keksinnoistd mahdollisia tieteellisen diskurssin avulla (Roberts

47



2006, 5). Blackheart muokkaa ympérdivdd fantasiamaailmaa jatkuvasti mahdollisemman
kuuloisemmaksi, kun hin selittdd Nimonalle toimiaan ja etenkin kdyttiméénsa teknologiaa. Nimonaa
ei vilttdméttd kiinnosta kuunnella nditd selityksid, mutta Blackheart tuntuu itse tarvitsevan

mahdollisuuden selittia asiat tieteellisin metodein.

Olen jo johdannosta ldhtien tehnyt eron siihen, kuinka tieteisfiktion ja fantasian ero on pohjimmiltaan
siind, ettd ensimmaéinen pyrkii tekemddn outouksistaan mahdollisia ja jalkimméiinen pitiméddn ne
mahdottomina. Samaten sivusin edellisen kappaleen kognitiota kisitellessédni, kuinka tieteisfiktio
nimensd mukaan turvautuu maailmaa rakentaessaan tieteeseen. Tieteisfiktion esittdmét uudet
keksinndt ja muut ihmeellisyydet on tehty mahdollisiksi tekstin kautta niin, ettd niilld on
rationaalinen, materiaalinen selitys sen sijaan, ettd ne olisivat vain yliluonnollisia ilmi6itd (Roberts
2006, 5). Kun Ballister Blackheart kehittdd ainetta, jolla kansalaiset saadaan hetkellisesti voimaan

pahoin, hin ja Nimona suhtautuvat aineeseen vastakkaisin tavoin (kuva 19).

kuva poistettu

kuva poistettu

Kuva 19 (Nimona, 57)

Blackheartin tavoitteena on epdluulon kylviminen Instituutiota kohtaan uskottelemalla kansalaisille,

ettd levidva “sairaus” on Instituution syytd. Blackheart ja Nimona ovat juuri murtautuneet Instituution
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laboratorioon ja varastaneet sieltd tietoa, jonka mukaan Instituutio suunnittelee vaarallisen jadejuuren
kéyttod kansalaisiinsa, mutta heilld ei ole suoraa keinoa kertoa siitd kansalle niin, ettd heitd myos
uskottaisiin. Blackheart padtyy luomaan oman myrkkynsi, joka aiheuttaa jadejuuren kaltaisia oireita,
mutta ei tapa, toisin kuin jadejuuri. Fantasian lajiin kuuluvana ja pahuutta edustavana hahmona
paikalle saapuva Nimona pdittelee tekeilld olevan aineen olevan vain selittiméton “ilked
taikajuoma”. Blackheart korjaa Nimonan véitteen paljon monimutkaisemmalla, tieteellisen
kuuloisella nimitykselld ja vasta selvennystd vaadittaessa kertoo kyseessd olevan myrkky, joka ei
tapa. Tdman jilkeen hédn intoutuu lopun sivun mittaiseen selostukseen siitd, millaista roolia myrkky

esittda hidnen suunnitelmassaan.

Tieteisfiktion ja fantasian erojen lisdksi kohtauksessa kuvataan hahmoparia osuvasti. Ballister
Blackheart pyrkii tieteellisen kuuloiseen myrkkyyn ja intoutuu pitkiin, tieteellisiin selityksiin
valittaméttd siitd, kiinnostavatko Nimonaa ne vai ei. Nimona sen sijaan noudattaa omaa luonnettaan
innostumalla hinelle tuntemattoman juoman mahdollisista pahoista vaikutuksista ja nimeéé sen heti
ilkedksi taikajuomaksi. Héan lysdhtdd nojaamaan pOytdd vasten heti, kun Blackheart siirtyy
tieteelliseen puheeseen ja ilmaisee sanavalinnoillaan ja isoilla kirjaimilla kirjoitetulla lauseella
“WHAT DOES THAT MEAN” (Nimona, 57) tylsistymistd ja kylldstymistd. Nimona on enemmén
innostunut siitd, mitd kaikkea myrkylld voidaan tehdd ja kuinka silld hetkelld Blackheart vaikuttaa
viimein todelliselta ilkedltd tiedemieheltd ja superrikolliselta. Nimona ei ymmarrd Blackheartin

kayttamaa tieteellistd kieltd eikd se hénti edes kiinnosta.

Samalla fantasiaan kuuluvan Nimonan puheessa esiintyvd mahdoton taikajuoma muuttuu Ballister
Blackheartin tieteisfiktion mahdolliseksi myrkyksi. Tieteisfiktion maailman ja sen elementtien on
Robertsin mukaan oltava mahdollisia, mutta mahdollisuus tidssd kontekstissa ei tarkoita ehdotonta,
tarkkaa totuudenmukaisuutta. Riittda, ettd tieteisfiktio tekee esitteleméstiin, arkitodellisuudellemme
vieraasta asiasta eli novumista mahdollisen kuuloisen ja tarjoaa sille selityksen, jonka me voimme
tieteisfiktion maailmassa hyviksya. (Roberts 2006, 8-9.) Blackheartin tekemd myrkyn ei siis tarvitse
olla meiddn maailmamme myrkkyjd vastaava, kunhan se on Nimonan maailmassa todistettavissa.
Tieteistiktion omassa todellisuudessa asioiden ja tapahtumien on oltava toistettavissa, silld ilman tata
tieteellisestd tuotoksesta tulee pikemminkin myytti (Kroeber 1988, 25). Myrkyn voi kuka tahansa
Blackheartin kaltainen tiedemies tehdd uudelleen ja uudelleen, jos hédnelld on siihen kaava, mutta
esimerkiksi Nimona on ainutlaatuinen, myyttinen hahmo, jollaista ei ole aiemmin tullut eikd

todenndkoisesti tule uudelleen.

Patrick Parrinder huomauttaa kuinka tieteen sdéntdjen 16ytdminen ei vain lisdé tietoa, vaan myos

kasvattaa ihmisen valtaa hinen sosiaalisen ja luonnollisen olemassaolonsa ylitse. Selityksen ja
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sdanndt saanut ilmid ei olekaan luonnollinen ja vddjadmdton, vaan mahdollinen muutokselle.
(Parrinder 1980, 74.) Tieteellisen diskurssin kéyttiminen auttaa Ballister Blackheartia ottamaan
ympiardivadd fantasiamaailmaa haltuunsa. Blackheart pyrkii samaan my0s Nimonan kanssa
yrittdessddn selvittdd timén olemusta. Blackheart itse sanoo Nimonalle toivoessaan voivansa tehdi
testeja hanelle, ettd hén haluaisi saada Nimonan voimat valjastettua hyvain kayttoon. Blackheart
tuskin toivoo vain rajoittamattomia voimia kéyttoonsd, vaan nimenomaan valtaa oman
olemassaolonsa ylitse. Han on yhteiskunnan ulkopuolinen, mutta ei vélttdméttd omasta vapaasta
tahdostaan. Jos hdn saisi ymparoivin maailman jarkevdmmaksi ja tieteelliseen mieleen taipuvaksi,
hénelld saattaisi olla paremmat mahdollisuudet korjata vilinsd entisen ystdvidnsd Ambrosius
Goldenloinin kanssa tai jopa tulla yhteiskunnan hyvéksytyksi jdseneksi. Niin kauan kuin muut
kéyttdytyvat eri tavalla kuin hén ja eldvét aivan eri maailmassa kuin hén, hén pysyy yhteiskunnan
ulkopuolella, pelottavana superrikollisena. Vasta, kun Blackheart hyviksyy Nimonan sellaisena kuin

hén on, aivan teoksen lopulla, hdn saa takaisin entisen ystidvénsa ja kansa kddntyy hanen puolelleen.

Sindnsd Ballister Blackheart ei ole hahmona tavallista tiedemiestd erityisempi, mutta verrattuna
muuhun ympéristoonsé, hianen tiedemiesmaisyytensa ja tieteisfiktiivisyytensa korostuu. Han on ainoa
hahmo, jolla on ndkyvid koneosia ruumiissaan. Hin ei ole ainoa tiedemies sarjakuvassa, mutta
esimerkiksi toisella sarjakuvan tiedeympéristoon kuuluvalla hahmolla, tiedenainen Meredith
Blitzmeyerilla ei ole samanlaista tieteellistd mieltd kuin Blackheartilla. Blitzmeyer tuntuu suurimman
osan ajasta olevan omissa maailmoissaan ja ottaa kaiken vastaan tulevan omituisuuden sellaisenaan.
Kun Blackheart paljastaa Blitzmeyerille olevansa kuuluisa lordi Ballister Blackheart, timéd kuittaa
asian olankohautuksella ja toteamalla, ettei seuraa uutisia (kuva 20). Samaten kun Nimona
lohikddrmeen muodossaan on sytyttdnyt kaupungin tuleen, Blitzmeyer vain toteaa ihmetelleensa
asiaa ja jatkaa tarjoamalla Blackheartille teetd (kuva 21). Blackheart olisi molemmissa tilanteissa

lahtenyt selvittdméén tilannetta: miksi kaupunki on tulessa ja mité sille voisi tehda.

kuva poistettu kuva poistettu

Kuva 20 (Nimona, 173) Kuva 21 (Nimona, 212)
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Blitzmeyer on ldhempdnd fantasian lukijaa, jonka tulee ottaa vastaantulevat omituisuudet
sellaisenaan, jos haluaa pysytelld sekundaarimaailmassa sekd immersiivisen fantasian hahmoa, joka
ei nde tarvetta tutkia ja selittdd hénelle jo tuttua ja selkedd maailmaa (Mendlesohn 2008, 62). Se, etti
Blitzmeyer toimii toisin kuin Blackheart eikd kyseenalaista kohtaamiaan outouksia, korostaa
Blackheartin tarvetta saada ympardiville maailmalle selked jarjestys, jossa mahdottomia asioita ei
esiinny. Blackheart ei kuitenkaan turhaudu Blitzmeyeriin, ja teoksen epilogissa hidnet nédytetdén
avaamassa uutta laboratoriota Blitzmeyerin kanssa. Blackheart on ympérdity ei-tieteisfiktiivisilla
hahmoilla, joten hinelld pitkd kokemus karsivallisyydesta toisinajattelijoita kohtaan. Kun Blackheart
lopussa hyviksyy Nimonan sellaisena kuin tdmd on, hdn antaa myds muulle maailmalle

mahdollisuuden jadda selittiméattomaksi.

Tieteisfiktiossa esitetyilld objekteilla on aina jokin tarkoitus maailman jarjellistimisessd, kun taas
fantasiassa mahdottomille asioille ei tarvitse erillistd, tyhjentavéd selitystd vaan ne ovat jo valmiita
kokonaisuuksia (Wolfe 2011, 74). Kenties tdstd syystd Meredith Blitzmeyerin lisdksi Ballister
Blackheartin kanssa tiiviisti tekemisissd olevat, mutta tieteisfiktion ulkopuolelle jadvéit Nimona ja
Ambrosius Goldenloin eivét kumpikaan tunnu kasittdvan, mité tiede oikeastaan on. Goldenloin ei ole
taysin kiistimittd fantasiankaan hahmo ei-maagisena ritarina, muttei mielestini kuulu
tieteisfiktioonkaan. Lahimpéand hén on sankarifantasian stereotyyppistd, voimakasta sankarihahmoa,
joka taistelee ilkeitd velhoja tai muita magiaa kédyttavid olentoja vastaan (vrt. Teampau 2014, 380).
Toisaalta hdn sopii myds hyvin medievalistisen teoksen ritariksi. Sekd Goldenloin ettd Nimona

puhuvat tieteestd kuin jonakin esineend eikd laajana tutkimuskenttina.

Kun Ambrosius Goldenloin ilmestyy keskeyttdméén Ballister Blackheartin ja Nimonan ensimmaéisen
murtautumisen Instituution laboratorioon, hin kdskee heitd “luovuttamaan tieteen” (kuva 22). Tiede
el kuitenkaan ole mikéén kisissd pideltdvd, fyysinen esine vaan abstrakti késite, joka pitdd sisdllddn
laajan valikoiman eri mielikuvia, tieteenaloja ja kdytdntdjd. Sitd ei siis voi noin vain luovuttaa tai
ojentaa Goldenloinille. Nimonalle tiede on, ainakin vield teoksen alkupuolella, jonkinlainen
uskonasia. Kun Nimona hermostuu Blackheartin kysymyksiin, hin alkaa kiusaamaan Blackheartia
siitd, ettd timd ei suostu hyvdksymddn Nimonan muodonmuutostaitoja vain magiaksi. Nimona
muuttuu Blackheartiksi ja tdtd matkien kertoo, kuinka hén uskoo vain tieteeseen (kuva 23). Etenkin
Blackheartin kiinnostuksenkohteena olevien luonnontieteiden tulisi kuitenkin olla todistettavissa
olevia tosiseikkoja eikd uskomisesta riippuvaisia. Myohemmin kun Nimona paattidd viedd Ballister
Blackheartin tiedemessuille piristddkseen tdtd, hdn puhuu tieteestd yhdistettynd englannin kielen
sanaan “some”, jonka tissd kontekstissa kdéntdisin tarkoittamaan hieman tai vihén eli ”vahén tiedetta
voisi piristdd sinua” (kuva 24). Mikd on ”vdhidn tiedettd”? Kontekstissa luettuna Nimona

todenndkdisesti tarkoittaa tiedemessujen keksintdjd tai ajan viettdmistd hetken muiden tiedemiesten
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kanssa, mutta sanamuoto on omituinen. Jos Nimona nikee tieteen uskontona, sanamuoto muuttuisi
vield omituisemmaksi, joten hidn on ehké oppinut jotain Blackheartin tieteesti. Toisaalta Nimona on
kohdannut tiedemiehid ja tiedettd jo ennen Blackheartin eldmédn ilmestymistddn. Mahdollista on
my®ds se, ettei Nimonaa kiinnosta ja hdn kdyttdd sanaa tarkoituksella vaddrin drsyttdmadn Blackheartia

ja toisaalta etddnnyttdmadn itsedén asiasta, joka on hanelle epdmiellyttava.

kuva poistettu

Kuva 22 (Nimona, 7)

kuva poistettu kuva poistettu

Kuva 23 (Nimona, 34) Kuva 24 (Nimona, 102)

Ballister Blackheartin reaktiota tiede-sanan véérinkdyttoon on vaikeaa péételld. Hin ei ndytd
tyytyviiseltd missddn kolmesta ruudusta, muttei kuitenkaan reagoi erityisen korostetusti sanan
véadrinkayttoon. Kaikissa kohtauksissa tyytyméttomyys on myos selitettdvissa tilanteella. Ambrosius
Goldenloin on juuri saapunut paikalle pilaamaan Blackheartin ja Nimonan suunnitelmat Instituution
tiloissa ja Blackheartin ilme kuvassa viittaakin varmasti enemman yllattyneisyyteen ja harmistukseen
Goldenloinin ilmestymisestd. Toisessa ruudussa Blackheartin ilme ja asento viestivdt ldhinna

ylldttyneisyydestd siitd, ettd Nimona on muuttunut hénen peilikuvakseen. Kolmannessa ruudussa
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valtakunnan etsityimpina rikollisina eivdt voi noin vain kévelld julkiseen tapahtumaan.

Ballister Blackheartin kiinnostuksen kohde, laajasti tutkittavissa, selitettdvissé ja hyvin jarjelliseksi
tehtdvissid oleva tiede, muuttuu Ambrosius Goldenloinin ja Nimonan késissé jonkinlaiseksi yleiseksi
termiksi, joka viittaa heille mahdottomaan objektiin, joka on vain hyviksyttivéd Blackheartin elamain
kuuluvaksi omituisuudeksi. Blackheart on ehka tottunut téllaiseen ja ystidviensd kohdalla antaa asian
olla. Samalla tavalla Blackheartin ystivit eivdt kiusaa tai hiiritse hantd hidnen uskomisistaan tai
harrastuksistaan liikaa. Nimonakin lopettaa vield, kun vitsi on hauska. Kun Blackheart teoksen lopulla
hyviksyy Nimonan muodonmuutostaidot, hin myds toivoo, ettd Nimona hyvéksyy hénet sellaisena
kuin hén on: "I can only hope that if she does come back... she’ll know me for who I am. A friend.”
(Nimona, 256.) Siind missd Blackheart 10ytaa paikkansa yhteiskunnassa, Nimona jaa sen ulkopuolelle
ja vaikka Blackheart hyviksyy hénet, kukaan muu tuskin niin tekee. Seuraavassa luvussa fokukseni
siirtyykin genreistd Nimonaan ja siithen, miten hdnen kahtiajakautumisensa ja hinen toisen,

lohikddarmeen muotoisen puolensa tuhoaminen vaikuttaa hahmoon ja siitd tehtyihin tulkintoihin.
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4 Nimona fantasian muodonmuuttajana, sukupuolikysymyksend ja pahana

lohikidarmeena

Olen tdhdn mennessd maédritellyt, kuinka fantasia ja tieteisfiktio esiintyvit Nimona-sarjakuvassa.
Olen késitellyt niitd erillisissd luvuissa, vaikka todellisuudessa ne eivit teoksessa ole aivan néin
erillddn, vaan limittéin ja vililld yhteen sekoittuen. Samalla tavalla pintapuolisesti kahtia jakautuneita
adripditd esiintyy Nimonassa muitakin. Tasséd luvussa tarkoitukseni on kasitelld niistd genrejen liséksi
sukupuolta ja tietyssd mielessd ulkopuolisuuteen linkittyvad hyvin ja pahan vaihtelua. Néistd kaikki
titvistyvét lopulta Nimonan hahmoon ja etenkin sarjakuvan loppuun, jossa Nimona jakautuu kahtia
lohikdarmeeksi ja pikkutytoksi. Siksi otankin tuon kohtauksen esille kaikissa kolmessa alaluvussa ja
késittelen sitd luvun aiheen mukaisesti. Nimona pysyy koko teoksen ajan arvoituksena paljastaen
hyvin védhin itsestdén ja kehittien tarinoita, jotka paljastuvat valheiksi. Suhtaudun kaikkeen Nimonan
kertomaan terveelld epéluulolla, mutta Nimonasta paljastuu kertomuksen aikana myds ndhdikseni
tosia asioita. Ensiksi haluankin tuoda esille sen, mitd Nimonasta tiedetddn ja opitaan kertomuksen

aikana ja alustaa tapahtumia, jotka johtavat loppuhuipennukseen.

Nimona ilmestyy Ballister Blackheartin eliméén, koska hdn uskoo vield Blackheartin tavatessaan,
ettd tima on valtakunnan rikollisista pahin sekd samalla tavalla ulkopuolinen kuin hén itse. Nimonan
pettymykseksi Blackheartin teot ja toiminta eivét ole yhtd pahoja kuin hdn on olettanut ja
Blackheartin nalkutus hdnen omista, paljon vikivaltaisemmista toimintavoistaan tuntuu Nimonasta
sekd tylsdltd etti héntd rajoittavalta. Nimona seuraa kuitenkin uskollisesti Blackheartia tdmén
pyrkimyksessd voittaa Instituutio. Parivaljakko kinastelee silloin tdlloin Nimonan tavasta turvautua
vikivaltaan ja tappaa tuntematta katumusta, mutta todellinen riita kdyddén heidén vililldén vasta, kun
Instituutio on houkutellut Blackheartin ja Nimonan ansaan. Nimona taistelee Instituution sotilaita
vastaan muodonmuutostaitonsa avulla vaihtuen eri eldimiksi tarpeen mukaan. Lopulta hdn muuttuu
lohikddrmemadiseksi liskoksi ja erds sotilaista onnistuu katkaisemaan lohikddrmeen pédédn. Katkaistu
kaula alkaa kuitenkin savuamaan, ja sen tilalle ilmestyy uusi, musta ja paljon hurjemman
lohikddrmeen pdd (kuva 25). Muu ruumis noudattelee pdatd ja muuttuu mustaksi ja valtavaksi
lohikddrmeeksi, jonka ihon alta loistaa keltainen tuli. Lohikddrmeen muotoinen Nimona polttaa
kaikki sotilaat ja parivaljakko pakenee paikalta. Blackheartin on ollut jo aiemmin vaikeaa hyviksya
Nimonan nopeaa parantumiskykyd ja kokonaisen péddn kasvattaminen on liikaa. Nimona ja
Blackheart ajautuvat riitaan, jonka lomassa paljastuu, ettd Nimona on muun muassa valehdellut
muodonmuutostaitojensa syntyperdstd. Lopulta riita kasvaa niin suureksi, ettd jo muutenkin teini-

ikdisen raivokohtauksen partaalla ollut Nimona ldhtee ovet paukkuen Blackheartin luota.
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kuva poistettu

Kuva 25 (Nimona, 156)

Parivaljakko 16ytdd kuitenkin toisensa pian uudelleen, kun Ballister Blackheart vangitaan hénen
yrittdessddn parantaa aiemmin jadejuuriepiilyjen yhteydessd myrkyttdmidan kansalaisia. Instituutio
saa vangittua myos Nimonan, joka on yrittdnyt pelastaa jo kiinni otettua Blackheartia. Nimona on
vangittu isoon, vihreddn kuplaan, josta hédn ei parhaimmillakaan yrityksillddn péddse ulos ennen kuin
hén lopulta jakautuu kahtia. Verindyte, jonka Instituution tiedemiehet ovat Nimonasta ottaneet, alkaa
kasvaa samanlaista mustaa rihmaa kuin Nimona-lohikddrmeen katkaistu pda aiemmin. Rihmasta
kasvaa lohikddrme, joka on yhtd paljon Nimona kuin kuplassa sijaitseva Nimona, mutta paljon
vihaisempi. Lohikdirme-Nimona voitetaan lopulta kdyttimélld Meredith Blitzmeyerin keksimaa
laitetta, joka sivutuotteenaan estdd Nimonan muodonmuutostaidot. Kun lohikddrmeeseen kéiytetddan
laitetta, ndytetddn takauma Nimonan menneisyydestd ja sen jédlkeen teini-ikdinen thmis-Nimona on

muuttunut pikkutytoksi. Takauma esittad tirkeda tietoa Nimonan menneisyydesta.

Takauma ei ole suoraan Nimonan itse kertoma, vaan se katkaisee lohikdirmeen ja Ambrosius
Goldenloinin vélisen taistelun siirtyen sivun vaihtuessa taistelusta takaumaan (kuva 26). Takaumaa
edeltivin aukeaman ruutujen siirtymédn ovat selkeitd ja sarjakuvassa usein kdytdssd olevia
toiminnasta toimintaan siirtymid, mutta takaumaan siirryttdessd ruutujen vélinen siirtymd on
kohtauksesta kohtaukseen siirtymén ja ilman mitddn yhteyttd olevien ruutujen vélisen siirtymén
valimaastoa (vrt. McCloud 1994, 70—72). Takauma on punaruskean sdvyisend tiysin erivirinen kuin
edellinen ruutu, jossa jatkuu muullakin aukeamalla vallitseva mustan, keltaisen ja vihredn
virimaailma. Siind ei my0skddn esiinny yhtddn tuttua hahmoa ja ylipditddn siirrytddn hurjasta
toimintakohtauksesta rauhalliseen kédvelyyn. Lisdksi ruudusta ruutuun siirtymisen lisdksi siirrytdén
my0s sivulta toiselle ja katkaistaan edellinen kohtaus jo sivun kddntdmisen kautta. Takauma korostuu
siis merkittavisti edelliseen kohtaukseen verrattuna. Sen liséksi, ettd vaihdos vie eri aikaan ja
paikkaan, se myds herittdd kysymyksen siitd, kenen fokalisaatiota takauma on. Kummassakin
kohtauksessa on sarjakuvan ulkopuolinen, heterodiegeettinen kertoja ja taistelukohtaus on l&hinni

Goldenloinin fokalisoimaa (vrt. Kukkonen 2014, 42, 45). Nimonan takaumassa seurataan ensin
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valkohiuksista miestd, mutta takauman viimeiselld eli kolmannella sivulla fokalisoija on selkedsti
Nimona. Sarjakuvissa kuvat ja kerronnan fokalisaatio ei aina vastaakaan toisiaan ja fokalisoinnin
voikin nihdd pikemminkin tarinamaailman tuntemuksena (mt. 45). Viimeinen sivu ei voi olla muuta
kuin Nimonan tietdmdd ja siten kaksi edellistd, samaa tyylid ja kohtausta edustavaa sivua ovat

todenndkoisesti nekin Nimonan fokalisoimia.

kuva poistettu

Kuva 26 (Nimona, 223-224)

Takaumassa nidytetddn Nimona pikkutyton muodossa, vangittuna. Vartijat ja valkohiuksinen
tiedemies keskustelevat siitd, mitd on tapahtunut. Selvidd, ettd Nimona on muuttunut jonkinlaiseksi
tulta syoksevéksi hirvioksi suojellakseen kylddnsd rydstelijoiltd. Hinen vanhempansa ovat kuitenkin
tdméan seurauksena hyldnneet Nimonan. Vanhemmat ilmeisesti epéilevit, ettd heidan lapsensa olisi jo
vauvana vaihtunut tdhin hirvioon, huijariin. Toisaalta Nimonan vanhemmat saattavat vain véittda
ndin vilttydkseen itse syytoksiltd. Nimona tuntuu luottavan hinen kanssaan puhuvaan tiedemieheen,
mutta takauman viimeiselld sivulla kdy ilmi, ettd tiedemies pettdd hdanen luottamuksensa ja pakottaa

hénet useisiin kokeisiin.

Takauman viimeiselld sivulla siirrytddn myos takaisin kohti sarjakuvan nykyhetked (kuva 27).
Takauman jilkeen nidytetddn pikkutytto-Nimona, joka lojuu tajuttomana kuplassa. Takauman
viimeiselld sivulla olevien nykyhetkeen sijoittuvien ruutujen asettelu muun sivun paille vihjaa, ettd
takauma on Nimonan silld hetkelld uneksima. Takaumaan kuuluvien ruutujen véliset rajat
hdmartyvat, kunnes siirrytdén takaisin nykyhetkeen jo selkedmmin rajatun, kahden lukusuunnassa
viimeisend esiintyvian ruudun avulla. Viimeisessd ruudussa on jo siirrytty Nimonan takaumasta tai
unesta takaisin Blackheartin fokalisaatioon. Sivun muiden kuvien péélld on takauman kanssa saman
sdvyisessd puhekuplassa Nimonan nimi ja se toistuu vield kolmannen kerran nykyhetkessi Ballister
Blackheartin sanomana. Nimona uneksii ja kun Blackheart kutsuu Nimonaa, hdnen ddnensa sekoittuu

unen paille ja saa sen rajat hdilyméén ja Nimona siirtyy ldhemmaiksi valvemaailmaa. Takauma on
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my0s viariltddn 1dhempand tummanruskeaa takaumaa, samanviristd kuin aiemmin naytetyt selkeésti
todellisuuteen pohjautuvat takaumat. Edellinen, Nimonan itsensd kertoma valheellinen tarina

muodonmuutostaitojensa alkuperistd oli Idhempéni vaaleaa punaista kuin tummaa ruskeaa.

kuva poistettu

Kuva 27 (Nimona, 226)

Nimonan takaumassa niytetyt kokeet ovat tuskin olleet ainoita, joita Nimonalle on tehty. Kun
Instituutio on vanginnut Nimonan ja kiduttaa Ballister Blackheartia, Nimona aloittaa puheensa ennen

verindytteensd lohikddrmeeksi muuttamista toteamalla, ettd Johtajan olisi pitinyt tutustua Nimonan
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taustaan ennen hinen vangitsemistaan, silld: “If you had, you’d know that this has all happened
before. And you’d know what happened to the others who thought they could break me.” (Nimona,
198.) Nimona puhuu myds muutamaan otteeseen myo0s siitd, kuinka hintd on yritetty “auttaa”: “Do
you know how many people have said they wanted to HELP me?” (Nimona, 121) ja “You’re not the
first one who thought you could HELP me... or FIX me... or SAVE me...” (Nimona, 238).
Molemmissa tilanteissa Blackheart on tarjoutunut auttamaan Nimonaa. Ensimmaéisessa kohtauksessa
Nimona on kokenut ensimméisen kerran Blitzmeyerin laitteen, joka on estinyt hdnen
muodonmuutostaitonsa. Jalkimmaisessd pikkutytoksi ja lohikddrmeeksi jakautunut Nimona on
ymmirtinyt, ettd Blackheart on kéyttdnyt laitetta hdntd vastaan. Molemmissa tilanteissa Nimona
mieltdd auttamisen tarkoittavan hidnen tutkimistaan tieteellisin vélinein. Blackheart on koko teoksen
ajan pyrkinyt maarittiméin hinta tieteellisesti, ja syy, miksi Nimona on ongelmissa, on tieteellinen
laite. Nimona ei siis nde auttamista suoranaisesti auttamisena vaan hénelle tehtyjen tieteellisten
kokeiden kaltaisena toimintana. Kun hédn molemmissa repliikeissd puhuu siitd, kuinka moni muukin
on pyrkinyt auttamaan hénti, hin itseasiassa tarkoittaa sitd, kuinka moni muukin on yrittdnyt tehda
hinelle tieteellisid kokeita. Téstd johtuen Nimona ei luota niin tieteeseen kuin mihinkdin
muuhunkaan. Takaumassa Nimona kuitenkin on vield luottavainen, joten siind naytetyt kokeet ovat
mitd todenndkdisemmin ensimmdisid ja kyseessd on Nimonan muodonmuutostaitojen todellinen

alkutarina.

Nimona on joutunut kokeiden kohteeksi ja ongelmiin muodonmuutostaitonsa takia. David Langford
tekee eron fantasian muodonmuutoksen (shapeshifting) ja metamorfoosin (metamorphosis) vilille.
Ensimmdinen tarkoittaa muodonmuutoskykyjé, joissa muuttuja kykenee muuttumaan muotoonsa ja
takaisin. Jilkimmaéinen sen sijaan on yksisuuntainen muutos, jota ei voi peruuttaa. Perinteisesti
esimerkiksi vampyyrit ja ithmissudet kuuluvat muodonmuuttajiin, jotka kykenevdt muuttumaan
edestakaisin, mutta toisin kuin samaan kategoriaan kuuluvat velhot ja noidat, heidin muutoksensa
kohde on aina sama. Muodonmuutos tapahtuu magian, yliluonnollisten taitojen tai perinnollisyyden
kautta. (Langford 1997.) Sen sijaan metamorfoosi on aina maagista (Clute & Langford 1997).
Nimona on ensimmadiseen kategoriaan kuuluva muodonmuuttaja, jonka muodonmuutoksen ldhde on

maaginen.

Pekka Kuusisto puhuu metamorfoosiaihetta késitellessdéin sekd metamorfoosista ettéd
muodonmuutoksesta eikd tee samaa jaottelua kuin Langford. Metamorfoosi- eli
muodonmuutosaihetta on esiintynyt ldnsimaisessa kirjallisuudessa jo pitkdan (Kuusisto 1991, 3).
Saduissa muodonmuutos on Kuusiston mukaan usein esimerkiksi noidan tekemin taian lopputulos ja
silld on usein jokin merkitys, muodonmuutos voi esimerkiksi auttaa padméérien saavuttamisessa.

Muodonmuutoksen kumoamiseen tarvitaan kuitenkin vastataika. (Mt. 57-58.) Nimona leikittelee
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talld ajatuksella kertoessaan oman, valheellisen versionsa muodonmuutostaitojensa synnysta.
Nimonan oman kertomuksen mukaan hin on saanut voimansa noidalta, jonka hidn pelasti syvista
kuopasta. Nimona pyysi palkkioksi keinoa pédihittdd hanen kyldénsa kiusaavat rydstelijdt ja ratkaisuna
noita muutti hdnet lohikd&rmeeksi. Noita oli kuitenkin unohtanut kertoa kuinka muuttua takaisin ja
Nimona oli joutunut itse opettelemaan timén taidon. Nimona on fantasian hahmo ja siten tottelee eri
sddntdja kuin sadun muodonmuuttajat. Vaikka fantasiassa on paljon satumaisia efektejé, se ja fantasia
ovat omat genrensé (Sinisalo 2004, 13—14). Tarkein sadun ja fantasian vilinen ero on siini, ettd satu
tapahtuu vain yhdessd maailmassa, jossa kaikki on mahdollista, kun taas fantasiassa tehdddn ero
sekundaari- ja primaarimaailman eli maagisen ja todellisen maailman vilille (Nikolajeva 1988, 13).
Tastd seuraa se, ettd myOs muodonmuutossadun ja -fantasian vililli on eroja. Toki myo0s
tieteisfiktiossa esiintyy muodonmuuttajia, jotka usein ovat muualta tulleita muukalaisia, jotka ottavat
ithmismuodon sulautuakseen ihmisten pariin. Tieteisfiktion muodonmuutos on kuitenkin aina
rationalisoitua. (Langford 2016.) Nimona fantasian hahmona on fantasian muodonmuuttaja eiké

hianen muodonmuutostaitonsa saa rationaalista selitysta.

Kuusiston mukaan metamorfoosifantasiassa tirkedksi nousee muodonmuuttaja, hinen ymparistonsa
ja lukijan vuorovaikutus. Muodonmuuttaja toimii rajojen ylittdjand, kun muodonmuutoksen jilkeen
uudessa hahmossaan hin saavuttaa aiemmalle ympiristolleen tavoittamattomia merkityksid.
Muodonmuuttaja erottuu inhimillisestd ympaéristostddan muuttuessaan eldimeksi ja tavoittaa
esimerkiksi luonnon ja kulttuurin vilisid merkityksid, joita ei muuten tavoittaisi. (Kuusisto 1991, 59—
60.) Muodonmuutoksessa nousevat tirkeiksi kysymyksiksi my0s identiteetti ja inhimillisyys, joskin
vain osittain muuttuvat muodonmuuttajat eivit joudu kohtaamaan néitd kysymyksid samalla
intensiteetilld kuin sellaiset, joita ympéristo ei endi tunnista ja jotka eivét kykene kommunikoimaan
vanhan ympaéristonsd kanssa (mt. 68—69). Nimona ei jdi muodonmuutoksensa vangiksi, vaan voi
muuttua mielensd mukaan ja esimerkiksi lohikddrmeend kykenee myds puhumaan. Silti uskon, ettad
seka identiteetti ettd inhimillisyys nousevat tarkeiksi myds hdnen tapauksessaan. Nimonalle erityista
on se, ettd hidn ei muutu vain yhdeksi olennoksi eikd Nimonan todellisesta muodosta ole varmuutta.
Nimona muuttaa muotoaan tarpeen mukaan ja vaikka yleensd taustalla pysyy teinitytt6-Nimonan
persoona, eri luonteenpiirteet korostuvat muuttuvan hahmon mukaan ja viimeistdin héinen
jakauduttuaan kahtia my0s hdnen persoonansa jakautuu kahtia vihaiseen lohikddrmeeseen ja

pelokkaaseen pikkutyttoon.

Kuusisto (1991, 71) kysyy, onko muutosta edeltinyt ja muutoksen jélkeinen hahmo sama,
identiteetiltdén jatkuva olento ja kuinka paljon he muistuttavat toisiaan. Hdn myds vastaa
kysymykseensd myohemmin toteamalla, etti muodonmuuttajan ruumis toimii usein merkinomaisesti

ja muodonmuuttaja etenkin antiikin ajan kirjallisuudessa muuttuu ulkoisesti sellaiseksi, jollainen hén
59



on sisimmaltddn ollut (mt. 80). Nimonan useampi muodonmuutoshahmo ei suoranaisesti jatka tati
ajatusta, mutta toisaalta hinen kannaltaan tdrked hetki, kahtiajakautuminen, tuo esille Nimonan
sisdisid ristiriitoja. Lohikddrme-Nimona edustaa Nimonan aggressiivisempaa puolta, kun taas
pikkutytto-Nimona on luottavaisempi, mutta liian helposti lohikddrmeen vietdvissd. Myds Nimonan
teinityton muoto on tarkkaan harkittu muoto, joka antaa luvan selittdmattomiin kiukkukohtauksiin ja
karsivillisyyden puutteeseen. Muodonmuutoksen identiteetti voi liittyd my0s sukupuolen
identiteettiin. Nimona vaihtaa muotoaan sukupuolirajojen ylitse omien tarpeittensa mukaan ja vaikka

takauma ja teinityttdmuoto viittaavat naiseuteen, muodonmuutoksen kautta Nimonan sukupuoli ei

ole pysyva.

Mitd Nimonasta voi siis sanoa varmasti? Hian on fantasian genreen kuuluva muodonmuuttaja, jonka
kyvylld ei tunnu olevan rajoituksia koon, painon, lajin, sukupuolen tai minkddn muunkaan suhteen.
Ballister Blackheartin seurassa Nimona suosii teinityton muotoa. Nimona ei juuri vélitd tekojensa
seurauksista ja usein jopa pyrkii mahdollisimman tuhoavaan toimintaan. Tappaminen ei ole ongelma
vaan jannittdva lisdelementti. Nimona on hakeutunut Blackheartin luokse 16ytddkseen kaltaisensa,
eikd hin pidd ajatuksesta, ettd hantd tutkittaisiin tieteen keinoin, silld héntd on joskus aiemmin
kohdeltu kuin laboratorioeldintd. Kun Instituutio vangitsee Nimonan ja ottaa hénestd verindytteen,
Nimona jakautuu verindytteen avulla kahtia mustaksi, valtavaksi ja erittdin vihaiseksi lohikdarmeeksi
ja pelokkaaksi pikkutytoksi. Lohikddrme lopulta voitetaan, mutta toinen osa Nimonaa selvidi ja
jatkaa eldméidnsd kokonaisena Nimonana jossain Blackheartin eldmin ulkopuolella. Seuraavaksi

pohdinkin, mitd kahtia jakautuminen ja toisen osan tuhoaminen Nimonan kannalta tarkoittaa.

4.1 Fantasian lohikiirme ja tieteisfiktion laite

Kuten olen jo aiemmin todennut, Nimonan kuuluu maagisena muodonmuuttajana fantasian genreen.
Nimona on mahdoton niin kykyjensd puolesta kuin myds yleisesti ymmarrettdvand hahmona. Han
vain ilmestyy Ballister Blackheartin maailmaan, kdénté4 sen ylosalaisin ja katoaa antamatta juurikaan
mitddn itsestddn. Olen maédritellyt Nimonan kuuluvan Mendlesohnin (2008, xiv) immersiivisen
fantasian kategoriaan, mutta ehdotan téssd luvussa my0s toista mahdollisuutta: intruusiofantasiaa.
Vaikka Nimonan maailma on immersiivisen fantasian maailma, intruusiofantasiasta on hyotya
Nimonan hahmon ymmértdmisessd. Mendlesohnin intruusiofantasiassa maailmaan saapuu jokin
normaalista selvésti poikkeava tunkeutuja, joka héiritsee maailman normaaliutta ja joka on voitettava
tai muuten saatava ladhetettyd takaisin sinne, mistd se on tullut. Vaikka intruusion retoriikka nojaa

realistiseen maailmaan, mutta se on myods mahdollista immersiofantasian maailmassa. Talloin
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immersiofantasian sekundaarimaailma muuttuu jopa hieman todellisemmaksi vastakkainasettelun
kautta. (Mendlesohn 2008, 114—115.) Vaikka Nimona on siis immersiivisen fantasian maailma,
sekundaarimaailma, joka ldhinnd vain muistuttaa omaa maailmaamme, sielldkin voi tapahtua

intruusio.

Nimonassa intruusio tapahtuu nimenomaan Ballister Blackheartin tieteisfiktiiviseen maailmaan, joka
sekin jossain médrin muistuttaa meiddn maailmaamme. Intruusio tapahtuu immersiivisen fantasian
maailmassa, mutta Blackheartin nikokulmasta Nimonan saapuminen tuo hinen maailmaansa
kuulumattoman ja tuntemattoman maagisen voiman. Nimona on intruusiofantasian tunkeutujan
kaltainen hahmo, joka ilmestyy Blackheartin maailman ulkopuolelta tdmidn eldméén, ja vaikka
Nimona tuntuukin tietdvén kaiken Blackheartista, Blackheart ei tiedd hdnestd mitddn. Nimona rikkoo
Blackheartin omaa, tieteellistd todellisuutta niin selkeédsti maagisena ja mahdottomana olentona, etté
Blackheartin on asennoiduttava uudelleen sekd omaan itseensd ettd ympéristoonsa.
Intruusiofantasiassa siirrytdén yleensd kieltimisestd hyviksyntdén niin, ettd pddhenkild tai ainakin
lukija lopulta hyviksyy fantastisen elementin ja siirtyminen tapahtuu jannityksen asteittain
voimistumisella (Mendlesohn 2008, 116). Blackheartin epdilys Nimonan taitoja kohtaan kasvaa
kertomuksen edetessé ja vaikka Blackheart on kiinnostunut Nimonan taidoista ja taustasta heti alusta
alkaen, hédnen epdilyksensd Nimonaa kohtaan todella kasvaa vasta, kun Nimonan
muodonmuutostaidoista paljastuu omituisempia ja omituisempia asioita. Lopulta Blackheartin
silmien aukenemiseen Nimonan valheille ja vaarallisuudelle vaaditaan Nimona-lohikddrmeen péin

katkaiseminen.

Nimona on jonkinlainen intruusio jo ilmestyessdin sarjakuvan sivuille, mutta hinesté tulee todellinen
intruusio viimeistddn muuttuessaan lohikdarmeeksi. Vaikka Nimona kykenee muuttamaan muotoaan
miksi tahansa, hdnen tirkeimmaét muotonsa ovat teinityttd, jollaisena hén esiintyy suurimman osan
kertomusta sekd pikkutytto ja lohikddrme, joksi hdn jakautuu kertomuksen lopulla. Lohikdidrmeeksi
Nimona muuttuu kuitenkin jo ennen jakautumistaan ja muutos johtaa hdnen pédansé katkaisemiseen
ja kertomuksen lopun alkamiseen. Lohikddrme esittdd usein tirkedd osaa fantasiakirjallisuudessa.
Ensimmadinen ldnsimaalainen, dlykés ja ihmisméiinen lohikd4rme esiintyy Beowulfissa, jossa Fafnir-
lohikddrmettd kuvataan olentona, joka on joskus ollut ihminen (Lennard 2007, 88). MyShemmin
dlykds lohikddrme tekee paluun Tolkienin teoksissa, joissa Smaug muuttaa késityksen

thmislohikddrmeestd (weredragon) dlykkadksi, puhuvaksi lohikddrmeeksi (mt. 93-94).

Nimona on muodonmuuttaja, mutta lohikddrmeen muoto on tirked osa Nimonan hahmoa ja
sarjakuvan tarinan etenemistd. Kun Ballister Blackheart kdintyy Meredith Blitzmeyerin puoleen

kysydkseen hdanen mielipidettiin Nimonasta, Blitzmeyer kertoo tarinan Glorethista (kuva 28). Tarina
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muistuttaa paljon (fantasia)kirjallisuuden lohikddrmetaruja, joissa lohikddrmeen kohtaaminen ja
mahdollinen surmaaminen ovat sankarin uran huipentuma (Kaveney 1997). Glorethin legenda on
Nimonan maailmassa hyvin tunnettu, mutta yleisen luulon vastaisesti Gloreth ei tapakaan
lohikddrmettd. Alkuperdisen tarinan mukaan Glortehilla ei ollut vastassa lohikddrmettd, vaan
“suomuinen hirvié” tai “mahtava kddrme”, siis lohikddarmemaisid piirteitd omaava olento, joka pystyi
kuitenkin myds muuttamaan kokoaan ja muotoaan jopa ihmiseksi. Olentoa ei tarinan mukaan

pystynyt vahingoittamaan miekalla tai nuolilla.

kuva poistettu

Kuva 28 (Nimona, 175)

Piirteet vaikuttavat Nimonalta. Blackheart ja Blitzmeyer jatkavat spekulointiaan pohtimalla, miksi
tdllainen olento péattdisi lopettaa piileskelyn juuri nyt ja padtyvit siihen, ettd jostain syystd olennon
olisi vaikeampi sdilyttdd valeasuaan eli tdimén voimat olisivat esimerkiksi heikentyneet. Jos Nimona
on Glorethin kohtaama hirvid, ei hdn vélttdmittd ole yhtddn heikompi kuin ennen. Nimonan
todellinen luonne alkaa paljastua Blackheartille vasta, kun Nimona vahingossa pédtyy véiriin
tilanteisiin. Ehképd kyseinen olento on viimein saavuttanut teini-idn, kaipaa seuraa ja 10ytda
Blackheartista ystdvdn. Teini-idn tunnehormoneissa ja kompelyydessddn hin tulee kuitenkin
vahingossa paljastaneeksi itsestddn enemmén kuin haluaisi. Blackheart ja Blitzmeyer jatkavat
ideointiaan pidemmaélle ja esittidvit, ettd Nimona olisikin laboratoriossa modifioitu
nykyisenkaltaiseksi olennoksi eikd suoranaisesti sukua Glorethin hirvidlle ollenkaan. Téti ei tue
Nimonan oma taustatarina, joka viittaa sithen, ettdi Nimonalla on ollut taitonsa jo syntymésséén ja
joka kohtaa tiedemiehen ensimmadisen kerran, kun sellainen haluaa tutkia jo muodonmuutoksen

taitavaa Nimonaa.

Jos Nimona kuitenkin olisi laboratoriossa tehty, se tekisi hdnestékin tieteisfiktion hahmon. Nimonan
lohikddrmemuoto siirtyisi fantasialohikd&drmeesti ldhemmaéksi tieteisfiktion lohikddrmeettd, jollaisia

maailmassa myos esiintyy. Johanna Sinisalon mukaan lohikddrmeitd esiintyy niin tieteisfiktiossa,
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fantasiassa  kuin  saduissakin. Tieteisfiktion lohikd4rmeiden olemassaolo on oltava
luonnontieteellisesti perusteltavissa eli niilld on oltava selitettdvissd oleva alkuperd ja niiden
ominaisuudet on oltava selitettdvissd. Sekéd sadun ettd fantasian lohikddrmeet sen sijaan ovat aina
olleet olemassa ja tulevat aina olemaan olemassa, niité ei tarvitse erikseen selittdd. Sadun lohikdarme
on vahva ja vaarallinen, mutta kohtaa aina lopulta kuolonsa ritarin kddestd. Fantasian lohik&d&rmeet
sen sijaan edustavat jotain maagista, ikiaikaista ja vahvaa, ja niilld on oma persoonallisuus. (Sinisalo
2014, 15-16.) Glorethin tarinan lohikddrme muistuttaa sadun lohikddrmettd, mutta Meredith
Blitzmeyerin tuoma lisé tarinaan muotoaan muuttavasta olennosta, jota ritari ei sittenkddn tappanut,

vie sitd kohti fantasian genrea.

Nimonan maailmasta 10ytyy myos luonnontieteellisesti selitettyjd, tieteisfiktioon kuuluvia
lohikdarmeitd. Kun Ballister Blackheart esittelee aivan kertomuksen alussa suunnitelmaansa
kidnapata kuningas, hén kiyttda suunnitelmassaan geneettisesti muokattuja lohikaérmeiti, jotka eivit
ole maagisia lohikddrmeitd vaan eldimid, joita on geneettisesti muokattu toimimaan halutulla tavalla.
Lohikddrmeitd ei seliteti sen enempdd, mutta konteksti antaa ymmaértdd, ettd ne ovat dlyltddn
tavallisen eldimen tasolla ja niiden kdyttdtarkoitus on l&dhinnd toimia aseena ja kulkuvélineen.
Nimonan lohikddrmemuoto on kuitenkin kaukana tdstd ja kuten jo totesin, hdnen takaumansa
vélittdimi tieto ei vahvista Blackheartin ja Meredith Blitzmeyerin teoriaa. Nimonalla on myds

maagisia ominaisuuksia, joita ei teoksen aikana kyeté selittdméaén.

Nimonan maagiset muodonmuutostaidot kuitenkin 1dhestyvit selitystd, kun kertomuksessa esitellddan
Meredith Blitzmeyerin tieteisfiktioon kuuluva, “anomaalista energiaa” kéyttdva laite. Kun Nimona
vie Ballister Blackheartin tiedemessuille, he 16ytdvdt messuilta laitteen, jonka tuloksena Nimona ei
pysty muuttamaan muotoaan hetkeen (kuva 29). Laitteen keksija Meredith Blitzmeyer selittdé laitteen
toiminnan tieteisfiktion keinoin varsin mahdollisen kuuloiseksi, mutta laite ei toimi maailman muun
teknologian tavoin sdhkdlld vaan magialla. Blitzmeyer kertoo tutkineensa velhoja ja kuinka he saavat
voimansa nakymattomastd ja ilmeisesti loppumattomasta ldhteestd, toisin sanoin magiasta. Laite
itsessdén on selvisti tieteisfiktion novum, silld se on tehty Nimonan maailmassa varsin mahdolliselta
kuulostavaksi, tieteelliseen diskurssiin kuuluvaksi ja se myds hehkuu vihredd, kuten monet muut
tieteisfiktion elementit. Vaikka laite kéyttdd energialdhteendin magiaa, Blitzmeyer on selittdnyt
tamén yleensd fantasialle kuuluvan asian tieteellisesti. Blitzmeyer esittdd teorian siitd, kuinka on
olemassa laaja energiakenttd, joka ymparoi kaikkea. Kentdn huomaa vain erityisten olosuhteiden
vallitessa, mutta Blitzmeyer on onnistunut luomaan nuo olosuhteet keinotekoisesti ja siten

valjastamaan energian laitteensa kayttoon. Vaikka tdma kaikki onkin vain teoretisointia eikd todeksi
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todistettua, se on tieteisfiktion vaatiman tieteellisen diskurssin mukaista. Se, ettd Blitzmeyerin laite

on ticteisfiktion novum, ei tarkoita sité, ettd sen voimaldhde olisi automaattisesti tieteellista.

kuva poistettu

Kuva 29 (Nimona, 108)

Meredith Blitzmeyer itsekin kiyttdd puheessaan fantasian genrelle normaalisti kuuluvia termejd kuten
velhot ja magia. Tarkalleen ottaen Blitzmeyer my0s sanoo seuraavaa: “I dedicated myself to re-

"’

creating those circumstances scientifically!” (Nimona, 108). Han on siis luonut maagiset olosuhteet
kokonaan uudelleen, tieteellisesti. Normaalisti maagisesti olemassa olevat olosuhteet eivit ole
tieteellistd tai tieteen kéytettdvissd, mutta Blitzmeyer on onnistunut kehittiméién nditd fantasian
olosuhteita vastaavat olosuhteet tieteisfiktion keinoin. Huomioitavaa on myds se, ettd kun fantasiassa
kédytetdéin magiaa, magiankin energian on tultava jostain. Blitzmayerin “invisible, apparently infinite
source” (Nimona, 108) on fantasian mahdoton elementti, josta magia vain ilmestyy. Myoskain “a
vast field of energy that surrounds us all, but is only made detectable under very specific

circumstances” (Nimona, 108) ei ole vield kovin tarkka tieteellinen méadritelmé ja on toki vain
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Blitzmeyerin omaa spekulaatiota. Blitzmeyer itsekin toteaa, ettd hinen laitteensa on ensimmainen

askel kohti tieteen ja magian yhdistdmisté: laite on tieteellinen, sen kidyttdma energia maagista.

Meredith Blitzmeyer on siis keksinyt laitteen, jonka avulla hén kykenee luomaan magiaa tuottavan
energiakentin keinotekoisesti ja sitd kautta vangitsemaan magian laitteensa kayttoon. Laite kahlitsee
fantasian magian omaksi tyovélineekseen ja muuttaa mahdottoman magian mahdolliseksi tieteeksi,
vihrednd loistavaksi palloksi. Tiede ja magia eivét siis tdssd tapauksessa kulje tasavertaisesti
rinnakkain, vaan ovat alisteisia toisilleen. Siksi laite vaikuttaa Nimonankin taitoihin: se ry0stda
Nimonan magian energiakentin omaan kéyttoonsd ja jattdd Nimonan ilman voimaa muuttaa
muotoaan. Magia taipuu kuitenkin vain véliaikaisesti laitteen kdyttoon ja pysyy fantasian magiana,
vaikka toimiikin tieteisfiktion laitteen energialdhteend. Kun laite suljetaan, Nimonan taidot palaavat
eli laite vain hetkellisesti estid Nimonan voimien kdyton. Kieltimattd ldhestytddn esimerkiksi
tieteisfantasian genred, mutta koska magia mielesténi on kuitenkin yhé fantasiaa, ei teoksen genre
muutu tieteisfantasiaksi vaan pysyy seké fantasiaa etti tieteisfiktiota yhdessd ja erillddn kayttdvina

monkpunkina.

Laite nousee tdrkeddn osaan, kun sitd kidytetddn teoksen loppupuolella lohikdarme-Nimonan
kukistamiseen. Nimona on monistanut itsensd kéyttden hinestd otettua verindytettd, ja lohikdarme-
Nimona tuhoaa tulihenkéyksilldén koko kaupunkia. Ballister Blackheart hakee laitteen Meredith
Blitzmeyerilta ja antaa sen Ambrosius Goldenloinille samalla, kun juoksee itse pelastamaan Nimonan
toista, pikkutytoksi muuttunutta osaa. Goldenloin piilottaa laitteen samaan tilaan lohikddrmeen
kanssa ja hyokkdd tdméin kimppuun. Lohikddrme-Nimona ei kykene muuttamaan muotoaan eika
parantamaan itsedén. Pikkutyton muotoinen Nimona kertoo Blackheartille, kuinka heistd heikompi
tulee lopulta katoamaan ja vahvempi jatkaa eldmdidnsd. Lohikddrme on ollut tihé&n mennessi
mahdoton vastus, mutta nyt kun laite estdd Nimonaa kdyttdmidstd voimiaan, lohikddrme kyetdén
kukistamaan. Blackheart ja Goldenloin kayttdvét siis tieteisfiktion laitetta voittaakseen fantasian
lohikddrmeen. Tieteisfiktion avulla voitetaan fantasian hirvio ja siten intruusiofantasiaa noudatellen
héiridn aiheuttanut Nimona karkotetaan maailmasta. Intruusiofantasiassa fantasia lahetetién takaisin
omaan maailmaansa ainakin viliaikaisesti, mutta intruusio on jittdnyt jalkensd muokaten maailmaa

niin, ettd sen voi sijoittaa immersiiviseen fantasiaan (Mendlesohn 2008, 148).

Nimona on tunkeutumalla Ballister Blackheartin eldméén tuonut fantasian hidnen tietoisuuteensa ja
samalla myds muokannut maailmaa Idhemmaksi fantasian maailmaa. Fantasia Nimonan maailmassa
on ollut teoriassa ldsnd jo ennen Nimonaa, mutta kdytdnndssd se on ollut jossain kaukana,
valtakunnan ulkopuolella sijaitsevaa ja omituista. Nimonan myo0td siitd tulee todellista ja késin

kosketeltavaa. Kun Nimona karkotetaan, karkotetaan my6s maailman selkein fantasian elementti.
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Taistelua ei ole kdyty vain fantasian ja tieteisfiktion valilld, mutta sen lopputuloksena fantasia ajetaan
tieteisfiktion avulla pois maailmasta. Nimonaa ei silti tuhota lopullisesti ja teoksen loppu jda
avoimeksi, kun lohikddrme-Nimonan tuhoamisen jilkeen

Nimonan toinen osa katoaa Instituution tilojen rdjahdyksessa.

Nimona vierailee vield 1ddkéariksi naamioituneena Blackheartin

luona todistaen jddneensd rdjahdyksessd henkiin. Koska

Nimona kykenee muuttamaan muotoaan halunsa mukaan, on

mahdollista, ettd hdn jopa asuu yhd kaupungissa. Epilogissa kuva poistettu

esimerkiksi ndytetdin nuori aikuinen, joka muistuttaa Nimonaa
(kuva 30). Hiusten véri on jonkinlainen sekoitus Nimonan alun
punaista ja lopun violettia varid, kenties aikuistunut Nimona on
kokenut tarpeellisena vérityksensd uudistamisen. Blackheart
pohtii itsekin, onko Nimona kokonaan kadonnut, l&htenyt
valtakunnasta vai nayttdytyykd hén vililld Blackheartin
elimissi kuitenkaan itsedifin paljastamatta. Nimona ei siis Kuva 30 (Nimona, 256)
valttdméttd ole poistunut maailmasta ja fantasia hinen mukanaan pysyy maailmassa. Vaikka Nimona
olisikin poistunut, fantasiaa on olemassa muissa muodoissa, taustalla ja antaen tilaa tieteisfiktion

tiedemiehelle toteuttaa itsedan uudessa elamassain.

4.2 Nimona ja sukupuoli

Tassd luvussa tarkoitukseni on tarkastella erityisesti sukupuolta Nimonassa. Haluan ottaa my06s tdman
ndkokulman mukaan ty6honi, silld se ensinndkin mielestdni auttaa Nimonan ymmaértidmisessd ja
toisekseen nousee esille sarjakuvan kuvissa. Koska Nimona on sarjakuva, sen kuvallinen ilmaisu on
tairked osa kerrontaa eivitkd Nimonan hahmot ole wulkonédllisesti niin stereotyyppisesti
sukupuolitettuja kuin ne vaikkapa supersankarisarjakuvissa

ovat. Lisdksi sukupuoli korostuu Nimonan hahmossa, silla

Nimonan  muodonmuutostaitoja ei  kahlitse  edes

sukupuolirajat. Nimona muuttuu muutamaan otteeseen

kuva poistettu mieheksi, kertaalleen jopa Ballister Blackheartiksi.
Toisaalta kun hin esimerkiksi ensimmaéisen kerran muuttuu
haiksi, hailla on selkeét rinnat, toisin kuin muilla Nimonan
eldinhahmoilla (kuva 31). Nimona siis

tarkoituksenmukaisesti  leikittelee omalla  sukupuoli-
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identiteetilldéin ja vaikeuttaa taas maddrittelyd. Koska tdmin tyon fokus on fantasiassa ja
tieteisfiktiossa, en késittele sukupuoltakaan aivan ilman genrekontekstia, mutta nostan esille myos

sarjakuvan teoriaa.

Nimonan hahmon lisdksi sukupuoli korostuu myds monella muulla tdrkedd roolia esittavilla
hahmolla. Nimonaa lukuun ottamatta hahmojen sukupuoli on méériteltdvissd, mutta se ei juurikaan
maédrittele hahmoja eikd hahmoja ole piirretty erityisesti vain feminiinisié tai maskuliinisia piirteitd
korostaen. Ballister Blackheart on selkeésti mies, mutta hdnen vyotdronsd on naisellisen kapea.
Meredith Blitzmeyerin hahmossa korostuu (myos ulkonddllisesti) hdnen ammattinsa tieteen parissa
eikd niinkddn hinen naiseutensa. Johtaja on pitki ja kapea nainen, mutta kokonaan kalju. Ambrosius
Goldenloin etenkin on himmentiva sekoitus michisyyden korostamista ja feminiinisid piirteita.
Néiden hahmojen liséksi taustalla kuitenkin vilisee kokonainen kaupungillinen hahmoja, joilla ei ole
juurikaan roolia kertomuksessa. Niistd hahmoista suurin osa edustaa hyvinkin selkedsti miehen tai
naisen sukupuolta ulkond6llisin piirtein. Instituution miespuolisia sotilaita ja muutamaa muuta
tapausta lukuun ottamatta taustahahmojakaan ei ole tuomittu kdyttadytyméén biologisen sukupuolensa
roolistereotypioiden mukaan, vaikka moni niitd tosin toteuttaa. Taustahahmojen tehtévina on tukea
tarinaa, jolloin niilld ei edes kannata leikitelld samoin kuin tirkedmmilld, enemman tilaa saavilla

hahmoilla.

Judith Butler muokkaa aiempaa feministisessd tutkimuksessa vallinnutta kisitystd biologisen ja
sosiaalisen sukupuolen erillisyydestd. Sosiaalinen sukupuoli on kulttuurisesti rakennettu ja siten
ndyttiisi olevan irrallaan biologisesta sukupuolesta, mutta jos todella irrotettaisiin biologiset kehot
sosiaalisesta sukupuolesta, siitd tulisi vapaasti kelluva keinotekoinen tuote ja sukupuolta merkitsevét
termit menettiisivdt merkitystddn. Samaten biologinenkaan sukupuoli ei toimi itsenddn, silld
sosiaalinen sukupuoli osaltaan vaikuttaa sithen, miten biologista sukupuolta tuotetaan. (Butler 2006,
54-56.) Butler (mt. 79-80) ndkeekin sukupuolen performatiivisessa toiminnassa syntyvéaksi.
Sukupuolen tekeminen vaatii esitystd, joka toistetaan eli jo vakiinnutettuja merkityksid esitetddn ja
koetaan uudelleen. Sukupuoli on identiteetti, joka syntyy tyyliteltyjen tekojen sarjana eli esimerkiksi
ruumiilliset eleet, litkkeet ja erilaiset tyylit muodostavat sukupuolen. (Mt. 235.) Performatiivisuus
kuvaa Nimonan sukupuolta, joka hinen muodonmuutostaitojensa takia ei ole pysyvi, biologinen
fakta vaan joustava, jatkuvassa muutoksessa oleva, ldhinnd ulkopuolinen toiminto. Sarjakuvien
hahmojen ulkondk66n vaikuttaa muun muassa hiukset, vaatteet ja meikki, jotka ovat helposti
muutettavissa olevia asioita ja siten niilld voi olla jokin erityinen kommunikaatiotarkoitus tai ne
voivat yksinkertaisesti auttaa hahmon tunnistamisessa (Varis 2013, 53). Lisdisin edelld lueteltuihin
ominaisuuksiin my0s Nimonan muodonmuutostaidon. Kun Nimona vaihtaa muotoaan, hin vaihtaa

myds esiintymistapaansa. Eldimend hin toimii pitkilti sen eldimen tavoin, joksi hdn on muuttunut ja
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kayttdd esimerkiksi taistelussa hyvikseen eri eldinten tapoja liikkkua ja kayttdytyd. Samaten
sukupuolta vaihtaessaan Nimona vaihtaa myds vaatteensa ja muun ulkoisen olemuksensa vastaamaan

sukupuolta, jonka hén haluaa toiminnallaan muille esittda.

Kun Nimona jakautuu teoksen lopulla kahtia, hdnen toinen puolensa on pikkutytt6. Toinen puoli,
musta lohikddrme, on kuitenkin ilman selkedsti tunnistettavaa sukupuolta. Lohikddrme toisaalta
edustaa maskuliinisia piirteitd isona ja voimakkaana hahmona, mutta toisaalta sen voi ndhdd myos
vihaisena naishahmona, &itikarhuna, joka on juuri herdtetty suojelemaan poikasiaan tai tissé
tapauksessa itsensd heikompaa puolta. Ballister Blackheart sanoo lohik&d4rme-Nimonasta seuraavaa:
“She’s not herself. The dragon — it grew from a few cells. It’s a mindless beast born of pure rage.”
(Nimona, 208.) Blackheart kiyttdd Nimonan lohikddrmemuodosta sanaa ’se” eli ei yhdistd sitd
miehen tai naisen sukupuoleen vaan puhtaasta raivosta syntyneeseen, eldimelliseen hirvioon. Butlerin
(2006, 69) mukaan sukupuoli-identiteetti on ldhinnd normatiivinen ihanne, joka rakentuu
heteroseksuaalisessa matriisissa. Kaikki normin ulkopuolinen eli sellaiset, jotka eivit kuulu
heteroseksuaalisiin kategorioihin miehestd ja naisesta ja heteroseksuaalisesta halusta, toisaalta
kielletddn kokonaan, mutta toisaalta my0s maérittelevét titd normia (mt. 69—70). Jos lohikdarme on
jonkinlainen sukupuoleton, normin ulkopuolelle jddva olento, sen tuhoaminen lopulta vain vahvistaa
normia. Jéljelle jai pikkutyton muotoinen Nimonan, se osa, jota Blackheart kutsuu naiseksi (she).
Samoin intruusiofantasiassa intruusion aiheuttaja, sukupuoleton fantasian muodonmuuttaja, ajetaan
pois ja maailma palautuu ennalleen (Mendlesohn 2008, 148). Nimonan sukupuoleton lohikd4rme
tuhotaan ja toinenkin puoli, yhd muodonmuutostaitoinen Nimona karkotetaan maailmasta. Blackheart

saa takaisin entisen eldméinsé, jossa hin on yhteiskunnan hyvéksytty jésen.

Marion Gymnichin (2010, 506) mukaan lukija pyrkii yleensd kategorisoimaan fiktiivisen hahmon
mieheksi tai naiseksi, vaikka teksti ei edes suoraan tarjoaisi sithen keinoja ja olettaa hahmon
kéayttdytyvin sille tunnistamaansa sukupuolen kulttuuristen méaédreiden mukaan joko feminiinisesti tai
maskuliinisesti. Hinen mukaansa hahmot muodostuvat lukuprosessin aikana eri tavoin. Hahmon voi
esimerkiksi ndhda johonkin valmiiseen, olemassa olevaan kategoriaan kuuluvana, jolloin hahmoon
liitetddn kategoriaan kuuluvia mielikuvia: mahdollisia stereotyyppisid oletuksia sukupuolesta ja
sithen liittyvistd piirteistd. Vasta, kun pdistddn aiemmista malleista kokonaan eroon, voidaan todella
haastaa sukupuolen stereotypiat ja ylipdédtdan luoda mielenkiintoisempia hahmoja. (Mt. 511-512.)
Nimonassa leikitellddn juuri ennalta oletetuilla hahmomalleilla. Ambrosius Goldenloin on
esimerkiksi teoriassa perinteinen, maskuliininen soturi michuuttaan korostavaa nimeddn myoéten,

mutta toisaalta ulkonéddllisesti edustaa feminiininpéé ja herkempdd miesta.
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Sukupuoli ei toisaalta valttamattd rajoitukaan vain miehen ja naisen sukupuoliin, ja kirjallisuudessa
voidaan esimerkiksi esittdd hahmon sukupuolen metamorfoosi yhdestd sukupuolesta toiseen tai jéttia
hahmon sukupuoli kokonaan méiéritteleméttd (Gymnich 2010, 514). Nimona on muodonmuuttaja ja
hdnen metamorfoosinsa ei rajoitu pelkdstdédn ihmisen ja eldimen viélille, vaan se tapahtuu myds
sukupuolien vililld. Nimonan muodonmuutos tosin ei ole vain yksisuuntaista vaan hidn muuttaa
muotoaan useampaan otteeseen eri hahmoiksi ja sukupuoliksi ja siten lopulta hahmon sukupuoli ja
sen rajat voivat ainakin jossain mddrin hdmaértyd. Téstd huolimatta Nimona tuntee olonsa

kotoisammaksi naisena tai ainakin teinityttona.

Nimona muuttuu selkeédsti miespuoliseksi hahmoksi viisi kertaa teoksen aikana. Niistd neljd on
tilanteissa, joissa Nimona tarvitsee valeasun: hdn muun muassa sulautuu muihin miespuolisiin
vartijoihin Instituution tiloissa ja esiintyy pikkupoikana viedessddn valepartaan naamioituneen
Ballister Blackheartin tiedemessuille (kuva 32). Kun Blackheart ja Nimona ryostivét pankin yhdessé,
Nimona esiintyy isona miehend jaksaakseen kantaa raskasta arkkua (kuva 33). Nimonan voimat
riippuvat siitd, millaisessa hahmossa hin on ja lihaksikas mies herdttda tdssd ymparistossd vihemman
huomiota kuin lihaksikas, iso nainen. Nimona siis muuttuu mieheksi vain, kun se on hyddyllisté tai,
kuten viidennen sukupuolimuutoksen tapauksessa, kun se on hénestd hyvd vitsi. Neljin
kdytdnnollisen sukupuolimuodonmuutoksen lisdksi Nimona muuttuu Blackheartin kaksoisolennoksi
pilkatessaan tdmdn pakkomiellettd tieteeseen (kuva 34). On myos mahdollista, ettdi Nimonan
teinityton muoto on sekin vain tarpeen sanelemaa. Teinityttond hénti ei ndhda yhtd suurena uhkana
kuin aikuisena tai lohikddrmeend ja hdnen kayttdytymisensd on helpommin hyviksyttidvissd teinin
oikutteluksi. Nimona viettdd silti suurimman osan ajasta teinityttond ja kun hin jakautuu kahtia,

toinen muodoista on nimenomaan pikkutytt6 eikd pikkupoika.

kuva poistettu kuva poistettu

Kuva 32 (Nimona, 106) Kuva 33 (Nimona, 61)
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kuva poistettu

Kuva 34 (Nimona, 34)

Myo0s teoksen kdyttdmd media vaikuttaa Gymnichin mukaan siihen, miten hahmot tekstissé
rakentuvat, silld esimerkiksi audiovisuaalisen median on vaikeampaa esittdd hahmoja, joiden
sukupuoli ei ole helposti tunnistettavissa. Toisin kuin kirjalliset tekstit, audiovisuaalinen media
ndyttdd hahmonsa ja tekee hahmon rakentumisesta konkreettisempaa kuin sanoilla kerrottuna.
Nayttdmélld voidaan haastaa perinteisid sukupuolirooleja esimerkiksi esittimélld perinteisen
sukupuolijaon ulkopuolella olevia hahmoja. (Gymnich 2010, 520-521.) Audiovisuaalisuuden lisdksi
my0s sarjakuvat ndyttdvit hahmonsa kuvien avulla. Ambrosius Goldenloin on hahmona perinteinen
pahaa vastaan taisteleva ritari, mutta ulkondoltddn kaikkea muuta kuin maskuliininen. Hanen kapea
vyotaronsd ja vaaleat, auki liehuvat hiukset ovat feminiinisid piirteitd. Toisaalta Goldenloin kokee
tarpeellisena viitata miehuuteensa niin nimen kuin haarovéliddn korostavan haarniskan avulla.
Goldenloinin haarniska korostaa myds miehen olkapditd luoden ylévartalolle miehisemmaén,
voimakkaan vaikutelman. Jos Nimonan maailma vaatii sithen ilmestyneen sukupuolettoman hahmon
karkottamista, se kenties vaatii myds Goldenloinin kaltaisen hahmon miehisyyden korostamista.
Goldenloinin feminiinisié piirteitd ei oikeastaan huomioida ollenkaan kerronnan tasolla, joten ilman

sarjakuvan kuvallista kerrontaa, osa hahmon olemuksesta jdisi huomioimatta.

Sarjakuvien kuvallisuuden ominaisuutena on siis se, ettd sen ei tarvitse kuvailla hahmojaan
sanallisesti, vaan se saa vélitettyd hahmon ulkonddn helposti kuvien avulla. Ylva Sommerlandin
(2011, 17) mukaan kuvat siséltdvéat erilaisia malleja, joiden avulla kuvista ja niiden siséltimistd
elementeistd voidaan tehdd tuttuja ja sukupuolierot kyetdfin nopeasti erottamaan. Sommerland
ehdottaa termid anatomian kaiku (anatomins eko) kuvaamaan sité, miten ulkonédlliset ja ruumiilliset
piirteet tuovat mielikuvia sukupuolesta. Biologinen ruumis pitdd sisdllaan kulttuurisia koodeja, jotka
kuvissa ndkyvit erilaisina symbolisina koristeina. Namé koristeet eivit kuitenkaan ole pelkéstddn

symbolisia, vaan ne on luotu toissijaisten sukupuolierojen anatomian kaiusta. Toissijaiset
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sukupuolierot ovat tulkinnanvaraisempia sukupuolieroja, jotka luovat pohjan fiktiivisen sukupuolen
luomiselle. (Mt. 18.) Anatomian kaiut muodostavat siis merkkejé, joilla anatomisia sukupuolieroja
voidaan merkitd kuvissa ruumiista. Kaikuja ilmenee esimerkiksi naisten kapeissa kauloissa, vyotéron

mallissa tai pydreammissé kasvoissa. (Mt. 20-21.)

Nimonan voi esimerkiksi tunnistaa naiseksi leveiden lanteiden ja rintojen perusteella. Toisaalta hdn
on teoksen ainoa hahmo, joka ei ole laiha ja hénen hiuksensa noudattelevat enemmén yleistd punk-
tyylid kuin tietyn sukupuolen hiusmallia. Kuvista 16ytyykin myos sukupuolimalleja héiritsevid, niihin
kuulumattomia elementtejd, jotka my0s muuttavat mallien merkityksid (Sommerland 2011, 17).
Nimona rikkoo niitd malleja tietoisesti, onhan hén itse vastuussa oman ruumiinsa ulkon#d0sta.
Nimona on nopealla vilkaisulla teinityttd, mutta Idhempéni androgyynisyyttd kuin moni muu teoksen
naishahmo. Androgyynisyys on tarkoituksenmukaista, silld vaikka Nimona esiintyy ldhinna
teinityton hahmossa, hdn voi muuttua miksi ikind haluaa ja siten sukupuolellisestikin on ldhempina
epamddrdistd vdlimaastoa kuin tarkkoja rajoja. Lohikd4rmeeksi muuttuessaan Nimona hdivyttdd ja
sekoittaa sukupuolen malleja niin tehokkaasti, ettei olennon sukupuolta voi paitelld. Samaten
Ambrosius Goldenloin rikkoo anatomian kaikujen tarjoamia malleja, joskaan ei tee sitd yhta

tarkoituksellisesti kuin Nimona.

Suuttuessaan Nimona toisinaan unohtaa teinitytdn muotonsa ja rikkoo stereotyyppisid miehen ja
naisen kuvia jddden niiden védlimaastoon. Kun Nimona on vihainen, hdn useaan otteeseen kasvattaa
valtavat, lihaksikkaat kéddet pystydkseen vapaasti rikkomaan ympaérillidn olevia esineitd tai
esittidiikseen vakuuttavia uhkauksia (kuva 35 ja kuva 17, s.46). Kidet ovat vihreit® ja valtavat,
melkein Hulk-maiset. Vihreédt kddet ovat
selkedsti muusta ruumiista erillisid. Ne
eivit ole vain pelottavia, vaan myos
kaytannollisid, silld teinityttond Nimona ei
kykene sellaiseen voimankdyttoon, jota
kuva poistettu
hidn vihaisena toteuttaa. Nimona voisi
muuttua kokonaan mieheksi tai vihredksi
hirvidksi, mutta hin joka kerta muuttaa
vain  kdtensd. Késien muuttaminen

korostaa Nimonan vihaisuutta rikkoessaan

Kuva 35 (Nimona, 119) sukupuolten  vilisid  rajoja, mutta

3 Vaikka olen aiemmin todennut vihreéin vérin yhdistyvin tieteisfiktion laitteisiin, Nimonan vihreys on tissi tapauksessa
hieman erisivyisté kuin tieteisfiktion kirkas vihreys eiké siten tieteisfiktioon yhdistettdvissa.
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jdddessddn samalla jonnekin sukupuolten vilille. Voi my0s olla, ettd Nimona ei tietoisesti muutu
kokonaan, silld hédn silloin menettdisi teinityton muotonsa harmittomuuden. Vaikka hdn rikkoo
esineitd ja tekee seiniin reikid kasillddn, hidn on yhd muuten ulkoisesti teinityttd, jonka
vihanpurkaukset ovat ikddn kuuluvia ja joka tyttond ei ole samanlainen fyysinen uhka kuin késiin

kuuluva mies (tai nainen) olisi.

Gymnichin (2010, 510) mukaan lukija rakentaa omassa lukuprosessissaan fiktiivisen hahmon
analogiaksi oikeasta ihmisestd ja kéyttdd apunaan tietdmystddn oikeasta maailmasta sekd muista
kirjallisuuden kehyksistd eli esimerkiksi hahmotyypeistd tietyissd genreissd. Vaikka Sommerland
(2011, 18) kasittelee sarjakuvan sukupuolierojen ja fiktiivisen sukupuolen kohdalla ruumiin tuottamia
mielikuvia eikd todellisen, biologisen ruumiin representaatioita, hiankin muistuttaa, ettd fiktiivisen
sukupuolenkin kuvia tulkitaan todellisen elimén kokemuksien kautta. James Phelanin (1989, 4-5)
ajatus siitd, ettd lukija lukee tekstistd yhtd aikaa sekd mimeettisen, synteettisen ettd temaattisen
hahmon yhdistda seki tdysin fiktiiviset hahmot ettd biologisen ruumiin representaatiot tai analogiat.
Lukija tuskin vertaa Nimonan maagisia muodonmuutostaitoja tosieldman kokemuksiinsa, mutta kun
lukija luo omaa késitystdén Nimonasta tai Ballister Blackheartista, hin vertaa heitd muuhun teoksesta
tunnistamaansa kontekstiin. Fantasian ja tieteisfiktion tavat esittdd hahmojensa sukupuolta ja roolittaa
hahmoja sukupuolen perusteella ndkyy myods Nimonassa. Olen jo aiemmin verrannut Nimonaa
supersankarisarjakuviin ja sithen, kuinka se esittdd hahmonsa usein genrejddn ja sarjakuvaa
parodioiden. Gymnich huomauttaa, ettd intertekstuaalisuus ja toisien kirjallisten tekstien hahmoihin
viittaaminen voi suunnata lukijan huomiota entistd enemmin kohti sukupuolta. Toisen aikakauden
tekstit tuovat vertailupohjaa nykyajan kulttuuriselle ja historialliselle sukupuolikuvalle, ja toisaalta jo
tiedossa olevat genreen kuuluvat tavat ilmaista sukupuolta vertautuvat intertekstuaalisuutta

kayttdvadn tekstiin. (Gymnich 2010, 518.)

Fantasian genrelle on yleistd kertoa uudelleen keskiaikaisia juonia tai historiallisia tapahtumia
(Tolmie 2006, 149). Olen méiéritellyt Nimonan medievalistiseksi fantasiaksi. Fantasia ja keskiaikaiset
tekstit kayttdvdt osin samoja keinoja naispuoleisien sankarien kuvaamisessa. Keskiaikaiset
kertomukset puhuvat naisista kahdella dénellé; naiset ovat samaan aikaan aggressiivisia ja alistettuja,
toimijoita ja passiivisia toiminnan kohteita. Ndmé naiset ovat voimakkaita ja muokkaavat omia
eldmiddn tahtonsa mukaisesti, mutta toimivat silti naisten systemaattista riistoa toteuttavien
valtarakenteiden sisélld. Fantasia eroaa keskiaikaisista teksteistd silld, ettd niissd naishahmojen on
mahdollista paddstd aktiivisesti sanoin ja teoin vastustamaan nditd patriarkaalisia valtarakenteita.
(Tolmie 2006, 146—147.) Nimonan maailma on jossain mairin kahtiajakoinen sen valtarakenteiden
suhteen. Vaikka valtakuntaa hallitsee kuningas, kuninkaan titteli on 1dhinnd nimellinen ja todellisessa

vallassa on valtakunnan turvallisuudesta vastaavan laitoksen johtaja, joka on nainen. Toisaalta kaikki
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Johtajan alaiset ovat miehid. Kun Nimona ja Ballister Blackheart vierailevat tiedemessuilla ainoa
nainen, jolla Meredith Blitzmeyerin lisdksi on koju, myy leivonnaisia tiedekeksintdjen esittelyn
sijaan. Nimona itse vastustaa ihan kaikkea hyvinkin aktiivisesti ja on malliesimerkki itsendisesti
naisesta, joka ei tarvitse miestd parjitikseen eldmassddn. Kuitenkin hénen takaumassaan esiintyvét
hahmot, alanurkan &itid lukuun ottamatta, ovat kaikki joko miehid tai epamadrdisid hahmoja, joista
osa on miesmdisid. Nimonan lapsuudessaan kokema tieteellinen ahdistelu on siis ollut ldhinna

miesten toteuttamaa.

Medievalistisen fantasian sankaritar on yksild. Maailmassa, jossa harva nainen kykenee olemaan
voimakas ja itsendinen, naissankarin on oltava erityinen ja hdn nousee sankariksi juuri erottumalla
muista. Jotta hén erottuisi, on luotava kontrasti sankarittaren ja muiden naisten vilille. (Tolmie 2006,
146-147.) Siind missé tavalliset naiset Nimonan maailmassa myyvit leivonnaisia tiedemessuilla
eivitkd ndytd pddsevin ritareiksi tai edes sotilaiksi, Nimonassa tirkedd roolia esittdvit naishahmot
erottuvat erityisyydelldén. Kaikki kolme naishahmoa ovat omalla tavallaan voimakkaita naisia, jotka
rikkovat  ympédrdivdn yhteiskunnan normeja pééstidkseen omiin tavoitteisiinsa. Naiset
medievalistisessa fantasiassa nousevat olosuhteiden yldpuolelle usein sukupuoliperustaisin keinoin
eli esimerkiksi naamioitumalla miehiksi, mutta myds oppimalla maagisia taitoja (mt. 148, 151).
Nimona luonnollisesti kdyttdd apunaan magiaansa, mutta esimerkiksi Meredith Blitzmeyer pukeutuu
tiedemiehen ammattinsa mukaan ja vaikka ei suoranaisesti naamioidu mieheksi, ei erikseen korosta

omaa naiseuttaan.

Siind missd medievalistisen fantasian sankaritar nousee muiden yldpuolelle omassa
paremmuudessaan, tieteisfiktion nainen on usein omalla tavallaan ulkopuolinen. Tieteisfiktiossa
naisen erilaisuus ei ole suoranaisesti naisen erilaisuutta miehestd, vaan sitd, miten sukupuolten
rakentuminen eroaa ja miten sukupuoli voidaan nidhda erilaisuutena (Roberts 2006, 78—79). Niin
Nimona kuin Ballister Blackheartkaan eivét jdd yhteiskunnan ulkopuolelle sukupuolensa takia.
Nimona toisaalta eriytyy vield Blackheartistakin haluttomuudellaan edes pééstd osalliseksi
yhteiskuntaa. Nimona haluaa pysyd salaperdisend hahmona ja erossa suurimmasta osasta
yhteiskuntaa. Toisaalta yksi syy Nimonan eristdytymiseen on hdnen menneisyytensd, jossa hinen

kaltoinkohtelijansa ovat olleet nimenomaan tiedemiehii.

Adam Roberts (2000, 79) veti linkin erilaisuuden ja alienin* yhteyteen, ja vaikka Nimona ei olekaan
suoranaisesti ulkoavaruuden muukalainen, hdn on omassa maailmassaan erilainen, jopa muukalainen.

Muukalaisuus ja alienit on jossain maddrin tieteisfiktiossa kaytetty keino naiskokemuksen

4 Adam Roberts kiyttii sanaa alien tarkoittamaan seki avaruusoliota etti jotain vierasta ja outoa tai erilaista.
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koodaamiseen, kun voidaan verrata naiseuteen miehisessd yhteiskunnassa liittyvid erilaisuuden ja
ulkopuolisuuden teemoja. Sukupuolen liséksi erilaisuus voi tosin liittyd myds kulttuuriin tai rotuun.
(Mt. 79-80.) Nimonan muukalaisuus tiivistyy erityisesti hdnen erilaisuuteensa. Erilaisuus ei johdu
vain siitd, ettd hidnen sukupuoltaan on haastavaa mééritelld tai ettd pddosin naisena hén kéyttiytyy
yhteiskunnan normien vastaisesti, vaan ylipdédtdan vain hénen erilaisuudestaan. Siind missd Ballister
Blackheart hyviksyy tieteisfiktiivisyytensd verrattuna muihin hahmoihin, Nimona kéytti4 fantasian
muodonmuutostaitoaan eristdytydkseen, mutta my6s hyddykseen. Teinityttond hin ei ole
samanlainen uhka kuin lohikd4drme, mutta teinityttondkain hén ei ole muiden medievalistisen milj66n
naisten kaltainen vaan rikkoo rajoja epdtavallisella pukeutumisellaan ja jopa ruumiinsa muodolla.
Lohikd4rmeen tuhoaminen karkottaa Nimonan jéljelle jiddvankin puolen. Vaikka sukupuolettoman
osan tuhoamisen jilkeen jéljelle jadva puoli olisikin naiseksi tunnistautuva, sekin poistuu maailmasta,

koska Nimona ei halua tulla yhteiskunnan hyvaksytyksi jaseneksi.

4.3 Viaton pikkutytto ja paha lohikairme

Kysymykset hyvistd ja pahasta nousevat Nimonassa pintaan aina silloin tdlloin. Jossain méérin téta
késittelinkin luvussa kolme pohtiessani Ballister Blackheartin asemaa yhteiskunnan ulkopuolella.
Blackheart on superrikollinen, valtakunnan uhka numero yksi, ainakin tavallisen kansalaisen ja
Instituution nédkokulmasta. Todellisuudessa Blackheart on joutunut asemaansa Instituution
huolellisen juonittelun seurauksena eikd vélttdmittd sovi osaan niin hyvin kuin Instituutio antaa
kansalaisten uskoa ja lukijakin alkuun luulee. Instituutio on itse asiassa paljon suurempi paha
manipuloivana, omia halujaan keinoin milld hyvansa toteuttavana tahona. Lopulta Instituution ja
Johtajan todelliset kasvot paljastuvat tavallisille kansalaisille ja jopa Instituution ritarille Ambrosius
Goldenloinille, ja aivan teoksen lopulla lohikdirme-Nimona polttaa Johtajan hengiltd ja tuhoaa
Instituution tilat. Blackheart saa synninpéddstdn ja hénet hyvédksytddn yhteiskunnan normaaliksi

jaseneksi.

Lukijan asenteilla leikittelevien juonenkéédnteiden lisédksi hyvédn ja pahan kysymykset korostuvat
monen muun tavoin erityisesti Nimonan hahmossa. Nimona tarjoaa vertailupohjan Ballister
Blackheartille. Nimonan oma vékivaltainen ja arvaamaton kdyttdytyminen osoittaa lukijalle, ettd
Blackheartin rikolliset keinot ovat itse asiassa melko kunnialliset ja Blackheart pitdékin tarkkaan
kiinni luomistaan eettisistd sddnndistd, joiden mukaan ei esimerkiksi tapeta ketdén, ellei ole aivan
valttamattoman pakko. Supersankarisarjakuvien pahat hahmot usein auttavat sankarin

luonnehtimisessa (Fingeroth 2004, 15). Blackheartista muodostuu sankari kertomuksen aikana ja
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osasyy tille on nimenomaan sarjakuvan muut, hintd pahemmat tahot. Nimona osoittaa, ettei
Blackheart toimi kuin oikea paha hahmo ja Johtajan juonien my&td ymmaérretédn, ettd Blackheart ei
ole rikollinen tiysin omasta tahdostaan ja kuuluukin itse asiassa, jos ei hyvien puolelle, niin ainakin
jonnekin niiden liepeille. Molemmat pahat hahmot ovatkin siis naisia tai naisen muodossa viihtyvia.
Vield 1990-luvulle asti supersankarisarjakuvien voimakkaat naiset olivat pahoja tai heiddn voimansa
teki heistd pahoja (mt. 80). Vaikka nykyédén voimakas nainen ei ole vélttdmattd paha, sekd Nimona
ettd etenkin Johtaja tukevat tdta trooppia. Johtajalla on valtaa kenties eniten koko valtakunnassa, kun
kuningaskin vaikuttaa olevan vain taustalla silloin tidlloin esiintyva titteli. Johtaja kayttdd valtaansa
védrin eikd hédnen teoillensa anneta sen kummempaa selitystd. Nimona on toisella tapaa voimakas
nainen ja myos toisella tapaa paha hahmo. Nimonakaan ei ole aivan yhtd yksiselitteisesti paha, silld
osa Nimonan teoista selittyy silld, kuinka hinen luottamuksensa on petetty aiemmin, mutta Nimona

my0s nauttii kaaoksen aiheuttamisesta.

Jos Nimonaa toisaalta tarkastelee Glorethin tarinan olentona, hin muuttuu fantasian lohikdarmeeksi,
hirvioksi. Historiallisesti ndhtyna lohikd4drmeet ovat edustaneet pahaa, kristinuskon my6ta erityisesti
paholaista, mutta uvudempia lohikdarmeitéd ajaa pelkdn pahuuden lisdksi my0s muut motiivit, joskin
kovin puhtoisia eivit uudetkaan lohikdarmeet ole (Kaveney 1997). Ldhempédnd Nimonan pahuutta
ovat tieteisfiktion hirviot. Tieteisfiktion hirviot ovat harvoin yksiselitteisesti pahoja (Kroeber 1988,
15). Myoskddn tieteisfiktion muukalaiset eivdt ole vain pahoja, vaan erilaisia ja joskus
vadrinymmarrettyjd (Roberts 2006, 79). Pintapuolisesti Nimona vaikuttaa pahalta: hidn suorastaan
hakee vikivaltaa eldmiéinsé ja rauhantahtoiseen Ballister Blackheartiin verrattuna Nimona on paljon
stereotyyppisempi paha rikollinen. Kun Nimona jakautuu kahtia, paljastuu hinestd myos toisenlainen
puoli: pelokas ja avuton pikkutyttd, jota julma lohikddrme pitdd vallassaan. Nimonalla on syynsd
kayttdytymiseensd toisin kuin Johtajalla. Olen perustellut Nimonan kéyttaytymisté osittain silld, ettd
hdn on teinityttd ja osittain hénen traumaattiselta taustaltaan. Moni Nimonan pahoista
luonteenpiirteistd johtuvat hénen taustastaan kumpuavasta epdluulosta kaikkia muita kohtaan.
Nimona on olosuhteiden pakosta Blackheartin tavoin joutunut lain toiselle puolelle, joskin hin
vithtyy sielld Blackheartia paljon paremmin. Hdn on hakeutunut kaltaisensa seuraan, mutta saa

harmikseen huomata, ettei Blackheart ole sellainen kuin hédn on luullut timén olevan.

Nimonan tarkoituksena on kenties ollut hakea uutta alkua, mutta hin joutuu lopulta toteamaan, ettei
padse eroon menneisyydestddn. Kun Nimona ja Ballister Blackheart ensimmadisen kerran kohtaavat
Meredith Blitzmeyerin Nimonan voimia estdvén laitteen, Nimona jérjestdd raivokohtauksen saatuaan
muutoskykynsd takaisin ja kun hénet sen jilkeen seuraavan kerran ndhddin, hdn on muuttanut
vérityksensd violetiksi (kuva 36). Aiemmin kaikki Nimonaan liittyvd on ollut punaista. Hénen

hiuksensa ja vaatteensa ovat olleet punasivyisid ja hin on muuttuessaan séilyttdnyt punertavan vérin.
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Punertava véri séilyy

muodonmuutoksen  védrind, mutta

hiukset ja Nimonan tunika ovat

muuttuneet  tumman  violeteiksi.

Punainen viri on jo itsessddn melko kuva poistettu
tulinen, jopa aggressiivinen ja viittaa
Nimonan luonteeseen ja tapaan toimia,
mutta punainen voi olla myo0s
positiivinen, tunteen véri. Blackheart
nimittdd Nimonan punaista pinkiksi,
joka perinteisesti mielletddn tyttojen Kuva 36 (Nimona, 124)
vériksi ja sindnsd melko harmittomaksi. Tumma violetti sen sijaan vie Nimonan véritystd asteen
synkempidin ja tuo mielleyhtymid jopa Disneyn pahojen hahmojen (esim. Pienen merenneidon
Ursula) viritykseen. Vaikka Nimona véittdd, ettei vérin vaihtumisella ole merkitysté, silld selvésti on.
Nimona on ottanut askeleen kohti teoksen loppuratkaisua eikd endd edes yritd toimia Blackheartin

toiveiden mukaisesti. Varid vaihtamalla hdn valmistautuu henkisesti sithen, ettd pian hén saattaa

joutua jattamédn Blackheartin, jonka kanssa hén on ehtinyt luomaan tiiviin ystdvyyssuhteen.

Lopullinen kiddnne Nimonan kertomuksessa koetaan, kun Instituution Johtaja vahingoittaa Ballister
Blackheartia ja saa siten Nimonan niin vihaiseksi, ettd hdn kasvattaa verindytteestdén lohikddrmeen.
Jos Meredith Blitzmeyerin laite johtaa lohikdirme-Nimonan heikkenemisen myotd fantasian
hetkelliseen véistymiseen, se johtaa myOs fantasian hirvion ainakin hetkelliseen katoamiseen.
Fantasiassa, kuten saduissa, hyvi voittaa pahan ja vaikka pahaa ei tapettaisi, se tulee sitoa tavalla tai
toisella (Nikolajeva 1988, 28, 34). Johtaja kuolee taistellessaan lohikdarme-Nimonaa vastaan ja myos
Nimona kukistetaan, ainakin tavallaan. Merkitsevdd on, ettd vain lohikd4drme-Nimona tapetaan.
Pikkutytt6-Nimonalla ja lohikddrme-Nimonalla on aivan erilaiset olemukset: pikkutyttd on arka ja
pelokas ja lohikddrme vihainen ja pelottava (kuva 37). Lohikddrme on eldimellisempi kiytokseltdén
ja puhuu vain vihédn, mutta kun pikkutytt6-Nimona pddsee lohikddrmeen luokse, lohikddrmekin
muuttuu hieman inhimillisemmaéksi. Kaksikko toimii yhtendisend yksikkona ja kun pikkutyttd oppii
lohikddrmeeltd, ettd Blackheart on kdyttinyt Blitzmeyerin laitetta heitd vastaan, hénkin kddntyy
Blackheartia vastaan, vaikka on sitd ennen suhtautunut tihin kuten Nimona aiemminkin, ystivéna.
Pikkutytt6-Nimonaa ei haittaa niinkdén se, ettd lohikddrmettd on yritetty tappaa, hénet suututtaa
nimenomaan se, ettd Blackheart on rikkonut lupauksensa ja kayttényt tieteisfiktion laitetta Nimonaa

vastaan. Pikkutytto-Nimona hakeutuu turvaan lohikd&rme-Nimonan jalkojen taakse ja siitd eteenpéin
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jakaa lohikdarmeen vihaiset ja epédluuloiset ajatukset. Lopulta lohikddrme-Nimona on ainoa, joka on

ddnessi ja syyttdd Blackheartia puolenvaihdoksesta ja Nimonan luottamuksen pettimisesta.

kuva poistettu

Kuva 37 (Nimona, 237)

Vaikka Ballister Blackheart lopulta tappaa Nimona-lohikddrmeen, jiljelle jadnyt osa vierailee
myohemmin hénen luonaan sairaalassa eikd tunnu kantavan kaunaa luottamuksen pettdmisestd tai
siitd, ettd Blackheart tappoi osan hdnestd. Blackheart istuu yhé tajuttomana makaavan Ambrosius
Goldenloinin sédngyn vierelld, kun ladkériksi naamioitunut Nimona saapuu huoneeseen. Nimonan
paljastaa vain l4ddkarin jdlkeen jattdma piirros haista. Nimona ei sinéinsd sano kohtauksessa paljoa,
mutta hén toteaa: “The monster injured you too” (Nimona, 250). Siis myOs Nimona kutsuu
lohikddarmemindénsa hirvidksi, joskin Blackheart korjaa hinti ”She’s not a monster.” (Nimona, 250).
Toisaalta Nimona saattaa myos testata nikeeko Blackheart hintd hirvioni. Jos lohikddrme on ollut
Nimonan hirvidpuoli, voima, joka on vienyt hintd kohti pahuutta, jéljelle jadva pikkutytto edustaa
puhtaampaa uutta alkua. Vaikka Nimona todennékdisesti viittaa singyssd makaavaan Goldenloiniin
todetessaan, ettd hirvid vahingoitti myos Blackheartia, on mahdollista, ettd hin tarkoittaa my0s
itseddn. Lohikddrme-Nimona on edustanut Nimonan negatiivisia puolia, ja vaikka héin ei
lohikddrmeend vahingoita itsedén, hinen negatiiviset piirteensi tuhotaan. Lohikddrmeen tuhoamisella
on karkotettu fantasia Blackheartin maailmasta ja sukupuolettomuus koko valtakunnasta, mutta silla
karkotetaan myo0s Nimonan pahuutta edustava puoli. Pahuus ei vélttdméttd poistu Nimonasta
kokonaan, my0s fantasian muodonmuutostaito ja sitd kautta mahdollisuus muuttaa sukupuolta pysyy
jaljelle jddvan Nimonan mukana. Lohikddrmeen tuhoaminen tarjoaa Nimonalle kuitenkin puhtaan

alun, josta rakentaa eliméénsa uudelleen.

Nimonan hahmon liséksi lohikddrmeen tuhoaminen vaikuttaa myds muiden hahmojen eldméén,

etenkin Ballister Blackheartiin. Hén saa takaisin parhaan ystdvinsd Ambrosius Goldenloinin ja
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padsee eroon rikollisen leimastaan. Blackheart antaa anteeksi Golendloinille, mutta tirkedmpai on
hénen ympdiristonsd muuttuminen sellaiseksi, ettd hin pystyy anteeksiannon tekeméddn. Nimonan
muutos on kuitenkin henkilokohtaisempaa. Kun pohdin Blackheartin ja Meredith Blitzmeyerin
spekulaatioita Nimonan todellisesta luonteesta, esitin, ettd Nimona olisi Golerthin tarinan hirviona
saavuttanut teini-idn. Blackheart ja Blitzmeyer pitdvit omituisena sitd, ettd hirvid ei endd kykenisi
piileskeleméén ja esitin, ettd Nimona olisi teini-iin ongelmissaan vahingossa paljastanut itsensi.
Kenties lohikddrme-Nimonan syntyminen ja tuhoaminen ovat johdattaneet Nimonan kohti
aikuistumista. Nimona muuttuu pikkutytoksi takaumansa jdlkeen, mutta muutos voi johtua
takaumasta. Nimona uneksii ajastaa pikkutyttonéd ja muuttuu unensa mukaisesti. Pikkutyton muoto
kayttdd myOs harmittomuuden illuusiota samalla tavoin kuin teinityton muoto, eikd Blackheart tai
Goldenloin edes harkitse pikkutytt6-Nimonan tappamista, vaan keskittdd huomionsa
lohikddrmeeseen. Pikkutytoksi muuttuminen ei siis valttdmattd tarkoita sitd, ettd Nimona olisi yha
lapsi. Epilogissa ndytetddn nuori nainen (ks. kuva 30, s.65), joka muistuttaa Nimonaa. Tdmé tukee
ajatusta siitd, ettd lohikd4drmeen tuhoaminen tarkoittaisi myos Nimonan aikuistumista. Lohikddrmeen
myoté tuhotaan kaikki se, miké on pitdnyt Nimonaa yhteiskunnan ulkopuolella ja tapahtumien jélkeen

Nimona oppii jilleen piiloutumaan niin, ettei hintd 16ydeta.
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5 Lopuksi

Noelle Stevenson kutsuu teoksensa genred monkpunkiksi, mutta paitin johdannossa jattdd tdmén
genreleiman taustalle ja keskittyd nimenomaan siihen, kuinka monkpunk yhdistelee fantasian ja
tieteisfiktion genrejd. Kuten olen luvussa kaksi osoittanut, Nimonan maailma on pitkalti fantasian
genreen kuuluvaa, joskin se on tieteisfiktiota 1dhelld. Mendlesohnin mukaan immersiivisen fantasian,
johon Nimonakin kuuluu, ldhisukulainen tieteisfiktion “valmis tulevaisuus” vaatii sen, ettd lukijan on
itse ymmarrettdvd maailmaa annettujen vihjeiden kautta. (Mendlesohn 2008, xiv.) Tieteisfiktion ja
fantasian tapa rakentaa maailmojaan eroaa toisistaan kuitenkin niin paljon, ettd sama genre ne eivit
ole. Tieteisfiktiolle ominaista on Suvinin (1979, 7) termein tiedostava vieraannuttaminen, ja vaikka
fantasiassakin vieraannuttamista esiintyy, vieraannuttamisen kognitiivisuus, tieteellinen diskurssi
erottaa tieteisfiktion vieraannuttamisen fantasiasta. Kolmannessa luvussa kisittelin sitd kuinka
tieteisfiktio esiintyy Nimonassa etenkin yksittdisten teknologisten esineiden, novumien kautta.
Novum on ilmi0 tai suhde, joka erottuu tekijan ja lukijan todellisuuden normeista (Suvin 1979, 64).
Tarkoitukseni onkin ollut osoittaa, ettd genret voivat esiintya esimerkiksi slipstreamin tavoin samassa
teoksessa ilman, ettd teosta tulisi maéritelld vain toisen genren mukaan. Nimonassa genret siis
jakaantuvat pitkdlti maailman luovaan fantasiaan ja tieteisfiktion elementteihin. Lisdksi genret

jakaantuvat myods Nimonan ja Ballister Blackheartin hahmojen tasolla.

Nimona ei ole ainoa teos, joka vaikuttaa kdyttdvin fantasiaa ja tieteisfiktiota. Nimona on kuitenkin
erityinen siind mielessd, ettd siind molemmat genret pysyvit omina genreindidn kokoteoksen ajan ja
molemmilla genreilld on tarkoitus. Teos my0s kutsuu lukijaa tunnistamaan genrejd ja niiden
merkitystd kertomuksessa leikittelemélld lukijan ennakko-oletuksilla jo heti ensimmaisiltd sivuilta
lahtien. Jos jotakin elementtid ei esimerkiksi selitetd tieteisfiktiolle riittdvésti ja se siten kuuluu
fantasian genreen, sille on syy. Nimonan taitoja ei teoksen aikana selitetd ja Nimona pyrkii
tarkoituksenmukaisesti pois selityksistd luoden selkedn kontrastin hénen ja tieteen vilille.
Vastakkaisena hahmona télle toimii Ballister Blackheart, joka jatkuvasti pyrkii muistuttamaan tieteen
olemassaolosta yrittdmalld soveltaa sitdi Nimonaan. Téastd syntyy koko teoksen ldpi kantava
ystdvdparin vilinen dynamiikka. Vaikka koko teoksen ajan Nimona ja Blackheart, fantasia ja
tieteisfiktio, ovat toimineet toistensa vastapareina, teoksen lopulla etenkin Blackheart oppii
hyviaksyméiin Nimonan ja fantasian. Nimonan lohikddrmemuotoa vastaan kamppailu on saattanut
entiset vihamiehet Ambrosius Goldenloinin ja Blackheartin takaisin yhteen ja Nimona on aikuistunut

teini-idstaan.

Nimonan aikuistuminen jaa lukijan tulkittavaksi ja hahmo katoaakin teoksen lopulla maailmasta.
Selkedmpi hahmokehitys on Ballister Blackheartilla, joka on padssyt jdlleen yhteiskunnan
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hyvaksytyksi jdseneksi ja viimein noudattaa Nimonan toivetta: ”It’s magic! Can’t you just accept it
and move on?” (Nimona, 34) ja hyviksyy hénet sellaisena kuin hén on. Itse en ole kuitenkaan niin
tehnyt, vaan olen pyrkinyt mairittelemién Nimonaa. Blackheartkin on yrittinyt selvittdd Nimonan
taitoja ja menneisyytta tieteellisen diskurssin avulla. Nimonaa ei saada tieteellisiin kokeisiin, mutta
viimeistddn hénen jakauduttua kahtia lohikdarmeeksi ja pikkutytoksi Nimonan salaperdinen hahmo
alkaa muuttumaan vihemmaén salaperdiseksi. Lukijalle alkaa viimeistdédn téssd vaiheessa paljastua,
mitd kaikkea hahmo teoksessa edustaa. Lohikd4drme-Nimonan tuhoaminen ei johda Nimonan
tuhoamiseen ja se, mitd lohikddrme edustaa, jatkaa my0s jossain méédrin Nimonassa. Silti teoksen
maailmasta poistuu ainakin hetkeksi Nimonan sukupuolettomuus ja hallitsematon pahuus. Fantasia
el suoranaisesti poistu maailmasta, mutta se siirtyy takaisin taustalle, medievalistiseen maailmaan ja

velhoihin vuorien takana.
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