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musiikin oppikirjoissa peruskouluaikana. Tarkasteltavana olivat vendldistd alkuperdd olevien
sdvelmien laulutekstit ja kuvitus. Tutkimusaineisto késitti vendléislaulut kaikista vuoteen 2007
mennessa ilmestyneista suomenkielisista peruskoulun 1.—6. luokan musiikin oppikirjoista. Y hteensa

Tutkimusmenetelmana kaytettiin laadullista sisdllonanalyysid. Lisdksi kvantitatiivisen otteen
avulla selvitettiin lauluteksteissa ja kuvituksessa esiintyvia lukuméaria ja osuuksia. Analyysissa
tarkasteltiin erityisesti miesten ja naisten esittamistapoja, tekstien ja kuvien eksoottisia elementtga
seka kansanluonteen ja kansanperinteen ilmenemista.

Tutkimuksessa kavi ilmi, ettd musiikin oppikirjoissa on korostettu vendldisyyden erilaisuutta
suomalaisuuteen ndhden. Vendldinen yhteiskunta nayttaytyy lauluteksteissa ja kuvituksessa usein
agraarisena ja patriarkaalisena. Miehet ovat nékyvammassa ja aktiivisemmassa roolissa kuin naiset.
Miehet esiintyvét erilaisissa ammateissa, kun taas naisten toiminta rgjoittuu [&hinnd yksityiseen
kotiymparistoon. Miesten kohdalla on korostettu primitiivisia ja vékivaltaisia piirteitd, naisia
vuosikymmenten Kirjoissa ovat kasakka ja kansansoittimia soittava muusikko. Yleismmin
vendlaislaulujen naiset on kuvattu viehattdvind nuorina neitoina, joita miehet yrittavét valloittaa.

Oppikirjojen tarkastelu osoitti, ettd myds eksoottisten kuva- ja tekstielementtien kautta

kuulostaa vengjan kieleltd. Kuvituksessa eksoottisia piirteitd voi ndhda ihmisten pukeutumisessa,
esineissa ja ympariston kuvaamistavoissa. Eksoottisten elementtien k&yttoon siséltyy monissa
tapauksissa vendldisen kulttuurin vaaringymmartamisen tal taydellisen ymmaéartdméattomyyden
mahdollisuus.

Vanhaa maalaiskulttuuria on ilmennetty lauluteksteissa ja kuvituksessa muun muassa
eldinten, esineistdn, ihmisten pukeutumisen ja toimintojen kautta Vanhaa pakanallista

todenndkdisesti vendldiseen kulttuuriin perehtyméattomélta oppilaalta ja opettagjalta ymmartamétta.

Tutkimuksen perusteella voidaan todeta, etta musiikin oppikirjat ovat koko peruskouluajan
sisdltaneet sellaista vendlésyytta kuvaavaa materiaalia, joka on voinut omalta osaltaan synnyttaa ja
yll&pitéa suomalaisten negatiivisa asenteita Vendda ja vendldsid kohtaan. Tulevaisuudessa
musiikin oppikirjoissa tulisi pyrkid asiallisempaan ja totuudenmukaisempaan kuvitukseen, ja
siséllyttaa kirjoihin myds uudempia vendaislauluja. Oppikirjojen tekijoiden tulisi jatkossa pohtia
tarckemmin omia asenteitaan ja toimintatgpojaan ja varmistaa, ettelva he ainakaan omalla
toiminnallaan my6tavaikuta ennakkoluuloisten ja rasististen asenteiden syntymiseen.

Avainsanat: kansainvalisyyskasvatus, monikulttuurisuus, musiikki, musiikkikasvatus, oppikirjat,
peruskoulu, venadlaisyys
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1 JOHDANTO

Monikulttuurisuus on tullut viime vuoskymmenten aikana kiintedksi osaksi suomalaista
yhteiskuntaa ja koulumaailmaa. Monikulttuurisuus on nykyisin pavakotien ja koulujen nékyvaa
arkipdivasg, eikd se endd saavu néihin kasvatusinstituutioihin ainoastaan opetuksen kautta. Koska
kiinnitetd8n yha enenevassa madarin huomiota myds opetusta suunniteltaessa ja jérjestettaessa.

Kansainvdlisyyskasvatuksen tavoitteet ja luonne ovat koko peruskouluajan olleet jatkuvassa
muutogtilassa, mink& vois kuvitella ilmenevan myds oppimateriaaleissa. Oppikirjat yhdessa
muiden joukkoviestinten kanssa vaikuttavat oppilaiden maailmankuvan rakentumiseen. Oppikirja
on tietyssa mielessd oman aikansa virallinen nékokanta, ja kirjantekijé ovat vallankayttgjig, jotka
Saavat pagttag, millaista arvomaailmaa kasvaville lapsille ja nuorille kirjojen kautta valitetdan. Sen
vuoks el ole yhdentekevad, kenen kulttuuria oppikirjassa esitellaan, kenen &ni paasee kuuluviin,
kenen musiikista puhutaan.

Suomessa peruskoulun oppikirjojen ennakkotarkastuksista luovuttiin 1990-luvun alussa.

Samoihin aikoihin Neuvostoliitto hajosi, ja vendldisista tuli Suomen suurin maahanmuuttajaryhma.

suhtautuminen vendldisiin on vaihdellut eri aikoina, mutta viela 2000-luvullakin vuosisatojen
takaiset gjatusmallit ovat voimissaan ja yleinen suhtautuminen vendléisiin on varsin negatiivista

Suomalaisessa musiikinopetuksessa kiinnitetddan yha enemman huomiota monikulttuuriseen
ja kulttuurisensitiiviseen musiikkikasvatukseen, jossa vierasta kulttuuria pyritéan késittelemaan
arvostavasti, vieraan kulttuurin omista lahtékohdista kasin. Haluan selvittéa peruskouluaikaisten
vendlaisyyden kasittelyn osalta opetussuunnitelmien kansainvalisyyskasvatuksellisten tavoitteiden
ja monikulttuurisen musiikkikasvatuksen ihanteiden mukaisia.



2 AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA

Suomalaisen musiikinopetuksen monikulttuurisia sisdltoja on tutkittu viime vuosina entista
enemman. lImiota on lahestytty yleensi opettgien asenteita ja toimintatapoja kartoittaen, ja
musiikin  oppimateriaaleihin  kohdistuva tutkimus on jd&nyt véhemmalle. Muutamissa
opinnaytetdissa on selvitetty yleisesti musiikin - oppikirjojen monikulttuurisuuteen tai
kansainvalisyyskasvatukseen liittyvid sisaltojd ja paédytty hyvin samansuuntaisiin tuloksiin.
Suomessa on tehty jonkin verran oppikirjatutkimusta, jossa on keskitytty tarkastelemaan tietyn
valtion tai kulttuurin esittdmistapaa. Nama tutkimukset ovat useimmiten olleet maantiedon ja
historian oppikirjojen analyysejd. Monikulttuurista musiikkikasvatusta on tutkittu erityisesti
sellaisissa maissa, joissa vaestd on etniseltd akuperdltéén heterogeenistd. Kansainvalisesti
merkittavia tutkijoita ovat muiden muassa yhdysvaltalaiset Patricia Shehan Campbell ja William
M. Anderson (ks. esm. Anderson & Campbell 1996). Taman tutkimuksen kannalta aikaisemmista
tutkimuksista térkeimpi& ovat kotimaiset oppikirja- ja venaaisyystutkimukset, silla tyo kasittelee
suomalaisten opetussuunnitelmien mukaisia suomalaisia oppikirjoja. Toisadta myds Suomen
asema Vengdan ndhden on ainutlaatuinen — millédn muulla valtiolla ei ole samanlaista yhteista
historiaa Vendjan kanssa eikéa samanlai sta suhdetta nyky-V endjaan.

Pia Antikainen (1995) on tarkastellut pro gradu -tutkielmassaan yldasteen musiikin
oppikirjojen valittdmda kuvaa eri musiikkikulttuureista. Kirjoista on analysoitu musiikillisen
aineksen lisdksi my0s asiatekstit ja kuvitus. Antikaisen mukaan asenteet muita kulttuureita kohtaan
valittyvét oppilaille sen kautta, miten opettaja kasittelee, opettaa, esittdd tai muutoin kayttéa eri
kulttuurien musiikkia tunneillaan. Antikainen kritisoi suomalaisia oppikirjoja, jotka syyllistyvét
hé&nen mukaansa asiateksteisséédn usein kulttuureita kapeuttavaan yleist@miseen tai lansimaisten
stereotypioiden kayttéon. Musiikin oppikirjoissa kuvituksen tehtdvand on yleensd tunnelman
luominen tai pelkastéan tyhjan tilan tayttaminen. Antikaisen mukaan oppikirjoissa esitellaéén ei-
lansimaisia kulttuureita lansimaisesta viitekehyksestd kasin. Vieraita kulttuureita |&hestytéan,
mutta varotaan kuitenkin menemésta liian lahelle. Yleisid kulttuurisia kdsityksid el kyseenalaisteta,
vaan vieraat kulttuurit halutaan ndhda sellaisina kuin ne on aina totuttu nékeméaan — sek& hyvassa



ettd pahassa. Antikaisen mielestd suomalaisten kirjantekijoiden tulisi tulevaisuudessa ottaa
huomioon etnisten véhemmistdjen kulttuurien vaalimiseen liittyvét tarpeet.

Mari Pietarila (2007) on musiikkikasvatuksen pro gradu -tydssdan selvittanyt yléasteen ja
lukion musiikin oppikirjojen tekijoiden suhdetta monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen.
Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen  keskeisind  tavoitteina  kirjantekijat pitivat
Suvaitsevaisuuden edistdmista ja rasismin  vastustamista.  Kirjantekijoiden mainitsemia
monikulttuurisen oppimateriaalin vaatimuksia olivat muun muassa kunnioittava suhtautuminen
vieraaseen musiikkikulttuuriin, kulttuurisen kontekstin esiintuominen, pyrkimys syvalliseen
l[ahestymistapaan ja autenttisuuteen, toiminnallisuuteen kannustaminen ja toimivuus
luokkatilanteessa. Tutkimuksessa selvisi kuitenkin, ettei monikulttuurisella musiikkikasvatuksella
ole kovin suurta merkitysta oppikirjailijan tyossa. Kirjantekijét tunnistavat kylla monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen arvon periaatteessa, mutta kaytanntssa monikulttuurinen materiaali el useista
eri syista johtuen saa kirjoissa merkittavaa sijaa. Oppikirjailija joutuu omien intressiensi lisaksi
huomioimaan seké kustantgjan etta kirjojen kayttgien vaatimukset, jolloin kirjoihin el valttamétta
paédy lagjoja vieraiden kulttuurien osuuksia.

Kati Lahtinen (2000) tarkasteli kasvatustieteen pro gradu -tutkielmassaan musiikin
oppikirjoissa esiintyvia kansainvéalisyyskasvatukseen liittyvia siséltdja. Tutkimusaineistona olivat
Otavan kustantamat Musikantti 3-4 ja 5-6, joista tutkija valits l&hemmin tarkasteltavaks 99
monikulttuurista ainesta sisdltavaa laulua. Tutkimuksessa pyrittiin selvittamaan, mita kulttuureita
kirjoissa esiintyy ja millaisen vaikutelman kirjat antavat eri kulttuureista Laulut ryhmiteltiin
alkuperansid mukaan ja nain muodostettiin seitseman eri kulttuuripiiri, joita esitelldan lauluteksti-
ja nuottikuvaesimerkein. Joidenkin esimerkkien kohdalla kerrotaan hieman myos kuvituksesta.
Vendldinen musiikki on luokiteltu eurooppalaiseen kulttuuripiiriin kuuluvaksi. Lahtisen mielesta
Musikantti-kirjoissa vendldistda kulttuuria on esitelty lagjasti ja materiaali on tyylillisesti
monipuolista sisdltden niin taidemusiikkia, kansanmusiikkia kuin iskelmidkin. Laulut kertovat
vendlaisen kulttuurin ulkoisista piirteistd, historiasta, luonnosta, maantieteestd, soittimista,
ihmisigd ja elintavoista Lahtisen mielestd vieraita kulttuureita esiteltéessa tulisi pyrkid
totuudenmukaisuuteen ja ajankohtaisuuteen unohtamatta kuitenkaan kulttuurien perinteita.
Tutkijan  mukaan tarkasteltu materiaali on  kokonaisuudessaan  monikulttuuriseen
musiikinopetukseen soveltuvaa ja sen avulla voidaan pyrkia kansainvélisyyskasvatuksen
tavoitteisiin. Joiltakin osin oppikirjoissa on havaittavissa piirteitd, jotka valittavét eri kulttuureista
lilan yksipuolisen tai vanhahtavan kuvan. Tutkimuksensa tulosten perusteella Lahtinen toteaa, ettéa

monikulttuurisen oppiaineksen sisaltoon tulis jatkossa kiinnittéa enemman tietoista huomiota.



Kirsi Kietdvdinen ja Tommi Lukkarila (1997) tutkivat kasvatustieteen pro gradu -tydssddn
kansainvélisyyskasvatuksen tavoitteiden toteutumista peruskoulun alaasteen musiikin
oppikirjoissa. Tarkoituksena oli saada selville, kuinka paljon kansainvéalisyyskasvatukseen
soveltuvaa materiaalia kirjat siséltavét, ja mita eroja ja yhtaléaisyyksia eri kirjasarjojen vélilla on.
Tutkimusaineisto koostui kolmen eri kirjasarjan — Musica, Musiikin aika ja Musiikki — ala-asteen
on kaikissa kirjoissa varsin véhan. Kansainvdlisyyskasvatuksen eri tavoitealueet toteutuvat
epatasaisesti ja satunnaisesti, ikdan kuin kirjantekijoilla el olisi selvaa kasitysta siita, millaista
kansainvélisyyskasvatuksen tulisi ala-asteen oppikirjoissa olla. Tutkijoiden mielestd erityisen
huolestuttavaa oli se, etta varsin monet kansainvalisyyskasvatukseen liittyvét laulut sisdlsivét
vanhentunutta ja stereotyyppisesti varittynyttatietoa.
kielen oppikirjat ovat neljankymmenen vuoden aikana tarjonneet Ruotsi-kuvan muodostumiselle.
Tutkittavana on ollut keskikoulun ja peruskoulun B-ruotsin oppikirjoja vuosilta 1961-2002.
Tutkimuksen tuloksista kavi ilmi, etta oppikirjojen kulttuurinen sisélto on lisééntynyt asteittain ja
tullut yha autenttisemmaksi. Kirjojen kuvitus ja etenkin valokuvien médra on myos lisaantynyt
1970-luvulta lahtien. Peruskouluaikana suhtautuminen ruotsalaista kulttuuria kohtaan on
muuttunut varauksettomasta ihailusta kohti tasavertaista kumppanuutta. Oppikirjoissa Ruotsi on
perinteisesti esitetty lantisend demokratiana ja teollistuneena hyvinvointivaltiona. Kirjoissa tulee
myos esille se, ettd Ruotsissa asuu huomattavan paljon maahanmuuttgjia, joista suuri osa on
suomalaisia. Kirjoista vélittyvan kuvan mukaan ruotsalaiset ovat muun muassa ahkeraa ja
rehellista kansaa, eikd suomalaisten ja ruotsalaisten valilla esiinny minkéénlaisiaristiriitoja.

Pentti Raittilan (2004) tiedotusopin véitoskirja kasittelee toiseuden esittamistapoja
suomalaisessa kulttuurissa. Ty0 koostuu kolmesta tutkimuksesta, joista ensimméinen tarkastelee
vendlaisyyttd suomalaisten haastattelupuheissa 1980-luvulla. Toisen tutkimuksen aiheena on
virolaisten esittdminen mediateksteissa Estonia-onnettomuuden yhteydessd. Kolmannessa
tutkimuksessa on tarkasteltu etnisyytta ja erityisesti vendlaisyyttd suomalaisissa sanomalehdissa
vuonna 2000. Vaitoskirjassaan Raittila paitsi tutkii vendldisia ja virolaisia koskevia tekstegjd, myos
kehittelee menetelmia tekstien tutkimiseksi ja pohtii menetelmien pétevyytta ja kayttokelpoisuutta.
Tutkimuksen viitekehys on monitieteinen yhdistelm& journalistiikkaa, joukkotiedotusta,
sosiologiaa, historiantutkimusta ja kielitiedetta Raittilan tarkastelemista teksteista kay ilmi muun

lisdksi ja Sijasta yhd enemman maahanmuuttoa ja suomalaisen kulttuurin monikulttuuristumista



tavallisempina oman maan nagpureina. Tutkimuksen tulokset osoittivat myos, ettd Suomessa
asuvat ta tadlla matkustavat vendldiset padtyva kuitenkin edelleen suomalaisiin sanomalehtiin

ennen muuta kasvottomina rikollisina.



3 KULTTUURI

Sanalla kulttuuri on kaksi vanhaa perusmerkitystd. Termi on perédisin latinan kielen verbista colere,
joka alun perin tarkoitti maan tuottavaa kayttoa ja viljelemista Antiikin Roomassa oli kéytdssa
termi cultura animi, sielun viljeleminen. (Fornds 1998, 167.) Virran (1998) mukaan kulttuuri
voidaan kasittéa kolmella tavalla Kapea-alaisesti kaytettyna kulttuuri-sanalla tarkoitetaan
hengenviljelyd, esimerkiks tiedettd ja taidetta. Lavean, antropologisen tulkinnan mukaan kulttuuri
on eldmantapa, kaikki mitd gatteleva ja toimiva ihminen on saanut aikaan. Kolmannessa
madritelmassa kulttuuri ndhdéén ensisijaisesti henkisend muodosteena. Kulttuuri on jokaisen
ihmisen pdan sisdlla oleva kognitiivinen rakennelma, jonka perusteella ihminen toimii
yhteiskunnassa ja jasentda ymparoivaa maailmaa. (Virta 1998, 219.)

Karjalan (2003) mukaan kulttuuri on ihmisryhmille ominainen monisarméinen kokonaisuus,
joka sisdltéd koko eldmanmuodon: kielen, tiedot, taidot, tuotteet, uskomukset, arvot ja tavat.
Kulttuuri perustuu oppimiselle ja vdlittyy paljolti kielen avulla Se on tulosta ryhman
pitkdaikaisesta eksistenssistd, mutta muuttuu kuitenkin jatkuvasti. Vaikka kulttuuri on ryhman
yhteinen ominaisuus, se on silti kaikkien ryhman jasenten kohdalla hieman erilaista. (Karjala 2003,
20.) Tassd tutkimuksessa kaytdn kulttuuri-sanaa laveassa merkityksessdan, eli viittaan silla

yhteison kokonaisvaltaiseen elamantapaan.

3.1 ldentiteetti

|dentiteetti on monimerkityksinen kasite. Se pyrkii vastaamaan ihmisel@aman peruskysymykseen
"Kuka mina olen?" (Taylor 1989). Kaikkosen (2004) mukaan identiteetti on pohjimmiltaan
ryhmiin identifioitumisen kasite. Kyse on siitg, etta yhteisot haluavat paasaantdisesti jasentensa
toimivan samansuuntaisesti, esimerkiksi kayttavan yhteista kieltd, jolloin yksiliden toiminta on
suhteellisen l&pindkyvda ja ennustettavaa. Kyse on yksil6iden identifioimisesta yhteison
padmaériin, arvoihin ja kayttdytymiseen. Toisaalta taas yksilon kannalta identiteetissi on kyse
samastumisesta eri ryhmiin: millainen identiteetti hanelle on muodostunut sosialisaation ja
identiteettivalintojensa seurauksena. (Kaikkonen 2004, 65.) Identiteetti on siis seka yksilollinen

etta kollektiivinen kasite.
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Stuart Hall (1999, 47) nékee kulttuurin diskurssing, tapana rakentaa merkityksig, jotka
Suuntaavat ja jarjestdvéa toimintaa ja kasityksia itsestamme. Esimodernilla ajalla heimoon,
kansaan, uskontoon ja alueeseen kohdistunut uskollisuus ja identifikaatio siirtyivat modernin gjan
yhteiskunnissa kohdistumaan kansalliseen  kulttuuriin.  Kansalliseen kulttuuriin - kuuluu
kansskunnan oma kertomus, sen kasitys alkuperastdan, kansallisen tradition keksiminen,
kansakunnan perustamismyytti ja késitys puhtaasta, alkuperdisesta kansasta. Hallin mukaan
kansallinen identiteetti vahvistui, kun yksi puhekielen muoto vakiintui standardiksi ja koululaitos
syntyi. (Hall 1999, 46.) Vaikka kansallisen kulttuurin jasenten yksilolliset erot — luokka, sukupuali,
rotu — ovat suuriakin, kulttuuri pyrkii yhdistamaan yksil6t kansaksi. (Hall 1999, 52.)

Postmodernismin aikakaudella 1970-luvulta l&htien globaalin yhdentymisen lagjuus ja vauhti
ovat kasvaneet, mika on lisannyt eri kulttuurien valista kanssakdymistd. Postmodernia aikakautta
kuvataan usein hgoamiseksi. Aiemmat suuret yhteiset uskomukset esimerkiksi kansojen
higtoriasta alkavat murtua, usko tieteen auktoriteetteihin heikkenee ja perinteiset ideologiset ja
poliittiset kasitykset asetetaan kyseenalaisiksi. Voitto tulee riippuvaiseksi kyvysta ennakoida ja
vastata nopeasti paikallisiin ja muuttuviin markkinavaatimuksiin liikevaihdon lisdamiseksi.
Utopioiden murtuminen tiedostetaan entista paremmin ja niille ndhddan vaihtoehtoja. (Helakorpi,
Juuti & Niemi 1996, 12-13.) Hallin (1999, 58) mukaan kansalliset identiteetit rapautuvat
kulttuurisen  homogenisoitumisen ja globaalin postmodernin seurauksena. Toisadta taas
globalisaatioon kohdistuvan vastarinnan vaikutuksesta kansalliset ja muut paikalliset tai rajalliset
identiteetit vahvistuvat. Postmodernissa ajassa kansalliset identiteetit voivat my0s korvautua
uusilla hybrideilla identiteeteilla.

Kaikkonen toteaa, ettd lapsen identiteettid méarittavét viiteryhmét, kuten vanhemmat, koulu
opetussuunnitelmineen, kerhot, urheiluseurat ja seurakunnat. Myds asuinseudun virikellmasto
jéttéa jalkensa lapseen. Vasta aikuistuvalla tai aikuisella riippuvuus viiteryhmisté on vahentynyt
siind maarin, ettd voidaan puhua vapaasti valittavasta identiteetista ja sen ominaisuuksista, mutta
talloink&an vapaus ei ole taydellistd, koska yhteiskunta asettaa yksilolle rajoja. (Kaikkonen 2001,
350.) Identiteetti rakentuu ennen kaikkea oivaltamalla ero suhteessa Toiseen (Hall 1999, 12, 13,
251). ldentiteetti muokkautuu vuoropuhelussa ympéréivan kulttuurin kanssa ja selkiytyy
peilattaessa itsed toisia yksildita tai kulttuurgja vasten: sisdistédessdan kielen valittamia
luonnehdintoja itsestdan lapsi muuntuu niiden kaltaiseksi (Talib 1999, 33).
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3.2 Kieli Toisen luojana

Yleinen kasityksemme kielestd on, ettd se kuvaa kielenulkoisen maailman tapahtumia. Taman
kielen kuvaustehtavan, representaation, liséksi kielella on toinen tarkea tehtava: konstruointi. Kieli
jagattelu ovat erottamattomasti yhteydessa toisiinsa. Kieli el ole neutraali gjattelun véline eika se
ole irrallaan yhteiskunnan rakenteista. Kieli on historiallinen ja sosiaalinen, se muovautuu
yhteisollisesti ja muovaa yhteisba. (Pietikdinen & Luostarinen 1996, 183.) Kieli voi vahvistaa ja
legitimoida, muuttaa ja uudistaa symbolisia eroja ithmisten, ryhmien ja instituutioiden valilla.
Kielen kayttod, erilaiset diskurssit, el pelkéstéan valita gatuksia ja ndkemyksia Siitad on
muodostunut paikka, jossa luodaan, vahvistetaan ja muutetaan niin politiikan ja talouden kuin
yhteiskunnankin ilmi6ita (Valiverronen 1993.)

Hall (1999) kuvaa nimella "me ja muut” (the West and the Rest) sita diskurssia, jossa
lantisten ja ei-lantisten yhteiskuntien valiset suhteet tuotetaan. Hallin mééritelman mukaan
diskurssit ovat puhe- ja gattelutapoja, tapoja esittda eli representoida jokin kohde tai aihe.
Diskurss rinnastuu sosiologien ideologiaksi kutsumaan ilmidon: se on joukko lausumia tai
uskomuksia, jotka tuottavat tietyn ryhman tai luokan etujen mukaista tietoa. Niillg, jotka tuottavat
diskurssin, on aina valta tehda siita totta eli vahvistaa sen patevyys, sen asematietona. (Hall 1999,
77-137.) Hierarkkiset toiseuttamisprosessit ovat rasistisia kdytant6ja, joissa etnisiin ja rodullisiin
tunnusmerkkeihin perustuvaa luokittelujarjestelmaa kéytetdan sellaisten sosiaalisten, poliittisten ja
taloudellisten kaytantdjen perustelemiseen, joilla estetddn tiettyja ryhmid pddsemasta kasiksi
materiaalisiin tai symbolisiin resursseihin (Hall 1992, 297).

Hallin lisdksi myos Teun A. van Dijk (1993) on tutkinut arkipéivan rasismia ja erityisesti
eliitin roolia nyky-yhteiskunnassa etnisen ja rodullisen epétasa-arvoisuuden tuottajana. Eliittien —
esimerkiksi median, ammattikasvattgien ja akateemisen maailman — tuottamat diskurssit ovat
merkittdvassa asemassa rasismin tuottamisessa, uusintamisessa, ilmaisemisessa ja oikeuttamisessa.
van Dijk osoittaa, etta todellisuudessa valkoiset eliitit ovat olennainen osa rasismin ongelmaa,
vaikka ulospéin pyritdankin valittamaan kuvaa mahdollisimman suvaitsevaisista kansalaisista ja
johtajista. Arkipaivan rasismi  késittéd kielteiset mielipiteet, asenteet ja ideologiat seka
vahemmistOja syrjivét teot ja olosuhteet, jotka suorasti tai epasuorasti myttévaikuttavat valkoisten
valta-aseman yll&pitamiseen ja vdhemmistdjen alempiarvoiseen asemaan esimerkiksi mediassa.
(van Dijk 1993, 5, 17.)
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3.3 Stereotyypit

Hallin (1999) mukaan "me ja muut” on diskurssi, jonka yllgpidossa stereotyyppistamisella ja
toisaalta erojen korostamisella on merkittava rooli. Maailma ikéan kuin halkaistaan kahtia, jolloin
syntyy erilaisia vastakohtapargja: hyva ja paha, me ja muut, puoleensavetéva ja luotaantyontava,
lans ja muu maalma. Stereotyyppi on yksipuolinen kuvaus, ihmisen pelkistdminen
"pahvinukeks”. Kohteen erilaiset piirteet sulatetaan yhteen, mutkikkaat erot yksinkertaistetaan ja
tiivistetddn yhdeksi kuvaksi. Tama liioiteltu yksinkertaisuus kytketdan sitten tiettyyn
ihmisryhméan tai paikkaan. Sen piirteistd tulee niita merkkejd, sita "todistusaineistoa’, josta
puheena oleva kohde tunnetaan. Ne méarittavéat kohteen olemista ja olemusta. (Hall 1999, 122—
123.) Homi Bhabhan mukaan stereotyypit ovat paikallaan pidettyja toisten kuvia, joita taytyy
toistaa juuri siksi, ettd niilla ei ole alkuperda todellisuudessa (Leppanen 2004, 27). Stereotypiat
ohjaavat yksil6iden gjattelua ja asenteita ja muodostuvat osaksi min& ja maailmankuvaa (Maétta
& Turunen 1991, 18). Stereotypia on gattelun apuneuvo kaiken informaatio- ja arsyketulvan
keskella Kulttuurien valisen viestinnan kannalta stereotypiat ovat kuitenkin ongelmallisia: on
olemassa vaara, ettd sereotypia muodostuu ehdottomaks totuudeks tai itseddn toteuttavaksi
ennustukseksi. (Karjala 2003, 43-44.)

Stereotypioiden antama kuva saattaa vaaristéa naisten ja miesten todellisen eron, mikéa
osdltaan vaikuttaa siihen, ettd lapset oppivat jo nuorena sukupuolten véaliset arvostuserot, vaikka
erojaei milldan tavalla korostettaisikaan (Lahelma 1987, 28—-29). Stereotypioiden vaikutus alkaa jo
syntyméahetkella (M&étta & Turunen 1991, 18). Sukupuolistereotypiat voidaan jakaa
olemusster eotypioihin, jotka kertovat, millaisia miehet ja naiset ovat, ja roolistereotypioihin, jotka
kertovat mitd miehet ja naiset tekevét ja mitd heidan sopii tai kuuluu tehda (Nenola 1986, 101).
Suurin osa maskuliinisuuteen ja feminiinisyyteen yhdistetyisd stereotypioista on pelkkia
uskomuksia, joita mink&anlaiset tutkimustulokset eivét osoita oikeiksi (M&atta & Turunen 1991,
18).

3.4 Venalaisesta kulttuurista

vakiméara on yli miljoonan. Vengan kansat jakautuvat neljdén kieliperheeseen:
indoeurooppalaiseen, altailaiseen, kaukasialaiseen ja uralilaiseen. Uskonnoista yleisimpia ovat
kristinusko, islam, buddhalaisuus ja juutalaisuus. Véeston heterogeenisyydesta johtuen yhta
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yhtendista kansanperinnettd el ole olemassa, mutta maassa on kuitenkin yksi hallitseva

Suurimpia vahemmistéja ovat tataarit (4 %), ukrainalaiset (2 %), baskiirit (1 %) jatSuvassit (1 %).
(Vihavainen 2006b, 13.)

Keskigjalta alkaen vendldisessa yhteiskunnassa vallinnut patriarkaalisuus mééritti naisten ja
miesten vdliset suhteet aina 1800-luvulle saakka. Naisten emansipaatio alkoi 1800-luvun
puolivalissg, jolloin naiset saivat mahdollisuuden korkeaan koulutukseen, yliopisto-opiskeluun ja
eri ammateissa toimimiseen. Kaikki kansanosat kasittéanyt lagjempi naisten emansipaatioprosessi
sai alkunsa 1920-luvulla kommunistisen ideologian mukaisesta naisten ja miesten tasavertaisuuden
tavoittelusta. Neuvostoliitossa 90 prosenttia naisista kévi toissi. Tydssa kaymétonta naista pidettiin
epdnormaaling, ja téllaista naista kutsuttiin virallisissa asiakirjoissa hgpeanimella " huollettava’.
Neuvostoaikana syntyi uusi naistyyppi, jossa yhdistyiva vanha patriarkaalinen stereotyyppi ja
uuden gan taloudellisesti itsendinen nainen. Toisaalta nainen ja mies olivat virallisesti
tasavertaisia, mutta toisaalta kuitenkin sdilyi perinteinen kasitys, jonka mukaan naisen
velvollisuuksiin  kuuluivat lastenkasvatus ja kodinhoito. (Vituhnovskgja 2006a, 126-127.)
Vendldisessa yhteiskunnassa sukupuolten véalisid eroja on aina korosettu. Vendjdla pidetaén
edelleenkin hyvana tapana tuoda esiin naisten tarkeda roolia yhteiskunnassa ja perheessd. Miehet
lausuvat kohteliaisuuksia ja ylist&vat naisten kauneutta, ja naiset pyrkivdt korostamaan
naisellisuuttaan pukeutumisessa ja tavoissa. Nyky-Vengjalla naisten asema on kuitenkin muutosten
alla. Naisten emansipaatio etenee, ja naisista tulee yha useammin yrittdjid, toimitusjohtajia ja muita
korkeapalkkaisia erityisosagjia. Toisaalta taas sadan vuoden takaiset miehesta taysin riippuvaiset
naisstereotyypit ovat jalleen suosiossa, kun televisio ja lehdist6 luovat houkuttelevaa kuvaa
kotirouvan jarakastajattaren yltakyllaisesta eldmasta. (Vituhnovskaja 2006a, 128—-129.)

Pakanallisuus oli viela vuosisatoja kristinuskon maahantulon jalkeen vendéisten
maailmankatsomuksen ja monien tapojen perustana, joten vendédistd kansanperinnetta on
uskottiin erilaisiin luonnonvoimiin, pyhiin kasveihin, vesistoihin ja lehtoihin, joiden rinnalle
my6hemmassa vaiheessa tulivat henkil6idyt luonnonvoimat. Muinaisslaavien mielissa elivat myos
esi-isien henget. Uskonnon viimeisimmassa vaiheessa alettiin kunnioittaa ihmismuotoisia jumalia,

joita oli varsin paljon. Krigillisdmisen myo6ta Vengala syntyi ilmio, jota kutsutaan
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muun muassa kukkoja, ankkoja, hevosia, synnyttgien hahmoja, eldman puita ja muita pyhia
kasvga. Neuvostogjalla monet vanhat kasitydammatit elvytettiin uudelleen, ja muutamat
perinteisen kansantaiteen muodot kukoistavat edelleen. Vaikka suurin osa kansantaiteesta on
kadonnut vendldisten arjesta elaméantavan muututtua, ovat klassisen kansanperinteen jaljet yha
tallella vendldisten tajunnassa. (Vituhnovskaja 2006b, 91-92.)

Monet gattelijat ja filosofit ovat pohtineet vendldisten “arvoituksellisen sielun”

symboloi usein troikka. Toska — suomeksi k&dnnettyna tuska, ikavd, kaiho — on erdénlainen
henkinen tila, jossa henkilo kaipaa jotain saavuttamatonta tai menetettya Kirjallisuudessa tdman
tunteen vallassa ollaan usein keskella vendldistéa avaruutta, esimerkiksi arolla. (Vituhnovskga
2006a, 130-132.) Volja on tietynlaista rajatonta vapautta, tahtoa ja hillittdmyyttd, jonka
symboleina kansantarustossa esiintyvat Stenka Rasin ja muut kasakkapadllikot (Hellberg-Hirn
2006, 152). Aarimmaisyyden lisiksi venalaiselle kansanluonteelle tyypillisena pidetsén fatalismia,
uskoa pelkk&&n sattumaan. Tama piirre tulee usein esiin myos venddisissa saduissa ja
sananlaskuissa. (Vituhnovskaja 2006a, 131-132.)

Viimeisen vuosikymmenten aikana vendldinen yhteiskunta ja kulttuuri ovat olleet
harvinaisen suurten muutosten kourissa. Neuvostoliiton romahtamista seurannut kaaosmaiseksi
koettu muutoksen aika ndyttaa kuitenkin olevan ohi ja muutosvauhti on nyt rauhallisempaa kuin
etenkin 1990-luvun alkupuolella. Nykyisin muutokset ovat paremmin ennakoitavissa ja lisaantynyt
tutkimus ja kaytannon kokemus lisdavat Vengé-tietoutta muissa maissa. Nain suomalaisillakin
uskotaan olevan tulevaisuudessa yha paremmat edellytykset rgjan ylittavaan kanssakdymiseen ja
raja-alueiden kehittémiseen. (Hallikainen 2003, 233.)

3.5 Venalaiset suomalaisen kulttuurin Toisina
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suomalaisten kasityksessa itsestddn, ja lapsesta saskka |ahes jokainen suomalainen on saanut
kielen, puhetapojen ja kulttuuristen gjattelumallien kautta jonkinlaisen kasityksen Neuvostoliitosta
ta Vengjasta asukkaineen. (Raittila 2004, 35-36.) Suomalaiset aikanaan tarvitsivat — tai ainakin

afrikkalaisiin, aasialaisiin. (Raittila 2004, 311.)

Viholliskuville tyypillista on kohteen né&keminen vailla yksilollisia piirteitd, ja taméa koski

my6s 1920-40-lukujen suomalaista ryssamyytti& Eri muunnelmina esiintyneen sananlaskun
koettiin siis olevan aina samanlaisia ja parantumattomasti pahoja. Raittilan (2004, 63-64) mukaan
vanhan venald skuvan muutoksille olennaista oli mahdollisuus ndhda ja kokea vendlaiset yksiloina.
1950-luvulta lahtien joukkoviestintd — erityisesti 1960-luvulla yleistynyt televiso — esitti
vendlaiset urhellijat ja taiteilijat yh& useammin persoonallisina yksiloind Tarkeinta kasvottoman
vendlaiskuvan murtamisessa olivat kuitenkin henkilokohtaiset kokemukset vendldisista ihmisistg,
joita saatiin ennen kaikkea Neuvostoliittoon suuntautuneilla matkoilla.
Poliittisten jérjestjen ja ammattiyhdistysliikkeen aktiivit sekd ystavyyskuntatoiminnassa mukana
olleet kuntien edustgjat osallistuivat maiden valiseen yhteistyohon. Turismi lisééntyi voimakkaasti,
ja vilkkaimpina vuosina jopa puoli miljoonaa suomalaista vieraili Neuvostoliitossa. Massaturismi
yhdessa joukkoviestinndn ja Neuvostoliiton urheilumenestyksen kanssa edisti vendlaisia ihmisia
koskeneen myyttisen viholliskuvan purkautumista. Myos Suomen itainen menneisyys alettiin
saadut vaikutteet koettiin suomalaisuuttarikastuttaviks tekijoiksi. (Raittila 2004, 64.)

Neuvostoliiton haottua akoi vilkas maastamuutto. Vuonna 1998 Suomen
maahanmuuttajista neljasosa (yli 20 000) oli entisen Neuvostoliiton alueelta tulleita paluumuuttajia
ja heidan perheenjaseniddn (Jasinskaja-Lahti & Liebkind 2000, 124). Tilastokeskuksen tietojen

kieliryhma suomenkielisten ja ruotsinkielisten jalkeen. Noin puolet vengjankielisesta vaestosta on
sjoittunut padkaupunkiseudulle. (Tilastokeskus 2007.) Vendjasta tuli vuonna 2005 Suomen
kannalta tarkein kauppakumppani noin kymmenen prosentin osuudella. L&hivuosien ennusteet

uumoilevat Vendjan talouden elpymisté ja Veng én-kaupan kasvun jatkumista. Perinteisesti Suomi
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on tuonut Venddta lahinna raaka-aineita, erityisesti 6ljyd, ja vienyt teollisuustuotteita.
(Vihavainen 2006b, 18-19.)

Useissa mielipidemittauksissa on voitu havaita suomalaisten keskuudessa yleisesti vallitseva

Vendjasta kuin muilla eurooppaaisilla. Osittain asia selittyy sillg, ettd suomalaisten on todettu
suhtautuvan muihin maihin ja muunmaalaisiin yleisesti negatiivisemmin kuin muiden Euroopan
kansojen. (Vihavainen 2006a, 232.)

Nykyisin vendldiset ovat Suomen suurin  maahanmuuttgaryhma ja suurin etninen
vahemmisté (Raittila 2004, 295). Suomessa monikulttuurisuuden ndhdéén yleensa olevan
nimenomaan maahanmuuton seuraus (Lepola 2000, 210, 266) eikd yhteiskunnalliseen ja
kulttuuriseen todellisuuteen liittyva itsestédnselvyys. Talldin unohdetaan ja sivuutetaan Suomen
aluedlla ikigoista asti asuneet saamelaiset, 1600-luvulta l&htien asuneet romanit, 1700-luvulta

1997, 76, 92-95).

TAULUKKO 1. Vendldiset Toisina suomalaisten esitystavoissa (Raittila 2004, 36).

IImiasu Kulttuuriset piirteet Palitiikka/talous
Alempiarvoisuus * 1918-1945: * suomalaisista * eivét kuulu
suomalaisista poikkeavat sivistyneeseen " lanteen”

poikkeavien piirteiden

(parta, epasiisteys)
korostaminen pila- ja

Siisteyskasitykset

* kykeneméattomia
rakentamaan
demokraattista valtiota

valokuvissa jatoimivaataloutta

Outous * 1918-1945: * uskonto * ennen; maaorjuus
suomalaisista (" ryssankirkko”, * 1917 jakeen:
poikkeavien piirteiden bolshevikkien atei smi) kommunismi, kolhoosit,
(parta, epasiisteys) * oudot tavat, vapaudettomuus

korostaminen pila- ja

kulttuurittomuus

valokuvissa
Uhka/vihollisuus * kasvottomat * 1990-luvulta alkaen: * ennen 1917: Vengjan
sotilasrivistot jarjestaytynyt imperiumi,

rikollisuus, prostituutio,
tarttuvat taudit, gjotavat

sortopolitiikka

* bolshevismi, maailman
vallankumous, sodat
193944

* 1991 jalkeen: aina
mahdollinen
sotilaallinen uhka,
vendaisten
massamuutto Suomeen

Kiehtovuus

s iloisia, sydamellisia
yhdistetty kauneus ja
kiehtovuus

» korkeatasoinen
kulttuuri, ortodoksinen
mystiikka

» 1917-91:
kommunismi: uusi
yhteiskuntamalli, uusi
ihminen

17



Taulukkoon 1 tiivistetyista vendlaisiin liitetyista piirteistd osa on neuvostovallan aikaan liittyvia ja
suureks osaksi marginaaliin jaaneitd, osa taas vuosisadasta toiseen jossain muodossa uusiutuneita
gatusmalleja. Raittilan mukaan erityisesti kulttuurisiin piirteisiin ja uhkaavuuteen liittyvét
vendlaisyyden esitykset ovat toistuneet pienin muunnoksin vuosisadasta toiseen. (Raittila 2004,
36.)

3.6 Kulttuurinen musiikintutkimus

Kulttuurinen musiikintutkimus on monitieteinen ala, joka liikkuu kaikkien sita edeltavien
musiikintutkimuksen suuntausten piirissa. Sen ndkemys kulttuurista perustuu ennen kaikkea
yleiseen kulttuurintutkimukseen, jossa kulttuuri ymmérretddn valtasuhteiden verkostossa
tapahtuvana merkitysten muodostamisen prosessina. Tutkimuksen kohteena voi olla mika tahansa
musiikinlgji, teos, esityskaytantd, media ta muu musiikkikulttuurinen ilmid. Kulttuurisessa
musiikintutkimuksessa on olennaista ymméartdd musiikki  aina ympéristostaéan ja
merkitys érjestelmista riippuvaiseksi ilmioksi. (Leppénen & Moisala 2003, 83.)

Kulttuurinen musiikintutkimus tunnustaa tutkimuksen ja tutkimuskohteen poliittisuuden.
Tassa yhteydessa politiikalla el tarkoiteta puoluepolitiikkaa, vaan ihmisten ja ihmisryhmien vélille
rakentuvia valtasuhteita ja niitA koskevia neuvotteluja Yksloilla ja ryhmilla on
musiikkikulttuureissa keskendan erilaisia toiminnan mahdollisuuksia ja ragoituksia, joita
madrittelevdt esimerkiksi kansallisuus, k&, etnisyys, rotu, seksuaalisuus, sukupuoli ja
yhteiskunnallinen luokka. Valta toisaalta rajoittaa ihmisten musiikkiin liittyvéd toimintaa ja
toisaalta myds tekee sen mahdolliseksi. (Leppénen & Moisala 2003, 78, 81.)

Musiikkikulttuuria tarkasteleva tutkija analysoi musikkiin liittyvia valtasuhteita
Musiikkikulttuuri néhdéén kamppailun kenttand, jossa kuulijat, musiikinharrastajat, muusikot,
saveltgjéa ja tutkijat kéyvé jatkuvasti neuvotteluja siitd, mitd musiikki on ja millaista sen tulisi
olla. Kulttuurinen musiikintutkimus kyseenalaistaa musiikin kentén vallitsevia totuuksia ja tuo
esiin vaihtoehtoisia tapoja agjatella, toimia ja puhua Musiikintutkijat ovat myo6s vallankayttgjia
Kohteen valitseminen jo sindnsd liséa sen merkitystd musiikin kentélla (Leppanen & Moisala
2003, 78.)

Lasten musiikkikulttuuri on marginalisoitu alue sek& suomalaisessa musiikkitieteessa etta
kulttuuripolitiikassa. Leppésen (2004, 13-14) mukaan lasten musiikkikulttuurin tutkiminen on
kuitenkin térkedd Jokainen lapsi sosiaalistuu pikkuvauvasta asti nithin musiikkikulttuureihin,
joiden osaksi han syntyy. Kuuntelemalla ja tekemdlla musiikkia lapset rakentavat omaa
identiteettiddn — sitd mita he ovat suhteessa muihin. Lapsi on tutkimuskohteena ollut perinteisesti
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altavastagjan asemassa tutkivaan aikuiseen ndhden. Castaiiedan (2001) mukaan lapsi esintyy
aikuisen subjektin Toisena, ei-viela subjektina (as a not-yet subject), joka on aikuisen ontologinen
alkuperd.  Leppasen (2004, 21) mukaan lapsitutkimuksesta voi tulla emansipatorista ja
lapsikeskei sté ainoastaan lapsuuden politisoinnin kautta.

Lasten kohdalla sukupuolen ja muiden identiteetin rakennuspalikoina toimivien erojen
konstruktiivisuus tulee erityisen hyvin esiin. Musiikkikulttuurimme kaytannot tulevat ndkyviksi
glloin, kun niita yritetddn istuttaa sinne missa niitd el ennestddn ole. Tutkimuskohteena
lastenmusiikki® onkin mielenkiintoinen myos siitd syystd, ettd siind musiikkikulttuurimme
k&ytannot nékyvét selvemmalla tavalla kuin aikuisten musiikkik&ytannoissé. Lapset eivét itsestéan
— ainakaan aikuisen ndkokulmasta tarkasteltuna — tiedd, mita musiikki on ja mita sen kanssa pitéis
tehda. (Leppanen 2004, 16.)

! Lapsiatutkittaessa on tehty ero sen valille tutkitaanko lastenkul ttuuria vai lasten kulttuuria. Lastenkul ttuuri on

yhtel skunnan tukemaa, kanonisoitua kulttuuria, jota aikuiset luovat lapsille. Lasten kulttuurilla puolestaan viitataan
lapsen omaan sosiaaliseen toimintaan esimerkiks perheessitai koulussa. (Leppanen 2004, 21.) Saman periaatteen
mukaisesti lastenmusiikki tarkoittaa aikuisten valmistamaa musiikkia, jonka aikuiset ovat méaritelleet lastenmusikiks,
jalasten musiikki lasten itsensi tekemada musiikkia.
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4 OPETUSSUUNNITELMA

4.1 Kansainvalisyyskasvatus opetussuunnitelmassa

Kansainvdlisyyskasvatus on peruskoulun kasvatus- ja toimintaperiaate. SiséllOllisesti se on
kokonaisuus, jonka osia ovat kansainvalisen ymmartamyksen, yhteistyon ja rauhan edistdminen ja
ihmisoikeuksien kunnioittaminen. Periaatteessa kansainvalisyyskasvatuksen tavoitteet pohjautuvat
taysin YK:n ihmisoikeusasiakirjoihin, silla juuri ihmisoikeudet ovat kansainvalisyyskasvatuksen
yleismaailmallinen eettinen perusta. Kansainvalisyyskasvatuksen ytimen muodostavat peruskoulun
yleiset kasvatustavoitteet. Kansainvalisyyskasvatuksen erityisia osaadueita on viisi:
kehityskasvatus, kulttuurikasvatus, aseidenriisuntakasvatus, ympéristokasvatus ja
ihmisoikeuskasvatus. Kéytanndssi nama aiheet esiintyva monin eri tavoin yhdisteltyné eri aineiden
opetuksessa. (Peruskoulun opetuksen opas 1988, 7-8.)

Peruskoulussa on jatkuvasti edetty kohti kulttuurien valista kasvatusta. Viela 1970-luvulla
puhuttiin usein rauhankasvatuksesta, joka 1980-luvulla lagjeni kansainvalisyyskasvatukseksi. Nyt
kansainvalisyyskasvatuksen kasitteestd ollaan vahitellen luopumassa. (Lerkkanen 1999, 165.)
Rauhankasvatus-kasite oli 1970- ja 1980-luvuilla arvolatautunut, mutta sittemmin siitd tuli
neutraalimpi termi ja se otettiin uudelleen yleiseen kayttoon. Rauhankasvatuksen painopiste muuttui
2000-luvulla siten, etté sodan vastustamisen sijaan keskeiseksi tavoitteeksi nousi yksilon kriittisen
gjattelun ja vastuuntunnon herétadminen. (Kananen, Puhakainen-Mattila & Riihela 2007, 5.)
Maahanmuuttgjien méaran lisdantyminen maassamme on johtanut siihen, ettd nykyisin kaytetéan
yh& enemman monikulttuurisen opetuksen ja interkulttuurisen, kulttuurien valisen kasvatuksen
kasitteitd. Vaikka termit ovat vaihdelleet vuosien varrella, itse sisdllét ovat kuitenkin pysyneet
melko samanlaisina. Kaikkina aikoina kansainvalisyyskasvatuksen ydintavoitteena on ollut
suvaitsevaisuuden ja kulttuurien vélisen vuorovaikutuksen edistaminen. (Lerkkanen 1999, 165-
166.) Tassa tutkimuksessa kaytdn kansainvalisyyskasvatuksen ja monikulttuurisen kasvatuksen
kasitteitd. Koska tarkasteltavana on aikavali 1970-luvulta 2000-luvulle, kansainvalisyyskasvatus-
termi soveltuu koko aikakauden kasittelyyn. Koen kansainvalisyyskasvatus-kasitteen neutraalina ja
vield tandkin pavana kayttokelpoisena, vaikka nykyisin onkin suositeltavampaa puhua
monikulttuurisesta kasvatuksesta.
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Valtakunnallisessa peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa mééritel|&&n tavoitteet, jotka
koulutuksessa pitéisi toteutua. Nama lainsddtgjan antamat opettamista seké muuta koulun toimintaa
ohjaavat toimintaperiaatteet valitaan kaytanntssa yhteiskunnan sen hetkisten arvostusten ja arvojen
pohjalta. Arvot, joihin pohjataan, ovat niin sanottuja yleispétevid arvoja, joista ollaan lagjalti
erilaisaarvoja. (POPS 1985, 10.)

Toimintaperiaatteet tai erilaiset aihekokonaisuudet, jotka koetaan térkeiksi ja ajankohtaisiksi,
on listattu eri aikakausien opetussuunnitelmien perusteissa. Kansainvalisyyskasvatuksen keskei set
gatukset loytyva jo 1970-luvun peruskoulun opetussuunnitelmakomitean mietinndista,
vaikkakaan termid kansainvalisyyskasvatus ei mietinndissa varsinaisesti kayteta 1980-luvulta
|ahtien tavoitteet on sé&detty koululaissa ja kansainvalisyyskasvatus-termi seka siihen liittyvat eri
osa-alueet 16ytyvéat peruskoulun opetussuunnitelman perusteista (POPS 1985, 10, 13).

Kansainvdlisyyskasvatus on peruskoulun eettisen kasvatuksen keskeinen osa (POPS 1985,
13). Tama ilmenee jo 1970-luvun opetussuunnitelmakomitean mietinnOstd, jossa
kansainvalisyyskasvatuksen teemoja kasiteltiin eettinen ja sosiaalinen kasvatus -nimikkeen alla
(POM | 1970, 37). Maailman pienentyminen tiedotusvalineiden lisdantymisen ja valimatkojen
gjallisen lyhenemisen seurauksena tiedostettiin, ja ndin ollen koettiin tarkedks vastuun ottaminen
koko maailmasta (POM 1 1970, 23). Koulun eettisen kasvatuksen keskeiseksi tehtavaks muodostuli
opetuksen kautta ymmartamyksen, suvaitsevaisuuden seké ystéavallisyyden edistdminen kaikkien
rotujen, kansakuntien ja uskontoryhmien kesken. Koulun tuli ohjata oppilaita ymmartaméaan
jokaisen yksilon ihmisarvo ja maapallon kaikkien kansojen yhteenkuuluvuus. (POM 1 1970, 38.)
Termi kansainvélisyyskasvatus esiintyy ainoastaan kerran opetussuunnitelman eheyttamista
koskevassa luvussa, jossa sen Kkerrotaan liittyvan erityisesti historian, maantiedon,
luonnonhistorian, musiikin, yhteiskuntaopin sek& uskonnon ja vieraiden kielten opiskeluun (POM
1l 1970, 412).

Kansainvdistymiseen liittyvd monikulttuurisuus ja Euroopan yhdentyminen vaikuttivat
arvoperustan muutokseen ja edellyttivat 1990-luvulla kouluilta uusia siséllollisia painotuksia,
kielten  opetuksen  monipuolistamista seka kansainvalisyyskasvatuksen  tehostamista.
Suvaitsevaisuuden, avoimuuden sekd kiinnostuksen eri kulttuuritaustoja, katsomuksia ja kielia
kohtaan koettiin olevan avainasemassa opiskelijoiden keskindisen vuorovaikutuksen kannalta.
(POPS 1994, 8-14.) Kansainvdlisyyskasvatus oli yks oppiainergjat ylittavista, térkeiks ja
gankohtaisiksi arvioiduista teemoista 1990-luvun opetussuunnitelman perusteissa (POPS 1994,
34). 2000-luvulla kulttuuri-identiteetti ja kansainvalisyys -aihekokonaisuuden tavoitteet ja sisall6t
on méadritelty tarkkaan. Painotus on kulttuurien véaliseen vuorovaikutukseen kasvattamisessa, ja
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opetuksessa kehotetaan huomioimaan myds suomalaisen Kkulttuurin - monipuolistuminen
maahanmuuton seurauksena. (POPS 2004, 14, 38-39.)

Kansainvadlisyyskasvatuksen tavoitteiks on kautta vuosikymmenten asetettu oppilaiden
ohjaaminen hyvéksyméan erilaisia ihmisid ja kulttuureita sekd ymmartamédan ihmisten ja kansojen
riippuvuus ja tasaarvoisuus (POPS 1994, 35). Eri aikakausina on painotettu hieman eri osa-
alueita. 1980-luvulla korogtettiin kansainvalista yhteistyota ja rauhaa seka yhteisvastuuta (POPS
1985, 13), kun taas esimerkiksi 2000-luvulla painotus on suomalaisen kulttuuri-identiteetin
ndkemisessd osana lagiempaa, maan rajat ylittavéa kokonaisuutta (POPS 2004, 38-39). Tasta
huolimatta kulttuurien valinen ymmarrys ja suvaitsevaisuus ovat pysyneet tavoitteiden keskiossa

vuosikymmenesta toiseen.

4.2 Kansainvalisyyskasvatus musiikin oppiaineessa

Eri vuosikymmenten musiikin valtakunnallisia opetussuunnitelmia tarkastellessa voi huomata
selkeitd eroja kansainvalisyyskasvatukseen ja monikulttuurisuuteen liittyvan sisdllon osalta.
Peruskoulun alkuaikoina korostettiin musiikin integroitavuutta muihin oppiaineisiin. Uskottiin, ettéa
yhteistydssa maantiedon ja historian oppiaineiden kanssa laulu, kuuntelu ja soitto luovat paremmat
edellytykset ymmartéa vieraita kansoja ja niiden elinympéristoa. (POM 11 1970, 277, 285.)

Kansainvdlisyyskasvatuksen termid alettiin varsinaisesti kayttdd 1980-luvulla, jolloin
opetussuunnitelmatasolla  heréttiin -~ huomaamaan  musiikin  tarjoamat  mahdollisuudet
kansainvélisyys- ja rauhankasvatuksen tavoitteiden saavuttamisessa. Kansainvalisyyskasvatukseen
liittyen musiikin oppiaineessa pyrittiin kehittamaan oppilaiden taitoja, tietoja ja myonteisia
asenteita oman ja vieraiden maiden musiikkikulttuureita kohtaan. Kansainvélisyyskasvatuksen
kannalta keskeisind nahtiin oppiaineet, joiden yhteydessa voitiin kehittda oppilaiden ilmaisukykya.
Tastd syysta musiikkia ja muita taideaineita pidettiin erityisen merkittavassa asemassa
opetussuunnitelmassa maéritellyn kansainvalisyyskasvatuksen kaytannon toteutuksessa. Lisdksi
musiikin ja kansainvélisyyskasvatuksen yhdistémisella pyrittiin muun muassa myonteisen
mindkuvan luomiseen, vieraiden kansojen ja kulttuurien hyvéksymiseen ja kunnioittamiseen,
yhteistyokykyisen yksilon kehittymiseen ja aktiiviseen osallistumiseen. Perehtymisté vieraan maan
kansanperinteeseen ja kulttuuriin pidettiin oikeana keinona maailmankuvan avartamiseksi ja
kansojen ja rotujen vdlisen yhteisymmarryksen lisdéamiseksi. Kansainvalisyyskasvatuksen
médriteltiin olevan musiikissa "mita suurimmassa méaarin rauhankasvatusta’. (Peruskoulun
opetuksen opas 1987, 46-47; Peruskoulun opetuksen opas 1988, 77.)
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Opetussuunnitelmia tarkasteltaessa on aina syytd muistaa, ettd opetussuunnitelman
perusteissa kirjattujen tavoitteiden ja sisdltojen tulkinta ja k&ytdnndn toteutus voi olla hyvin
kirjavaa. Oman aikansa johtavat suomalaiset musiikkikasvattgjat — Marja Linnankivi, Liisa Tenkku
ja Ellen Urho — laativat vuonna 1981 ensimmaéista kertaa julkaistun Musiikin didaktiikka -teoksen,
joka on suunnattu ensisijaisesti ala-asteen musiikinopetuksesta vastaaville opettgjille seké
opettajiks opiskeleville. Teoksessa on kasitelty kansainvalisyyskasvatus-ai hetta hieman yli kahden
sivun verran Linnankiven kirjoittamassa luvussa Kansainvalisyyskasvatus musiikinopetuksessa.
Linnankivi (1981, 373) toteaa kansainvalisyyskasvatuksen toteuttamisen edellyttévan, etta opettaja
tiedostaa sen merkityksen, jajatkaa:

Muiden maiden musiikin  ymmartaminen edistda oman maan musikin
tuntemuksen saavuttamista. Kansainvalisyyskasvatus musiikissa e nain ollen
missadn tapauksessa ole vaihtoento oman maan musiikkikulttuuriin
tutustumiselle. Oman maan musiikin merkitys kasvaa, mita enemman voidaan
oppia vastaavia asioita myds muista maista.
Linnankiven aatukset saattavat kertoa pajonkin tuon gan yleisesta suhtautumisesta
monikulttuuriseen ainekseen musiikinopetuksessa. Meidan musiikkikulttuurin arvokkuutta on
korogtettu muiden musiikkikulttuurien kustannuksella: vieraisiin kulttuurethin tutustumista ja
kansainvélisyyskasvatusta el ole ndhty térkeana sen itsensd takia vaan valineend oman maan
musiikin tuntemuksen ja arvostamisen saavuttamisessa. Tekstistd voi saada sellaisen kasityksen,
ettd muiden maiden musiikki opetussuunnitelmassa ja oppimateriaaleissa olisi jokin valttdmaton
paha, jonka olemassaoloa taytyy selittda ja puolustella. Musiikin didaktiikan tekijé ovat olleet
mukana monien peruskoulun oppikirjojen teossa, minka liséksi he ovat saveltdneet, sanoittaneet ja
suomentaneet lauluja, joita esiintyy myods muiden tekijoiden musiikinkirjoissa.

Peruskoulun musiikkikasvatuksen tehtéava on vuoden 1994 opetussuunnitelman mukaan se,
ettd oppilas saavuttaa musiikillisen ilmaisun perustiedot ja -taidot ja ymmértdd musiikin
merkityksen yksilolle ja yhteisolle, kansalliselle ja kansainvéliselle kulttuurille (POPS 1994, 99).
Vuoden 2004 perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa musiikin monikulttuurisuus on
suuremmassa roolissa kuin aiemmin. Yks tarkeimmista musiikinopetuksen tehtavista on saattaa
oppilas ymmartamaan, etta musiikki on erilaista eri aikoina, eri kulttuureissa ja yhteiskunnissa
Musiikin opetuksen on tarkoitus antaa vélineitd oppilaan oman musiikillisen identiteetin
muodostumiseen prosessissa, jonka tavoitteena on rakentaa arvostavaa ja uteliasta suhtautumista
kuten vastuullisuutta, rakentavaa Kkriittisyyttd seka taidollisen ja kulttuurisen erilaisuuden
hyvéksymista ja arvostamista. (POPS 2004, 232-234.)
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4.3 Piilo-opetussuunnitelma

Kirjattu opetussuunnitelma el kerro koko totuutta siitd, mitéa oppilaat kouluaikanaan omaksuvat.
Piilo-opetussuunnitelman (the hidden curriculum) kasite syntyi 1960-luvulla Y hdysvalloissa, josta
ilmaus omaksuttiin eurooppalaiseen kayttoon 1970-luvulla. [Imiénéa piilo-opetussuunnitelma oli
havaittu jo aiemmin, mutta vasta késitteen keksimisen myo6ta herési lagjempi kiinnostus ilmiota
kohtaan. Donald Broady (1986) médrittelee piilo-opetussuunnitelman  opettgjien
tiedostamattomaksi kasvatukselliseksi tavoitteeksi, jonka avulla pyritéan sosiaalistamaan |apset
olemassa olevaan yhteiskuntaan samalla kun heille ndenndisesti opetetaan jotain ailvan muuta.
Broady sitoo piilo-opetussuunnitelma -kasitteen tiiviisti luokkayhteiskuntaan. Hanen mukaansa on
olennaista tietd8, miten sosialisaatio, kouluttaminen luokkayhteiskuntaan tapahtuu konkreettisesti
koulussa. Sosialisaatio konkretisoituu sisdistdmisen kautta jokapaivaisissa tilanteissa oppimisena,
joka tapahtuu usein seka oppilaan etta opettajan ” tietaméttd” . Piilo-opetussuunnitelma ei muodostu
opettgjan tietoisista pyrkimyksista vaan koulutyon ehdoista, kuten oppituntien pituudesta,
aingjaosta, todistusjarjestelmésta seka oppilaiden ja opettgien sosiaalisesta taustasta. (Broady
1986, 10, 15, 99.)

Piilo-opetussuunnitelman kautta lapsille opetetaan erilaisia asenteita, tapoja ja tottumuksia,
joiden avulla heidét sopeutetaan vallitsevan yhteiskunnan olosuhteisiin. Koulussa oppilaat voivat
saada epédtasa-arvoista kohtelua vaikkapa sukupuolensa tai sosiaalisen taustansa Vuoksi.
Tutkimusten mukaan onkin hyvin yleistd, etta opettgat huomioivat tytto- ja poikaoppilaita eri
tavalla. (Uusikyld & Atjonen 2005, 55.) Piilo-opetussuunnitelmaa el voida koskaan poistaa, koska
se on tiukasti sidoksissa opetuksen ja yhteiskunnan muihin ilmiGihin. Jokaisella pedagogisella
kédytannolla on myds oma piilo-opetussuunnitelmansa.  Kaikki  piilo-opetussuunnitelman
vaikutukset elvét sindnsa ole negatiivisia, mutta piilevana pysytellessdan piilo-opetussuunnitelma
on ongelmallinen. (Broady 1986, 33, 99, 133.) Piilo-opetussuunnitelmassa el ilmaista
mink&danlaisia oppimistavoitteita, mink& vuoks opettgat eivdt seuraa ja toteuta
opetussuunnitelmaa sdanndllisesti (Meri 1995, 34). Mikali opettga el tiedosta todellista
kasvatuksellista tapahtumaa, han el pysty itse arvioimaan ja kehittdmain omaa opetustaan. Piilo-
opetussuunnitelmaa voidaan kuitenkin tietoisesti muuttaa ja tehda vahemman piilevaks (Broady
1986, 133), ja sen olemassaolon tai ominaisuuksien tiedostaminen auttaa sek& hyddyntamaan etta
halventamaan sen vaikutuksia (Uusikyléd & Atjonen 2005, 56).

Piilo-opetussuunnitelma on lasna myos musiikin oppitunneilla ja oppikirjoissa. Musiikin
oppikirjoissa mies- ja naissukupuolen esittdmisessd on havaittu sukupuolten erilaisuuden
painottamista niin kuvituksessa kuin lauluteksteissakin. Lauluteksteissi on vanhastaan korostunut
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esimerkiksi miehen rooli ruumiillisen tyon tekijdna ja naisen rooli &itind, kasvattgana ja
hoivagjana (Maskonen 1997; Léahtevanoja & Léhtevdnoja 1998). Toinen perinteinen
sukupuolistereotypia, jota oppikirjojen kuvitus omalta osataan ruokkii, on se etta
populaarimusiikissa miehet toimivat soittgjina ja naiset laulajina (Kosunen 2001). Musiikin
oppikirjat sisdltavét paljon sellaista teksti- ja kuvamateriaalia, joka voi muokata oppilaiden
asenteita omaa kulttuuria ja muita kulttuureita kohtaan (Antikainen 1995; Kietavdinen & Lukkarila
1997; Lahtinen 2000).

Lahelman (1987) tutkimuksen mukaan oppimateriaalit sisdltévét stereotypioita, ja naisten
eldma on miehiin verrattuna ndkyméttomissa. Stereotyyppisten oppimateriaalien vaikutuksesta
lapsiin on esitetty erilaisia arvioita. Erdan nékemyksen mukaan lapset eivét gjattelematta omaksu
ulkoapdin annettua sosialisaatiomallia. (Lahelma 1987, 43.) Vastakkainen nékemys, jonka mukaan
oppikirjat muokkaavat asenteita, perustellaan sill&, ettei lapsi voi itse valita oppikirjaansa eiké sen
sisdltéa Lapsi el mydskaan voi vaikuttaa omaksumisen tasoon, silla oppikirjan informaatio on
usein opiskeltavan asian kannalta oleellista. Nain kirjojen uskotaan olevan muita joukkoviestimi&
tehokkaampia asenteisiin vaikuttgjia. Tehokkuus voi perustua myds siihen, etta lapsi samastuu
helposti oppikirjan henkildihin, etenkin jos ne on tehty lapsen maailmaan sopiviksi. Asenteita
muokkaavaa vaikutusta voi tehostaa myods opettgja. Opettgjan asema oppikirjan sisallon
viestittdmisessa oppilaille on merkityksekas silloin, kun kirjan siséltéd kayddan yhdessa |18pi:
opettgja tulkitsee talldin kirjan siséltéa omien kasitystensa mukaisesti. (Happonen & Huttunen
1974, 25-27.) Pietikdinen ja Luostarinen (1996, 171) toteavat, etta joukkoviestimien vaikutusta
etnisiin mielipiteisiin tai vahemmistdjen asemaan yhteiskunnassa on vaikea arvioida ja eristéa
muista vaikuttavista tekijoistd. Heidan mukaansa on kuitenkin todenndkoistd, etté valtavirran
viestinnan tavat konstruoida todellisuuttamme, sen kayttamét kasitteet ja kieli, painotukset ja
valinnat ja gita poissaolevat elementit vaikuttavat yhdenmukaistavasti kuluttgjiensa tapaan
konstruoida ympérdivaa yhteiskuntaa.
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5 OPPIKIRJA

Oppikirjalla tarkoitetaan opetustarkoitukseen laadittua materiaalia, joka on kirjan muodossa.
Unescon méérittelema oppikirjan vahimmaispituus on 48 sivua. (Lappalainen 1992, 11, 161.)
Eréan arvion mukaan kaikista maailman kirjoista 85 prosenttia liittyy jollain tavalla opetukseen
(Ahtineva 2000, 11). Y ksinomaan opetustarkoitusta varten tehty teos on kuitenkin suhteellisen uusi
tulokas kirjojen historiassa. Opetuksessa on kaytetty ja kaytetéén edelleen myds teoksia, joita el
ole valmistettu nimenomaan koulutustarkoituksiin. (Lappalainen 1992, 11.)

Karvosen (1995, 11-12) mukaan oppikirjoja on aina pidetty peruskouluopetuksen itsestéén
selvand osana. Taman hetken tietoyhteiskunnassa opetusvalineiden kirjo on lagja, mika voi
osaltaan vaikuttaa kirjan asemaan oppimisen valineena. Muut opetusvélineet yltavét kuitenkin vain
harvoin oppikirjan tasolle (Hummel 1988, 13). Oppikirjat sisdltavé ainutlaatuista kirjoitettua ja
kuvallista materiaalia, joten niiden kayttd kouluissa on edelleen perusteltua. (Karvonen 1995, 12.)
Oppikirjat ja niihin liittyvét harjoitus- tai tehtavakirjat pohjautuvat aina opetussuunnitelmiin ja
opetussuunnitelmien perusteisiin (Heinonen 2005, 29). Hannus (1996, 17) on havainnut, etta
peruskoulun oppikirjojen rakenne on eri oppiaineissa samantapainen: tiettyja oppisisatoja
koskevat kuvat jateksti on jarjestetty opetussuunnitelman tuntijaon perusteella kappaleiksi.

5.1 Suomalaisen oppikirjan historiaa

Suomessa varsinaisten koulukirjojen tuotanto alkoi 1800-luvulla. Oppikirjojen tuotanto liittyi
aluksi kiintedsti kansallistunteen nostattamiseen ja suomen kielen aseman parantamiseen.
(Ahtineva 2000, 11.) Oppikirjojen vavonta liittyi yleisen painovalvonnan liséksi
mielipidevalvontaan, pedagogiseen valvontaan ja taloudelliseen valvontaan. Mielipidevalvonnalla
varmistettiin, ettel oppikirjassa ollut kirkon tai valtion kannalta haitallisa mielipiteita
Taloudellinen valvonta tarkasteli hinnan kohtuullisuutta ja pedagoginen valvonta oppikirjan
tarkoituksenmukaisuutta. Vavonta oli aluksi passiivista, silla oppikirjatuotantoa el ohjattu ja
ideoitu jérjestelmdllisesti. Tuotanto ja valvonta toimivat erillddn toisistaan. Kouluhallitus aloitti
toimintansa Suomessa vuonna 1870, jolloin koululaitoksen johto ja samalla myds oppikirjojen
valvonta siirtyi kirkolta valtiolle. (Lehtonen 1983.)
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Koulutuksen kansallistuminen 1800-luvulla kansallisti myds oppikirjan tekijét. He olivat
usein johtavia kouluviranomaisia, professoreita, opettajankouluttgjia ja opettajia (Lappalainen
1992, 143). Hannus (1996, 14) kutsuu téta kautta auktoriteettikirjoittajien kaudeksi, koska silloin
katsottiin, ettd kirjoittgalla oli hallussaan seka tarvittava aineenhallinta ettd kyky saattaa se
oppikirjan muotoon. Oppikirjan laatimista pidettiin kulttuuritekona. Sama oppikirja saattoi olla
k&ytdssa kymmenid vuosia

Peruskoulu-uudistuksen myoéta oppivelvollisuusikdisten kayttamien oppikirjojen méaéara
suunnilleen kaksinkertaistui. Syyna tahan oli kouluhallituksen antama késky, jonka mukaan kaikKki
lagjaan opetussuunnitelmamietintéon kuuluvat asiat oli opetettava, vaikka aikaisemmin vastaavat
mietinnGt olivat olleet suositusluontoisia. Oppikirjamenoja kasvatti myos liséantynyt tyokirjojen
kéyttd. (Lappaainen 1992, 151.) 1970-luvulla alettiin kustantaa opetukseen tarkoitettuja
materiaalipakettga, joihin varsinaisen oppilaan kirjan liséksi kuului opettgjan opas ja mahdollisesti
myos tehtavé- ja tyokirja (Ahtineva 2000, 11). Kun tarkka opetussuunnitelma oli tiedossa, alettiin
laatia Kirjasarjoja, jotka ulottuivat ala-asteelta lukion paéttévaiheeseen saakka. Kokonaisen
kirjasarjan laatimiseen eivd yhden Kkirjoittggan voimat riitténeet, joten muodostettiin
projektirynmid. Tatd akakautta Hannus (1996, 14-15) kutsuu oppikirjatyéryhmien ja
massatuotannon kaudeksi. Oppikirjanimikkeen elinkaari lyheni muutamaan vuoteen (Lappalainen
1992, 14).

Suomalaisten oppikirjojen siséltd herdtti 1970-luvulla kiinnostusta myds ulkomailla
Lehtosen (1995) mukaan aalle ominaista oli  YYA-hengessa neuvostoliittolaisten
oppikirjailijoiden  kanssa tehty  yhteisty0  oppikirjaseminaarien ja  keskindisen
kuvamateriaalivaihdon muodossa. Osa suomalaisista historian ja maantiedon oppikirjoista
hyvéksytettiin Moskovassa. Samaan aikaan my6s yhdysvaltalaiset tutkijat osoittivat kiinnostustaan
kirjojen sisdltéon. Meilla Suomessa keskusteltiin kiivaasti aina eduskuntaa my6ten oppikirjoista ja
etenkin suurvaltojen esiintymisesta ja esintymattomyydestéd niissd. 1980-luvulle tultaessa
keskustelu laantui. (Lehtonen 1995, 158-206.)

Oppikirjaprojektien kaus alkoi 1980- ja 1990-lukujen vaihteessa. Téle aikakaudelle
ominaista on entistd selkedmpi kaupallisen toiminnan luonne selvd tavoitteellisuus,
myyntiennusteet, vastuuhenkil6t, projektin ohjaus ja valvonta sekd kulujen ja tulojen suhteen
seuranta. Kirjoittajia voi ollayksi tai useampia ja heidén kanssaan saattaa tydskennell&a myos muita
asiantuntijoita ja oppikirjantoimittajia. (Hannus 1996, 16.)

Apple (1988) nékee oppikirjan roolin tiedonvalittgana keskeisend, mutta painottaa liséksi
sitg, ettd oppikirjat toimivat usein myos yhteiskunnan sosiaalisen kontrollin osana. Suomessa aina
vuoteen 1992 saakka kouluhallituksen tarkastgjat pitivat huolen siita, ettd oppikirjojen sisdlto
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noudatti opetussuunnitelman perusteita (Laaksola 2007, 26). Kaikesta muusta kirjallisuudesta
poiketen oppikirjoja el saanut painaa ennen kuin kouluhallitus oli hyvaksynyt kasikirjoituksen.
Oppikirjojen tarkastusmenettely poistui kaytostd Suomessa samoihin aikoihin kuin It& Euroopan
entisissd sosialistissa valtioissa. (Heinonen 2005, 30.) Kun sdnnokset oppimateriaalin
hyvéksymismenettelysta purettiin, siirtyi vastuu oppikirjojen siséllésta tekijoille. Samalla opettgjat
saivat nyt mahdollisuuden pééttéé itse mitd oppikirjoja kayttavét ja miten. (Hakkinen 2002, 78.)

5.2 Oppikirjatutkimus

Peruskoulujen aloittaessa toimintansa alkoi oppikirjallisuuden kasvukausi. Samalla niin sanotun
tavallisen ihmisen maailmankuva alkoi kiinnostaa tutkijoita, joten oppikirjoista tuli suosittuja
tutkimuskohteita (Hietala 1982, 6). Oppikirjojen siséltd heljastelee aina omaa aikaansa. Hietalan
mielesta tutkimuksessa onkin keskeistd huomioida ne yhteiskunnalliset olosuhteet, joiden
vallitessa oppikirjat on Kirjoitettu.

Selanderin (1991, 36-40) mukaan oppikirjatutkimus on térkeda useista syista:

o Oppikirja on luokkahuoneen perusoppimateriaalia ja samalla opetussuunnitelmien
toteuttamisvaline.

o Oppikirjaon yks kaytetyimmista joukkoviestimista.

o Oppikirja on ainoa tiedonléhde, jonka avulla yksi kokonainen sukupolvi on yhdessa
tyoskennel lyt.

o Y hteiskunnassa tapahtuvat muutokset muuttavat myds oppikirjan roolia.

o Oppikirjan muuttumiseen vaikuttaa myds kognitiivisen tutkimuksen kehitys.

o Oppikirja on itsenédnen genre omine rajoituksineen ja mahdollisuuksineen.

Viirin (2000, 47) mukaan oppikirjoja on tutkittu melko paljon juuri siksi, etta niilla on
merkittéva rooli oppimisprosessissa. Han on jakanut oppikirjatutkimukset kolmeen: 1)
luettavuustutkimuksiin - 2)  pedagogisiin  tutkimuksiin  ja 3) adsiasisallon tutkimuksiin.
Luettavuustutkimuksissa keskitytdan oppikirjojen tekstin tutkimiseen. Niissa on selvitetty muun
muassa tekstien Sidosteisuutta, oppimista edistavid rakenteita, tekstityyppeja ja
kasitteenmuodostusta.  Oppikirjojen pedagogisissa tutkimuksissa tarkastellaan sSitd, missa
jarjestyksessa opetettavat kasitteet esitellddn ja miten ne liittyvat muuhun oppikirjan sisaltoon.
Oppikirjan asiasisallon tutkimuksissa pyritéan selvittdmaan, kuvaako teksti tieteen ndkokulmasta
asiaa oikein vai véaarin ja onko teksti tieteellisesti hyvéksyttavaa (Viiri 2000, 47-53.)
Menetelmana naissa kolmessa oppikirjatutkimuksen tyypissa kaytetddn usein sisdllonanalyysia
Taman jaottelun ulkopuolelle jdavét kuitenkin ne oppikirja- tai oppimateriaalitutkimukset, jotka
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eivét tarkastele oppikirjoja luettavuuden, rakenteen, sisallon tai oppikirjan edustaman tieteenalan
(Heinonen 2005, 54-55.)

Suomessa oppimateriaalgja ja niiden vaikutusta opetukseen on tutkittu eniten 1970-luvun ja
1980-Iluvun vaihteessa. Silloin kouluhallituksen oppimateriaalitoimisto ja myéhemmin kokeilu- ja
tutkimustoimisto olivat useiden tallaisten tutkimushankkeiden takana. (Heinonen 2005, 55.)
Esimerkiksi Kuusiston (1989, 50-51) peruskoulun ala- ja yléasteen oppimateriaaleista tekeman
tutkimuksen  tulosten mukaan oppimateriaaleja kaytetddn  oppimisen  tehokkuuden
maksimoimiseksi, minka lisdks opettgat pitavat térkedna oppikirjan roolia opetustyon
helpottgana. Mielenkiintoinen tutkimustulos oli myos se, etté opettgat kokevat oppimateriaalit
opetussuunnitel miakin keskel sempana opetus- ja kasvatustyon maarittgana.

5.3 Musiikin oppikirjat

Musiikki oppiaineena poikkeaa muista koulussa opetettavista aineista erityisluonteensa vuoksi.
Ruismaki (1991) katsoo musiikin opettamisen siséltévan useita erityispiirteita. Konkreettismmin
musiikin erityisluonne nékyy tuottamiseen tarvittavana erityisvalineistond. Musiikinopettgan tyo
on varsin itsendistd, joten opettgjalla on hyva vaikuttamismahdollisuudet tavoitteiden ja
oppisisdltbjen asettamiseen ja saavuttamiseen. Musiikki ja sen kuuntelu herditéd erilaisia
mielipiteita ja arvostuksia seké oppilaissa etté opettgissa. Musiikin oppiaineeseen liittyy vahvoja
emotionaalisia kytkentdja Emotionaalispainotteisten asioiden jdsentaminen, vdlittdminen ja
prosessointi ovat tietoon perustuvan informaation vastaavia toimintoja monimutkaisempia
Musiikki on myds oppiala, jossa etenkin ammattiin valmistavat opinnot aloitetaan systemaattisesti
jo lapsena ja toimintaa on mahdollisuus syventéa erilaisissa oppilaitosmuodoissa. (Ruisméaki 1991,
16-17.)

Oppikirjat ovat keskeisimpia valineita |&nsimaisessa musiikinopetuksessa (Antikainen 1995,
167). Linnankiven (1981) mukaan musiikin oppikirjojen luonne poikkeaa oleellisesti muista
oppikirjoista. Musiikin oppikirja koostuu padosaltaan lauluista ja se sisdltéd vain vahan tekstia ja
opiskeltavaa tietoainesta muihin oppikirjoihin ndhden. Musiikin opetuksessa tapahtunut kehitys on
edellyttanyt myoOs vastaavan oppi- ja opetusvalineiston uudistamista. Peruskouluun siirtymisen
my6ta muuttui oppiaineen laulu nimi musiikiksi, ja vanha laulukirja vaihtui musiikin eri alueita ja
monipuolisia toimintoja kéasittavaksi musiikin oppikirjaksi, joka on usein saanut rinnalleen myds
opettajan oppaan ja muuta lisamateriaalia. (Linnankivi 1981, 354.)
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5.3.1 Peruskoulun uudistetut musiikin oppimateriaalit

Perinteiset koululaulukirjat saivat véistyd, kun peruskoulun opetussuunnitelman mukaiset musiikin
oppimateriaalit otettiin k&yttdon 1970-luvun akupuoliskolla. Uudet musiikin oppikirjat erosivat
vanhoista laulukirjoista sekd sisdltonsa etta ulkomuotonsa puolesta. Kirjoja tarkastellessa voi
huomata, etté varsinkin peruskoulun alimpien luokkien musiikin oppikirjoissa varikas kuvitus on
merkittdvassa roolissa, kun taas vanhoissa laulukirjoissa kuvitusta esiintyy vain vahan tai el
ollenkaan. Musiikin oppikirjoissa on havaittavissa 1970-luvun oppimateriaalituotannon yleiset
ilmiot: oppikirjatyoryhmét, Kirjasarjat, massatuotanto ja materiaalipaketit. Samaan aikaan
peruskoulu-uudistuksen kanssa tapahtui merkittévia muutoksia niin suomalaisessa yhteiskunnassa,
kasvatustieteessd kuin musiikkikasvatuksessakin. N&ma vaikutukset ulottuivat my6ds musiikin
oppimateriaaleihin.

Lapsuus herétti lagjaa keskustelua 1970-luvulla. Y hteiskunnan ja perhe-elaman muutokset
kaupungistumisen ja teollissumisen myotéa olivat niin rajuja, etta lapsen asema herétti huolestusta
monilla tahoilla. Parannustoimiin ryhdyttiin myos lastenkulttuurin alueella (Suikkanen 1999, 89).
Kasvatusihanteet olivat saaneet psykologisia piirteitd, ja laps ndhtiin nyt luovana yksiléng, joka
aikuisen tavoin kykenee tekemé&n itsendisia ratkaisuja. Laulujen sanoituksissa tavoiteltiin lasten
omaa maailmaa ja musiikissa pyrittiin tarjoamaan yhta monipuolista materiaalia kuin aikuisille.
(Suikkanen 1999, 89-90.) Musiikkikasvatuksen tavoitteiksi 1970-luvullatuli loisteliaiden esitysten
tilalle positiivisten elamysten kokeminen musiikkia tehdessd Uudessa opetussuunnitelmassa
korogtettiin sitg, ettd laulaminen on lapsille luonnollisin musiikillisen ilmaisun keino (POM |1
1970, 277). Uusissa musiikin oppikirjoissa lapsil8ht6isyys nakyi kuvakirjamaisen ulkoasun lisdksi
myos sisalléssa Lauluissa ja kuvituksessa esiteltiin lasten maailmasta tuttuja asioita. Koska
musiikkia tehtiin nyt lasten ehdoilla, tiputettiin laulujen vaikeustaso sellaiseksi, etta kaikki lapset
pystyvét niita laulamaan (Krokfors 1985, 11). Uuden lapsikéasityksen my6ta lauluissa esiintyi nyt
myos yltiopaisia, vallattomia sankareita, kuten Peppi Pitkdtossu ja Vaahteraméen Eemeli.
Aiempien vuosikymmenten opettavaisten laulujen hyveita olivat ahkeruus, vaatimattomuus ja
oikeudenmukaisuus. Suosituiks teemoiksi 1970-luvun lastenlauluissa nousivat terveyskasvatus ja
liikennekasvatus. (Suikkanen 1999, 79.)

Lastenlaulujen musiikillinen ilme koki muutoksia musiikkiteknologian kehittymisen ja
kansainvélisten vaikutteiden lisddntymisen ansiosta. Tyylillisesti alettiin hyddyntééa piirteita
etnisesta musiikista, jazzista, rockista ja muista musiikkikulttuureista. Lastenmusiikin
fuusioituminen muiden musiikkikulttuureiden kanssa liittyi yleiseen musiikkieldman murrokseen

maassamme. uudet tyylit afroamerikkalaisesta musiikkikulttuurista sulautuivat ja juurtuivat
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suomalaiseen ympéristéon. Ovet avautuivat myds muille kulttuureille, ja toisadlta myds oman

kansanmusiikkimme arvostus kasvoi. (Suikkanen 1999, 85-86.)

5.3.2 Musiikin oppikirjoille esitettyja vaatimuksia

Hyvélle oppikirjalle voidaan esittéé useita kriteereja. Castrén (1988, 33—36) edellyttad oppikirjoilta
yleisesti tietojen paikkansapitévyytta jatuoreutta Hyva oppikirja selventéa aihealan kokonaisuutta,
sen tiedonjérjestelméa ja rakennetta. Oppikirjan siséllon ja luettavuuden on vastattava oppilaan
kykyj&a joten oppikirjojen tulee sopivassa méadrin konkretisoida, korostaa ja yksinkertaistaa
Hyvassa oppikirjassa myds ulkondkd houkuttelee kayttdméan kirjaa. Hedqvist (1988, 176-177)
méaérittelee hyvaa oppikirjaa kustantajan nékokulmasta. Oppikirjan kayttdjien ominaisuudet ovat
kirjavia, joten on mahdotonta laatia oppikirja, joka sopisi kaikille. Hedqvist korostaa, etta kirjan on
innostettava oppilasta itseopiskeluun ja itseopiskelun on oltava mahdollista kirjan avulla
Oppikirjan tulisi olla aiheiden kasittelyssa neutraali, mutta silti mukaansatempaava, ja kieleltéan
korrekti olematta kuitenkaan tylsd. Kuvituksen pitdis olla kaunista ja aiheeseen liittyvéaa
Kustantgjan kannalta on myos tarkeda mééritella kirjan koko ja hinta oikein.

Linnankivi, Tenkku ja Urho (1988) korostavat, ettel opetus- ja oppimateriaali ole
musiikinopetuksen itsetarkoitus. Hyva opetus- ja oppimateriaali seka opettgan perehtyneisyys
oppikirjan sisdltoon ovat kuitenkin hyvan opetuksen perusedellytyksia Oppikirjan tuntemus
helpottaa opetuksen suunnittelua ja toteutusta. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 232.) Musiikin
oppikirjalla on opetuksessa tarked tehtdvansd. Sen sisallon tulee vastata opetussuunnitelmassa
mainittuja tavoitteita. Opetuksen jérjestamisessd oppikirja on opettajan keskeinen apuvéline, joten
kirjalle asetetaan vaatimuksia, jotka liittyvéa opetustapahtumalle luonteenomaisiin piirteisiin ja
oppiaineen didaktisen valinnan ja jarjestdmisen periaatteisiin. Oppikirjaan liittyva opettgan opas
tukee ja taydentdd oppikirjan kayttda ja auttaa oppikirjan pedagogisessa hyddyntamisessa.
(Linnankivi 1981, 354.) Linnankivi esittéd musiikin oppikirjoille seuraavia vaatimuksia:

o Oppikirjaan valitun aineksen on motivoitava oppilaita musiikin opiskeluun.

o Oppikirjan tulee sisdltéd aktivoiviin  musiikkitoimintoihin ohjaavia tehtavia ja
harjoituksia.

o Oppikirjaan valitun musiikin tulee olla oppilaiden ik& ja kehitystasoon ndhden niin
konkreettista, etté se tarjoaa hyvan opetuksellisen ldht6kohdan myos tiedolliselle
musiikkikasvatukselle.

o Oppikirjassa tulee opetetut asiat esittéa siten, ettd ne liittyvat johdonmukaisesti

oppiaineen tiedon runkoon.
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o Musiikin oppikirjan siséltamallé aineksella tulisi olla myds myonteinen siirtovaikutus
muiden aineiden opiskelussa, koska se voi télla tavalla integroida koulukasvatusta.
(Linnankivi 1981, 354.)

Taman lisdksi Linnankivi painottaa, etta opettgan tulisi tutusua kaytossd olevaan
oppikirjaan ja oppikirjasarjaan niin hyvin, ettd han pystyy sen sisdltdman aineiston pohjalta
valitsemaan ja myos itse laatimaan oppilaiden kyvyille sopivia lisétentévid Vaikka kaytetéan
oppikirjaa, opettggan on hallittava koko musiikin opetussuunnitelma.  Perusteellinen
opetussuunnitelman ja oppimateriaalin  tuntemus mahdollistaa sen, etta oppikirja toimii
opetussuunnitelman konkreettisena toteuttamisvalineena (Linnankivi 1981, 354-355.)

5.3.3 Monikulttuurisuus musiikin oppikirjoissa

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tarve tiedogtettiin enssmmaéisend maissa, joissa oppilaat
tulevat uselsta etnisisté taustoista. Vasta 1980-luvulla monikulttuurinen kasvatus nousi paikallisten
erityistarpeiden ja -tilanteiden yli maailmanlagjuiseksi musiikkikasvatuksen globaalistamisen
haasteeksi. (Moisala 1995b, 11.) Y hdysvalloissa musiikin oppikirjoja on kritisoitu puutteista, jotka
liittyvét niiden monikulttuuriseen sisdltéon. Useimmiten musiikin oppikirjat ovat vallassa olevan
yhteiskuntaryhman tuottamia ja suunnattu saman kulttuurin, rodun ja yhteiskuntaluokan edustajille
(May, Lantz & Rohr 1990). Antikaisen (1995, 158) mukaan monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
tavoitteet ovat samat kuin yleisessd musiikkikasvatuksessa. Antikainen (1995, 160) jakaa
monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle asetetut odotukset kuuteen eri kategoriaan: 1) kyky
kohdata vieraita kulttuureita ja niiden ihmisig, 2) kyky kohdata vieraita kulttuureita ja niiden
musiikkgla, 3) kaytdnndn musiikilliset valmiudet, 4) musiikkikulttuurinen yleissivistys, 5) muut
oppilaan hyvinvointia tai hénen kehitystdan edistavdt seikat ja 6) etnisiin vdhemmistoihin
kuuluvien oppilaiden kulttuurisen identiteetin yllgpitaminen ja vahvistaminen.

Monikulttuurisen oppimateriaalin keskeisend tavoitteena pidetdan positiivisen kuvan
valittamista vieraasta musiikkikulttuurista (Patovisti & Siljander 1998, 25). Monikulttuurisessa
musiikkikasvatuksessa  musiikki  hahmotetaan  toisella tavalla  kuin  lansimaiseen
musiikkikasitykseen  perustuvassa musiikkikasvatuksessa. Moisalan  (1995a) mukaan
kulttuurisensitiivisen opetusmateriaalin 18htékohtana on késiteltéavan kulttuurin arvostus ja se,
mika musiikissa on térkedd ja olennaista kunkin kulttuurin omasta ndkokulmasta. Olennaiset
piirteet voivat koskea itse soivaa materiaalia, sen esteettistd arvioimista tai seikkoja, joita

lansimaissa pidettéisiin  ulkomusiikillisina.  Monikulttuurinen musiikkikasvatus ei tarkastele
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musiikkga yhden kulttuurin musiikkindkemyksen kautta, vaan sen perustana on kulttuurien
monimuotoisuus ja maailman musiikkien rikkaus. (Moisala 1995a, 200—202.)

Oppikirjat sisdltavat lansimaisella tavalla nuotinnettuja esityksié opetettavasta musiikista.
Alun perin lansimaista taidemusiikkia kuvaamaan kehitetty notaatiojarjestelmé saattaa védristéd
musiikkia, joka e perustu taidemusiikin periaatteille. (Antikainen 1995, 167.) Koska ei-
lansimaisen musiikin lahtokohtana on usein kuulonvaraisuus, ja koska suurin osa maailman
musiikista el perustu lansimaiseen duuri-molli-tonaliteettiin, esiintyvé lansimaisiin oppikirjoihin
padtyvét ei-lansimaiset sdvelmét aina enemman tai vahemman muunnetussa muodossa. Moisalan
(19953, 201) mukaan musiikkiin e sais tutustua vain nuottikuvan perusteella ja siitéd suoraan
laulamallatai soittamalla, koska l&nsimainen nuottikuva ei kykene valittdmaan esimerkiksi muiden
musiikkien vapaarytmisyyttd, muuntelua, mikrointervalleja tai &nenmuodostustapaa.

Kirjantekija haluavat valita kirjoihin lauluja, jotka ovat tunnettuja seka kotimaassaan etta
Suomessa (Smeds 1991, 70). Antikaisen (1995, 172) mukaan oppikirjoihin sisdllytetyt laulut
muodostavat siind méarin vakiintuneen osan lansimaista ja suomalaista musiikkiohjelmistoa, etta
musiikillisen erilaisuuden kohtaamista ei tapahdu. V aikka esiteltévassi musiikissa olisi esteettisesti
vieraita elementtgd, ne sovitetaan sellaiseen muotoon, etteivét ne héiritse lansimaisen estetiikan
piirissd kasvanutta oppilasta Antikaisen analysoimissa kirjoissa sovitukset perustuvat
bandikokoonpanon kayttoon, mikéa on pahimmillaan johtanut siihen, etté kirjoihin on valittu vain
télle kokoonpanolle soveltuvia lauluja. (Antikainen 1995, 173-174.) Monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen yhteydessa korostetaan, ettd musiikista pitdis puhua kunkin kulttuurin
sisdisin termein eikd lansimaisen terminologian pohjalta. (Moisala 1995a, 200). Kappaleet pitéisi
teksti seka alkuperdiskielelld ettd kaannoksend Erityista huomiota tulisi kiinnittd&&a musiikin
sijoittamiseen sen alkuperéiseen esitysyhteyteen. (Brennan 1992, 224.)

Oppikirjan kuvituksen tulisi olla informatiivista ja valttéa stereotypioita. Antikaisen (1995)
mukaan kansainvalisessd monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa ei ole kiinnitetty lainkaan
huomiota kuvitukseen. Tama olisi kuitenkin térkedd, koska kuvitus voi toimia tukevana ja
havainnollisavana valineend, mutta toisaalta se saattaa myOs luoda ta vahvistaa erilaisia
stereotypioita ja asenteita. Antikainen kritisoi analysoimiensa oppikirjojen kuvitusta ei-lansimaita
vaheksyvasta ja lansimaisia kulttuurisia stereotypioita vahvistavasta turistisesta asenteesta — vieraat
maat esitellddn lansimaisin silmin eksoottisina turistikohteina. Kuvituksen ja sovituksellisten
ratkaisujen yhteydessd Antikainen puhuu etdannyttamisestd, oppilaiden nakdkulman
muokkaamisesta valmiiden l&nsimaisten stereotypioiden suuntaan sen sijaan, ettd vieraat kulttuurit
pyrittéisiin  ndkemédn ennakkoluulottomasti. Latistamisella Antikainen tarkoittaa tekstissa
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ilmenevéd kapea-alaisuutta ja yleitdmistd tai musiikillisen materiaalin kasittelya siten, etté
lansimaiselle edtetiikalle vieras aines karsitaan pois. Latistaminen ja et&&nnyttdminen ovat
toimenpiteitd, joiden kautta ei-lansimainen musiikki pédtyy oppikirjoihin lansimaisina
muunnoksinatai lansimaisiksi ”jalostettuina’ versioina. (Antikainen 1995, 176-178.)



6 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

6.1 Tutkimusaiheen valinta

Kasvatustieteen proseminaaritutkielmassa tarkastelin kansainvalisyyskasvatuksellisia aineksia
peruskouluaikaisissa 1. ja 2. luokan musiikin oppikirjoissa. Tyon aikana herasi mielenkiinto jatkaa
musiikin oppikirjojen ja kansainvalisyyskasvatuksen tutkimisen parissa siten, ettd keskittyisin
tarkastelemaan jonkin tietyn kulttuurin esiintymista ja esittamistapaa. Paadyin tutkimaan vendléisia
lauluja monesta syysta Eri musiikinkirjoja k&yttaneend minulla oli sellainen kasitys, etta kirjoissa
esiintyvé vendldiset laulut olivat usein samoja ja eri kirjojen kuvituksessakin oli paljon yhteista
suomalaiseen kulttuuriin néhden, joten tastékin syystd se kelpasi tutkimuskohteeksi. Suurin
tutkimuskohteen valintaan vaikuttanut syy oli kuitenkin Vendjan tarked merkitys Suomelle seka
historiassa ettd nykypdaivana.

kuin koskaan aikaisemmin. Vendldisen kulttuurin tunteminen oliss suomalaisille entista
tarkedmpad, koska vendléiset ovat talla hetkella suurin maahanmuuttajaryhmamme, suurin etninen
vahemmistomme jaVendja tarkein kauppakumppanimme. Suomalaisten suhtautuminen venalaisiin
on vaihdellut eri aikoina, mutta tietyt negatiiviset ajatusmallit ovat toistuneet vuosi sadasta toiseen.

suomalaisilla on kuitenkin keskim&érin kielteisempi kuva Vengasta kuin muilla eurooppalaisilla.

6.2 Tutkimustehtava ja -aineisto

Tutkimuksen kohteena on peruskoulun musiikin oppikirjojen sisdltama venédléisyyteen liittyva

alkuperéé olevien sdvelmien laulutekstit ja kuvitus. Savellykset jatin tutkimuksen ulkopuolelle,
koska lansimaisen taidemusiikin analysoimiseen kehitetyt menetelmét eivét sovellu lastenmusiikin
tutkimiseen (Leppanen 2004, 28). Kirjojen sisdltamaa asiatekstid en tutkinut tekstin vahyyden
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takia: joistain alimpien luokkien kirjoista asiateksti puuttuu kokonaan. Tutkimusaineisto kasittéa
vendlaislaulut kaikista vuoteen 2007 mennessa ilmestyneista suomenkielisisté peruskoulun 1.—6.
luokan musiikin oppikirjoista. Vanhimmat kirjat ovat perdisin vuodelta 1972. Olen ottanut
huomioon myds saman kirjan uudistetut painokset, mikali kirjan sisalté on vendléislaulujen osalta
muuttunut. Y hteensé tarkasteltavana on 38 oppikirjaa, jotka sisdtévat kaikkiaan 120 vendlaista
laulua. Tutkimusaineiston kerdsin kesdkuussa 2007. Hankin musiikin oppikirjoja kahdesta
kaupunginkirjastosta, Jyvaskylan yliopiston kirjastosta ja Tampereen yliopiston kirjastosta. Otin
tutkittavista lauluista valokopiot helpottaakseni aineiston kasittelya MyOhemmin sain kasini
kouluhallituksen hyvéaksymien oppikirjojen listan, josta varmistui, ettd olin ké&ynyt 1&pi kaikki
suomenkieliset peruskoulun luokille 1-6 suunnatut musiikin oppikirjat.
Pyrin aineistoa tarkastelemalla saamaan vastaukset seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

o Miten vendléisyytta on esitetty lauluteksteissa?

o Miten vendlaisyytta on esitetty kuvituksessa?

o Millaista kuvaa vendldisyydesta musiikin oppikirjojen laulutekstit ja kuvitus yhdessa

luovat?

6.3 Sisallonanalyysi

Kvalitatiivinen sisdllénanalyysi on perusanalyysimenetelmd, joka soveltuu kaytettavaks kaikissa
laadullisen tutkimuksen perinteissd. Sisdllonanalyysia voidaan pitda paits yksittdisena metodina
myds  jonkinasteisena  teoreettisena  kehyksend, joka on  liitettavissa  erilaisiin
analyysikokonaisuuksiin. Sisdllénanalyysin avulla voidaan tehdd hyvin monenlaista tutkimusta
Lisaksi useimmat laadullisen tutkimuksen analyysimenetelmét perustuvat periaatteessa jollain
tavalla siséllonanalyysiin. (Tuomi & Saragjarvi 2004, 93.)

tilvigtden. Sisdllonanalyys toteutetaan yleensd siten, ettd analyysi etenee ilmion rajauksesta
aineiston koodaamisen, luokittelun, teemoittelun ja tyypittelyn kautta yhteenvetoon.
Sisdllénanalyysia on monenlaistas puhutaan muun muassa aineistoldhtisestd analyysists,
teoriasidonnaisesta analyysista ja teorial@htOisesta analyysista. Tassd tutkimuksessa kéytetty
menetelma on néista sisdllonanalyysin muodoista teoriasidonnaista analyysid. Tutkimuksella on
Siis teoreettinen tausta, mutta tutkimusta ei ohjaa mik&an aikaisemman tiedon perusteella luotu
kehys kuten teorialdhtoisessa analyysissi. Teorian tarkoitus tassd menetelméssa on toimia apuna
analyysin etenemisessa. Téassakin menetelméassa analyysin teoriayksikot valitaan aineistosta, mutta
aikaisempi tieto ohjaa ja auttaa analyysin tekoa. Aikaisemman tiedon vaikutus on nakyvissa, mutta
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sen merkitys on pikemminkin gjatusuria aukova kuin teoriaa testaava. Teoriasidonnaisen analyysin
paattelyn logiikkana on usein abduktiivinen paéttely. (Tuomi & Sarajarvi 2004, 94-99.)

Laadullisen analyysin valinta tutkimukseen tuntui luontevalta, koska sen avulla pystyin
analysoimaan dataa, josta e ollut aineistoa rajaavien menetelmien avulla havitetty tietoa
Alasuutarin (1994, 74) mukaan yks laadullisen tutkimuksen ominaispiirre on se, etta aineistoa
voidaan tarkastella monesta ndkokulmasta. Ihannetilanne t&std nékokulmasta katsottuna hanen
mukaansa on se, ettd aineisto on olemassa tutkimuksen tekemisestd ja tekijasta riippumatta
(naturally occuring data). Tastékin syysta oppikirjat ovat hyvia tutkimuskohteita.
Oppikirjatutkimuksen tyypeista tama tutkimus edustaa asiasisallon tutkimusta. Sisdll6nanalyysi on
tamankaltaisissa tutkimuksissa yleisesti kdytetty menetelma

Pietilan mukaan tutkimuksen sisaltdluokat rakentuvat tutkittavan aineiston sisdllon pohjalta,
jolloin ennen varsinaista tutkimusta tulee perehtyd tutkittavaan sisaltoon. Aineistoa
havainnoitaessa tulee talloin katsoa, millaiset sisdltoluokat kuvaisivat sitd mahdollisimman
tarkadti. (Pietila1976, 97.) Alasuutari (1994, 100) puhuu aineiston tyypittelystd, jossa ihanteena on
Se, etta tyypit nousevat aineistosta ilman vakivaltaa, vaikka kyse kuitenkin on vain tutkijan
luomasta typologiasta. Luokittelukriteerit voivat olla ja niiden tulisikin olla yksiselitteisig, niin etta
kuka tahansa niita kriteereja kayttéva paétyiss samaan tulokseen. Kuitenkin tutkija valitsee ne
"oleelliset” kriteerit, joilla han jakaa tapaukset eri luokkiin.

Kvalitatiivisen ja kvantitatiivisen tutkimusotteen yhdistamisella pyrin mahdollisimman
kattavaan ndkemykseen tutkimusaineistostani. Kvantitatiivista otetta kdytan selvittéessani joitain
lauluteksteissa ja kuvituksessa esiintyvid lukuméaria ja osuuksia. Téllaisessa tyypittelyssa ja
tapausten laskemisessa el Alasuutarin (1994) mukaan ole kuitenkaan varsinaisesti kysymys
puhtaasta kvantitatiivisesta analyysistd, maarallisilla suhteilla argumentoimisesta. Taulukointi on
vain katevé tapa esitella se aineisto, johon laadullinen analyysi perustuu. Se osoittaa, etta aineistoa
kaytetddn systemaattisesti, eikd vain niin ettd gSita etsitddn intuitiivista tulkintaa tukevia
tekstindytteita. (Alasuutari 1994, 163.) Tarkoitukseni on méarallisella analyysilla [ahinna siis tukea
jatarkentaa laadullisen tutkimuksen tuloksia, joten kvantitatiivisen tutkimuksen osuus on verraten
suppea. Kvantitatiivisen analyysin avulla saan tarkkaa informaatiota aineistosta, jota sitten
tulkitsen kvalitatiivisin keinoin.

6.3.1 Laulutekstit

vendlaisiin liittyvaan informaatioon. Perinteiset oppikirjojen tekstianalyysimenetelmét eivét
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sovellu kaytettavaks tassa tutkimuksessa, silléa musiikin oppikirjojen teksti koostuu suureksi osaksi
laulujen sanoituksista, kun taas muut oppikirjat koostuvat l&hinnd pelkdstéan asiateksteista
Toisaalta yleisten sanoitusten tutkimisessa kaytettdvien menetelmien avulla en mielestani
myoskaan olisi péassyt parhaaseen lopputulokseen. Koska etsin vendléisyyteen liittyvia tietoja, el
ole tarpeellista eikd jérkevéd lahestyd laulutekstid taideteoksena, siten ettd kasittelisin sité
melodian yhteyteen kirjoitettuna lyriikkana. Tiedostan laulutekstin runomuotoisuuden ja melodian
tekstille asettamat rajoitukset, mutta en painota analyysissa naita tekstin ominaisuuksia.

Saatuani aineiston kokoon soitin ja lauloin ensin laulut [&pi, mink& jalkeen kirjoitin kaikki
tekstit samaan Word-tiedostoon. Huomasin tassi vaiheessa, etta laulutekstien valilla esintyy
suurta vaihtelua niin lagjuuden kuin tyylinkin suhteen. Taman jalkeen luin teksteja useaan kertaan
[8pi ja yritin 10ytda asioita, jotka toistuisivat useammissa lauluissa. Aineistosta nousi esiin
ensimmaisena ja kaikkein selkeimpéana asiana miesten ja naisten esittdmistavat. Naiset ja miehet
esiintyvét teksteissa erilaisissa rooleissa ja eroavat toisistaan myos ominaisuuksiltaan. Teksteista
[6ytyi paljon erilaisia suomalaisuudesta ja suomen kielesta poikkeavia elementtga. Paétin keréta
kaikkia naita ei-suomalaisia tekstin osia eksoottiset elementit -otsikon alle. Halusin tarkastella
laulutekstejd myods kokonaisuuksina. Vaikka laulutekstit ovat lagjuudeltaan ja tyyliltéén hyvin
erilaisa, havaitsin ettd tekseissd toistuvat usein samat teemat, kuten rakkaus, ikava ja
tasteleminen.  Jatkettuani 1ahdekirjallisuuteen tutusumista huomasin yhtalaisyydet naiden
teemojen ja vendldisen kansanluonteen ominaisuuksien vdlilla ja ndin sain muodostettua

kokonaisten laulutekstien sisaltdjen tarkastelemiseen sopivan luokitusrungon.

6.3.2 Kuvitus

Oppikirjojen kuvituksella on monia tehtavia. Hatvan (1993) mukaan kuvan tehtévét oppimisessa
ovat havainnon rikastuttaminen, havainnon ohjaaminen, verbaalisen materiaalin organisointi ja
ymmartamisen helpottaminen. Tutkimusten mukaan kuvien kéytto auttaa erityisesti
heikompilahjaisten ja nuorimpien oppilaiden suorituksia. Vérillisten viivapiirrosten on todettu
tehostavan oppimista paremmin kuin vérillisten tai mustavalkoisten valokuvien. (Hatva 1993, 54.)
Selanderin (1991, 68) jaottelun mukaan oppikirjakuvien kolme tehtdvd4 ovat informointi,
havainnollisaminen ja sivun tekeminen houkuttelevammaksi. Informoivia kuvia voivat olla
esimerkiksi kartat, diagrammit, erilaiset piirrokset ja valokuvat. Havainnollistavien kuvien
toiminta perustuu tekstin ja kuvan tiiviiseen yhteispeliin — kumpikaan ei olisi toimiva ilman toisen
olemassaoloa. Sivuista tehddan houkuttelevampia kuvilla, joilla el vattamétta ole mitdan tekemista
tekgin sisallon kanssa.

38



Musiikin oppikirja poikkeaa rakenteeltaan ja ulkonadltddn muista peruskoulun oppikirjoista,
silla musiikin oppikirjoissa on muihin Kkirjoihin verrattuna suhteessa vahan tekstia ja paljon kuvia
Antikainen (1995, 171) on jakanut musiikin oppikirjojen kuvat kolmeen luokkaan sen mukaan,
mika on niiden suhde asiatekstiin. Informatiiviset kuvat liittyvét kiintedsti asiatekstiin
havainnollistaen asiatekstiin - sisdltyvid tietoja ta kuvatekstilld varustettuna syventéen
asiakokonaisuuden omaksumista. Dekoratiivinen kuvitus liittyy [6yhasti aihepiiriin, mutta tekstista
el voida esittda mit&an tiettya kohtaa, johon kuva liittyisi. Dekoratiivisen kuvituksen tehtdvana on
[ahinn& esteettisen nautinnon tuottaminen ja tyhjan tilan tayttdminen. Stereotyyppinen kuvitus
puolestaan muistuttaa matkailumainoskuvitusta. Dekoratiivisen kuvituksen tavoin se liittyy
aihepiiriin, mutta sen ensisijainen tarkoitus on miellyttdd katsojan silmd& Tamén lisaksi
stereotyyppinen kuvitus pyrkii antamaan kuvaamastaan kohteesta kliseisen, vallitseviin
stereotypioihin perustuvan ja niita yllgpitavan mielikuvan.

Kuvitusta tutkiessani luokittelen kuvia aiheen mukaan ja keskityn analysoimaan etenkin
miesten ja naisten esiintymistd sek& kuvien eksoottisia elementtejd. Laulun kuvituksena olen
ottanut huomioon laulun yhteydessi olevat kuvat, jotka sijaitsevat samalla sivulla laulun kanssa.
Analyysissd kasittelen kuvitusta teksteista irrallaan. Halusin sisdllyttda tutkimukseeni kaikki
peruskouluaikaiset vendldislaulut, myos kuvittamattomat. Koska tutkimusaineistoni on melko
lagja, téssa tutkielmassa el ole mahdollista kdyda yksitellen 18pi kaikkia 65 kuvaa ja pohtia kuvan
ja tekstin yhteista viestid. Toisaalta kuvituksen tarkasteleminen tekstista erillédn on mielesténi
jarkevad, koska suuri osa kuvista el liity kiinteasti laulutekstiin. Erilliseen tarkasteluun pdadyin
myos Siita syysta, ettd kuvittgjat ja laulujen sanoittgjat ovat hyvin todennakdisesti tyoskennelleet
itsendisesti, ilman keskindista suunnittelutyotd — kuvittgja on siis tehnyt kuvan valmiiseen
laulutekstiin haluamallaan tavalla tai kustantgan vaatimusten mukaan. Tutkijat eivé ole
yksimielisia siitd, miten oppikirjojen kuva-teksti-kokonaisuuksia hahmotetaan ja mika on kuvan ja
tekstin yhteisvaikutuksen rooli oppimisessa. Esimerkiksi Hannus (1996, 7) on tutkimustuloksillaan
kumonnut akaisemmat oletukset kuvituksen hyodyllisyydestd oppikirjoissa. Hannuksen
tutkimuksen mukaan oppikirjan kuvituksen oppimisvaikutukset ovat vastoin yleista kasitysta hyvin
vahaisid. Tama johtuu siita, ettéa oppilaat eivat kayta kuvien katseluun ja prosessointiin riittévasti
aikaa

6.4 Tutkimuksen luotettavuus

Kvalitatiivisten tutkimusmenetelmien kohdalla luotettavuuden todentaminen e ole niin

yksiselitteista kuin kvantitatiivisessa tutkimuksessa. Tama johtuu osin siitd, ettd laadullisessa
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tutkimuksessa aineiston analyysivaihetta ja luotettavuuden arviointia el voida erottaa yhta selkeasti
kuin  kvantitatiivisessa tutkimuksessa. Taméan lisdksi  kvantitatiivisessa  tutkimuksessa
luotettavuudesta puhutaan nimenomaan mittausten luotettavuutena, mutta koska kvalitatiivisessa
tutkimuksessa térkein luotettavuuden kriteeri on tutkija itse, taytyy luotettavuutta arvioitaessa ottaa
huomioon koko tutkimusprosessi. Lahtokohtana on tutkijan subjektiviteetti ja tutkijan aseman
myontaminen; tutkija on oman tutkimuksensa keskeinen tutkimusvéline. (Eskola & Suoranta,
1998, 209-211.)

Laadullisen tutkimuksen piirista 10ytyy erilaisia kasityksia tutkimuksen luotettavuuteen
liittyvista kysymyksista. Mékeldn (1990) mukaan kvalitatiivisen aineiston analyysin
onnistuneisuutta arvioitaessa tulee Kkiinnittéd huomiota seuraaviin asioihin: 1. Aineiston
merkittévyydesta tutkijalle asetetaan vaatimus, etta aineiston yhteiskunnallinen ja kulttuurinen
paikka seké& tuotantoehdot on méaritelty. Huomio on kiinnitettava myos tutkijan mahdolliseen
vaikutukseen aineiston luonteeseen. (Makela 1990, 47-48.) 2. Aineiston riittavyyden ja
kattavuuden vaatimus tarkoittaa, etta tutkija ei perusta tuloksiaan satunnaisiin poimintoihin.
Aineistoa valittaessa tulee miettid, miten sen saa hallittavaan ja hyvin prosessoitavaan muotoon.
(M&kela 1990, 52-53.) 3. Analyysin arvioitavuus ja toistettavuus tarkoittavat, etté tutkijan tyo on
ollut niin johdonmukaista, etta lukija kykenee seuraamaan tutkijan pééttelya ja tulkintaa.
Luokittelu- ja tulkintaséénttjen tulee olla niin selkeitd, etté lukija kykenee toistamaan tutkimuksen.
(M&kelda 1990, 53-54.) Aineisto on kerdtty peruskouluaikaisista oppikirjoista, joten se on
periaatteessa kaikkien saatavilla ja kenen tahansa tutkittavissa. Aineisto kasittéd kaikki
peruskouluaikaisten 1.—6. luokan musiikin oppikirjojen venaédislaulujen tekstit ja kuvat, eli tutkija
ei ole valikoinut aineistoa omien mieltymystensa mukaan. Aineiston analyysi on kasitelty suorina
lainauksina ja kuvina oppikirjasta, joten tutkijan vaikutus aineistoon on ollut mahdollisimman
pieni. Tutkimusmetodissa on noudatettu sisdllénanalyysid, ja sisdltéluokat on rakennettu aineiston
pohjalta.

Joidenkin nékemysten mukaan laadullisen tutkimuksen luotettavuutta voidaan parantaa
triangulaation avulla, jolloin tutkittavasta ilmidsta saadaan kattava ja useita ndkokulmia siséltava
kuva (Eskola & Suoranta 1998, 68). Denzinin (1978, 295) erottamat triangulaation nelja
padtyyppia ovat aineisto-, tutkija, teoria ja menetelmétriangulaatio. Voidaan gjatella, ettd téassa
tutkimuksessa toteutuvat jonkinasteisina teoria ja menetelmétriangulaatio. Tutkimuksen
teoreettinen viitekehys on syntynyt eri tieteenalojen ndkokulmia yhdistelemdlls, ja
tutkimusaineisto koostuu kuva ja tekstimateriaalista, joita tarkastellaan sek& méaarallisesti etta
laadullisesti.
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Kulttuurisessa musiikintutkimuksessa kiinnitetdan erityista huomiota tutkijan positioon, jolla
tarkoitetaan sité kontekstia, paikkaa ja aikaa, jossa tutkija sijaitsee ja josta k&sin han tutkimustaan
tekee. Positio on se poliittinen ja tieteenteoreettinen paikka, josta k&sin asioita tarkastellaan,
havaitaan ja koetaan. Tutkijan tulee selvittéd ja tiedostaa oma positionsa suhteessa
tutkimuskohteeseen. Tutkijan ei ole mahdollista tarkastella tutkimuskohdettaan etédta ja
objektiivisesti, silla han itse kaikkine kokemuksineen, musiikkikasityksineen ja ideologioineen on

vaistaméttd mukana siind prosessissa, jossa tieteellista tietoa tuotetaan. (Leppanen & Moisala

kaikkiaan viisi kertaa. Matkoilla olen tutustunut seké Pietariin ettd Karjalan maaseutuun. Pietarissa
ké&vin kaksi kertaa vuonna 2007, jolloin tutkimusaiheeni oli jo selvilla Suomessa olen saanut tietoa
vendlaisestd kulttuurista lahinnd Kirjoista, televisiosta ja Internetistd. Vendan kieltd osaan

aakkosten ja muutaman sanan verran.
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/ LAULUTEKSTIEN ANALYY S

Kirjoissa on yhteensa 120 vendldisperdistd savelmdd, mikd merkitsee keskiméirin kolmea
siten, ettd yhdessi kirjassa (Laulan ja soitan 3, 1972) ei ole yht&an laulua ja enimmill&an laulujaon
yhdeksan (Musiikki 3-4, 1977). Lauluteksteja on 63 erilaista (Liite 1). Muutamalla laululla on
keskendan sama melodia ja jopa sama nimi, mutta erilainen sanoitus.

mukana vengankielinen teksti. Alkuperdisten sanojen puuttuessa on vaikea arvioida, miten
uskollisesti suomennokset noudattavat alkuperéisen tekstin sisaltod. Jotkut savelmét esiintyvét eri
kirjoissa eri tektill&, ja ndissa tapauksissa voi havaita selkeité eroja tekstien sisdllossd. Muutamilla
sanoittgjilla on aineistossa usaita lauluteksteja. Sauvo Puhtila on kirjoittanut 13 laulutekstia omalla
nimelléén ja yhden salanimella Veikko Vallas (Hirvi 2007). Liisa Tenkun ja Ellen Urhon yhteisia
tekstgja on kuus kappaletta, mink&a liséksi Tenkku on yksin sanoittgjana kuudessa laulussa.
Taljanka-yhtyeen Anja, Timo ja Taija Tyrvéinen ovat sanoittaneet yhteensa viisi laulua. Neljan
laulun sanoittgjasta el ole tietoa — tekijétiedoissa sanoittgja on tuntematon tai sanoittgjaa el ole
mainittu.

Seuraavaksi suosituimpia lauluja ovat Valkorunkoinen koivu (8), Katinka (7), Kulkukauppias (4) ja
Neuvostoliiton hymni (4). Kolmessa eri kirjassa esiintyvia vendldissivelmid ovat Kalinka, Katjosa,
Lumituisku, Pajunkukka, Tuoksuvat tuomien ja Vyshni-Volontshek. Muut laulut ovat mukana
yhdessa tai kahdessa kirjassa. (Liitteet 1 ja 2)

7.1 Musiikkityyli

suunnatut oppikirjat, ovat laulut suurimmaksi osaksi jotain muuta kuin lastenlauluja. Olen jakanut
laulut musiikkityylin mukaan viiteen luokkaan: kansanlaulut, iskelmét, isdnmaallinen musiikki,

lastenmusiikki ja taidemusiikki.
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KUVIO 1. Laulujen musiikkityyli

Kansanlauluihin kuuluvat kaikki sellaiset sGvelmét, joilla ei ole sdveltgjaa. Tekijadtiedoissa lukee
Vendja, vendldinen, vendlainen kansanlaulu, vendéinen kansansévelma tai vendldinen sivelma.
Kansanlauluja on kaikkein eniten, yhteensd 41 eri laulua eli 65 prosenttia kaikista lauluista.
Iskelmiksi olen luokitellut 11 laulua: Huopikkaat, KatjoSa, Katjuusa, Moskovan illat (kaksi eri
tekstid), Rakastan sinua elamd, Sninen huivi, Unohtumaton ilta, Uralin pihlaja (kaksi eri tekstid)
ja Ystdvan laulu. Iskelmien osuus lauluista on 17 prosenttia. 1sanmaallinen musiikki -luokkaan
kuuluvat Neuvostoliiton hymni ja Nakemiin Moskova. Isdnmaallisen musiikin osuus on kolme
prosenttia. Varsinaista lastenmusiikkia on kirjoissa yhteensd neljan laulun verran eli kuus
Muksis, Naapuri ja Tosiystavyys. Vendaisista tademusiikin saveltgjista on laulujen kera esitelty
Mikhail I ppolitov-lvanov (Sardarien kulkue), Dmitri Kabalevski (lltalaulu kahdella eri tekstillg) ja
Pjotr TSaikovski (Nocturne ja Pienten joutsenten tanss). Taméan musikkityylin osuus on
kahdeksan prosenttia.

7.2 Naiset ja miehet

7.2.1 Roolit

Roolit kertovat mita miehet ja naiset tekevét ja mita heidan sopii tai kuuluu tehda. Poimimalla

mukaan. Silloin kun henkilon sukupuoli e ilmene suoraan tekstistd, en ole sita tekstin

ulkopuolisten vihjeiden avulla p&itellyt. Tal6in esimerkiksi taikuri ja kuski ovat joko miehia tai
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naisia, vaikka todellisuudessa molempien sukupuoli olist melko varmasti mies. Taulukkoon 2 olen
kerdnnyt myo6s sukupuoleltaan epéselvét roolit. Taulukossa olen esittanyt kaikki substantiivit

yksikon perusmuodossa.

TAULUKKO 2. Miesten ja naisten roolit lauluteksteissa

Mies Mies tai nainen Nainen
armas armas aarre
atamaani auttaja armas
herra ihminen aurinko
ihmeveikko jalankulkija impi
iS4 kulta kaunokainen
kasakka kumppani lemmikki
kulkukauppias kuski lemmitty
lautturi lapsi/lapsonen marja/marjanen
lossimies mahtaja morsian
mies matkaaja MUOri
muusikko neuvostoihminen nainen
naapuri nuori neito/neitonen
perhana ostga ruhtinatar
poika sortgja Sisko
postinkuljettgja/postimies taikuri tytto/tyttonen
paallikko tuttava uhri
sankari (lapsen) vanhempi aiti
sardari vanhus aiti (kotimaa)
tattari (oik. tataari) ystava aiti (Volga)
vaari
veikko
vieras

Miehilla eri rooleja on 22. Ammattgja ta ammatin kaltaisia rooleja on kahdeksan: atamaani,
kasakka, kulkukauppias, lautturi, lossimies, muusikko, postinkuljettgja/lpostimies ja sardari.
Miesten korkeaan arvoon viittaavat atamaani, herra, padallikkd, sankari ja sardari. Miesten ja
naisten roolien huomattava ero on se, ettd naiset elvét esiinny yhdessékdan ammatissa. Naisten
roolgja on 19, joista seitsemassa nainen on jollain tavalla miehen ihailun kohteena. Naisilla
esiintyvia hellittelynimia ovat aarre, armas, aurinko, kaunokainen, lemmikki, lemmitty ja
marja/marjanen. Myos morsian ja ruhtinatar ovat rooleja, joita naisella ei voisi olla ilman miesta
Tutkituissa lauluteksteissa usein toistuva naisen rooli on &iti, minké lisdks diti-sanaa kaytetaén
viittaamaan myds Volgaan ja kotimaahan, &iti-Vendjaan. Vendldisissa lauluissa ihmiset ovat usein

toistensa sukulaisiatai ystavia



7.2.2 Olemus

Olen pyrkinyt ssamaan selville, millaisia vendléiset miehet ja naiset ovat kerd&amalla teksteista
miehiin ja naisiin liitetyt adjektiivit. Jos adjektiivilla viitataan henkil6on, jonka sukupuolta ei ole
suoraan tekstissa mainittu, olen luokitellut adjektiivin miehen tai naisen olemukseksi. Taulukkoon
3 on koottu miesten ja naisten olemusta kuvaavat adjektiivit. Taulukossa kaikki adjektiivit on

esitetty yksikon perusmuodossa.

TAULUKKO 3. Miesten ja naisten olemus lauluteksteissa

Mies Mies ta nainen Nainen
ankara aito ainoo/ainokainen
humalainen hupsu armas

hurja kaihoovainen kaunokainen
julma murheinen kuolon kaltainen
nuori nuori nuori

rakas oikea onneton
rikas turha rakas
ylhéinen vanha seppelepainen

vieno

Miehid kuvaavista adjektiiveista enemmistd on savyltédn negatiivisia Miehistd voi saada
primitiivisen ja vakivaltaisen kuvan adjektiivien ankara, humalainen, hurja ja julma johdosta
Todellisuudessa my0s adjektiiveja rakas, rikas ja ylhdinen on kaytetty sellaisessa yhteydesss, etta

ne kaikki viittaavat henkilon ominaisuuksiin negatiivisessa mielessé. Naisen olemus on monissa

nuoria, vanhoja, aitoja, hupsuja, kalhoovaisia, murheisia, oikeita ja turhia Olemuksen
tarkasteleminen adjektiivien kautta on kuitenkin ongelmallista, koska adjektiiveja ei voi
luotettavasti analysoida ilman péésanaa ja kontekstista irrallaan.
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7.3 Eksoottiset elementit

7.3.1 Aanteellinen eksotiikka

Kuudessa laulussa esiintyy suomen kielesta poikkeavaa danteellistd ainesta. Neljassa laulutekstissa
(Baiju Bajuski, Sasha/Suksen suihke, Saska ratsastaa, Vyshni-Volontshek) on pyritty jaljittelemaan
vendlaisia danteitd ja sanoja Lauluteksteissd voi havaita merkkeja lastenlauluissa yleisesti
kaytetystd nonsense-runoudesta, joka perustuu merkityksettomilla sanoilla jatavuilla leikittelyyn:

Baiju, baiju, bajuski bai, baiju baiju, bajuski bai. (Baiju Bajuski)
Nja, nja, njaa, nja, nja, njaa, sauvoo Sasha suksiaan. (Sasha/Suksen suihke)
Nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja, nja. Hei! (Saska ratsastaa)

Vyshni, vyshni-volontshek, on tanssit meilta loppu. Aivan pyoralla on paa, vyshni-
volontshek, hei! (Vyshni-Volontshek)

Kahdessa laulutekstissé esiintyy suomenkielisen tekstin joukossa vendjankielisia sanoja

(spakoinyi notSi) ja Nakemiin Moskova -laulussa esiintyy sana dosvidanja:

Loistavi kuu, kultainen kuu, pilvet sen hohteessa leijailee. Kuulla ma voin, kuinka
tuuli kuiskailee: SpatS, spatS, spatS, spakoinyi notS, spakoinyi notSi, spakoinyi
nots lager nas. (lltalaulu, E. Pohjola)

Nakemiin, Moskova, dosvidanja, ndin nyt toisaalle taival jo vie. (Nékemiin
Moskova)

esiintyva myos suomen kielella Baiju Bajuski ja Vyshni-Volontshek ovat puolestaan lauluja, joissa
vendlaisvaikutteisen tekstin sisélto jaa ymmartamétta, koska tekstin merkitysta ei ole selitetty. On

my6s mahdollista, ettéa néiden laulujen sanat elvét tarkoita mitaan.

7.3.2 Venaldinen nimisto

Lauluissa esiintyy jonkin verran vendldisia henkilonimia ja maantieteellisia nimid Erilaisia
henkilonimia lauluissa mainitaan yhteensa 13. Henkilonimet jakautuvat tasaisesti sukupuolten

kesken: miesten nimi& on seitseman, naisten nimi&a kuusi. Lauluissa esiintyvid miesten nimia ovat
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Mi&a, Petruska, Pjotr, Sasha’, Saska, Vasja sekd Stenka Rasin. Naisten nimistd mainitaan
Kalinka, Katinka, Katjosa (tai Katjuusa), Marika, Minka ja Sasha.

TAULUKKO 4. Henkilonimet

Mies Nainen
Miska Kalinka

Petruska Katinka
Pjotr Katjosa/Katjuusa
Sasha Marika
Saska Minka

Stenka Rasin Sasha

Vasja

Lauluteksteista 0ytyy yhteensa seitseman erilaista maantieteellistéd nime&. Kaupungeista Moskova
ja Pietari ovat useiden laulujen tapahtumapaikkoja. Vesig6istd mainitaan jarvi Kaspia seka joet

7.3.3 Venalainen sanasto

Vendldiseen kulttuuriin liittyvia ja vendldisia sanoja lauluteksteista [6ytyy yhteensd 12: atamaani,
balalaikka, kasakka, matuska, partisaani, samovaari, sardari, taljanka, tattari (tataari), troikka,
tsaikka jaulitsa. Sardaria lukuun ottamatta sanojen merkitysta ei ole kirjoissa selitetty.

Balalaikka ja taljanka ovat suosittuja vendldisia kansansoittimia. Balalaikka on 3-kielinen
luuttu, taljanka harmonikka. Kasakka, atamaani, partisaani ja sardari liittyvat maanpuolustukseen.
Kasakat ovat sotilaallisesti jarjestéytynyt ihmisryhmé, jonka asuinalueet ovat perinteisesti
sijainneet suurten jokien varsilla. Atamaani on kasakkapadlikko, ja laulussa atamaani-nimitysta
kaytetdan Stenka Rasinin yhteydessa. Partisaani-nimityksella viitataan sissiin tai vastarintaliikkeen
jaseneen. Musiikki 56 -kirjan mukaan sardarit “olivat kaukasialaisten ruhtinaiden
sotapdallikoitd’. Matuska tarkoittaa lltalaulussa &itia ja monissa lauluissa mainittu troikka
hevosista muodostettua kolmivaljakkoa. Samovaari on vendldinen veden keittamiseen ja varsinkin
teen eli tsaikan valmistukseen kaytetty laite. Ulitsan suomenkielinen vastine on katu, mutta sanan
kayttd KatjoSan sdkeessa ”lamppu syttyi jo tuvan ulitsalla’ el kuulosta kovin sujuvalta. Volgan
postimiehen sanoituksessa "tuo julma tattari mua vainoo” -lauseella viitataan ilmeisesti julmaan

tataariin, turkkilaista alkuperda olevan etnisen ryhman edustajaan.

2 Sasha voi olla sekd Aleksandrin etté Aleksandran lempinimi (Nikiforow, Kerdnen & Alikov 1998, 239).
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7.4 Kansanluonne

7.4.1 Toska

Tutkittavissa sanoituksissa usein esiintyva teema on toska eli saavuttamattoman tai menetetyn

asian tuskainen ikévointi. Toskan tunteita on jonkinasteisina havaittavissa kaikkiaan 24 laulun

tekstissd. Usaln ikavointi kohdistuu menetettyyn tai vanhaan rakkauteen:

Jo kuuluu soitto kellojen, taas ilta on, saan lepohon. Se soitto muiston kaukaisen
tuo mielehein mun rakkautein. (I1tasoitto)

Kauas tuonne jdaneen ma tiedan pihlajan. Kauas kulki tieni, jai han, jota
rakastan. Syksyn punaiset marjat kuin kyynel pihlajan on. Itkin pihlajan lailla on
sydan onneton. (Uralin pihlaja)

Monissa lauluteksteissa ikavoinnin kohteena on jossain muualla oleva rakastettu. Rakkaan paluusta

tal jalleenkohtaamisesta el ole taytta varmuutta:

Hupsu on ken uniin luottaa, turha on sun héntd vuottaa, turhaan toivot etta
armaan tannetois tie. Laulu haipyy, péivat vaihtuu, lahteen silma pilviin haihtuu,
vield rakas sulle varmaan toinen olla voi. (Minka)

Kudon sulle pellavaiset hienon hienot vaattehet. Aika rientédd, arkku tayttyy:
milloin luoksein saapunet?(Kudon sulle pellavai set)

Alla taivaan tahden uinun unta nahden, ettd méa kerran sinne tulla saan. Aa! Jos
jaan maailmalle vieraan mullan alle, ken silloin marjaseni poimiikaan? (Kalinka)

Toskan tunne voi liittyd myds nuoruuden ja vanhojen aikojen haikailuun:

Rakastan eldmad, joka nuoruuden haaveita kantaa. Rakastan elamaa, joka
muistojen hetkia antaa. (Rakastan sinua, elama)

Vuodet on vierineet, hurmos on haihtunut, nuoruus jo mennyt on, oi! Vaan en ma
valkoisten tuomien tuoksua unhoittaa koskaan, en koskaan ma voi! (Tuoksuvat
tuomien)

Kaipaaminen ei valttamétta ole pelkk&a suremista, vaan siihen voi sisdltya toiveikkuuttakin:

Kenties kerran vield soi tuuli lauhemmin, kaupunkien pauhu jda taakse
viimeinkin. Missé pihlaja kukkii taas armaan nédhda ma saan. Luonto puhkeaa
kukkaansa jélleen kauneimpaan. (Uralin pihlaja)
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Toskan vallassa oleva saattaa kuitenkin vaipua epétoivoon, jos ikavoinnin kohteesta tulee

pysyvasti saavuttamaton:

Voi jos luona tammen kerran olla voisin, enka nain vain surren huojumassa oisi.
Jospa sentdédn padsen luokses, tammi-kulta, kuiskauksin hellin poistan huolet
sulta. Vaan e ylla konsaan lehvat tammeen asti, ssks murhemielin huokaan
haikeasti. (Nuori haapa)

Kauas haipyi aani kavioiden, haipyi ruusun tuoksu aikanaan. Minne juossut on
neito vaikeroiden? Jaljet paattyy virran rantamaan. (Katjusa)
Kaikki laulut, joissa toska ilmenee, ovat tyyliltd8n joko iskelmid tai kansanlauluja Toska on
tyypillinen teema niissi lauluissa, jotka ovat mukana useammissa kirjoissa. Né&ita lauluja ovat
muun muassa Kalinka, Uralin Pihlagja ja Tuoksuvat tuomien. Suuri osa savelmistd on

7.4.2 Udal

Udal on vendldisen kansanluonteen piirre, jolle ominaista on hurjuus ja rohkeus ottaa suuria

udal ilmenee lauluteksteissa vauhdin huumana:

Rohkeasti, taitavasti lailla hurjan kasakan. Niin kuin aron laitaan asti naet heidan
ajavan. (Hopak)

Saska aikoo hurjastella Vaga-vaarin hevosella. Saska harppaa pollen selkaan.
(Saska ratsastaa)

Troikan tahti, troikan vauhti. Hei niita troikka kun vie! Lunta tuiskaa ja reen jalas
luistaa, hurjasti kun troikka vie. (Troikka)

Vendlédiset ovat valmiita ottamaan riskeja rakkauden takia:

” Ah, herra, lemmittyni ainoo on kohta toisen omana. Tuo julma tattari mua
vainoo, hadn ylhdistd on sukua. Mun aurinkoni ainokainen nyt rikkahalle
naitetaan. Han ndhda murhetta saa vainen, el paivaa ilon milloinkaan” . Ja kuski
heillautti ruoskaa, vyon alle taas sen pujottain. ” Nyt rakkaat kolmikkoni,
juoskaa!” Nain lausui syvaan huoahtain. (Volgan postimies)

Kiida, troikka, kiida. Oottaa armaani. Tummat slméat kaihoisasti tielle katsovi.
Lunta leijuu, troikkani kiitéd Pietarintieta pitkin. (Pietarin tiell&)

Myos kaikki udalin piirteita sisdltéavat laulut ovat joko iskelmia tai kansanlauluja. Hevonen
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7.4.3 Volja

Volja tarkoittaa tietynlaista rajatonta vapautta, tahtoa ja hillittomyyttd Yhteensd neljéssa
laulutekstissa voljatulee esiin unmanatal taisteluna vihollista vastaan:

Me taistellen nostimme armeijan maasta, kuin myrsky me kaymme pain
valloittajaa. Nyt iskemme puolesta lastemme lasten ja eestd sun kunnias,
neuvostomaa. (Neuvostoliiton hymni)

Véalkehtien kuun kuvajainen kilvissd sardarien yon valaista voi. Taisteltu on,
voitettu on, sardarien kulkueesta nain sanoma soi: Kaukaasiaa vieras € saal
Kilpi kertoo sen valkehtien. (Sardarien kulkue)

Hoo-hei-hoo! Hoo-hei-hoo! Kerran vielakin vetékaa hoo! Koivu kaatuu aikanaan,
mies sen voittaa voimallaan. Mahtajat kaatuu, tammikin maatuu mies sen voittaa
voi voimallaan. (Volgan lautturit)

Usein vendldisessa kansantarustossa volja henkiloityy keinoja kaihtamattomaan Stenka Rasiniin:

Kuuli uhman ilkkuvaisen atamaani ankarin, kietoi vankoin k&sivarsin varren
vienon lemmikin. Kulmakaaret synkistyivat, ukkosilmaa ennustaa, kun niin hurjan
verihahmon atamaanin silmét saa. ” Kaikki annan empimétta! Annan vaikka villin
paan!” Aani paallikon nain arjyy hiljaisuuteen illan sdan. ” Volga, Volga, aiti
armas, meri meidan synnyinmaan, uhris ndatk6? Tyytyvainen ootko Donin
kasakkaan?” Slmat maassa vierellansd impi kuolon kaltainen kuuli huudot
humalaisen atamaanin ylhdisen. ” Ettei vaaraan vapautemme miesten kesken
paasta vois, Volga, Volga armas, tuossa kaunokainen, korjaa pois!” Nosti maasta
korkealle nuoren ruhtinattaren, sieltd padnsa paalta paiskas alle ensi lainehen.
” Mik on teidan, perhanoiden? Filka lurjus, tanss, hei! Raikumaan nyt raju laulu
muistoks sen, min Volga vel!” (Volga, Volga Stenka Rasin)

Mielestani on yllétavas, ettd nainkin raakoja tarinoita on sisallytetty alaluokkien musiikin
oppikirjoihin. Volga, Volga Stenka Rasinin suomalainen lauluteksti on vanha, mutta laulu esiintyy
kaikkine alkuperaisine sékeistdineen vasta vuoden 1997 Musikantti 56 -kirjassa. Vuonna 1988

ilmestyneesséd saman luokka-asteen Musiikin aika -kirjassa laulu on mukana nimella Stenka Rasin,

mutta laulussa on véhemman sdkeistdjé ja teksti on muutenkin huomattavasti kesympi.
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8 KUVITUKSEN ANALYY S

Kirjoissa on yhteensd 120 vendlaista laulua, joista 65 on kuvitettuja (Liite 3). Kuvista suurin 0sa,
51 kappaletta, on piirroksia. Piirroksissa on seka viivapiirroksia etta véripiirroksia. Vérillisa ja
mustavalkoisia valokuvia on yhteensa 14 kappaletta. Viivapiirrokset ja mustavalkoiset kuvat ovat
tavallisia etenkin 1970-luvun kirjoissa. Kuvituksen suhde laulutekstiin on vaihtelevaa, ja
aineistosta 10ytyy sekd informatiivisia, dekoratiivisia ettd stereotyyppisia kuvia. Kuvituksen
tehtavét vaihtelevat tarkasta laulutekstin kuvallisesta kerronnasta pelkkaan sivun koristamiseen.
Joukossa on myo6s kuvia, jotka eivét liity laulutekstin sisaltéihin, mutta 18hes poikkeuksetta
vendldisten sdvelmien yhteydessa olevat kuvat pyrkivat tuomaan laulun alkuperdmaan jollain
tavalla esille. Yleensd sama kuvittaja on kuvittanut useampia saman kirjasarjan kirjoja (Liite 4).

Esimerkkina esitettavien oppikirjakuvien tiedot ovat liitteend (Liite 5).

8.1 Kuvien aiheet

Kuva-aiheet olen jakanut nelj&éan luokkaan: ihmiset, edimet, maisemat ja muut. Jokainen kuva voi
kuulua vain yhteen luokkaan. Mikali yhdessa kuvassa on useampia aiheita, luokka maéraytyy
kuvan tarkeimman aiheen mukaan. Kaikkein yleisin aihe on ihmiset, joita esiintyy 40 kuvassa eli
62 prosentissa kuvista. Eldimet ovat pddosassa 10 kuvassa, mika vastaa 15 prosentin osuutta
Maisema kuvittaa yhdekséa laulua. Maisemakuvien osuus on 14 prosenttia. Luokka ”muut”
tarkoittaa erilaisia esineitd ja asioita, ja nama ovat padaaiheena kuudessa kuvassa eli yhdeksassa

prosentissa kuvista.
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KUVIO 2. Kuvien aiheet

Ihmiset ovat alheena 40 kuvassa. Kuvissa on seka lapsia etta aikuisia, huomattavasti useammin
kuitenkin pelkastdan aikuisia. Miehet ja pojat ovat naisia ja tytt6ja suositumpia kuvauskohteita.
Puolet ihmisid esittavista kuvista ovat sellaisia, joissa ainoastaan miessukupuoli on edustettuna.
Taman lisaksi miehet ovat yhdessi naisten kanssa mukana 12 kuvassa. Molempia sukupuolia
esittavien kuvien osuus on 30 prosenttia. Naiset ovat ilman miehi&a kuvattuna kahdeksassa kuvassa

eli 20 prosentissa ihmisia esittavista kuvista.

TAULUKKO 5. Miehet ja naiset kuvissa

Sukupuoli Kuvien méaré (kpl) Osuus (%)
Mies 20 50
Nainen 8 20
Mies ja nainen 12 30
Y hteensa 40 100

myos liittyvét vanhaan pakanalliseen symboliikkaan, ovat kolmen kuvan aiheena. Yhtéa laulua
kuvittavat ihmismaisia piirteitd omaavat kissat, ja yhdessi kuvassa puolestaan karhumaiset olennot
kayttaytyvat kuin ihmiset (KUVIO 8, oik.). Eduard Uspenskin luomat suositut satuhahmot

krokotiili Gena jaMuksis koristavat kolmea laulua.
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ku - pa - tu - kan?

KUVIO 3. Troikka jatanssivat satuhahmot Genaja Muksis

Maisemakuvia on yhteensa yhdeksan, joista yks sijoittuu talviaikaan, loput kahdeksan kevédseen
ta kesddn. Suurin osa maisemakuvista on valokuvia. Kuvista kahdeksan on luontokuvia ja
nayttavat hyvin tutuilta. Mitéén suomalaisesta luonnosta poikkeavaa kuvissa ei esiinny. Onkin

hyvin todenndkoista ettd luontokuvia ei ole kuvattu Vendjalla vaan Suomessa

2. Piiivd kohta koittaa ja laskee kuu,
lumous ei haihdu vaan. S

KUVI1O 4. Valkorunkoinen koivu ja Moskovan illat

Kuuden kuvan aiheena on jotain muuta kuin ihmiset, eldmet ta maisema. Kahta laulua koristaa
kuva balalaikasta. Yhdessd kirjassa Kalinka-laulun yhteyteen on ripoteltu monia tunnettuja

kuin koristedlliset kupolitkin. Kuva kannustaa katsojaa kliseiseen ja stereotyyppiseen gjatteluun, ja
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talaista kuvitusta voisikin luonnehtia stereotyyppiseksi matkailumainoskuvitukseksi. Muiden

kuvien aiheita ovat ilmapallot, pajunkissa ja kulkukauppiaan tavarat.

KUVIO 5. Vengan symboleita Kalinkan kuvituksena

8.2 Naiset ja miehet

Kuvituksesta olen selvittdnyt naisten ja miesten rooleja tarkastelemalla, mitd ihmiset kuvissa
tekevat. Kunkin ihmista esittdvan kuvan kohdalla olen kuvannut miesten ja naisten toiminnan
jollain verbilla (esim. KUVIO 6). Kun henkil0 esiintyy kuvassa tekemétta varsinaisesti yht&an
mit&an, k&ytan toiminnasta verbié olla. Taman lisdks olen luokitellut toiminnan joko aktiiviseksi

tal passiiviseksi.

iz ezt
Wiie Yt

oo S C

KUVIO 6. Nainen on, mies soittaa harmonikkaa ja tanssii
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Kirjojen kuvista |0ytyy miesten tekeméana 12 erilaista toimintaa. Kuvien vendlaismiesten toiminta
liittyy usein musiikkiin. Tanssimista miehet harrastavat viidessa kuvassa. Soittaminen on kuvien
miehilla yleisin toiminta. Y hteensa 11 kuvassa mies soittaa joko balalaikkaa, viulua, harmonikkaa
ta banduraa. Miehet ratsastavat neljassid kuvassa. Tervehtimistad tai hyvastelemista voi nahda
kahdessa kuvassa. Yhdessd kuvassa esiintyvid toimintoja ovat soutaminen, hiihtaminen, lautan
vetaminen ja sormuksen pujottaminen. Kaikki edell& mainitut toiminnat ovat aktiivista toimintaa
Pelkk& oleminen puolestaan on passiivista toimintaa, ja sita esiintyy seitseméssa kuvassa.

TAULUKK O 6. Miesten toiminta kuvissa

Passiivinen/aktiivinen
passiivinen 7=21 %

Tekeminen
Olla
Tanssia
Ratsastaa
Soittaa banduraa
Soittaa harmonikkaa
Soittaa viulua
Soittaa balalaikkaa
Soutaa
Hiihtaa
Vetéda lauttaa
Tervehtid/hyvastella
Pujottaa sormus
Y hteensa

aktiivinen 26=79 %

<
EﬂHI\JHHHU‘II\)I\)I\JhU‘I\Igé
Q:

Kuvien naisilla erilaisia toimintoja on yhteensa vain viisi, eli naisten toiminta on paljon
yksipuolisempaa miehiin verrattuna. Naiset ovat kuvissa huomattavasti miehid passiivisempia, silla
oleminen on naisten yleisin toiminta. Naiset esiintyvét kuvissa ilman aktiivista toimintaa 11 kertaa.
Aktiivisista toiminnoista tavallisin on tanssiminen, jota naiset harrastavat neljdssa kuvassa
Kahdessa kuvassa esiintyvia toimintoja ovat tervehtiminen tai hyvasteleminen seka lastenhoito.

Y hdessa kuvassa balalaikan soittaja on naispuolinen.
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TAULUKK O 7. Naisten toiminta kuvissa

Tekeminen Maara Passiivinen/aktiivinen
Olla 11 passiivinen 11=55 %
Tanssia 4
Hoitaa lasta 2
Soittaa balalaikkaa 1
Tervehtidhyvastella 2 aktiivinen 9=45 %
Y hteensa 20

Miesten kuvissa toimintoja on yhteensa 33. Naista seitseman eli 21 prosenttia on passiivista
toimintaa ja aktiivisia toimintojaon 26 eli 79 prosenttia. Naisten toimintoja on 20, joista passiivisia
on 11 ja aktiivisia yhdeksan. Naisten passiivisen toiminnan osuus on 55 prosenttia ja aktiivisen 45
prosenttia. Kun vertaillaan keskendan miesten ja naisten toimintoja, huomataan etta miehet ovat

kuvissa huomattavasti aktiivisempia toimijoita Naiset ovat passiivisessa roolissa 55 prosentissa

kuvista kun taas miehet ovat passiivisia vain noin joka viidennessa kuvassa.

100

80

60

40

20

Suhteellinen osuus (%)

55%

& Passiivinen toi minta

B Aktiivinen toiminta

Naiset

KUVIO 7. Toimintojen aktiivisuus ja passiivisuus
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8.3 Eksoottiset elementit

Eksoottisia elementteja [6ytyi kuvien esineistd, ympéristoisté ja ihmisten pukeutumisesta. Musiikin
oppikirjoja kayttéess voi huomata, etta kuvissa esiintyvien hahmojen pukeutumisella annetaan
usein vihjeitd hahmojen kansallisuudesta. Tietynlaiset vaatteet siis tekevét vendldisista vendlaisia
ja ruotsalaisista ruotsalaisia, ja kulttuurit tiivistyvét ”pahvinukeiksi”. Olen tarkastellut
ja nykyaikaisesti pukeutuneita ihmisid on kahdeksassa kuvassa eli 20 prosentissa kuvista. Lisaksi
yhdessa eldinkuvassa karhut istuvat junassa nykyaikaisissa, suomalaisilta nayttavissa vaatteissa
(KUVIO 8 oik.). Pukeutuminen on jollain tavalla ei-lansimaista tai ei-nykyaikaista 32 kuvassa.
Eksoottisia pukeutumiseen ja ulkonakoon liittyvia elementteja 10ytyy siis 80 prosentista kuvista.

Pukeutuminen on vanhanaikaista kolmessa kuvassa. Néissa kuvissa vaatteet ndyttavét vanhoilta,

varittomilta ja huonokuntoisilta. Kansallispukuja ja muita vendléisia asuja on 29 kuvassa (KUVIO
8 vas, kesk.).

KUVIO 8. Katinkan kuvitusta 1970-, 1980- ja 2000-luvulta

Naisten ulkonadn kuvaamisessa el ole suurta vaihteluaeri kuvittajien valilla. Vendénen nainen on
useimmissa kuvissa nuori ja hanella on vaaeat, letitetyt hiukset. Neljassa kuvassa naisen hiukset
on peitetty huivilla, mik& vanhassa venal & sessa maalaiskulttuurissa on merkki sitd, etta nainen on
naimisissa. Naisen ylla on useimmiten vaalea pusero ja pitkd hame, joka muistuttaa vendldiseen
mies on pukeutunut l&hes poikkeuksetta joko kasakan univormuun tai miesten perinteiseen

maalaisasuun, johon kuuluvat kirjailtu tunika ja pitkiin sagppaisiin tungetut housut. Miesten
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pukeutumisessa huomio kiinnittyy myo6s eksoottisiin paghineisiin, joita ndkee varsinkin kasakoiden
paassa.

Eksoottisista esineistd yleisin on balalaikka, joka on useimmissa lauluissa sijoitettu soittgan
kéteen. Balalaikka on mukana yhdeksdssi kuvassa. Muita eksoottisia soittimia ovat domra ja
bandura, joiden nimet on myds mainittu kuvan yhteydessi. Naista soittimista on kuva kahdessa
kirjassa. Harmonikka esiintyy kolmessa kuvassa. Suosittu matkamuistoesine maatuska on piirretty
kahteen kuvaan — molemmissa tietenkin useampina kappaleina. Samovaari [6ytyy yhdesta kuvasta.

KUVIO 9. Samovaari, balalaikka jadomra

Y mparistosta 10ytyy eksoottisia piirteitd muutamassa kuvassa. Luontokuvat nayttéavét hyvin
suomalaisiita, mutta eksoottisia elementtgla voi havaita rakennuksissa ja ympéristoon sijoitetuissa
koristeissa.

KUVIO 10. Itaista arkkitehtuuria ja ornamentiikkaa
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Rakennuksissa vendlédisyydesta ja itaisyydestd ovat merkkina etenkin kupolit ja kattojen paalla
olevat rigtit ja tdhdet, jotka viittaavat itdisiin uskontoihin (ks. KUVIOT 4, 5 ja 10). Kuvista voi
loytéa vendlaistyylisia ja itamaisuuden mieleen tuovia koristekuvioita. Joissain kuvissa (esim.
KUVIO 9, oik.) on pyritty jaljittelemaan perinteisista vendlaisista puukasitoista tuttua Khokhloma-

kuviointia.
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O TULOKSET JA NIIDEN TULKINTA

9.1 Venalaiset miehet ja naiset

esintyvat naisia ndkyvammassa roolissa sekd kuvituksessa ettd lauluteksteissd. Oppikirjoissa
luodaan vendldisestd perhe-elamésta kuvaa, jonka mukaan mies on perheen p&dd. Mies elattéd
perheen ja kdy t6issd, kun taas naisen toiminta rajoittuu l8hinnd yksityiseen kotiymparistoon.
Nainen esiintyy perinteisissi kodin askareissa, hoitaa lapsia ja huolehtii miehen hyvinvoinnista,
eika kotitdiden lisdksi tee mitdan muuta tyotd Naiset ovat miehen ylistamisen kohteena, mika
onkin venal & sessd kulttuurissa viela tanakin paivana tavallista.

ovat kasakka ja kansansoittimia soittava muusikko. Miesten kohdalla korostetaan primitiivisia ja
vékivaltaisia piirteitd, naisia puolestaan kutsutaan erilaisilla hellittelynimilla Kirjoissa esiintyvét
vendlaisnaiset voi periaatteessa jakaa kahteen naistyyppiin — nainen on joko diti tai neiti.
Teksteissa ja kuvissa esiintyy vanhempia naisia, ditgja ja vaimoja, jotka hoivaavat perhetté
valloittaa. Kirjoissa esiintyy siis passiivisia, miehestd riippuvaisia naisia Talaiset
kouluttamattomat ja tyota tekemdttomét naiset olivat Vengdlla tyypillisid ennen neuvostoaikaa.
Tavallaan musiikin oppikirjojen naisstereotyypeista voidaan 10yt&a yhteys ikivanhoihin vendlaisiin
kotirouvan ja rakastajattaren rooleihin, jotka ovat nyt tulleet Vengéalla sadan vuoden jakeen
uudelleen muotiin (Vituhnovskaja 2006a, 129).

Musiikin oppikirjoissa el edtetd vendldasia moderneina kaupunkilaisina. Sukupuolet
erottuvat selkedsti toisistaan, sSilla naiset ovat korostetun feminiinisia miehet korostetun
maskuliinisia. Lauluissa tai kuvituksessa el voi havaita merkkeja sukupuolten valisen tasa-arvon
toteutumisesta ainakaan siind merkityksessd kun suomalaiset tasa-arvon kasitteen ymmartavét.

Musiikin oppikirjojen vendlédisia lauluja ja laulujen kuvitusta tarkastelemalla voi tehda saman
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havainnon kuin Lahelma (1987, 43) suomalaisia oppikirjoja tutkittuaan: oppimateriaaleissa

esiintyy sukupuolistereotypioita ja naisten eldméa on miehiin verrattuna ndkymattomissa.

9.2 Etdannyttava eksotiikka

Eksoottisten elementtien korostaminen kuvituksessa ja lauluteksteissa voi muokata oppilaiden

ettel sanojen suomenkielista merkitysta seliteta Talloin vengjan kielen kaytolla on melko varmasti
etdannyttava vaikutus. Laulutekstien sanoma ei vélity oppilaalle, mik& voi johtaa siihen, etta

esiintyy usein balalaikka tai jokin muu vendldinen kansansoitin. Itéisesta uskonnosta ovat
merkkina erikoiset, kupolikattoiset rakennukset, ja kuvituksessa toistetaan itdmaisuuteen ja
perinnekasitoihin viittaavaa dekoratiivisuutta.

oppikirjoissa. Joissakin tapauksissa eksoottisten elementtien k&yttaminen on perusteltua ja
mielekast& syyna voi olla esimerkiksi asiatietojen valittaminen oppilaalle tai pyrkimys noudattaa
mahdollissmman pitkalle alkuperaistekstin ideaa. Eksotiikan viljelemiseen ja kulttuurien vélisten
erojen korostamiseen sisdltyy kuitenkin aina myos vadrinymméartamisen tai taydellisen
ymmartaméttomyyden mahdollisuus.
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9.3 Kansanluonne ja -perinne

Vendlaistd kansanperinnetta on sisdllytetty niin lauluteksteihin kuin kuvitukseenkin. Venélaisten
kansanluonteeseen voi tutustua sanoitusten kautta. Lauluteksteissd on havaittavissa vendléisen
volja. Laulutekstien ihmisten tunteet ja kayttaytyminen noudattelevat hyvin pitkélti sitd, mita
vendldisiltd odotetaankin — &&rimmaista rakkautta, ikavointia, hurjuutta, riskien ottamista,
hillittomyyttd. Vendldisten oletettu kansanluonne ilmenee siis lauluissa monipuolisesti, mutta
suomalaislaps tuskin ymmartda taysin naiden 1ahinnéd aikuisille suunnattujen laulujen teksteja

Vanhaa maalaiskulttuuria ilmennetdan oppikirjoissa muun muassa eldinten, esineiston,
ihmisten pukeutumisen ja toimintojen kautta. Vanhaa pakanallista symboliikkaa ja perinteisia
vendldisia tapoja esintyy seka teksteissa etta kuvissa. Usein toistuvia toimintoja vendéisilla
naisilla ja etenkin miehill&a ovat eri instrumenttien soittaminen ja tanssiminen. Tansseista yleisin on
ripaska, jota miehet tanssivat useissa lauluissa ja kuvissa. Ripaska-nimeé el kuitenkaan mainita
yhdessékaan kirjassa. Laulujen tarinoissa ja kuvituksessa ovat yleisia hevoset, jotka esiintyvét
varsinkin kolmivaljakkona eli troikkana.

En tieda miten hyvin laulujen suomennokset vastaavat alkuperéiskielisid sanoituksia, mutta
mielestani suuri osa lauluteksteistd on varsin hyvia perinteisen vendéisyyden kuvauksia

millédn tavalla Vaikka oppikirjat periaatteessa tuovat hyvin esiin vendldisa perinteitd, ne
todenndkdisesti jaavédt vendldiseen kulttuuriin  perentyméttomélta oppilaalta ja opettgalta

ymmartamatta

9.4 Venalaiset Toisina musiikin oppikirjoissa

Musiikin oppikirjat ovat rakenteeltaan ja laulustoltaan pysyneet melko samanlaisina 1970-luvulta
ndihin pdiviin saskka Vendaista alkuperéd olevista lauluista tietyt klassikot ovat

vuosikymmenesta toiseen paétyneet oppikirjoihin. Lauluista monet ovat periaatteessa hyvinkin

hyvinkin suomalaisilta. Esimerkiksi Mina soitan harmonikkaa on Suomessa suosittu lastenlaulu,
jotanykyajan lapsi tuskin mieltda ulkomaiseksi kappaleeksi.
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Vendlédisista tehddan suomalaisten Toisia monin eri tavoin. Raittilan (2004, 36) mukaan

pukeutumistyyli, ja kiehtovuus puolestaan tulee kirjoissa esiin kauniiden naisten ja runsaan
koristeellisuuden muodossa. Uhka ja vihollisuus nayttaytyvat musiikin oppikirjojen lauluissa ja
kuvissa lahinna sotaisina hahmoina — kasakoina ja sardareina. Musiikin oppikirjat sisdltavat myos
sellaista materiaalia, joka voi luoda tai yllapitéa kuvaa Vendjasta Suomen sotilaallisena uhkana.
Kasakkapartio-laulu on yleensa saanut seurakseen kuvan kasakasta, joka pahimmassa tapauksessa
on kuvattu ratsastamassa ase k&dessaan (KUVI10 11, oik.).

Hyvéllakin kuvalla voi olla etdannyttava vaikutus, jos kuvaa el seliteta kuvatekstein tai
kéyda lépi yhdessd opettgjan kanssa. Musiikin oppikirjoissa el muutamaa poikkeusta lukuun
ottamatta selitetd ollenkaan vieraita sanoja, symboliikkaa tai kuvien vieraita esineitd. N&in ollen
vendldisyyden esittaminen jaa pinnalliseksi ja stereotyyppiseksi, vaikka esitystapa saataisiin
helposti informatiivisemmaksi esimerkiksi kuvatekstga kayttamalla. IImeisesti téta e kuitenkaan
ole koettu tarpeelliseksi, koska muiden maiden musiikkikulttuureihin tutustuminen on perinteisesti
ndhty ennen kaikkea vdlineena suomalaisen musiikin arvostamisen lisdédmisessd. Musiikin
oppikirjojen laatijat ovat tehneet eri aikoina hyvin samanlaisia ratkaisuja lauluvalintojen ja
kuvituksen suhteen. Kirjantekijat eiva ehkd riittavasti kyseenalaista ratkaisujaan, vaan

oppikirjojen tekoprosessia ndyttda ohjailevan ” tehdaan niin kuin on aina ennenkin tehty” -periaate.

ruoskaa,

1 pujottain.
nikkoni, juoskaa!"
in huoahtain.
anat R. R. Ryynéinen

KUVIO 11 Sninen huivi, Volgan postimies ja Kasakkapartio
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Toiseksi tekeminen voi olla joko tietoista tai tiedostamatonta. Uskon, ettd monessa tapauksessa
Syyna stereotyyppiseen ja toiseuttavaan esittdmiseen on puhtaasti kustantajan, kirjantekijan ja
kuvittgjan gjattelemattomuus ja tietdméttomyys. Kun oppikirjoja tarkastellaan kriittisesti vieraan
kulttuurin ndkokulmasta, kuvituksessa on havaittavissa monia puutteita, kuten stereotyyppista
"pahvinukkekuvitusta’, kulttuurin  ja perinteiden ymmartaméttomyytta sekd suoranaisia
kuvitukseen siséltyvia asiavirheitd. Kuvat voivat myos haitata laulutekstin sisdllon valittymista
ristiriidat saattavat hamartaa tekstin sanoman. Mielesténi kuvituksen pitéisi aina olla tyylillisesti
samassa linjassa laulutekstin kanssa — jos lauluteksti kertoo vendldisistd perinteistg, tulisi
kuvituksenkin tuoda esiin vanhoja perinteitd. Esimerkiksi Sninen huivi -laulu on paétetty kuvittaa
moderniin tyyliin, jolloin on sivuutettu kokonaan laulutekstin todellinen sisdlté (KUVIO 11, vas.).
Syynd modernistamiseen ja suomalaistamiseen voi tietenkin olla myos se, etta vendlédisia ei ole
haluttu esittéd suomalaisiin ndhden erilaisina. Volgan postimies -laulussa troikka vie postimiesta
Volgan jaita pitkin, mutta kuvituksessa postimies istuukin soutuveneessd, ja kyydissa on
suomalainen postisdkki (KUVIO 11, kesk.).

Oppikirjojen kuvitukseen el kansainvalisessa monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa ole
kiinnitetty ollenkaan huomiota (Antikainen 1995, 176). Antikaisen mielestd kuvitus on harvoin
harmitonta ja harkitsemattomasti kéytettyna se on omiaan vahvistamaan ja luomaan erilaisia
stereotypioita ja asenteita (Antikainen 1995, 176-177). Téssa asiassa olen Antikaisen kanssa
samaa mielta Lisdks uskon kuvituksella olevan arvojen ja asenteiden valittdamisessa suuri rooli
etenkin alemmilla luokilla, jolloin lukutaidon vield kehittyessd kuvat saavat tekstia enemman
huomiota osakseen. Tuskin mink&n muun oppiaineen kirjat valittavat alaluokilta lahtien niin
paljon tietoa vieraista kulttuureista kuin musiikin oppikirjat, jotka esittelevdt muita maita ja

kulttuureita sdvelten, sanojen ja kuvien avulla.

9.5 Tutkimuksen luotettavuudesta

Tutkimusraportissani  olen selittényt tutkimusprosessin vaiheet ja arvioinut oman positioni
tutkimuskohteeseen nahden. Olen pyrkinyt siséllyttdmé&an raporttiin riittdvan méaéran kuva- ja
tekstiesimerkkejd, jolloin lukija voi péételld, miten olen tulkintaa tehnyt. Kuvien ja laulutekstien
tulkinta ei ole yksiselitteistd, vaan niita voi tulkita monin eri tavoin. Pietilén (1976, 33) mukaan
taiteen tuotteiden, kuten runojen, sisdllon osalta yksimielisyyteen paaseminen voi olla vaikeaa
johtuen niiden sisdllon ainutkertaisesta luonteesta.
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Olen mielestani voinut ké&yttaa tutkimuksen tekoon ja tutkimusraportin laatimiseen riittavasti
aikaa. Tutkimuksen luotettavuutta parantaa se, etta aineiston keréémisen ja lahdeteosten lukemisen
jalkeen kypsyttelin gjatuksia muutaman kuukauden gan, mink& jalkeen ka&vin uudelleen 18pi
|ahdekirjallisuuden ja aineiston ja aloitin varsinaisen tutkimusraportin kirjoittamisen. Tutkimus oli
menetelméltéén teoriasidonnaista sisdllonanalyysid.  Tutkimusprosesss on  ollut  jatkuvaa
vuorovaikutusta esioletusten, johtolankojen ja aineiston valilld, ja ndin tutkimusasetelma on
mielestani ollut koko gan avoin uusille vaikutteille. Kayttdméni menetelma oli ty6lds, mutta
soveltui tdhan tutkimukseen hyvin. Sisdllonanalyys paljasti aineistosta monia seikkoja, joita en
ollut akaisemmin musiikin oppikirjoja kayttéessani tullut ajatelleeksi. Osa tekemistani

Myos kuvituksen puutteet tai itselleni vieraiden sanojen kaytto on saattanut aiheuttaa sen, etten ole
ymmartanyt laulutekstien ja kuvien sisdltdvan niin paljon vendldisia elementtgd Musiikin
oppikirjoissa vieraiden kulttuurien esittamiseen liittyva stereotyyppisyys el ole — ainakaan
vendldisyyden osalta — niin mustavalkoinen asia kuin aikaisemmissa tutkimuksissa (esim.
esittamistavan valinen ero e vélttamétta ole kovin suuri: useissa tapauksissa hyvin pienet lisdykset
riittasivat muuttamaan stereotyyppisen representaation informatiiviseksi ja
kulttuurisensitiivisemmaksi. Tutkimuksen negatiivisin yllétys oli se, ettd oppikirjat todela
ssdtavat sellaista materiaalia, joka voi rohkaista oppikirjojen kayttgjia kokemaan venaldiset
pahoina, uhkaavina ja sotaisina.

Tutkimuksen vahvistettavuudella tarkoitetaan sitd, etta tehdyt tulkinnat saavat tukea toisista
samaa ilmiota kasitelleista tutkimuksista (Eskola & Suoranta 1998, 213). Tutkimukseni
vahvistettavuutta on vaikea arvioida, silla samaa aihetta ei ole aiemmin tutkittu. T&ssa
tutkimuksessa paadyttiin kuitenkin samansuuntaisiin tuloksiin kuin niissa tutkimuksissa, joissa on
tarkasteltu musiikin oppikirjojen yleisia kansainvalisyyskasvatuksellisia sisalt6ja Lahtinen (2000)
havaits tutkimissaan oppikirjoissa piirteitd, jotka valittavét vieraasta kulttuurista liian yksipuolisen
ta vanhahtavan kuvan. Samanlaiset piirteet tulivat selvasti esiin vendldisen kulttuurin
esittdmistavoissa. Taman tutkimuksen tuloksista 16ytyy myds monia yhtymakohtia Antikaisen
(1995) ja Pietarilan (2007) tutkimuksiin.
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10 POHDINTA

Peruskoulun musiikin oppikirjoissa on vuosikymmenesta toiseen esitetty melko yksipuolista ja
samanlaisena toistuvaa kuvaa venddisyydestd. Runsaan kolmenkymmenen vuoden aikana
Modernia vendléisyyttéa ja kaupunkielaméa el oppikirjoissa juurikaan ndy lukuun ottamatta kahta
laulua, joissa seikkailevat 1960-luvulla luodut satuhahmot krokotiili Gena ja Muksis. Etenkin
kuvituksen kautta luodaan vendlaisista ihmisista vanhahtavaa kuvaa, jolle ei |6ydy vastaavuutta
vendlaisesta arkitodellisuudesta. Kirjoissa ihmiset esitetéan hyvin usein kansallispuvuissa, vaikka
Vengdla kansallispukuisia ihmisid voi tavata anoastaan kansanperinne-esityksissa ja
nationalistisissa  tilaisuuksissa (Hellberg-Hirn 2006, 142-143). Musiikin oppikirjojen
vendldisyyden representaatioissa on havaittavissa sama Toisten kuvaamisen ilmio, josta Homi
Bhabha on puhunut: stereotyyppeja téytyy toistaa juuri siksi, ettei niilla ole akuperda
todellisuudessa (L eppénen 2004, 27).

Nykyiset oppikirjat ovat pedagogisesta perustehtévastdan huolimatta syntytavaltaan monen
tekijan kompromisseja. Oppikirjan tekeminen on pdéasiassa liiketaloudellista kustannustoimintaa,
jonka tavoitteena on tuottaa koulujen kéyttoon materiaaleja ja kustantamoille taloudellista voittoa.
Oppikirjasta pyritéan tekemaan — pedagogisten tavoitteiden ohella ja usein niiden kustannuksella—
myyva tuote. (Hannus 1996, 13.) Pietarilan (2007, 78) mukaan monikulttuurisella
musiikkikasvatuksella el ole kovin suurta merkitysta musiikin oppikirjoja laativien tydssa.
Kirjantekija tunnistavat monikulttuurisen musiikkikasvatuksen arvon periaatteessa, mutta
kaytanndssa monikulttuurinen materiaali el saa kirjoissa merkittévaa sijaa. Oppikirjailija joutuu
omien intressiensd liséksi huomioimaan seké kustantgan etta kirjojen kayttgjien vaatimukset,
jolloin kirjoihin ei vélttaméatta paady lagjoja vieraiden kulttuurien osuuksia. Tama on mielestani
ihan ymmarrettavdd, silla musiikin oppiaineen ja oppimateriaalien ensisijainen tarkoitus ei ole
toteuttaa kansainvalisyyskasvatusta vaan musiikkikasvatusta.

Musiikin oppimateriaaleissa tapahtuvat muutokset ovat hitaita, ja musiikin oppikirjojen
kayttoika on varsin pitk& moniin muihin oppikirjoihin verrattuna. Opettgjien toiveilla, tavoilla ja

valmiuksilla on merkitystd, kun tekijaryhmé miettii mita kaikkea oppikirjaan kannattaa sisallyttda
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(Pietarila 2007, 79). Oppikirjat ovat kaupallisia tuotteita, joten uudistuksia el ole jarkevda
toteuttaa, jos opettgjat ovat niitd vastaan. Toisaalta pelkilléa oppikirjojen muutoksilla el valttamétta
pystyta vaikuttamaan musiikinopetukseen, silla opettagja voi helposti sivuuttaa kirjojen uudistukset
ja pitaytya vanhoissa tutuissa kaavoissa. Olen Pietarilan (2007, 80) kanssa samaa mielta siing, etta
musiikin- ja luokanopettgjien tulisi jo opiskeluaikana pohtia kriittisesti musiikin  (ja
oppimateriaalien) valtasuhteita, sukupuolirooleja ja kulttuurista toiseutta. Opettajan olis myo6s
tarkeda tiedostaa oman kulttuuritaustansa mahdolliset vaikutukset opetukseen.

Antikainen (1995, 180) pitéa etnisiin vdhemmistdihin kuuluvien oppilaiden kulttuurisen
identiteetin  ylldpitamista ja vahvistamista yhtena monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
tarkeimmista tulevaisuuden haasteista. Antikaisen mukaan suomalaisia musiikin oppikirjoja ei ole
laadittu vastaamaan etnisten vahemmistéjen tarpeita. Vendlaiset ovat 1990-luvulta lahtien olleet
Suomen suurin etninen vdhemmistd, mutta musiikin oppikirjoista sita el voi milléén tavalla
huomata. Kirjantekijoita haastattelemalla onkin saatu selville, ettei Suomessa asuvien
maahanmuuttajien vaikutus oppikirjan painotuksiin ole kovin suuri (Pietarila 2007, 79).

Tutkimukseni perusteella voin todeta, ettd musiikin oppikirjat ovat koko peruskouluajan
sisdltaneet sellaista vendlaisyyttéa kuvaavaa materiaalia, joka on voinut omalta osaltaan synnyttda ja
yll8pitéd suomalaisten negatiivisia asenteita Vendjda ja vendéisia kohtaan. van Dijkin (1993, 5,
17) mukaan eliittien eli median, ammattikasvattajien ja akateemisen maailman tuottamat diskurssit
ovat merkittéavassa roolissa rasismin tuottamisessa ja uusintamisessa. Eliitit pyrkivét valittamaan
ulospédin mahdollismman suvaitsevaista kuvaa itsestdan, vaikka todellisuudessa ne harjoittavat ja
tuottavat arkipaivan rasismia vahemmistoéihin kohdistuvilla kielteisilla mielipiteilla ja asenteilla
seka vahemmistoja syrjivilla teoilla. Peruskoulun opetuksen oppaissa korostettiin 1980-luvulla,
ettd musiikin oppiaineessa kansainvalisyyskasvatus on mité suurimmassa méérin rauhankasvatusta.
Pietarilan  tutkimus vuodelta 2007 osoitti  kirjantekijéiden pitavan  monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen keskeisind tavoitteina juuri rauhankasvatukseen liittyen suvaitsevaisuuden
edistdmista ja rasismin vastustamista. Kirjantekija haluavat puheissaan korostaa suvaitsevaista

vihollinen, asetta kadessddn pitdva kasakka, todistaa ettel kansainvalisyyskasvatuksella ja
monikulttuurisella musiikkikasvatuksella ole oikeasti suurta merkitysta oppikirjailijan tyossi.
Vendldistd kulttuuria on oppikirjoissa lahestytty suomalaisesta valtakulttuurista kasin.
Antikaisen (1995) mukaan musiikin oppikirjojen yleinen ongelma onkin vieraiden kulttuurien
késitteleminen kapea-alaisesti ja pinnallisesti. Vierasta kulttuuria lahestytéén, mutta varotaan
menemasta " liian” lahelle. Yleisid kulttuurisia kasityksia el kyseenalaisteta, vaan vieras kulttuuri
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halutaan nahda sellaisena kuin se on aina totuttu ndkemaan. (Antikainen 1995, 177-179.) Osa
musiikin  oppikirjojen tekijoista tunnistaa itsekin tekijaryhmén stereotyppiset ratkaisut
lauluvalintojen ja kuvituksen suhteen (Pietarila 2007, 79), mutta vaikka kirjantekijalla olisi
halukkuutta uudistaa oppimateriaalgja ja tehda asioita eri tavalla kuin aiemmin, el se valttamétta
ole mahdollista. Toisten oppikirjailijoiden mielesta kirjojen kaupallinen perusluonne aiheuttaa sen,
ettd muutoksia voi tehda vain vahitellen. Toiset kirjantekijéat taas kokevat oppikirjan valineeng,
jonka avulla oppimista ja opetusta voidaan ihan oikeasti edistéé ja uudistaa. (Pietarila 2007, 81.)
Oppikirjoissa on pakko pelkistéd ja yksinkertaistaa asioita, silla kirjoihin ei mahdu lagjoja
vieraiden kulttuurien osuuksia. Oppikirjan siséllén on vastattava oppilaan kykyj&, joten tastakin
syysta oppikirjojen tulee sopivassa maarin konkretisoida, korostaa ja yksinkertaistaa. Musiikin
oppimateriaalien mahdollisuudet suvaitsevaisuuden edistamisessé ovat loppujen lopuks rajalliset,
eika radikaaleja uudistuksia pystyta toteuttamaan hetkessa. Uskon kuitenkin, etta jo hyvin pienilla
muutoksilla voitaisiin vaikuttaa siihen, etta oppikirjojen vendldisyyden esittdminen olis jatkossa
totuudenmukaisempaa ja vendlaista kulttuuria arvostampaa. Oppikirjojen lauluvalinnoissa

Vaikka kuvituksen ensisijainen tehtava nayttaa nykypéivana olevan kirjojen myynnin liséaminen,
pitéis kuvituksen kuitenkin olla asialista ja totuudenmukaista, eikd se sais olla ristiriidassa
kulttuurin - ymmartamisestda helpompaa. Musiikin  oppikirjojen tekijdt haluavat edistdd
suvaitsevaisuutta ja rasismin vastustamista, mutta kokevat usein kansainvélisyyskasvatuksen
kaytannon toteutuksen mahdottomaksi tehtéavaks. Mielestani kirjantekijoiden ja kustantgjien olisi
jatkossa jarkevampédd keskittya pohtimaan omia asenteitaan ja toimintatapojaan, ja varmistaa
etteivét he ainakaan omalla toiminnallaan myG6tavaikuta ennakkoluuloisten jarasististen asenteiden
Syntymiseen.

Oppimateriaalien tutkiminen on tarpeellista, silla tutkimuksen avulla voidaan selvittéa
oppimateriaalien puutteita, jolloin oppikirjojen suunnittelussa osataan kiinnittd4 huomiota oikeisiin
asioihin. Tama tutkimus osoitti, ettd oppimateriaaleja tulisi tarkastella vahemmistojen
ndkokulmasta, jotta  niitd  voitaisin @ kehittdéd  opetussuunnitelmassa  mainittujen
kansainvalisyyskasvatuksellisten ja monikulttuuristen tavoitteiden suuntaan. Jatkossa olisi tarkeda

kartoittaa etnisten vdhemmistdjen omia kokemuksia ja mielipiteitd suomalaisista oppikirjoista ja
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tultaisiin tietoisiksi aiemmista toimintatavoista ja oppikirjojen ongelmakohdista, ja pystyttaisiin
tulevaisuudessa paremmin estamaan esimerkiks tahattomien kulttuuristen vihjausten paétymista

oppikirjoihin.
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