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RESUMO

A pesquisa teve por objetivo verificar as modificagdes na percepg¢éo social do idoso
em alunos de uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental, durante o processo de
apreciacdo de poemas infantis. A pesquisa se dividiu em trés momentos: o primeiro,
de cunho tedrico-critico, esta exposto nos dois capitulos iniciais. O primeiro capitulo
contempla reflexbes acerca da poesia enquanto conhecimento (BOSI, 1996;
OLIVEIRA, 2013); da natureza do género lirico (DUFRENNE, 1969); da funcéo
social da poesia (ELIOT, 1991); e da poesia infantil e suas peculiaridades (AGUIAR,
2001; BORDINI, 1986, 2003; PINHEIRO, 2007, 2010; e SILVA, 2010). J4 o segundo
capitulo, traz um breve histérico dos estudos voltados para a Percepcao Social
(ALVARO & GARRIDO, 2006; RODRIGUES et al, 1999) e Representacdo Social
(CHARLES & SILVA, 1998; MOSCOVICI, 1978), bem como para a situacéo do idoso
no mundo (FERRETO, 2010; MENDES, 2012; MERCADANTE, 2010). O segundo
momento desta pesquisa contempla o terceiro capitulo, no qual sdo analisadas as
representacdes do idoso em poemas infantis modernos e contemporaneos. O
terceiro momento, exposto no quarto capitulo deste trabalho, além de tracar os
caminhos metodologicos para a realizacdo da intervencdo em sala de aula, consiste
de uma pesquisa-acdo, na qual a pratica de ensino da poesia, baseada em
metodologias que se ancoraram em Leitura Compartilhada (COLOMER, 2007), se
faz 0 nosso objeto de estudo. Em resposta a pergunta norteadora desta pesquisa —
aliada a metodologias de ensino que estejam ancoradas em Leitura Compartilhada,
a poesia Infantil pode modificar a percep¢éo social de determinada comunidade de
leitores sobre o idoso? — os resultados demonstram que a apreciacdo de poemas
infantis podem modificar a percepgcdo dos alunos leitores, pois possui grande
potencial para uma percepc¢ao social dignificante e a valorizacdo do idoso por parte

dos discentes.

Palavras-chave: Poesia Infantil. Idoso. Ensino de literatura. Leitura compartilhada.



ABSTRACT

The research aimed to verify the changes in the social perception of the elderly in
students in a class in the 6th grade of elementary school, during the process of
assessment of children's poems. The research was divided into three stages: the
first, theoretical and critical nature, is exposed in the first two chapters. The first
chapter includes reflections on poetry as knowledge (BOSI, 1996; OLIVEIRA, 2013);
the nature of the lyric genre (DUFRENNE, 1969); the social function of poetry
(ELIOT, 1991); and children's poetry and its peculiarities (AGUIAR, 2001; BORDINI
1986, 2003; PINHEIRO, 2007, 2010; and SILVA, 2010). The second chapter
presents a brief history of studies into the Social Perception (ALVARO & GARRIDO,
2006; RODRIGUES et al, 1999) and Social Representation (CHARLES & SILVA,
1998; MOSCOVICI, 1978) as well as the situation of elderly in the world (FERRETO,
2010; MENDES, 2012; MERCADANTE, 2010). The second phase of this research
includes the third chapter, which analyzes the representations of the elderly in
modern and contemporary children's poems. The third moment, exposed in the fourth
chapter of this work, in addition to showing the methodological approaches to
performing intervention in the classroom consists of an action research, in which the
practice of poetry teaching, based on methodologies which are anchored in Shared
reading (COLOMER, 2007), constitutes our object of study. In response to the central
guestion of this research - combined with teaching methodologies that are anchored
in shared reading, the Children's poetry can change the social perception of certain
readers community about the elderly? - The results show that the assessment of
children’'s poems can change the perception of student readers because it has great
potential for a dignified social perception and appreciation of the elderly by the
students.

Keywords: Children's Poetry. Old man. Teaching of Literature. Shared Reading.



LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

UFCG: Universidade Federal de Campina Grande
LDP: Livro Didatico de Portugués

JD: Jogo Dramatico

PCNs: Parametros Curriculares Nacionais

IBGE: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica



SUMARIO

APRESENTAGCAOD . ...ttt ettt ettt ettt te et et e et e seeseete e e 12
CAPITULO 1 - ALGUMAS CONSIDERAQC)ES SOBRE POESIA.......coin 17
1.1 POESIa € CONNECIMENTO. ...ttt ie e e e e e s ee e e e e e e e e e e s e n b beee e 17
AN 0 F= LU [ (= 4= W b o L0 L= - 20
1.3 FUNGAO SOCIAl A POBSIA......cei ittt e bbb 23
1.4 PoESIa INFANTIL.....coiiiiiiiee et a e 26
1.4.1 As peculiaridades da poesia infantil....................iiiiiiiiiiii e 29

CAPITULO 2 - PERCEPCAO E REPRESENTACAO SOCIAL DO IDOSO NA

SOCIEDADE. ... .o e e e aaa 37
P2 @ N o [0 1o I o] = S | 1= 1 (o USRI 37
2.1.1 PErcepGa0 SOCIAL.......oeueiieiiiiiiiiieies e et aaa e e 38
2.1.2 RePreSentagao SOCIAL..... ... u uiiiiiiiiiiiei e 41
2.2 Percepgao social e representagao social: um CiClo?............cccciiiiiiiiiiiiieeeeeeneen 49

CAPITULO 3 - PERCEPCAO E REPRESENTACAO SOCIAL DO IDOSO NA
POESIA INFANTIL ..o 51

CAPITULO 4 - LEITURA DE POEMAS INFANTIS COMO POSSIBILIDADE DE
PERCEPCAQ SOCIAL DO IDOSO.....c.ocuiiieueieieeeeteee et et ee et en e 72
4.1 Caminhos metodologicos trilhados para a leitura de poemas no Ensino
LU o F= U a1 o = | 72
4.2 Poesia e Leitura Compartilhada na escola..............ccccvviiiiiiiiiiiieee, 75

4.3 A intervencao: leitura de poesia e percepcao social do idoso em sala de

AUIBL ... e ee e e e e e e e e e e e e 80
4.3.1 Percepcéo inicial do idoso pelos alunos Ieitores.........coovvvvveveeevvvininiiiiecreeeeeeennn 80
Primeiro dia de intervenGao (03.08.2015).......uuuuuiimiiiiiieeiiiaee e 80
4.3.2 Percepcao do idoso pelos alunos leitores durante a leitura de poemas
INFANTIS. ..ttt et e e e e e e e e e e e aaa e 1 87
Segundo dia de intervencao (07.08.2015)........cceiieiiiieereiiiriiiiieee e es e ee e e e e eeeeeaeeeaeeeeees 87
Terceiro dia de intervenGao (10.08.2015)......ccuiiiiiiieiiiiiiiiiiiiiieee e 94

Quarto dia de intervenGao (12.08.2015).....cccuiuiuuiiuiiiiiiiiaee e et e e ee e 99



4.3.3 Percepcao final do idoso pelos alunos alunos leitores............cccceeeeeeee i, 108

Quinto dia de intervengao (14.08.2015).......cccvviiiriiiiiiiiiiieieeeee e e ee e e e e e e e e 108
CONSIDERAQOES FINALS . e e e e e ens 118
REFERENCIAS. ..ottt ettt et ee ettt a et eesataste st e enannaaeeteeaensere e 123

APENDICES. ..o oo e 128



APRESENTACAO

Consideramos que a literatura detém a possibilidade de o leitor expandir as
suas experiéncias através daquelas vividas pelos personagens dos textos literarios,
ja que é possivel ser a si mesmo e ser também o outro (ou outros) durante a leitura.
Segundo Colomer (2007), durante a leitura literaria, o leitor pode se tornar dono de
um instrumento de construcdo pessoal que permite a ele entender melhor os
sentimentos e agdes humanas, inclusive os seus préprios.

E durante a infancia, entretanto, que a personalidade, o carater e as
caracteristicas que fazem do individuo um ser Unico e singular no mundo se
desenvolvem. Por isso, a literatura a ser apresentada a crianca, sobretudo na
escola, deve ter, segundo os parametros curriculares nacionais (PCNs, 1998),
gualidade literaria que contribua para, além de uma identificacdo de quem se €
enguanto ser-humano e social, alimentar os sonhos e cultivar o espirito magico dos
infantes, favorecendo, assim, o desenvolvimento intelectual e afetivo da leitor.

E importante, neste momento de “iniciacdo literaria”, considerar, também que,
uma vez iniciada a leitura de forma inadequada, a crianca pode renunciar
experiéncias literarias posteriores, deixando de lado as vantagens que uma boa
leitura pode trazer a quem |é.

Nesse sentido, e tendo como referéncia as transformacdes concretas que se
realizam na sociedade brasileira e no mundo, dentre os inumeros e diversificados
temas apresentados a crianca através da literatura e, especificamente, da poesia
infantil, o que nos instigou foi o tema do envelhecimento humano, sendo 0 nosso
objeto de estudo a percepcéo social do idoso numa turma do 6° ano do Ensino
Fundamental antes, durante e depois de uma experiéncia de leitura de poemas
infantis que tocam nas tematicas relacionadas ao idoso.

E importante destacar neste trabalho o percurso de nossa experiéncia com o
referido tema, pois transcende a elaboracdo dessa pesquisa, uma vez que se iniciou
ainda em nossa graduacédo, no curso de letras da Universidade Federal de Campina
Grande, mais precisamente em nosso 6° periodo, quando, na condicao de bolsista
do Programa de Educacado Tutorial de Letras desta mesma instituicao, foi decidido
em reunido entre bolsistas e tutora que o eixo-tematico daquele ano, 2013, seria 0

envelhecimento humano.
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Desta forma, os nossos estudos de grupo semanais — que contemplavam
textos tedricos e literarios — pesquisas® e praticas de extensdo estiveram todos
voltados para o tema do idoso. Em nossas acgbes petianas, promovemos debates
sobre o tema junto aos outros estudantes de graduacdo e demais professores da
Unidade Académica,; trouxemos palestrantes cuja experiéncia profissional abarcava
0 estudo ou o didlogo com os idosos; assistimos e também exibimos, para a
comunidade académica, flmes e curtas sobre a velhice; promovemos dialogos entre
0 programa, a comunidade académica e pessoas da terceira idade, dando voz a
esse publico e as suas percep¢des sobre a propria experiéncia de envelhecimento;
visitamos, rotineiramente, o lar de idosos da cidade, registrando as memdérias mais
vivas dos asilados etc.

Por dois anos consecutivos, estivemos estudando o tema do idoso, quando,
em nosso Uultimo semestre de curso, na disciplina de Redacdo Cientifica,
intensificamos os estudos sobre a velhice, elaborando, assim, o nosso Trabalho de
Concluséo de Curso?, cujo objetivo era o de verificar e analisar a representacdo do
idoso em poemas infantis de autores modernos e contemporaneos. Em nossa
monografia, concluimos que predomina, nos poemas analisados, uma
representacdo dignificante do idoso, sugerindo indicios de um potencial desse
género literario para a sensibilizacdo da crianca quanto a questdo do idoso e do
envelhecimento.

Ao ingressarmos no mestrado em Literatura e Ensino do Programa de P04s-
Graduacdo em Linguagem e Ensino, no ano de 2014, pretendiamos, como
apresentado a banca de selecdo do concurso, analisar o tratamento do tema do
envelhecimento em Livros Didaticos de Portugués do Ensino Fundamental.
Entretanto, durante coleta de dados, percebemos que tal objetivo ndo seria
alcancado, pois os dados eram insuficientes: o tratamento dado ao tema, quando
ocorria, era feito de modo superficial, ressaltando apenas a presenca de um ou outro

personagem idoso e deixando as tematicas e demandas relacionadas a essa fase

'Como resultado dos estudos e pesquisas do PET-LETRAS/UFCG, foi publicado o livro: Pinheiro-
Mariz, Josilene; Luna, Rossana. (Org.). O envelhecer é poético nas letras. 1ed. Campina Grande:
EDUFCG, 2014, que traz o capitulo de nossa autoria As representacdes do idoso em poemas
infantis.

’SILVA, J. A. de S. A Representacdo do idoso em poemas para criancas. Trabalho monogréfico
(Graduagédo) — UFCG, Campina Grande, mar. 2014.
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da vida em segundo plano. Sendo assim, partimos para a elaboracdo de um novo
projeto de pesquisa, que resultou no presente trabalho.

O novo projeto de pesquisa redirecionou o objeto e os objetivos da pesquisa,
mas sem promover nenhuma ruptura com o0s conteudos que vinhamos
desenvolvendo sobre a tematica da pessoa idosa e, neste sentido, mantivemos a
nossa compreensdo de que, para uma boa convivéncia intergeracional, visando,
sobretudo, 0 respeito entre a populacdo jovem e idosa, para a preparacdo e
aceitacdo do envelhecimento de pessoas proximas e do seu préprio, o reforco a
percepcédo positiva do idoso e do envelhecimento deva ser iniciado durante a
infancia, visto que é nessa fase da vida que a visdo de mundo comeca a ser
formada.

Sendo assim, a forma pela qual o idoso € apresentado (ou representado) ao
infante — seja através dos ensinamentos da familia, seja através da literatura, ou
mesmo da prética didatico-pedagodgica da leitura da poesia na escola — pode
contribuir para a percepc¢ao social positiva da crianca para com o idoso e a boa
convivéncia intergeracional.

A nosso ver, essa contribuicdo é prevista e requerida por documentos e leis
oficiais, a exemplo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1998), quando
propdem os objetivos do Ensino Fundamental; da Politica Nacional do Idoso (1994),
ao legislar acerca do que cabe aos 0Orgaos e unidades publicas na area da
educacdo; e do Estatuto do Idoso (2013), ao estabelecer as necessidades basicas
dos idosos. Nessa perspectiva, no decorrer dos estudos no mestrado em Literatura e
Ensino, publicamos um capitulo de livro® e dois artigos* relacionados ao tema,
participando, inclusive, de congressos que tém como abordagem as teméticas e

demandas relacionadas ao idoso.

3SILVA, J. A. S. A representacdo do idoso em "A casa do meu avd". In: Renata Junqueira de Souza;
Hélder Pinheiro. (Org.). Literatura Infantil e formacéo de leitores: estratégias de leitura. 1ed.Campina
Grande: EDUFCG, 2015, v. 1, p. 7-202.

“SILVA, J. A. S. A representacdo do idoso em poemas modernos: uma proposta de intervencéo. In:
Congresso Internacional de Envelhecimento Humano, 2015, Campina Grande. Anais IV CIEH.
Campina Grande: Realize Eventos e Editora, 2015. v. 2.

SILVA, J. A. S. A representacdo do idoso em poemas de autores modernos. In: Congresso
Internacional de Educacéo e Incluséo, 2014, Campina Grande. Anais CINTEDI. Campina Grande:
Realize Eventos e Editora, 2014. v. 1.
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Tendo como parametros as consideracdes e legislagbes referidas — e para
atender aos objetivos desta pesquisa — elaboramos uma pergunta norteadora que
orientou as nossas analises, a saber: aliada a metodologias de ensino que estejam
ancoradas em Leitura Compartilhada, a poesia Infantil pode modificar a percepc¢ao
social de determinada comunidade de leitores sobre o idoso?

Nesse sentido, o nosso estudo teve como objetivo geral analisar o modo
como alunos de uma turma do 6° ano da Escola Municipal Lions Prata percebem o
idoso e como modificam essa percepcao a partir da apreciacéo e leitura de poemas
infantis, tendo como apoio metodoldgico a Leitura Compartilhada e, como objetivos
especificos, (1) analisar a representacdo do idoso em poemas infantis de autores
modernos e contemporaneos, observando as descricdes fisicas e o perfil do idoso
retratado; (2) identificar a percepc¢ao social do idoso em educandos do 6° ano do
Ensino Fundamental antes da experiéncia da leitura de poemas infantis; (3) analisar,
apos experiéncia interventiva pautada em metodologias de ensino ancoradas em
Leitura Compartilhada, as transformacdes na percepcdo social do idoso dos
educandos desta mesma turma.

Os poemas selecionados para apreciacdo e leitura em nossa intervencgao
foram: A lingua de Nhem, As duas velhinhas e A avé do menino (Cecilia Meireles); A
avo (Bastos Tigre); Casa de avo (Roseana Murray); Os oculos da vové (Dom Marcos
Barbosa); Onde sera que ela estd?, A casa do meu avd e Adeus, mas eu volto
(Ricardo Azevedo). E importante frisar que a escolha dos poemas no se deve a um
ideal moralista, mas responde aos parametros curriculares nacionais (PCNs, 1998),
nos quais se destaca que os textos a serem trabalhados devem favorecer reflexdes
criticas, bem como o exercicio da fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem,
essenciais para a plena participacéo do sujeito-leitor em sociedade.

A pesquisa se dividiu em trés momentos. O primeiro momento, de cunho
tedrico-critico, esta exposto nos dois capitulos iniciais. O primeiro capitulo
contempla, portanto, reflexdes acerca da poesia enquanto conhecimento, de sua
natureza enquanto do género poético; de sua funcdo social essencial; e de suas
particularidades quando direcionados ao publico infantil. J& o segundo capitulo, traz
um breve historico dos estudos voltados para a Percep¢do Social (ALVARO &
GARRIDO, 2006; RODRIGUES et al, 1999) e Representacédo Social (CHARLES &
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SILVA, 1998; MOSCOVICI 1978) do idoso, bem como a situagao desse grupo social
no mundo (FERRETO, 2010; MENDES, 2012; MERCADANTE, 2010).

O segundo momento desta pesquisa, por sua vez, de cunho analitico-
reflexivo, contempla o terceiro capitulo, no qual sdo analisadas as representacdes
do idoso em poemas infantis modernos e contemporaneos.

O terceiro momento, exposto no quarto capitulo deste trabalho, além de tracar
os caminhos metodologicos para a realizacdo da intervencdo em sala de aula,
consiste em uma pesquisa-acdo, na qual a pratica de ensino da poesia, baseada em
metodologias que se ancoram em Leitura Compartilhada (COLOMER, 2007), se fez
0 nosso objeto de estudo.

A pesquisa ora proposta® se justifica, deste modo, por trés razdes;
primeiramente, porque a sociedade vivencia um acelerado aumento da populacdo
idosa no Brasil e no mundo e, consequentemente, das demandas sociais desse
publico em prol de uma melhor qualidade de vida e interacdo/inclusdo social;
segundo, porque, diante desse envelhecimento da sociedade, ha a necessidade de
uma preocupacdo quanto a sensibilizacdo das pessoas para com 0 respeito e 0
cuidado que demandam os idosos; e, ainda, porque, tendo em vista a emergéncia
recente do fenbmeno do envelhecimento populacional, em especial na realidade

brasileira, sdo ainda escassos 0s estudos sobre essa tematica na poesia infantil.

*Para a realizacdo desta pesquisa, foi proveitosa a leitura de dissertacdes do Programa de Pés-
graduacdo em Linguagem e Ensino da Universidade Federal de Campina Grande. Dentre elas,
podemos destacar:

ARAUJO, D. da S. Entre as brincadeiras de roda e o encantamento dos poemas infantis: vivéncias
literarias por alunos do ensino fundamental. Campina Grande, 2008. (dissertacéo de mestrado)

SILVEIRA, D. M. Leitura de poesia: uma experiéncia na alfabetizacdo. Campina Grande, 2007.
(dissertacdo de mestrado).

SOUZA, A. G. S. de. “Eu queria dar um avd pra vocé”: a literatura e a velhice em manuais didaticos
do ensino fundamental. Campina Grande, 2011. (dissertagdo de mestrado)
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CAPITULO 1 — ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE POESIA

1.1 Poesia e conhecimento

O poeta é capaz de olhar e ver o mundo e 0s
seres como se fosse sempre a primeira vez e
com esse olhar, estranhado e atbnito, ele
colhe o insélito no que é corriqueiro e o eterno
no que é, por sua vez, mortal. (OLIVEIRA,
2013, p.128-129)

O embate entre a concepcdo da poesia como forma de conhecimento e a
concepcdo da poesia como mera criacao literaria ou até mesmo imitagcdo tem
trazido, ao longo do tempo, questionamentos como: a poesia é Filosofia? A poesia é
ciéncia? A poesia é verdade®?

Tal conflito nos parece inesgotavel e insoluvel, uma vez que os campos de
estudo que se propdem e/ou se concentram em analisar o texto poético e a sua
natureza encontram-se em areas diferentes de conhecimento: de um lado, a
Filosofia da Linguagem, que busca na linguagem o seu carater de fato, de verdade
cientifica e, de outro, a Literatura, que busca na linguagem a sua qualidade de
phatos, de paixdo e emocao.

Segundo Alves (2002), refletir sobre o conhecimento trazido pela poesia
requer, também, discutir a especificidade da linguagem deste género literario e a sua
relacdo com o sujeito e o mundo. Por isso, antes de mais nada, € acertado afirmar
gue a poesia possui uma linguagem singular, que se renova e que, pela sua
capacidade de possibilitar ao leitor vivenciar novas sensacfes e sentimentos,
confere & poesia autenticidade.

A poesia ndo é filosofia, como afirma Dufrenne (1969); ndo é verificavel e
também néo é cientifica; ndo € dogma e nem ensinamento moral, como afirma Bosi
(1996), porque ndo se propde a refletir sobre a linguagem. Entretanto, a Poesia é
uma arte de natureza propria, livre da verdade cientifica, porque pertence a um

conhecimento que é intuitivo de quem versa, como reconhece Bosi ao tratar da

®Entende-se por “verdade” aquilo que se aproxima do real, dos fatos, dos acontecimentos reais e
objetos reais, como cita Hamburguer (2007) em A verdade da poesia.
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poesia lirica (op. cit, p. 9) “é expressao de um conhecimento intuitivo cujo sentido &
dado pelo phatos que o provocou e que o sustém”.

Poesia € conhecimento porque produz sua linguagem e transfigura a
linguagem comum, proporcionando aos seus leitores experimentar novas situacoes,
sensacOes e sentimentos. Gusmao (apud ALVES, 2002) sugere que o poema pode
ser fonte de conhecimento por: a) mostrar a linguagem como constru¢cdo do homem;
b) mostrar a diversidade de mundos em que vivemos historicamente e c¢) conduzir o
sujeito a reflexdo sobre si mesmo. A Poesia é, portanto, “(...) um potente canal de
conhecimento, alias, poesia é gnosis” (OLIVEIRA, 2013, p. 128), porque tem a
capacidade de levar o leitor a lugares ainda desconhecidos e inabitados.

Para Eliot (1991), essa capacidade que tem a Poesia de levar-nos a novas
experiéncias, a outra compreensao daquilo que ja nos € familiar ou a expressao de
algo que vivenciamos e ndo sabemos como mencionar, amplia a nossa consciéncia
e apura a nossa sensibilidade.

Viver o0 novo a partir da leitura de poemas pode significar, para o leitor, uma
mudanca de atitude diante do mundo, porque pode lhe ajudar a romper com o modo
de o perceber e o julgar. Pode, vez por outra, como afirma Eliot (apud BOSI, 1996,
p. 31), “dar-nos uma consciéncia mais ampla dos sentimentos profundos, ignotos,
gue formam o substrato do nosso ser, ao qual bem raramente acedemos; porgque a
nossa vida €, em geral, uma continua evasao de n0s mesmos e do mundo visivel e
sensivel”.

A Poesia, especificamente por possuir diversas vezes carater subjetivo, nos
possibilita conhecer, além do outro e do mundo, a nNnGS mMesmosS, a NOSSOS

sentimentos, ja que para Eliot (1991, s.n.p) a tarefa do poeta:

Ao exprimir o que outras pessoas sentem, também ele estd modificando
seu sentimento ao torna-lo mais consciente; ele esta tornando as pessoas
mais conscientes daquilo que j& sentem, e por conseguinte, ensinando-
lhes algo mais sobre si proprias.

Isso ndo quer dizer que o poeta tenha em mente educar o seu leitor, muito
pelo contrario, “os objetos, o tema sdo completamente acidentais” (HEGEL apud
ALVES, 1999, p. 10), pois ndo ha, para o autor do poema, a intengdo de comunicar
ou refletir sobre um fato, construindo conhecimentos para ou junto ao leitor. A

intencdo do poeta esta na busca pela libertacdo de seus préprios sentimentos.
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Assim, a poesia é arte que brota da sensibilidade, da paixdo, da emocao, da
inspiracdo etc. abarcados somente na complexidade da natureza e do amago
humano, tdo incompreendidos por n6s mesmos e tdo enigmaticos para a ciéncia.

Segundo Oliveira:

O poeta sonda e ronda até os limiares da consciéncia, tenta alargar essa
fronteira, realizando viagens verticais e forcando a lingua, as linguas, a

articular o indizivel. E uma viagem em que ele p6e em jogo a sua vida
(2013, p.128).

Para o poeta, esse “jogo”, do qual nos fala Oliveira, € muito perigoso, pois 0
seu texto trata, muitas vezes, de uma arte subjetiva, na qual o poeta versa sobre si,
sobre suas experiéncias, sobre a sua consciéncia, sobre a sua forma de ver e de
sentir o mundo. Ele - o poeta -, como um livro aberto, se expde e se fragiliza diante
do leitor.

E necessario dizer ainda que o poeta versa e reflete “para si mesmo”, como
afirma Staiger (1975, p. 48). Destarte, para que o leitor apreenda imagens,
sentimentos, ideias e conhecimentos que venham a integrar o poema, € preciso,
antes, estar aberto e indefeso a leitura, € preciso estar receptivo e compartilhar
dessa leitura de alguma forma (op. cit.).

Para que o conhecimento trazido pela poesia seja reconhecido pelo leitor, €
preciso que ele esteja aberto a leitura do poema. Conhecer através dos versos do
texto poético pressupfe sensibilidade, uma certa capacidade de interiorizacéo, pois
“s6 entende aquilo que o poema diz, quem escuta em sua soliddo a voz da
humanidade (ADORNO, 2003, p. 194).

E devido & sua busca incessante pela compreensdo dos sentimentos
profundos e complexos do homem, do outro e do mundo que o0s cerca, que a poesia
se faz assunto indispensavel e obrigatério no curriculo escolar e, portanto, na

formacao (sobretudo humanistica) do homem.
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1.2 A natureza da poesia

Hoje o filésofo reanima e explora a linguagem
que foi certa vez a da filosofia nascente, de
uma filosofia que ainda ndo havia
especializado e fixado sua linguagem; e esta
linguagem estava ainda muito proxima da
poesia que nomeava 0s deuses e as
poténcias, e que veiculava os mitos. Se esta
linguagem, tal qual a interpreta o filésofo,
dizia o ser e a preocupacdo de ser que
domina o homem, é sem davida porque
possuia ainda toda sua seiva e trazia em si 0
eco das experiéncias primordiais que o
homem se declara. (DUFRENNE,1969, p. 47-
48)

Frente ao debate poesia enquanto mera criacao literaria versus poesia como
conhecimento, Dufrenne (1969) apresenta uma discussdo bastante enriquecedora,
discorrendo, especialmente, sobre a natureza da linguagem poética e demonstrando
que a poesia leva consigo uma verdade’ que lhe é propria e autbnoma de
cientificidade, porque auténtica. Para compreender a linguagem poética como
natureza € preciso compreender, primeiramente, que “(...) a poesia nao é filosofia:
nao reflete sobre a linguagem, ela a produz; mas néo a inventa; apenas transfigura a
linguagem comum (DUFRENNE,1969, p. 48)". E justamente por esse carater
recriador e transfigurador da linguagem que a poesia nos reconduz a natureza das
coisas, lembrando-nos de seus tracos caracterizadores, de sua forga original.

Por natureza, entende-se aqui “necessidade”. Uma necessidade natural da
obra que € bela e do poema que é acabado, perfeito, irrefutdvel; uma necessidade
gue ndo € bruta, apreendida por toda e qualquer percepgdo, mas reservada aquela
gue é apenas reconhecida por uma refinada percepcéo - a percepcao estética; uma
necessidade que ndo é légica de um discurso racional, mas uma necessidade

daquilo que é natural (op. cit.).

"Nao estamos nos referindo ao desejo de comprovar a veracidade de uma dada realidade, até porque
a natureza da linguagem poética ndo nos permite. Pensamos em “verdade”, a partir da perspectiva
defendida por Suzanne Langer (apud HAMBURGUER, 2007, p. 40), ao afirmar que “a relagdo da
poesia com mundo dos fatos é a mesma da pintura com 0 mundo dos objetos; os acontecimentos
reais, se eles entram em sua 6rbita, sdo motivos da poesia, assim como 0s objetos reais sao motivos
da pintura. A poesia, como toda arte é abstrata e significativa”.
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Para o autor, o objeto dessa necessidade, dessa linguagem poética, que é o
poema, tem o seu significado proprio, justificado e encerrado em si mesmo, uma vez

gue nédo imita a natureza, mas produz natureza:

“Com efeito (...) 0 sentido é tdo imanente a forma que se d4 no imediato do
percebido e nega a conceituacdo. E antes a necessidade pela qual uma
flor desabrocha ou um animal se move, uma necessidade da natureza. (...)
E a natureza que essa necessidade atesta, € crescimento e transparéncia,
emulacdo e a0 mesmo tempo manifestacdo de uma esséncia singular.
(DUFRENNE,1969, p. 48)

A flor que desabrocha pode nédo existir verdadeiramente, no plano material.
Mas, se o poeta vislumbra e d& vida a essa flor através da linguagem poética e se,
recepcionando o poema cuja flor desabrocha, o leitor consegue fazer parte do sonho
do poeta, enxergando essa imagem em todas as suas cores, em todos 0s seus
sons, em todo 0 seu cendrio e em toda a sua beleza, entdo, o desabrochar da flor
existiu para o poeta e, sobretudo, para o leitor. Existindo para o leitor, ela existe
também para o povo desse leitor e para toda a sociedade.

E irrelevante discutir se a flor existiu ou ndo em verdade, pois o fato é que, se
0 poeta conta essa hova experiéncia de forma singular e essa experiéncia desperta
a percepcao estética do leitor em uma nova experiéncia nunca antes vivida, ela
modifica 0 modo de o leitor perceber tal desabrochar. Deste modo, é acertado
reconhecer que, influenciando o modo de ver e perceber as coisas, a poesia
influencia também os seus povos. Desse modo, a verdade da poesia se encerra em
si mesma, no efeito estético que a sua natureza original produz ao leitor e, em
consequéncia, a sociedade.

E, pois, através da linguagem que, segundo Dufrenne, a poesia “produz com
0 necessario a necessidade, isto €, considera e trata a linguagem como natureza”,
pois reanima a linguagem, reativa o seu poder de se exprimir, a0 mesmo tempo em
gue Ihe obedece.

A flor, na poesia, deixar4 de ser qualquer flor do imaginario de qualquer
pessoa e passara a ter vida, movimento, cor, cenario especificos. Isso exemplifica a
afirmacdo de Sartre (apud DUFRENNE, 1969, p. 51), sobre a diferenca entre a
prosa e a poesia: “0 poeta considera as palavras como coisas, € nd0 como signos”.
Entretanto, € preciso lembrar que a virtude seméntica ndo € esquecida na poesia,

pois ela da nome e evoca as coisas, como esclarece Dufrenne (1969, p.51):
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(...) a relacdo do verbo poético com o objeto, em lugar de ser a do
significante para o significado, é a de analogon ao imaginario. Ele solicita a
imaginacdo, e conjura a presenca imaginaria do objeto — em vez de
designa-lo — pela “semelhanca magica” que tem com ele. Ja vimos que
literatura encerra antes um saber imaginante que um saber significante; a
poesia por sua vez reclama a imagem (...) porque a palavra, tratada como
coisa e ndo como um signo, sO pode significar pela magia e ndo pela
razao; seu poder significante deve ser-lhe conferido por uma livre opcéo da
consciéncia (...) que a visa em plenitude através da palavra, matéria de
imagem, que a representa.

Ha uma Natureza que fala na linguagem poética, natureza essa que se
exprime em seu maximo potencial, reconduzindo a palavra aos seus tracos
caracterizadores. O signo, do qual fala o autor, ao andar de maos dadas com a
natureza da linguagem, fala sobre as coisas ndo como o sdo na imaginacdo, mas
como as experimenta o sentimento.

Sendo assim, ha algumas distingées entre a linguagem poética e a linguagem
prosaica, que sao citadas por Dufrenne (1969), a exemplo de: a poesia trata a
linguagem com respeito, colocando as palavras em liberdade, pois da privilégio ao
léxico a custa da sintaxe; o esquema habitual de informacédo é transformado, uma
vez que a estrutura da frase € alterada por diversos processos, como a invocacao, a
inversado e a supressao de pontuacao; a metafora aparece na poesia em seu estado
bruto, original, em sua forma mais provocante; o sentido de uma palavra cambia em
direcdo a outra e ndo ha, em poesia, uma necessidade de explicacdo desse
movimento.

Além do exposto, o autor (op. cit) também ressalta que, diferentemente da
prosa, na poesia, a palavra é libertada pelo afrouxamento da sintaxe; as imagens se
desdobram e entrechocam de forma magica porque nao revelam estruturas
conscientes que a prosa explicita; as palavras que escolheram liberdade retornam a
natureza e nos surpreendem pela sua for¢ca e pela sua graga; a poesia imprime o
brilho a palavra, submetendo a frase a ela; devido a desorganizacdo da sintaxe, a
poesia abrange uma quantidade maior de informagdo. Ou seja, em poesia, “as
regras da sintaxe, em lugar de aplicarem-se somente aos signos, tendem a ser aqui
a explicagdo adequada das significacbes” (GRANGER apud DUFRENNE, 1969, p.
60). Feitas tais consideracdes sobre a especificidade do género poesia, tentemos

entender a sua funcéo social.
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1.3 Fungéo social da poesia

A poesia € uma constante adverténcia a tudo
aquilo que s6 pode ser dito em uma lingua, e
gue é intraduzivel. (ELIOT, 19918, s.n.p.)

Se, diante da leitura de um poema, o leitor pode obter algum conhecimento
sobre si mesmo, sobre o outro e sobre 0 mundo, faz-se oportuna a discussdo em
torno da funcéo social essencial da poesia. Discutir tal funcéo, segundo Eliot (1991),
€ discutir sobre a questdo geral de qual é a funcdo da poesia enquanto poesia, 0
gue difere de discutir sobre o que a poesia deveria, deve ou devera produzir no
decorrer da histéria e difere, ainda, de apontar tipos de poesias e suas respectivas
funcdes.

Eliot (op. cit.) reconhece que a poesia pode ter um consciente proposito social
— como é o caso das antigas runas e cantos executados para espantar mau-olhado
e curar doencas — e que, no passado, esses usos do género permitiram a poesia
uma estrutura que a fez alcancar a perfeicdo em tipos particulares da poesia.

Entretanto, o autor chama a atencéo para o fato de que, mais recentemente,
os assuntos “didaticos” ou “moralizantes” adquiriram um conteudo mais cientifico e,
portanto, se tornaram mais complexos, sendo, entdo, mais facilmente desenvolvidos
(e, consequentemente, lidos) em prosa. Além disso, 0 texto poético que traz
informacdes e/ou conteudos moralizantes se restringe a poucos tipos de poesia,

como comenta o autor:

O poema, cujo objetivo ostensivo é transmitir informacdes, foi suplantado
pela prosa. A poesia didatica tornou-se aos poucos restrita a poesia de
exortacdo moral, ou poesia que pretende persuadir 0 leitor a aceitar o
ponto de vista do autor sobre alguma coisa (ELIOT, 1991, s.n.p.)

E importante destacar que esses tipos de poesia, como é caso da poesia
didatica filosofica, didatica informativa, moral, dramética, religiosa etc., tém sempre a

sua funcdo especifica relacionada com alguma outra fung¢do, sendo a discusséo

®palestra proferida no Instituto BritAnico-Noruegués em 1943 — posteriormente desenvolvida para ser
apresentada ao publico parisiense em 1945. Eliot (1981) comenta, em sua fala, sobre a funcéo
essencial da poesia, em defesa das linguas e da poesia dos povos colonizados por paises europeus
e que tiveram toda a sua lingua, poesia e, consequentemente, sua cultura, deturpadas.
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dessas fungbes especificas irrelevantes para a discussdo da fungdo essencial e
geral de toda a poesia, uma vez que todos 0s assuntos abordados nesses tipos de
poesia podem ser veiculados em prosa (ELIOT, 1991).

O escritor (op. cit) apresenta dois posicionamentos comuns sobre a poesia de
cunho didatico/informativo: de um lado, ha aqueles que renunciam esse tipo de
poesia pelo simples fato de haver nele um propdsito particular; de outro, aqueles que
reconhecem nesse tipo de texto uma autenticidade oriunda da expressdo de um
ponto de vista.

Em seguida, Eliot (op. cit.) sugere uma posi¢cdo contraria aos dois grupos,
afirmando que “a questao relativa ao fato de o poeta estar utilizando sua poesia para
defender ou atacar determinada atitude social ndo interessa” (para a discussao em
torno da funcao essencial social da poesia), pois, “a verdadeira poesia sobrevive ndo
apenas a mudanca da opinido publica como também a completa extingdo do
interesse pelas questdes com as quais o0 poeta esteve apaixonadamente envolvido”
(op. cit.), ou seja, para a poesia, 0s conceitos cientificos e a forma de ver o mundo
sofre mudancas durante o tempo, mas o interesse no bom poema nao morre porque
ele exprime uma experiéncia de uma forma singular e, por vezes, encantatoria, o
gue refina a nossa sensibilidade e amplia a nossa consciéncia.

Partindo entdo para a analise mais apurada das funcdes essenciais e gerais
da poesia, o prazer aparece com destaque no ensaio de Eliot (op. cit.); segundo ele,
essa é uma das funcdes principais que devem ser asseguradas pela poesia e que,
em caso de ndo compreendermos esse mecanismo e nem a diferenca que a poesia
traz as nossas vidas é porque ndo ha poesia. Para além do prazer que sentem
agueles que gostam de ler poesia, 0 ensaista menciona ainda a influéncia que a
poesia traz a todos os individuos — inclusive aquele que renega os grandes poetas

de seu povo:

(...) creio ser importante que cada povo deva ter sua propria poesia, ndo
apenas por causa daqueles que gostam de poesia — tal pessoa poderia
sempre aprender outras linguas e apreciar a poesia delas —, mas também
porque isso estabelece de fato uma diferenca para a sociedade como um
todo, ou seja, para pessoas que hdo gostam de poesia. Incluo até mesmo
aqueles que ignoram os nomes de seus proprios poetas nacionais. Eis o
verdadeiro assunto deste ensaio. (ELIOT, 1991, s.n.p.)
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Essa diferenca/influéncia que exerce a poesia sobre 0os povos €, portanto,
ponto chave para que entendamos a funcdo essencial social da poesia. Tal
influéncia estéa relacionada a cultura dos povos, ja que cada povo possui uma lingua
e uma cultura das quais 0 poeta e sua poesia compartilham e fazem parte. Para
ilustrar as dltimas assertivas, pensemos em um leitor em pais estrangeiro, diante de
um poema escrito em lingua diferente da sua: esse leitor, segundo Eliot, tera
dificuldades muito maiores para entender e “sentir” a poesia do que outros textos em
prosa ou outras artes, a exemplo da musica e da pintura. Isso porque “a poesia tem
um valor para um povo que ndo pode ter para nenhum outro” (op. cit.). O autor
reconhece a poesia como a arte mais representativa da nacionalidade de um povo,

pois:

O impulso concernente ao uso literario das linguagens dos povos comeca
com a poesia. E isso parece absolutamente natural quando percebemos
gque a poesia tem a ver fundamentalmente com a expressédo do sentimento
e da emocéo; e esse sentimento e emocao sdo particulares, ao passo que
0 pensamento é geral. E mais facil pensar do que sentir numa lingua
estrangeira. Por isso, nenhuma arte é mais visceralmente nacional do que
a poesia. Um povo pode ter sua lingua trasladada para longe de si,
abolida, e uma outra lingua imposta nas escolas; mas a menos que
alguém ensine esse povo a sentir numa nova lingua, ninguém conseguira
erradicar o idioma antigo, e ele reaparecera na poesia, que é o veiculo do
sentimento. (...)Um pensamento expresso numa lingua diversa pode ser
praticamente 0 mesmo pensamento, mas um sentimento ou uma emog¢ao
expressos numa lingua diferente ndo sdo 0 mesmo sentimento nem a
mesma emocgéao (ELIOT, 1991, s.n.p.)

Isso quer dizer que ler poesia em lingua materna € mais compreensivel
porque a emocdo e 0 sentimento sdo comunicados através de uma estrutura e de
um modo de comunicar que fazem parte de uma mesma personalidade, que nao é
alheia ao seu leitor nativo.

A nossa lingua esta constantemente se transformando, assim como a nosso
modo de viver e a poesia produz, no decorrer do tempo, a revigoracao da fala, da
sensibilidade, das vidas de todos os individuos de um povo e de todos os povos da
sociedade. E essa influéncia que a poesia exerce sobre todos os membros de uma
sociedade, afetando diretamente a sua cultura, que entende Eliot (op.cit, s.n.p.)
‘como a fungdo social da poesia em seu mais amplo sentido: & isso o que,

proporcionalmente a sua existéncia e vigor, afeta a fala e a sensibilidade de toda a
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nagao”. No entanto, a abrangéncia da poesia sobre todos os individuos de um povo

nao nos exime de tentar compreender a sua especificidade frente ao leitor infantil.

1.4 Poesia Infantil

A poesia é uma pulga,
coca, coga, me chateia,
entrou por dentro da meia,
saiu por fora da orelha,
faz zumbido de abelha,
mexe, mexe, Ndo se cansa,
nas palavras se balanca,
fala, fala, ndo se cala,

a poesia é uma pulga,

de pular ndo tem receio,
adora pular na escola...
S6 na hora do recreio!
(ORTHOF, 1992, p. 03)

Até o século XVII, as criancas dividiam com 0s seus pais e demais adultos os
mesmos espacos, deveres, trabalhos, responsabilidades etc. Elas eram concebidas
pela sociedade da época como réplicas dos adultos e nada lhes era poupado, pois
enfrentavam as mesmas situacdes e problemas da vida adulta.

Como afirma Azevedo (2001), ndo havia para as criancas uma literatura
direcionada a esse publico, em que os textos trouxessem especificidades voltadas a
particularidade do universo infantil, ja que este Ultimo ndo fora estudado e
reconhecido até entdo. Além de participarem de todas as atividades que envolviam
0S seus pais, as criangcas também compartilhavam das historias — repletas de
aventuras, imagens e temas fortes — contadas para todos em pracas publicas.

A partir do final do século XVII e inicio do século XVIII, época da
reorganizacdo da educacdo e da fundagdo do sistema educacional burgués
(AZEVEDO, 2001), na Europa, “o universo infantil passou a ser melhor estudado e
chegou-se a conclusdo que estas criancas mereciam especial cuidado, visto que
estavam em um processo fragil de crescimento, amadurecimento e formacgao”
(RIBEIRO, SILVA & MESSIAS, 2012, p. 6).

Desta forma, a crianga ocupa nesse momento um lugar diferente daquele

habitado pelos adultos, como afirma Narodowski (apud CASTRO 2001, s.n.p.):
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A infancia deixa de ocupar seu lugar de residuo da vida comunitaria, como
parte de um grande corpo coletivo. Agora a crianca comeca a ser
percebida como um ser inacabado, carente e, portanto, individualizado,
produto de um recorte que conhece nela a necessidade de resguardo e
protecao.

O cuidado e protecdo para com as criangas, no dia-a-dia, passa a estender-se
também as leituras levadas a ela. Na literatura, particularmente, inicia-se a escritura
de textos “adequados” e especificos para o infante, que necessitava ser poupado de
histdrias de temas fortes, como a doenca e a morte ou quaisquer temas que viessem
a lhe traumatizar ou deturpar o seu crescimento, interferir em sua saude psicologica
e em sua formacéo enquanto pessoa e ser-social.

Contudo, com a reorganizacdo da educacdo burguesa e com a nova
concepgao de “crianga”, os textos infantis comecaram a se reduzir ao
conservadorismo e ao didatismo, servindo apenas de manuais de comportamentos e
atitudes a serem seguidos, com a pura e Unica intencdo de disseminar e consolidar
ideologias de conteido moral entre as criancas leitoras, primando o ensino das boas
maneiras e esquecendo-se do aspecto artistico e estético, inerente a toda e
qualquer literatura.

Aguiar (2001, p. 24), ao discorrer sobre a historia da literatura infantil em seu
capitulo “Percorrendo a histéria”, afirma que o percurso dessa nova concepcao
sobre a crianga foi bastante longo, pois “(d)urante muito tempo, as obras infantis
serviram principalmente a esse propdsito e s6 aos poucos deixaram de lado o
pedagogismo e 0 moralismo para conquistar o seu status artistico. (AGUIAR, 2001,
p. 24)

Somente séculos mais tarde, a partir do modernismo, no caso especifico do
Brasil, € que a concepgado de “crianga” vem sendo reformulada e a criangca vem
passando a ser concebida ndo mais como um ser infantilizado — e também inerte,
bobo, incapaz — que deva ser poupada de qualquer preocupagao ou sofrimento, mas
como um “futuro adulto”, ser atuante na — e, logo, influenciador da — sociedade. E a

isso que remete Castro (2007, s.n.p.):

Os estudos contemporaneos, nos quais podemos citar os realizados pela
sociologia da infancia, trazem como tese principal o fato de que as
criancas participam coletivamente na sociedade e sédo dela sujeitos ativos
e ndo meramente passivos. Ou seja, trazem uma proposta de estudar a
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infancia por si prépria, rompendo com o adultocentrismo, entendendo a
crianga como um ser social e historico, produtora de cultura.

Em outras palavras, embora a crianca esteja em um constante processo de
amadurecimento, constru¢do e identificagdo do proprio “eu” (carater/indole) e do
mundo (enquanto ser-social, participativo da sociedade), vém passando a ser
reconhecidas também, na contemporaneidade, a sua altivez e a sua capacidade de
influir e modificar a realidade social.

E com essa concepgao de “crian¢a” que a poesia infantil tem produzido textos
para os infantes, levando em consideragdo que “(0) universo da infancia é de fato
uma esfera separada da vida adulta, que a constitui, mas tem sua prépria
especificidade, e a poesia que a ele é enderecada deixa transparecer essa
diferenca” (BORDINI, 2003, p. 69).

As palavras de Bordini nos fazem concluir que “(p)ara se escrever ao publico
infantil [...] é necessario antes conhecer a crianca em suas caracteristicas de
desenvolvimento e pensamento, distinguindo os interesses dos adultos dos
interesses infantis” (ROSA, 2009, p.26). Logo, entendemos que o poema dirigido a
crianga requer, por parte de quem versa, o (re)conhecimento da natureza da
atmosfera infantil, entdo esse mesmo texto, produto de suas idéias, trard

peculiaridades que o tornam adequado a leitura do infante. Sobre a poesia

direcionada para o publico infantil, Valente (2010, p. 103) assinala:

No caso da poesia voltada ao publico infantil, a tradicdo da lirica vem ao
encontro das especificidades do termo “infantil”, o que implica acrescentar
ao vasto universo da poesia elementos peculiares ao publico por ela
focados.

A recorréncia dessas especificidades, além de reconhecer as particularidades
do universo da crianca, pode (ou nao) diverti-la e encanta-la a medida que a coloca
frente a novas experiéncias estéticas e 0 apresenta a novos modos de sentir e viver
situacdes/acbes/realidades. Desta forma, a poesia infantil pode também (ou n&o)
levar a crianga a uma maior autonomia, em que reconhece novos sentimentos,
emocles e acdes diante das situacbes propostas nos textos poéticos, por seu

carater lirico e subjetivo.
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1.4.1 As peculiaridades da poesia infantil

Um dos primeiros aspectos peculiares a se perceber nos primeiros versos de
gualquer poema para criancas é que o seu eu-lirico se diferencia do eu-lirico dos
poemas para adultos, pois, no poema infantil, o poeta — que (re)conhece o universo
infantil profundamente — se acriancia e cria um sujeito lirico cujo universo se
aproxima o0 maximo possivel do universo da crianca-leitora. Essa aproximacao
permite que o infante se identifique com o eu-lirico, com a situagdo vivida e,
consequentemente, se reconheca no poema. Aguiar (2001, p. 131) defende que

essa € uma faceta muito importante para a poesia infantil, pois ela:

(...) s6 estara plenamente realizada se for capaz de se aproximar do leitor,
criar imagens, sons e ritmos que o facam brincar com a linguagem e
descobrir novas formas de se relacionar com o mundo.

As insegurancas, os sonhos, os medos, as duvidas etc. sdo agora partilhadas
entre enunciador e receptor, fazendo com que o infante se sinta compreendido e
acolhido pelo texto poético que I&. No poema “No Gltimo andar”, de Cecilia Meireles®,
esta especificidade aparece, pois 0 eu-lirico se caracteriza como crianga e, enquanto

tal, “busca” uma maior interacdo com o seu leitor:

No ultimo andar € mais bonito:
do ultimo andar se vé o mar.
E |4 que eu quero morar.

O ultimo andar é muito longe:
custa-se muito a chegar.
Mas é la que eu quero morar.

Todo o céu fica a noite inteira
sobre o Ultimo andar.
E I4 que eu quero morar.

Quando faz lua, no terrago
fica todo o luar.
E l& que eu quero morar.

%Cecilia Benevides de Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de 1901 e
faleceu em 9 de novembro de 1964. Foi poetisa, pintora, professora e jornalista brasileira e é
considerada uma das vozes liricas mais importantes da literatura, tendo recebido, da Academia
Brasileira de Letras, o prémio Machado de Assis pelo conjunto de sua obra. Seus textos infantis sdo
largamente reconhecidos pela critica e pelo publico.
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Os passarinhos la se escondem,
para ninguém os maltratar:
no ultimo andar.

De la se avista 0 mundo inteiro:
tudo parece perto, no ar.
E l& que eu quero morar:

no udltimo andar.

Neste poema, o eu-lirico se apropria de caracteristicas da fala da crianca —
como, por exemplo, a repeticdo — e prima por uma linguagem simples, sem
rebuscamentos, que ndo cansa e nem entedia o leitor mirim. O texto é repleto de
paralelismos, a se perceber pelos versos “dltimo andar” e “é la que eu quero morar”,
insistentemente repetidos.

Rimas estdo presentes em todas as estrofes, sempre entre o 2° e 3° versos;
h4 uma métrica que garante o ritmo e a musicalidade do poema, aspecto que
geralmente atrai a criancada; e elementos da natureza que, dentro e fora do poema,
encantam qualquer infante; etc.

Todas essas caracteristicas demonstram a preocupacao da poetisa em fazer
com que a criangca aprecie o seu poema de forma divertida; de aproximar a
linguagem pronunciada pelo eu-lirico da linguagem propria do infante; e de fazer
com que ele se identifigue com o eu-lirico e se reconheca no poema, partilhando o
encantamento e o desejo (comum a muitas criangas) de morar no andar mais alto,
mais bonito, mais encantador.

E através do eu-lirico, portanto, que a linguagem poética é enunciada e, tendo
em vista a especificidade de seu destinatario, a poesia infantil contemporanea tem
primado, segundo os criticos da poesia para criancas Bordini (1986), Mello (1995),
Aguiar (2001), Silva (2010) e Pinheiro (2010), por uma linguagem simples e
acessivel a crianca, através de estrofes e versos curtos; jogos de palavras, rimas,
ritmo, som e musicalidade; ludicidade, humor e riso; imagens e fantasia; surpresas;
animismo e jogos dramaticos; temas de interesse (ou néo) da crianga; etc.

A brincadeira e o0 jogo sdo, sendo o0 maior, um dos maiores prazeres entre a
criangada, pois, aliados a imitacdo do mundo que se vive ou a invencdo de outros
mundos, acompanham a crianga em varios anos de seu crescimento e tem

significado diferente, na vida da crianca, do que tem para o adulto.
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Para a pessoa adulta, o jogo é apenas uma forma de escapar das
responsabilidades e divertir-se, por isso, o adulto reserva algumas horas especificas
de seu tempo para esta atividade. J4 a crianca o admite como uma atividade
constante, praticando-a em seu dia-a-dia e em diversos ambientes (MAGALHAES,
1984).

O jogo assume, na vida da crianca, um papel formador, visto que € por meio
dele que o infante transforma, inventa, cria e descobre mais e mais possibilidades de
ser (RIBEIRO, 2010). Ademais, é provavel que a crianca, através do ato de jogar,
explore sentimentos e emocgdes, da mesma forma que explora o mundo fora do jogo
por meio de suas percepcdes. Sobre esta dimenséo afetiva do ludico, Magalhdes
(1984, p. 26) aponta que:

(...) 0 jogo nédo é simplesmente satisfacdo de desejos isolados. Encenando
0 que nao pode ser realizado fora do mundo ludico, a fantasia ganha uma
instancia afetiva (...) jogando, ela (a crianga) atinge uma generalizagdo do
afeto.

Assim, 0 jogo permite, por meio dele, a crianca viver o que a realidade muitas
vezes nao admite. Por meio dele o infante ensaia determinadas situacfes, como, por
exemplo, o perigo, o trabalho, a maternidade/paternidade etc.

Entretanto, a crianca é afastada desta atividade ao ingressar na escola, o que
gera uma ruptura, um desequilibrio, j3 que o jogo “é uma forma peculiar de
exploracdo do mundo real pela fantasia que, restringida, cede lugar a uma forma de
informacao intelectual sobre o mundo” (MAGALHAES, 1984, p. 28).

A apreciacdo da poesia infantil em sala de aula, através de metodologias de
ensino que propiciem a experiéncia estética e ludica do texto poético, pode ser uma
maneira de manter o jogo na vida da crianca em idade escolar e uma das razdes

pelas quais a poesia deve ser conteudo previsto no curriculo do aluno, pois:

Se a escola estabelece uma ruptura entre o ludismo infantil e a iniciagdo
do cddigo verbal escrito, a poesia infantil parece oferecer um meio de
remediar a brouquiddo da passagem de uma experiéncia a outra
(MAGALHAES, 1984, p. 32)

Assim como a poesia, “o ludico, a brincadeira (...) deixa entrever o desejo de
um mundo mais harmonioso, menos mecanico (PINHEIRO, 2010, p.247)” e é ciente

de tais assertivas que 0 poeta sagaz faz de seu texto um “brinquedo” para as
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criangas, através da linguagem poética. Para tornar a linguagem do poema infantil
divertida, o poeta se utiliza, entdo, de varios artificios. Os jogos de palavras, as
rimas, o ritmo, a musicalidade e a ludicidade s&o alguns deles. Observemos o

poema “Galo”, de Ricardo Azevedo™:

E galo mas n&o ¢ ave.
N&o tem bico nem avoa.
Mas canta de vez em quando
na cabeca da pessoa.

E galo mas n&o tem pena
S6 canta na hora errada.
Adora dar na cabeca
De quem leva uma pancada!

O poema acima € um bom exemplo de texto que brinca com a linguagem uma
vez que o poeta se utilizou de uma brincadeira popular, a advinha, e da linguagem
poética para compor o texto literario. A ludicidade é, claramente, dos aspectos
peculiares da poesia infantil percebidos nesse poema.

O poema, que nao € iniciado pela frequente pergunta o que € o que é? e
deixa, a cargo do leitor a descoberta da brincadeira durante a sua leitura, desperta a
curiosidade, a imaginacdo e a criatividade por parte do leitor, além de trazer a
resposta da advinha como uma surpresa, outro aspecto peculiar da poesia infantil.
Pinheiro (2007, p. 60) pressupbe que poemas como esse “‘devem ter nascido da
observacdo do brincar das criangas, do modo como elas se transformam em
personagens, como atuam concreta ou imaginariamente sobre a realidade”.

Assim, pode-se afirmar que Azevedo é conhecedor do universo infantil,
reconhece a ludicidade enquanto atrativa a crianca e utiliza-se desta peculiriadade
nos versos de seu poema a fim de conquistar o seu publico-leitor. Curto, o texto
poético supracitado é ainda repleto de rimas e ritmo demarcados que, segundo
Aguiar (2001, p.111), “é um auxiliar para a memodria e faz com que o sujeito retenha
certas imagens sem esforgo”. Além disso, a rima auxilia na musicalidade do poema,

outro aspecto peculiar da poesia infantil que prende a atencédo e diverte o seu

Ricardo José Duff Azevedo, nascido em S&o Paulo em 1949, é mestre em Letras e doutor em
Teoria Literaria pela Universidade de Séo Paulo. E também escritor,
poeta, ilustrador e pesquisador brasileiro. Ja publicou mais de cem livros infantis. Seus livros ja
receberam cinco prémios Jabuti e um prémio da Associagao Paulista de Criticos de Arte (APCA)
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publico-leitor. Esse aspecto é também percebido no poema “A casa”, de Vinicius de

Moraes'®:

Era uma casa
muito engracada
nao tinha teto,
nao tinha nada
ninguém podia
entrar nela ndo
porque na casa
nado tinha chao
Ninguém podia
dormir na rede
Porque na casa
nao tinha parede.
Ninguém podia
fazer pipi
porque penico
nao tinha ali
mas era feita
com muito esmero
na rua dos bobos,
ndmero zero

Segundo Bordini (1986, p. 23), “a evidéncia sonora da poesia (...) ocupa a
linha de frente quando o texto se destina a crianga (...)". A afirmagao da autora se
comprova ao sabermos da existéncia de tantos textos poéticos que, dado o seu
carater melodico, acabam sendo musicados e tendo uma boa recepcéo por parte da
crianca. E o que acontece, por exemplo, com o poema acima.

Musicado por Toquinho, “A casa” € um dos poemas mais conhecidos e
cantados entre 0s pequenos, 0 que leva os pesquisadores da poesia infantil a se
guestionar sobre o texto poético de Vinicius: entre as criancas, ele € mais conhecido
enquanto poema ou enquanto musica? Nao se quer, com isso, apresentar uma
hierarquia entre os géneros, mas, pelo contrario, ressaltar que “(a) musica pode se
‘converter em recurso para apreciagao da literatura” (BORDINI apud PINHEIRO,
2007, p. 69). Em outras palavras, 0 que se quer dizer € que 0s géneros podem
andar de maos dadas, sobretudo em sala de aula, para uma maior apreciacao

estética da literatura.

"yinicius de Moraes nasceu no Rio de Janeiro em 19 de outubro de 1913 e faleceu na mesma
cidade em 9 de julho de 1980. Foi um diplomata, dramaturgo, jornalista, poeta e compositor brasileiro.
Para criancas, escreveu A arca de Noé, livro de poemas infantis aclamado pela critica e um dos mais
populares de autoria do poeta.
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Quando destinado ao publico infantil, o poema que possui musicalidade
podera ser ainda melhor recepcionado e apreciado pelas criancas. Entretanto, ha
outras especificidades da poesia infantil que agradam o infante, segundo Bordini
(1986, p. 26):

Nem s6 de efeitos auditivos se faz o poema. (...) O processo de apreensao
do outro se inicia pelos 6rgdos sensoriais (mais dependentes do contato
(gosto, tato) e se estende aos distanciadores (olfato, audicdo e visdo).
Estes ultimos, em especial a visdo, comandam a apropriagdo intelectual da
realidade e seu apuramento possibilita a autodeterminacdo no espaco
fisico e depois no social.

A viséo, entendida como um dos sentidos mais importantes para a percepgcao
e apropriacdo da realidade, € estimulada, na crianga, por outro aspecto peculiar da
poesia infantil contemporanea a ser aqui comentada: a imagem. Ainda segundo a
autora (op. cit), “a imagética (...) é a vereda poética de desvelamento das aparéncias
sensoriais”, isto €, a leitura das imagens permite a crian¢a imaginar, visualizar e, por
fim, perceber sentidos que podem estar além do texto.

No poema “A casa”, 0 aspecto da imagem também pode ser verificado.
Apesar de o objeto “casa”, do qual principalmente versa o poema, estar sendo
desconstruido — até a surpresa de sua inexisténcia nos versos finais — assim como
todas as acOes relacionadas a ela, é possivel visualizar, através da leitura das
imagens, a casa, as a¢des que nela ndo podem ser realizadas e até mesmo a rua
em que ela (ndo) existe.

As imagens, gradualmente desconstruidas, assim como a casa, ajudam na
construcdo de sentido do poema. Isso porque elas permitem no inicio do texto, a
visualizag&do de um todo existente e, ao final do poema, de um todo inexistente.

Para a crianca, € interessante, como destaca Aguiar (2001), que as imagens
trazidas sejam simples, possiveis no imaginario e compreensao infantis, pois, deste
modo, permitem a elaboracéo da sintese dos sentidos do poema.

Assim como em “A casa”, no poema “Pagando mico”, de Marcelo R. L.
Oliveira®, a seguir, é observada a presenca de imagens simples, que estimulam a

imaginacao da crianca leitora:

Marcelo R. L. Oliveira nasceu em 1960, em ltuiutaba, Minas Gerais. E professor do Departamento
de Quimica da Universidade Federal de Vigosa e também autor de varios livros literarios. Em 1998 foi
o vencedor do VIII Prémio Henriqueta Lisboa de literatura infantil, patrocinado pelo Governo do
Estado de Minas Gerais com os originais de N6s e os bichos.
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O cabeleireiro dos bichos
— macacos me mordam! — é o pato.
Hoje ele vai pentear macacos
que querem ser micos de circo.
Vai pagar mico, de fato,
pois macaco nao tem dinheiro
e ndo ha quem pague o pato.

O poeta que reconhece o universo infantil se utiliza, intencionalmente, de
aspectos que chamam a atencéo da criangca para compor um poema. Assim o fez
Oliveira ao optar por trazer ditos populares a composicdo de seus versos — como
‘macacos me mordam?”, “pagar mico” e “pague o pato” — que contemplam, ainda, a
presenca de animais. O poeta traz, em um s poema, a cultura popular e o tema dos
bichos, tdo queridos pelas criancas.

Observa-se, no poema em questdo, que os bichos, o macaco e o pato,
adquirem ac¢bes humanas: o pato tem uma profissdo, € cabeleireiro e penteia o
cabelo dos macacos, que por sua vez, querem trabalhar no circo. Os patos véao
‘pagar mico”, expressao popular que quer dizer “passar vergonha”, porque o0s
macacos nao tém dinheiro para “pagar o pato”, expressao que quer dizer “levar a
culpa por algo que ndo cometeu”, mas que adquire o seu sentido literal no poema,
de pagamento de divida. Tais acées humanas que sdo adquiridas por animais no
decorrer dos versos do poema se caracterizam como animismo, peculiaridade da
poesia para criancas que diverte o leitor e d4 margem para a pratica de outra: o jogo
dramético (JD).

O JD nada mais é do que a brincadeira fora do poema que, como afirma
Slade (apud PINHEIRO, 2007, p. 47), “é uma forma de arte por direito préprio, ndo é
uma atividade inventada por alguém, mas sim um comportamento real dos seres
humanos”, em outras palavras, ainda que o JD seja uma atividade por vezes
fantasiosa, ele permite que o infante experimente determinadas situagfes atraves de
acbes e vivéncias, divertindo-o frente a ludicidade do JD e alimentando a sua
fantasia.

‘O JD é [..] a maneira da crianga pensar, comprovar, relaxar, trabalhar,
lembrar, ousar, experimentar, criar e absorver. O jogo € na verdade a vida” (SLADE
apud PINHEIRO, 2007, p. 48). Portanto, o jogo € possivel durante a leitura do

poema acima, uma vez que as crian¢as podem atuar como 0s animais trazidos —
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elas podem ser patos cabeleireiros, macacos que trabalham em circos ou o que a
realidade permite ou ndo permite — partindo para, além da leitura do poema, a
“‘encenacao” das acdes descritas.

E preciso destacar que sdo muitas as peculiaridades da poesia Infantil.
Quando acontecidas nos versos de poemas, elas acarretam em outras, acrescentam
a qualidade literaria dos poemas e podem contribuir para o entendimento dos
sentimentos e das ac0es humanas, por parte das criancas, durante e apds a
experiéncia literaria. Todavia, ndo é obrigatério que existam em seus versos todas
essas particularidades de uma s6 vez. Cada poema infantil pode assumir uns e
outros aspectos, levando o poema a resultados e efeitos estéticos diferentes,
tornando a experiéncia literaria e a apreciacdo estética bem mais interessantes e

enriquecedoras.
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CAPITULO 2 - PERCEPCAO E REPRESENTACAO SOCIAL DO IDOSO NA
SOCIEDADE

2.1 O idoso brasileiro

As arvores que o velho planta serédo abatidas.
[...] O filho ndo recomecgara o pai, e 0 pai sabe
disso. Ele desaparecido, a herdade sera
abandonada, o estoque da loja vendido, o
negécio sera liguidado. As coisas que ele
realizou e que fizeram o sentido de sua vida
sdo tdo ameacadas quanto ele mesmo.
(BOURVOIR apud BOSI, 1998, p. 77)

O sistema econémico e a cultura as quais as sociedades pertencem dizem
muito sobre seus valores, posturas e atitudes — modos de acdo. Nas sociedades
orientais, por exemplo, o idoso € visto de um modo positivo, como um ser portador
de experiéncias e sabedorias, passadas oralmente para os jovens (FERRETO,
2010).

Ja no Brasil, sociedade ocidental, sempre movida pelos principios mais
arraigados do capital, os idosos “sado geralmente tidos como individuos que
incomodam, que estdo ultrapassados, ou como aposentados sofredores.” (op. cit,
2010, p. 25). Partindo para um estudo de natureza mais pratica acerca da situagéo
do idoso, torna-se claro que o modo capitalista de sociedade ocidental, adotado e
mantido durante toda a formacgdo social, leva ao tratamento discriminatorio,
preconceituoso e hostil da pessoa idosa.

Isso acontece porque “(a) imagem da velhice, construida socialmente, foi
calcada em valores e conceitos estigmatizadores, evidenciando-se 0s aspectos
negativos dessa etapa da vida” (RAMOS apud FERRETO, 2010, p.27). Essa
maxima se deixa entrever na propria representacédo que se faz do idoso em diversas
instancias sociais brasileiras.

Para compreender a influéncia dessa representacdo do idoso, nas varias
relagbes que se estabelecem com a pessoa idosa na sociedade brasileira, precisa-
se, antes de tudo, compreender o que sao as percepcdes sociais e as
representacdes sociais. Para este fim, se faz necessario a abertura de um paréntese
para a discussdo desses conceitos, 0s quais, posteriormente, serdo retomados

numa perspectiva e propositura mais integradora entre ambos.
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2.1.2 Percepcéo Social

Os estudos sobre a Percepcao Social fazem parte dos estudos da Psicologia
Social e se iniciaram em meados dos anos de 1950 juntamente a outras linhas de
pesquisa, surgidas a partir da fundacédo da Escola de Gestalt™, e se ancoraram na
hipotese de que as leis aplicadas pelos Psicologos da referida Escola, para explicar
a percepcao de objetos fisicos, também seriam igualmente aplicaveis para a
percepcdo das pessoas e dos comportamentos sociais (ALVARO & GARRIDO,
2006)

Segundo Heider (apud ALVARO & GARRIDO, 2006), para a percepcédo de
pessoas, ndo notamos apenas 0s aspectos fisicos, mas também outros elementos,
como valores, crencas, intelectualidade, personalidade etc. Percebemos as pessoas
como causa de suas acles e de suas caracteristicas bioldgicas, no intuito de
organizarmos cognitivamente o meio social, do qual fazem parte os individuos e as
suas acOes. Esse todo constitui, portanto, uma unidade perceptiva, em que as
pessoas Sao uma causa e as suas agdes um efeito.

Apés realizacdo de experimentos em que sujeitos deveriam descrever suas
impressdes acerca do outro, Asch (apud ALVARO & GARRIDO, 2006) concluiu®*
gue, no processo de percepcao, os sujeitos tendem a desenvolver impressoes de
determinada pessoa, ainda que com poucas pistas sobre ela; as caracteristicas séo
sempre apreendidas de modo inter-relacionado; as impressdes sao estruturadas;
cada descricAo possui a qualidade do todo, desempenha influéncia sobre a
organizacao total e é por ela influenciada; as impressdes definem o contexto em que
se desenvolvem outras percepcdes; as incoeréncias levam a procura de uma

informag&o mais profunda que resolva o equivoco.

A Escola de Gestalt surgiu na Alemanha, no século XX, e buscava entender os processos mentais,
a exemplo da percepcéao.

“Asch chegou a essas conclusdes apos observacéo de textos, produzidos por um grupo de pessoas
que haviam participado de seu experimento: colocadas dentro de uma sala, os participantes
receberam uma folha de papel com poucas informacdes acerca de uma mesma pessoa
desconhecida. Apos a leitura dessas informacgdes, os participantes deveriam escrever sobre as
caracteristicas dessa pessoa (ALVARO & GARRIDO, 2006).
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Faz-se importante afirmar ainda que o carater social da percepcdo é
determinado por seu contetdo, ou seja, pela natureza social do estimulo que se
percebe (ALVARO & GARRIDO, 2006). Em outras palavras, aquilo que se percebe
pode ter relevancia social (em que um grupo social percebe) ou individual (em que
uma s6 pessoa percebe).

Ao processo de Percepcdo Social, sobretudo no que diz respeito as
impressdes de um grupo social sobre outro, na qual enfatizamos o que ha de
semelhante entre as pessoas e adotamos posturas conforme estas hipoteses, se
atrelam elementos intrinsecos aos que percebem, a exemplo da descriminacéo, do

preconceito e dos estereotipos:

(...) o que também influencia nas percepcbes € o preconceito, o qual
consiste em atitudes negativas, aprendidas e dirigidas a determinado
grupo, como € o caso do autoritarismo que é fator propicio a assimilacédo
de atitudes preconceituosas. (RODRIGUES, 1981, p. 249)

Para o autor, (op. cit, 1999), na base do preconceito estdo as crengas acerca
das caracteristicas pessoais que atribuimos as pessoas ou a determinados grupos,
chamadas de estereotipo, crencas compartilhadas sobre caracteristicas fisicas ou
psicologicas, bem como comportamentos de determinado grupo de pessoas
semelhantes, podendo ser positivos ou negativos.

Vale ressaltar que a familia se constitui, na vida do homem, como a primeira
instancia autoritaria, educativa e responsavel por inserir, reforcar ou moderar tais
crencas e valores, bem como o preconceito, colaborando e influenciando no modo
da crianca ver e perceber o mundo. Sobre isto, Kaloustian (1988, p. 25) defende

que:

A familia, presente em todas as sociedades, € um dos primeiros ambientes
de socializacdo do individuo, atuando como mediadora principal dos
padrdes, modelos e influéncias culturais. E também considerada a primeira
instituicdo social que, em conjunto com outras, busca assegurar a
continuidade e o bem estar dos seus membros e da coletividade, incluindo
a protecdo e o bem estar da crianca. A familia é vista como um sistema
social responsavel pela transmissdo de valores, crencas, ideias e
significados que estdo presentes nas sociedades. Ela tem, portanto, um
impacto significativo e uma forte influéncia no comportamento dos
individuos, especialmente das criancas, que aprendem as diferentes
formas de existir, de ver o mundo e construir as suas relacdes sociais.
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Neste sentido, as relagdes familiares, os lagos afetivos que ligam os entes
dentro do seio familiar, se fazem de extrema importancia para a boa convivéncia
intergeracional do homem, visto que gestam um projeto de formac&o e construcéo
de cidadaos éticos (POLITY, 2005). Lopez (2002, p. 13) concorda com Polity (op.
cit.) ao destacar que os parentes sdo agentes primarios no desenvolvimento da
crianca, pois, por serem 0S mais proximos a elas, tém um relevante papel
instrucional. A esses entes, destaca-se a visao sobre o papel da familia no processo
de educacéo do infante, sendo a sua influéncia inquestionavel no que diz respeito ao

seu papel de agente educativo. Para o autor:

O estabelecimento de um vinculo afetivo saudavel entre os pais e seus
filhos pode desencadear o desenvolvimento de padrbes interacionais
positivos e de repertérios salutares para enfrentar as situagdes cotidianas,
0 que permite um ajustamento do individuo aos diferentes ambientes em
gue ele participa (...).

Para Zagury (2008, p. 15), a familia “é a principal responsavel por incorporar
as transformacdes sociais e intergeracionais ocorridas ao longo do tempo, com 0s
pais exercendo um papel preponderante na construcdo da pessoa, de sua
personalidade e de sua inser¢do no mundo social e do trabalho. Através de seu
papel educativo e de sua autoridade, a familia pode entdo repreender atitudes
negativas resultantes de preconceitos e estereotipos ou, pelo contrario, reforca-las.

Outra instituicdo que também tem papel fundamental na educacao da crianca
para a percepc¢ao social € a escola. Os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p.

07) objetivam para o Ensino Fundamental fazer o aluno:

compreender a cidadania como participacdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-
dia, atitudes de solidariedade, cooperacdo e repudio as injusticas,
respeitando o outro e exigindo para si 0 mesmo respeito;

[...]

conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nacgoes,
posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas
culturais, de classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras
caracteristicas individuais e sociais;

A problematica em torno do ato de estereotipar pessoas ou grupos sociais €

gue tais acBes podem levar a generalizacfes equivocadas, principalmente quando
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Nao conseguimos perceber os sujeitos em suas idiossincrasias (RODRIGUES, et al
1999).

Conforme Rodrigues et al (1999) durante o processo de percepc¢ao do outro,
simplificar situacdes complexas — como negligenciar informagdes ou acrescentar
informagbes nao procedentes — pode nos levar a interpretar de forma inadequada
tais situacbes e fazer, por conseguinte, com gque a nossa organizacdo cognitiva

mude de direcdo, conduzindo-nos as portas da discriminagcéo e do preconceito.

2.1.3 Representacdao social

A teoria das Representacfes Sociais foi proposta pelo psicélogo Serge
Moscovici, em meados dos anos de 1960 (CHARLES & SILVA, 2013). Para
Moscovici (1978, p. 79), as Representacbes Sociais estao localizadas na linha que
divide o conhecimento cientifico e o conhecimento do senso comum e podem ser

definidas como:

Sistema de valores, nogfes e praticas que proporcionam aos individuos os
meios para orientar-se no contexto social e material, para domina-lo... um
corpus organizado de conhecimentos e uma das atividades psiquicas
gracas as quais os homens se integram em um grupo ou em uma relacéo
cotidiana de intercambios, liberam os poderes da imaginacao. (p. 79)

Sendo assim, as Representacdes Sociais possuem quatro fungdes essenciais
para 0 mecanismo social: de conhecimento, identitaria, de orientacao e justificadora
(ABRIC apud CHARLES E SILVA, 1998). Segundo o autor (op. cit.), a funcdo de
conhecimento se refere a capacidade de os homens apreenderem e explicarem a
realidade através das referidas representacdes, o que facilita a comunicacao social
permitindo a transmisséo do saber pratico do senso comum.

A segunda, funcdo identitaria, se refere aos processos de comparagao social,
ao passo que define a identidade e permite a protecdo da especificidade dos grupos,
em que a coletividade assume uma espécie de controle social sobre cada individuo
a ela pertencente.

Por sua vez, a fungédo de orientagdo toma as representacdes como guia dos

comportamentos e das praticas sociais, uma orientagdo para a acao.

43



A ultima funcéo, justificadora, explica determinados comportamentos sociais
de um grupo frente a outro, estereotipando as relacdes entre eles, contribuindo para
a sua discriminacdo ou para a sua distancia social.

Moscovici (1984), ao mencionar o principal objetivo das Representacdes
Sociais, constata que o seu propésito é transformar elementos que nos parecem
estranhos em elementos conhecidos, familiares, um conhecimento manejavel e do
NOSSO senso-comum.

Em suma, enquanto a Percepcdo Social envolve um processo de
interpretacdo do meio social, como de caracteristicas de grupos e pessoas, as
Representacfes Sociais envolvem, por sua vez, um processo de criacdo por parte
de determinado grupo social. Para ilustrar melhor tais assertivas, pode-se pensar na
criacdo de textos poéticos sobre o idoso: 0s poetas, a partir de suas experiéncias
particulares de mundo, percebem o idoso em suas caracteristicas — fisicas e
psicolégicas (processo de interpretacdo/ percepcdo) — e entdo, durante escrita,
partem para elaboracdo de poemas que abordam a figura desse grupo social
(processo de criacao/ representacao).

Observamos que a representacao social do idoso no Brasil sofre alteracdes
ao longo do tempo, pois acompanha as mudancgas sociais que exigem politicas
sociais para o envelhecimento. Tais politicas pressionam a criagdo de categorias de
classificacdo que se adapte a nova condicdo moral, assim como a construcao ética
do objeto velho (PEIXOTO, 2010). Debrucemo-nos, entretanto, no estudo da
realidade e da representacédo social do idoso, que inicia em meados dos anos 1960
(MERCADANTE et al, 2010), com o aumento da taxa da populacdo idosa, até os
dias atuais.

O aumento abundante da taxa de idosos'® diante das outras faixas de grupos
etarios € um fendbmeno mundial e uma consequéncia natural dos processos de
desenvolvimento e industrializagdo da sociedade, em que alcangamos baixas taxas
de fecundidade, reducdo da mortalidade, aumento da longevidade e urbanizacao
acelerada (CAMARANO, 1999).

*Como idoso, consideramos aqui a populacdo de 60 anos ou mais, assim como estabelecido na
Politica Nacional do Idoso.
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Em relacdo a outras sociedades, o fenbmeno é, ainda, fato novo no Brasil,
pois teve inicio na década de 1960 e continua a crescer, ja que o0 numero de
pessoas idosas passou de trés milhdes em 1960 para quatorze milhdes em 2002 e,
para 2020, as projecdes demograficas apontam para trinta e dois milhdes, alocando
0 pais no 6° lugar do ranking mundial de paises com maior numero de idosos.
(MERCADANTE et al, 2010).

Esse fenbmeno é recebido no Brasil, segundo Peixoto (2003, p. 70), como um
problema de ordem social, afetando o Estado, a familia e as relacfes

intergeracionais:

[...] o que tornou a velhice um problema social foram, sobretudo, as
consequéncias econfmicas, que afetaram tanto as estruturas financeiras
das empresas — e, posteriormente do Estado, com o advento das
aposentadorias —, quanto as estruturas familiares, que até entdo arcavam
com os custos de seus velhos, incapacitados para sustentar a si mesmos.
A transferéncia desse encargo para outra instancia afetou sensivelmente
as relacdes entre as geracgdes nas diferentes classes sociais.

Avancos como o0 aumento da longevidade, que se deve aos progressos na
saude, deveriam significar um ganho para toda a populacéo, que passa a viver mais
e melhor, pois, como estima Mercadante et al (2010), em 2025, o brasileiro vivera
em média até os 75,3 anos. Porém, esse quadro, no qual o pais abarca um ndmero
exorbitante e crescente de pessoas idosas, significa também, principalmente para o
Estado e para a familia, mais gastos, mais trabalho e mais tempo de dedicacéo ao
idoso, uma vez que este necessitara de atencdo maior, mais politicas publicas e
cuidados especiais, sobretudo no que diz respeito a saude, para que possam viver
de maneira digna, o que pressupde viverem efetivamente integrados a sociedade.

No Brasil, ha duas grandes leis oficiais que visam garantir os direitos da
pessoa idosa: tratam-se da Politica Nacional do Idoso e do Estatuto do Idoso.

A politica nacional do idoso, Lei n° 8.842, de 4 de janeiro de 1994, tem por
objetivo assegurar os direitos sociais da pessoa idosa, criando condi¢cbes para
promover sua autonomia, integracao e participacao efetiva na sociedade, legislando
gue o idoso néo deve, de forma alguma, ser alvo de discriminacoes.

A lei prevé em seu Art.4, que cabe a familia, & sociedade e ao estado o dever
de garantir ao idoso todos os direitos sociais de cidadania, garantido a sua

participacdo na comunidade, defendendo a sua dignidade e bem-estar. Legisla ainda
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gue o envelhecimento é um processo comum a todos na sociedade, devendo ser
objeto de conhecimento e de informacéo a todos.

Ja o Estatuto do Idoso, Lei n° 10.741, de 1° de outubro de 2003, é destinado a
regular os direitos assegurados as pessoas com idade igual ou superior a 60 anos e,
diferentemente da Politica Nacional do ldoso, o Estatuto objetiva, além de legislar
sobre os direitos da pessoa idosa, orientar a sociedade, determinando a cada uma
das instancias sociais seus deveres em relacdo ao idoso.

O Art 3° do Estatuto visa a garantia do direito a vida, a saude, a alimentacao,
a educacao, a cultura, ao esporte, ao lazer, ao trabalho, a cidadania, a liberdade, a
dignidade, ao respeito e a convivéncia familiar e comunitaria, dispondo sobre o que
cabe a familia, & comunidade, a sociedade e ao Poder Publico.

Segundo a referida Lei, Art 8°, o envelhecimento € um direito da pessoa
humana e a sua protecédo é um direito social, sendo, como legisla o Art 4, todo o tipo
de atentado aos direitos do idoso, um crime que deve ser punido na forma da lei.
Nenhum gesto de negligéncia, discriminacdo, violéncia, crueldade ou opressao
devera ser cometido contra o envelhecente.

Assegura-se-lhe, ainda, através do Art 2°, oportunidades e facilidades, para
preservagdo de sua saude fisica e mental e seu aperfeicoamento moral, intelectual,
espiritual e social, em condi¢cdes de liberdade e dignidade. J& sobre o direito a

liberdade, respeito e a dignidade, legisla-se que:

Art. 10° E obrigacdo do Estado e da sociedade assegurar a pessoa idosa a
liberdade, o respeito e a dignidade, como pessoa humana e sujeito de
direitos civis, politicos individuais e sociais, garantidos na Constituicdo e
nas leis.

§- 2.° O direito ao respeito consiste na inviolabilidade da integridade fisica,
psiquica e moral, abrangendo a preservacao da imagem, da identidade, da
autonomia, de valores, ideias e crencas, dos espacos e dos objetos
pessoais.

Fato é que a realidade dos idosos no Brasil foge as expectativas de uma vida
saudavel e digna, como prescrito nas referidas leis, pois eles sédo “(...)
estereotipados conforme representagdes sociais da sociedade e da cultura a que
pertencem” (FERRETO, 2010, p.25).

O pensamento que se conserva ha sociedade brasileira sobre o velho, ainda
gue ndo de forma consciente, é que ele conquistara, ocupara e tomara 0s espacos e

0S empregos que antes pertenciam as pessoas mais jovens, uma vez que passam a
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ter uma vida mais longa e a requer mais oportunidades de participagéo, producgéo e

influéncia na sociedade. Em resumo:

(...) o desenvolvimento e a industrializacao, aliados a l6égica do consumo e
do lucro materializada pelo sistema capitalista, ao passo que permitem
longevidade as pessoas, acabam por acirrar uma “luta” entre os jovens e
as pessoas idosas por um lugar na sociedade (SILVA, 2014, p. 14)

Nessa luta, estar em contato com a novidade e saber utiliza-la € uma
condicdo para a participacdo e para a permanéncia na coletividade, sobretudo, no
gue diz respeito ao mercado de trabalho, pois, como supde Mendes (2012, p. 111),
“(e)m uma realidade cultural produzida pela economia neoliberal onde (quase) tudo
€ negociavel e descartavel pela incessante novidade, € condicdo (ou
condicionamento?) para subsisténcia estar em sintonia com o novo.”

A logica das sociedades capitalistas ensina aos seus filhos que aquilo que é
velho, aquilo que quebrou, aquilo que apresenta defeito, por minimo que seja, deve
ser jogado fora, pois ha dinheiro suficiente para comprar uma nova peca e, de forma
indiretamente proporcional, ndo ha tempo para conserto ou para levar a quem
conserte. Deste mesmo modo a sociedade do consumo, que vive sob essa logica,
estende o pensamento e age diante dos seus idosos. Assim, associa-se a imagem
da velhice a decadéncia, incapacidade, pobreza e até mesmo a invalidez (DEBERT
apud PEIXOTO, 2003, p.80). Ndo ha tempo para cuida-los ou leva-los a quem cuide
e, muitas vezes, esbanjam a sua “riqueza”, jogando o seu ente ancido, ainda em
condicOes de viver e atuar em sociedade, em asilos.

Investir no futuro de jovens capazes e produtores, proficientes na utilizacao de
diversos tipos de tecnologias ou investir tempo e dinheiro elaborando politicas
publicas de salde, educacdo e inclusdo do idoso no mercado de trabalho,
ensinando-os a ligar o computador? Ora, para a sociedade de logica capitalista,
escolher a segunda opcao certamente significaria mais trabalho e mais despesa
para o Estado. Sobre 0 empenho desta Ultima instancia no investimento de politicas

sociais para o idoso, Peixoto (2003, p.80) observa que:

A proposicdo de uma politica para a velhice est4 ainda engavetada na
mesa de um ministro qualquer. Em um pais onde reinam a desnutricdo, 0
analfabetismo, o desemprego, a a habitacdo precaria e tantas outras
misérias, a velhice ndo entra na lista das acdes politicas.



Assim, uma vez doente e ndo mais produtivo, o “velho”, ao ndo possuir mais
forca de trabalho e/ou valor de mercado, ndo vai dispor de projetos que visem a sua
permanéncia no trabalho e na sociedade, ele vai, provavelmente, ser substituido por

uma “pega” mais nova — leia-se: “jovem”.

(...) nos ultimos anos, as pessoas em processo de envelhecimento tém
enfrentado a desvalia engendrada pelo ndo reconhecimento de sua
importancia, especialmente no mundo ocidental. Na légica capitalista,
guem né&o produz n&o tem mais o seu valor. (MENDES, 2012, p. 113)

E esse tipo de pensamento (utilitarista) que leva ao descaso e ao preconceito
para com as pessoas mais velhas, pois, diferentemente de outras culturas, no
mundo ocidental, o processo de envelhecimento ndo significa um reconhecimento da
aquisicao de experiéncia e sabedoria; antes, para 0s jovens e muitas vezes para o
proprio idoso, este processo denota se tornar incapaz de produzir e de se apropriar
de novas tendéncias.

Dessa forma, a populagéo brasileira entra em uma incessante busca pela
eternizacdo da juventude e da jovialidade, ainda que isso leve ao sofrimento do
adulto dos que beiram a terceira idade ou dos que ja a vivenciam, como assegura
Mendes (2012, p. 111):

Dessa légica advém a prerrogativa de que “o mundo é dos jovens”. Por
isso, busca-se desvairada e intensamente, a juventude eterna “enquanto
dure”, ainda que comprada em clinicas ou em forma de capsulas.

Manter a pele, o cabelo e o corpo com aparéncia jovem esta acima, portanto,
de manter-se saudavel. Por isso, as pessoas enfrentam processos muitas vezes
dolorosos e danosos, porque agressivos, a saude, a exemplo de plasticas, pinturas
de cabelo, bronzeamentos artificiais etc.

Além de tentar manter a aparéncia do jovem, os mais velhos também buscam
comportar-se como aqueles, através das atitudes e das falas, temendo a sua propria
exclusado de determinados grupos, a exemplo de sua familia.

A familia, por sua vez, alienada pela novidade, ao perceber as rugas, os
cabelos brancos e comportamentos que destoam do universo jovem, desvaloriza,
exclui e subestima os seus idosos. Muitas vezes, “fecha os olhos para as suas

demandas, ensurdece-se diante de suas vozes e os “‘jogam” no muro do
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esquecimento e da invisibilidade, olhando para o seu velho como um fardo, um ser
inerte, incapaz, sem voz e sem autonomia” (SILVA, 2014, p. 15).

E nesse contexto familiar que surge, entdo, o Bullying na envelhecéncia,
conceito apresentado por Mendes (2012) e que se refere ao contrangimento do
idoso, através de atitudes de desrespeito a natureza do velho e que é responsavel
por sua exclusdo e se manifesta em insultos, xingamentos, privacdes, apelidos,

injusticas, acusacdes etc, segundo a referida autora:

(...) comumente, os jovens — criancas, adolescentes e adultos — veem,
quando o fazem, os “velhos”, no seu linguajar, como “fora do prazo de
validade” e que, portanto, ‘ndo merecem suas atencdes ou tolerancias.
Acelerados pelos apelos da sociedade de consumo de produtos, idéias,
sensacbes e emocgOes, muitas vezes (...) ndo percebem a sabedoria
conquistada no tempo vital como valor. Além de colocarem os “velhos” em
situacdo de invisibilidade, jA& que ndo valem mais, os enfrentam como
empecilhos. (op. cit., 2012, p. 111)

Essas situacdes de humilhacdo e de desrespeito sdo atestadas no nosso dia-
a-dia, nas filas dos bancos, dos supermercados, nos estacionamentos, ainda que,
em todos esses lugares, haja indicacdes da prioridade do idoso frente aos mais
novos, seja através de placas, frases de efeito, marcas no chao ou assentos etc. Em
se fazendo necessaria a imposicdo da Lei, evidencia-se que as pessoas nao sao
orientadas a tratar respeitosamente o idoso, sendo muito comuns atos de
descriminacao e preconceito.

Por que marcamos o chao dos estacionamentos, de acentos e filas de banco,
de d6nibus, colocamos avisos nas filas do supermercado etc, para assegurar a vaga
e o direito do idoso? A resposta é simples: porque ndo reconhecemos a pessoa
idosa como parte integrante, atuante e participativa da sociedade. N&ao
reconhecemos sua natureza, suas demandas e seus anseios. Caso contrario, as
marcacdes e avisos nao seriam necessarios, pois as pessoas gentilmente cederiam
0s seus lugares aos mais velhos, respeitariam a condicdo e a fragilidade de seus
idosos.

Araljo, Souza e Faro (2010) chamam atencdo para um outro sintoma de
descaso com o velho: o alto nUmero de velhos internados, por suas familias, em
asilos, trazendo dados alarmantes do recenseamento brasileiro de 2010, em que

113 mil idosos moravam em domicilios coletivos, e dos registros do Ministério do
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Desenvolvimento Social, que revela que, em 2005, a Unido financiou 1.146
instituicdes para 24.859 idosos.

Diante desses dados, vale destacar que esses idosos abrigados fazem,
geralmente, parte de uma parcela financeiramente privilegiada da populacdo, na
qual suas familias tém condi¢des minimas de manté-los nestas instituicbes. Além
disso, o fato se d4 em um contexto em que sdo poucas as Instituicdes de Longa
Permanéncia para ldosos (ILPl) no Brasil, uma vez que, apenas 20,6% dos
municipios brasileiros oferecem essa modalidade de assisténcia a pessoa idosa,
segundo dados do Perfil dos Municipios Brasileiros (IBGE, 2009),

Assim, percebemos que o numero de abrigados seria bem maior se as
familias tivessem condi¢cdes de bancar as despesas de seu ente e se o Estado
ofertasse maior numero de vagas, numa maior quantidade de municipios. Os dados
revelam ainda que a Unido tem encontrado dificuldades para o atendimento da
populacao.

Ha uma formalizacdo e uma compreensdo generalizada de que a familia se
constitui ndo apenas a primeira, mas, também, a principal instancia responsavel pelo
idoso; no entanto, muitas vezes € exatamente nesta instancia social que os idosos
vivenciam situagcoes de destrato e de exclusdo (MENDES, 2012). Uma das mais
fortes expressdes deste processo de exclusdo do idoso é o cerceamento do convivio
familiar e comunitéario, atraveés das internacoes.

Descaso, maus tratos, preconceitos, exclusdes etc., constituem a realidade
concreta de muitos idosos brasileiros, mas, esta situagao pode ser revertida a partir
de uma revisdo dos valores intrinsecos a representacdo social da velhice,
comecando pela instancia da familia, cuja percepcao deve contribuir para a protecao
e a inclusdo da pessoa idosa, na propria familia, nas atividades laborais e em todas
as esferas sociais, além de contribuir, também, para o fortalecimento dos vinculos

intergeracionais, conforme propde Bruno (2010, p. 76):

E necessario deflagrar uma revolucédo social e cultural que possibilite, de
um lado, a efetivagcdo de politicas publicas que respondam as
necessidades do segmento, e, de outro, tdo importante quando, o
investimento da mudanca da percepcéo que a comunidade familiar e social
tem sobre o envelhecimento e a velhice, provocando o rompimento dos
mitos e preconceitos que, ainda hoje, sdo 0s maiores responsaveis pela
exclusdo do segmento idoso.
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Assim, para além da “letra morta” da Lei, a reconstrugdo da representacao
social do idoso € indispensavel a garantia dos direitos, da cidadania, da inclusdo e
do bem-estar deste segmento, suprimindo-se todas as formas de preconceito,
discriminagéo e excluséo.

Sendo a familia, ndo apenas a primeira instancia responsavel pelo idoso,
mas, também, aquela que é responsavel pela socializacdo e formacao psicossocial
dos homens, nada mais coerente que o pressuposto de que: a construcdo de uma
representacdo mais valorativa da pessoa idosa pode comecar no seio familiar e
dirigir-se, prioritariamente, aos seus infantes, posto que é nesta fase da vida em que
0S conceitos comecam a ser construidos no imaginario de cada pessoa. Para
compreender este pressuposto, é proposta uma abordagem mais integrativa entre
0S conceitos e processos psicossociais de percepcao social e de representacao

social, conforme sera retomada a seguir.

2.2 Percepcao Social e Representacao Social: um ciclo?

A respeito dos processos de Percepcdo Social e Representacdo Social,
mencionados anteriormente, parece-nos razoavel afirmar que fazem parte de um
ciclo do qual os seres sociais necessitam participar: interpreta-se a realidade,
através da Percepcédo, e constréi-se uma outra, a Representacdo, na tentativa de
apreender e entender a realidade social, mantendo o controle sobre ela e orientando
os individuos no que se refere a praticas e valores que se perpetuam em seu meio
social.

Percepcéo Social e Representacdo Social formam, neste sentido, um ciclo de
manutencdo social, que se completa e se repete. O 6leo de engrenagem, o fio
condutor desse ciclo de Percepcdo e Representacdo Social, € a linguagem. Na
sintese de Minayo (1995, p. 108), apds extensa discussao dos conceitos acerca da

Representacdo Social em autores classicos e contemporaneos, € concluido que:

As representacfes sociais se manifestam através da palavra, dos
sentimentos e condutas e se institucionalizam, portanto podem ser
analisadas a partir das estruturas e dos comportamentos sociais. Sua

mediacado privilegiada, porém, é a linguagem, tomada como forma de
conhecimento e de interagdo social.
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A linguagem €, deste modo, produto das interacBes sociais, da coletividade,
como concorda Jodelet (1986) ao afirmar que a Representacdo Social € definida por
um conteudo, seja ele uma informac&o ou imagem, opinido ou atitude etc. e ainda
gue "é uma forma de conhecimento, socialmente elaborado e compartilhado, que
tem um objetivo pratico e concorre para a constru¢do de uma realidade comum a um
conjunto social (1989, p.31).” E, destarte, através da linguagem e da palavra, de
textos escritos por determinado grupo social, que se faz possivel o estudo das
Representa¢des Sociais.

Porém, é preciso dizer que as representacfes sociais podem também se
apresentar distorcidas da realidade, visto que sao construidas através da Percepcéao
gue determinado grupo social tem de outro grupo, a exemplo dos idosos. Essa
distor¢cdo pode, por sua vez, implicar em preconceitos e em descriminagoes.

De acordo com pesquisas relacionadas as Representacdes Sociais realizadas
no Brasil desde os anos de 1990 (DEBERT, 1996; MEDRADO, 1994; SANTOS,
1990) até bem recentemente, nos anos 2000 (RODRIGUES & SOARES, 2006;
PITANGA, 2006), a condicdo de idoso é, ainda, desvalorizada e, se essa
representacao estiver amparada em uma ideia de decadéncia, com predisposi¢cdes
desfavoraveis, estere6tipos negativos e preconceitos, sempre havera implicacdes
negativas ndo sO para esse grupo, diante da velhice e do processo de
envelhecimento, mas também para aquelas pessoas que ainda ndo sdo idosas
(VELOZ, NASCIMENTO-SCHULZE & CAMARGO, 1999).

Essa representacdo, elaborada socialmente, passou a ser registrada em
varias esferas sociais, fazendo-se tomar por verdade comum, a partir da Percepcéao

Social, e reproduzir, numa espécie de “ciclo vicioso”, tal representacao.
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CAPITULO 3 - PERCEPCAO E REPRESENTACAO SOCIAL DO IDOSO NA
POESIA INFANTIL

E como se a poesia, por exigir tanto dos
nossos sentidos, fosse um grande
instrumento de educacdo de nossa
sensibilidade. Educacéo que (...) podera nos
acompanhar pelo resto da vida. (Pinheiro,
2015, p. 302)

Como mencionado no primeiro capitulo, a familia e a escola possuem papel
importante no que diz respeito a formacdo das criancas, fazendo-se necessario a
esses dois grupos contribuirem para o seu desenvolvimento, no sentido de auxilia-la
na busca por um “modo de ver” e perceber o outro e 0 mundo de maneira saudavel,
gue contribua para a sua integracdo, cidadania e boa convivéncia em sociedade.

Sendo assim, serdo analisados a seguir os poemas infantis — selecionados
para a experiéncia em sala de aula — que abordam o tema do idoso, observando,
além das especificidades do género lirico, as representacbes do idoso abarcadas
por estes.

A poesia infantil apresenta a peculiaridade de sugerir caminhos que orientam
0 seu leitor diante dos impasses da vida de forma saudavel, contribuindo para o
reconhecimento de seu lugar enquanto ser-humano e ser-social. E esperado que
ocorra 0 mesmo para oS poemas que tocam de alguma maneira na questao do
envelhecimento. Preconceito e desrespeito com relagcdo ao outro definitivamente nao
sao atitudes que, estimuladas, contribuam para o referido amadurecimento e, assim
sendo, ndo devem ser sugeridas pela poesia ou em quaisquer outros géneros que
se deseje trabalhar na escola, sobretudo quando se trata do Ensino Fundamental,
em que os alunos ainda estdo em processo de desenvolvimento de sua
personalidade.

N&o queremos, entretanto, propor uma poesia (sobretudo quando se trata da
poesia infantil, cuja faceta é sensibilizar e encantar) moralizante, pois, textos assim,
sao diretivos e proibitivos e tém grandes chances de ndo serem uma boa poesia
(ABROMOVICH, 1997) e podem cansar e enfadar o leitor, levando-o ao afastamento
de experiéncias literarias posteriores. Segundo Pinheiro (2007), textos desse tipo

caem em um moralismo que sobrepde normas a qualidade estética do texto.

53



Por outro lado, nos inquietam alguns questionamentos: como tem sido
representado o idoso, enquanto grupo social, na poesia infantil apreciada nas
escolas? Questdes que inevitavelmente acometem 0 idoso - como as caracteristicas
fisicas (a exemplo de pele enrugada e falta de dentes) ou as méas condi¢cdes de
saude (a exemplo de doencas como Alzheimer, mal de Parkinson etc) - devem ser
camufladas?

Espera-se que o poema, escolhido para a sala de aula ndo “esconda o jogo”
em torno da realidade que circunda a velhice e nem, muito menos, na outra ponta,
traumatize o aluno, fazendo-o sofrer diante de certos temas e questdes que
envolvem essa realidade. Indica-se, portanto, para a sala de aula, um texto poético
gue verse sobre o processo do envelhecimento humano, o idoso e as suas
caracteristicas tal qual o sdo, sem exageros nem romantizacbes. Para tanto, a
sensibilidade e o bom senso do professor ao escolher os poemas para o trabalho em
sala de aula sédo imprescindiveis.

Foi discutida, no capitulo anterior, a situacao do idoso brasileiro. Observou-se
ainda que o processo de envelhecimento € comum a todas as gentes, devendo este
assunto ser encarado com respeito, como um processo natural da vida. A
apreciacdo de poemas que versem sobre o tema em sala de aula devera, como
aponta o PCNs (1998), reconhecer, aceitar e respeitar a terceira idade.

Para atender a esta prerrogativa, € decisiva a selecdo dos poemas infantis
que serdo levados & sala de aula. O poema “Casa de avé”, de Roseana Murray*®, é

um exemplo de poema que retrata positivamente o idoso:

Casa de avo
€ navio pirata
em alto-mar,
estrela cadente
para sempre no ar.

Avo6 tem um pouco
de fada, um pouco
de arvore encantada.

®Roseana  Murray nasceu no Rio de Janeiro em 27 de junhode 1950, ¢é
uma poetisa e escritora de obras infanto-juvenis brasileira. Publicou mais de cinquenta livros para
esse publico e recebeu por trés vezes o Prémio de Melhor de Poesia pela Fundagdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil, um troféu da Associagcdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) e o Prémio
da Academia Brasileira de Letras de melhor livro infantil.
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Quando a av6 anda,
o mundo inteiro balanca,
e uma onda de amor
varre quem esté junto dela.

Dentro da casa da avo,
todos os caminhos vao dar
no pais do luar

7

O poema discorre sobre uma velhice que é natural e comum, que é
respeitada e que ndo amedronta. O texto lirico traz, ainda, uma visdo até mesmo
encantada do idoso, fazendo-se valer de imagens (€ navio pirata/ em alto-mar/
estrela cadente/ para sempre no ar) para instigar a fantasia no leitor, peculiaridade
importante do texto infantil.

As imagens sugeridas pela poesia, como afirma Dufrenne (1969), se
desdobram e entrechocam de forma magica porque nao revelam estruturas
conscientes que a prosa explicita. E o que acontece neste poema, em que o eu-lirico
compara a casa da avo e a figura idosa a elementos da natureza (estrela cadente e
pais do luar) e até mesmo elementos e figuras sobrenaturais, magicas (Avo tem um
pouco/ de fada, um pouco/ de arvore encantada), convidando o leitor a imaginar
cada cena retratada.

Na primeira estrofe, o uso de palavras como “navio pirata” e “alto-mar”,
sugerem o perigo e a aventura que sao, também, curiosos para a crianca. Para o
infante, esses elementos significam desafios e, através da leitura do poema, a
crianca pode se colocar, por vias da imaginacdo, nesses locais e interpretar outros
papéis, como o de pirata, navegante das profundezas do mar.

Na segunda estrofe, por sua vez, o que provavelmente chamara a atencéo do
leitor € a presenca dos elementos magicos, “fada” e “arvore encantada”. Na
literatura, essas figuras aparecem ndo somente como personagens magicos, mas
seres que protegem e resolvem os dificuldades dos herdis/mocinhos Ao relacionar
tais elementos as suas leituras anteriores e também as suas experiéncias de vida,
sobretudo aquelas que viveu/ vive com 0s seus avls, o0 leitor podera fazer
interlocucbes com o texto, lembrando de coisas que os seus avos fazem para
satisfazer as suas vontades, para lhes proteger e resolver os seus problemas.

J& a terceira e quarta estrofes recorrem entao a sensibilidade do leitor, pois,
ao mencionar que a avo traz amor a vida de quem esta ao lado dela e a vida em

55



harmonia dentro da casa da idosa, 0 poema pode levar o leitor a relembrar os seus
momentos de felicidade dentro da casa de seus avos e junto a eles.

Desta forma, o poema de Roseana Murray, através de uma abordagem
respeitosa e encantatoria do idoso, convida a criancga leitora a atividades visuais, ao
mesmo tempo em que estimula o resgate de suas experiéncias particulares de
mundo, possibilitando-o interagir com o texto.

Faz-se de extrema importancia, em um poema que se tem uma
representacao positiva do idoso, que as descri¢Bes fisicas e do perfil do idoso,
compreendidas por esses poemas, também sejam, essencialmente, respeitadas.

Observemos o poema “As duas velhinhas”, de Cecilia Meireles™":

Duas velhinhas muito bonitas,
Mariana e Marina,
estdo sentadas na varanda:
Marina e Mariana.

Elas usam batas de fitas,
Mariana e Marina,

e penteados de trangas:
Marina e Mariana.

Tomam chocolate, as velhinhas,
Mariana e Marina,
em Xxicaras de porcelana:
Marina e Mariana.

Uma diz; "Como a tarde é linda,
nao é, Marina?"
A outra diz: "Como as ondas dan¢am,
nao é Mariana?"

"Ontem, eu era pequenina”,
diz Marina.
“Ontem, nés éramos criangas",
diz Mariana.

E levam a boca as xicrinhas,
Mariana e Marina,
as xicrinhas de porcelana:

Cecilia Benevides de Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro, no dia 7 de novembro de 1901 e
faleceu em 9 de novembro de 1964. Foi poetisa, pintora, professora e jornalista brasileira e é
considerada uma das vozes liricas mais importantes da literatura, tendo recebido, da Academia
Brasileira de Letras, o prémio Machado de Assis pelo conjunto de sua obra. Seus textos infantis séo
largamente reconhecidos pela critica e pelo publico.
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Marina e Mariana.

Tomam chocolate, as velhinhas,
Mariana e Marina,
em xicaras de porcelana:
Marina e Mariana.

No poema em gquestdo, 0 eu-lirico observa uma cena que parece cotidiana
para ele: duas velhinhas tomando chocolate quente a tarde e relembrando seus dias
de infancia em uma varanda, que parece estar de frente para o mar.

O verso que inicia o poema afirma que “as velhinhas” sao “muito bonitas”,
primeiramente referindo-as de forma carinhosa, através do uso do diminutivo e,
depois, desconstruindo a ideia e o estereétipo reforcados na sociedade de que ser
velho é feio e de que se deve esconder as marcas da velhice. A propria exposi¢cao
das velhinhas na varanda, trazida no terceiro verso da primeira estrofe, sugere a
guebra dessa convencao.

As duas primeiras estrofes do poema descrevem as velhinhas como pessoas
bonitas e arrumadas, penteadas, trancadas, bem vestidas. Em seguida, descrevem-
se acOes das duas senhoras e trava-se um dialogo entre elas em que relembram o
tempo de infancia enquanto tomam chocolate.

E importante salientar que o poema possui uma outra leitura possivel: a
descricdo das “duas velhinhas” e o fato de estarem tomando chocolate — e ndo café
ou chd — na varanda — e ndo em um lugar desprotegido, como a frente de casa — ,
nos leva a hipotese de as duas senhorinhas se tratarem, na verdade, de criancas
brincando, interpretando o papel de idosas, 0 que é reforcado nos versos "Ontem, eu
era pequenina'/ diz Marina/ Ontem, “nés éramos criangas'/ diz Mariana. Admitindo-
se a hipétese como uma possibilidade de leitura do poema, imaginamos que, muito
provavelmente, a autora tenha criado o texto a partir da observacéo de uma cena
comum em gque infantes se divertiam fingindo-se de velhinhas.

A hipotese nao interfere na leitura das criancas, pelo contrario, uma vez que
exige a maturidade e a sensibilidade de um leitor proficiente, ela passa
despercebida. Entretanto, se verdadeira, ela aproxima, durante a leitura, esses dois
grupos sociais, criancgas e idosos, em suas descri¢cdes fisicas e comportamentais.

Essa cena, em que idosos se encontram e conversam nas ruas ou na frente
de suas casas, € muito corriqueira e pode, a partir da leitura do texto lirico, nos fazer

lembrar de experiéncias proprias, dos nossos avlos ou de outros velhinhos que
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conhecemos. Neste sentido, o texto poético dialoga com nossas experiéncias e
nosso conhecimento de mundo.

Além disso, diante da leitura do poema, os leitores provavelmente se
guestionardo acerca dos motivos que levam os idosos a gostar de conversar na
frente de casa; sobre o que esses velhinhos conversam; sobre a brevidade do
tempo; sobre o fato de o idoso possuir muitas memdérias e gostarem de compartilhar
suas historias de vida e suas impressdes sobre as coisas, cOmo acontece na quarta
e quinta estrofe do poema, em que as senhoras dialogam sobre a natureza e sobre
0 seu tempo de criancga.

O poema funciona ainda como uma espécie de trava-linguas, a partir do jogo
do nome das velhinhas, “Marina e Mariana” e “Mariana e Marina”, e das palavras
gue a poetisa se utiliza para rimar com os nomes das senhorinhas. A autora traz em
seu poema infantil, portanto, a ludicidade que permite, por sua vez, a atividade
lGdica através das palavras em sala de aula.

Assim como as descricfes fisicas dos personagens do poema infantil
acontecem de forma respeitosa nos poemas levados a sala de aula, espera-se que
as relacées intergeracionais®, bem como os envolvidos nessas relacdes, também
respeitem-se entre si, tratando uns aos outros com generosidade, como € o caso

das estrofes do poema infantil “A avé do menino”, também de Cecilia Meireles:

A avo
vive sO.
Na casa da avo
o galo lird
faz "cocoroco!"
A avo bate pao-de-l6
E anda um vento-t-o-t6
Na cortina de fil6.

A avo
vive so.
Mas se 0 neto menind
Mas se o neto Ricardo
Mas se 0 neto travesso
Vai a casa da avo,
Os dois jogam domino.

®Entendemos por relagdes intergeracionais os vinculos que se estabelecem entre duas ou mais
pessoas de idades distintas e em diferentes estadios de desenvolvimento, possibilitando um
cruzamento de experiéncias que enriquece a relacdo e motiva a continuidade da mesma.
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O poema de Cecilia Meireles tem como tematica principal a soliddo, como
podemos verificar através dos dois primeiros versos do texto. Apesar de essa
tematica despertar, inicialmente, no leitor, um sentimento de tristeza pela condicao
da idosa, o poema possui uma mudanga de direcdo que o leva a um “final feliz”.

O texto lirico, de duas estrofes, descreve a vida na casa da velhinha através
de sua atividade de cozinhar pdo-de-16, do canto de seu galo e do vento que bate na
cortina. Essa descricdo pode fazer com que o leitor atente para as atividades
cotidianas dos idosos e fazé-lo conhecer melhor esse grupo social.

A descrigdo sucinta de uma Unica atividade realizada pela senhora retratada
e dos elementos que constituem a sua casa denota a simploriedade de sua vida,
bem como o vazio e o siléncio que sente. Em outras palavras, o vazio e siléncio
relacionados a casa representam também o sentimento da idosa diante da solid&o.

Na segunda estrofe do texto, o eu-lirico refor¢ca a informagédo dada nos dois
primeiros versos: a avo vive so. Entretanto, os préximos versos, impulsionados pela
adversativa (mas) e condicional (se), animam o leitor, ja que, ha uma possibilidade
de essa avo ndo se sentir mais sozinha: mas se 0 neto visita a avo, 0s dois jogam
domind.

Em contraste as breves descricbes da casa, 0 eu-lirico exagera na
caracterizacao do neto da idosa, que € “menino”; “Ricardd”, “travesso”. Se o vazio da
sucinta descricdo da vida na casa da avo representa 0 seu sentimento de solidao, a
guantidade de adjetivacbes referentes ao seu neto representa 0 oposto: o0
sentimento de felicidade por estar acompanhada.

A partir do terceiro verso da ultima estrofe ha, portanto, uma alteracdo no
espaco e na atmosfera da casa da avo, que passa de solitaria a feliz quando a
atividade ludica do jogo com o dominé é compartilhada entre os parentes.

As rimas dos versos, pela assonancia da vogal “6” (fazendo-se valer da
licenca poética em varias palavras acentuadas no poema, como “menind”, “Ricardé”,
“travesso”) sugerem, por sua repeticdo, o barulho das pecas de domind sendo
projetadas a mesa durante o jogo, a0 mesmo tempo em que garantem a rima e,
consequentemente, a melodia do poema.

As personagens, avo e neto, passam, desta forma, a manter uma relacao

intergeracional e familiar, que é retratada no texto de forma positiva e respeitosa,
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podendo chamar a atenc&o dos leitores para as atividades integrativas que realizam
OuU N0 com 0S seus proprios avos e para as que poderiam realizar no futuro.
O riso, provocado pelo elemento da ludicidade do texto poético infantil, &

despertado também no poema “Os 6culos da vové”, de Dom Marcos Barbosa™®:

— Como acabar meu tric6,
Ccomo assistir a novela,
se esses oculos benditos
me somem sem mais aquela?

Vova, procurando os Oculos,
vai do quarto para a sala
e de novo volta ao quarto,

sem ninguém para ajuda-la.

E até parece que os netos
estdo a se divertir,
pois mesmo seu predileto
faz forca para néo rir.

Deve saber onde estao,
porque lhe diz 0 malvado:
— Ja esta ficando quente
seu chicotinho queimado!

E o diz quando esta no quarto
ou a sala torna a voltar.

— Mas como pode uma coisa
em dois lugares estar?

Em sinal de desespero
leva entdo as maos a testa:
ali estdo os seus 6culos
e tudo vira uma festa

Neste poema infantil, o poeta retrata, de forma divertida, uma situacao
bastante recorrente as pessoas idosas: 0 esquecimento. Para retrata-lo em um
poema, € preciso que o poeta o reconheca enquanto carateristica natural do idoso.
A percepcao social do idoso pelo poeta é, portanto, fator essencial para a

representacao deste grupo social em sua poesia.

®Dom Marcos Barbosa nasceu em Minas Gerais, em 12 de setembro de 1915, e faleceu no Rio de
Janeiro, em 5 de marc¢o de 1997. Foi um monge beneditino brasileiro e padre, escritor, poeta e
membro da Academia Brasileira de Letras. Escreveu diversos textos para o publico infantil e traduziu
obras como O Pequeno Principe, O Menino do Dedo Verde e Marcelino P&ao e Vinho, também para o
mesmo publico.
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E natural que tenhamos, durante o dia-a-dia, pequenos lapsos de memdria
gue se acentuam com o passar dos anos, na medida em que ficamos mais velhos.
Nesse sentindo, a frequéncia de situacdes como essa, retratada no poema, aumenta
na terceira idade, sendo comum aos idosos nao reproduzirem, respectivamente, 0s
atos e as atividades que realizaram no dia ou em um outro periodo de tempo, como,
por exemplo, o0 que comeram no almoco ou aonde puseram certo objeto (como é o
caso da velhinha do poema em anélise) etc. A voz poética que da inicio ao poema é

a voz da avo:

— Como acabar meu tric6,
como assistir a novela,
se esses oculos benditos
me somem sem mais aquela?

Nessa estrofe, a velhinha se pergunta como conseguira realizar as suas
atividades diarias se, para realiza-las, precisa enxergar bem, contudo os seus 6culos
sumiram. As atividades mencionadas pela senhora sdo atos corriqueiros e de
interesse dessa geracéo (terceira idade). Entende-se, portanto, que 0 poeta
reconhece essas atividades como tipicas das pessoas que estdo nesta fase da vida:
a velhice.

Presente até o ultimo verso do texto, surge, a partir da segunda estrofe, uma
nova voz poética — um eu-lirico observador que revela o espirito acriancado dos
netos da vové do poema, pois 0s netos se pdem a rir e ndo ajudam a avo quando
esta procura o objeto que perdeu: (...) parece que 0s netos/estdo a se divertir/pois
mesmo seu predileto/faz forca para nao rir. Com essas palavras, o eu-lirico desperta
a imaginacdo do leitor, que se pergunta o porqué do desejo de gargalhar do neto
preferido. Na préxima estrofe surge uma pista: o neto deseja rir porque deve saber
onde estéo os oOculos.

As acdes posteriores demonstram que a avd e 0s netos brincam do jogo
guente ou frio. Neste jogo, ironicamente, uma pessoa esconde um objeto e a outra
deve encontrar, perguntando, durante 0s seus passos se estd quente (préximo ao
objeto) ou frio (distante do objeto). Entretanto, observamos que, no poema, a
motivacdo inicial para se brincar é uma situacdo real, em que 0S netos se

aproveitam da fraca memdéria da avé para divertirem-se e também para diverti-la.
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Os netos (e, consequentemente, os leitores do texto poético) interpretam o
esquecimento da avé como uma caracteristica comum as pessoas da terceira idade
e como motivo para a brincadeira e diverséo.

E importante salientar que as criancas possuem uma capacidade grande de
memorizar cronologicamente os acontecimentos e que é natural que ela estranhe
uma realidade diferente, sendo assim, o poema infantil, a exemplo de “Os 6culos da
vov@”, pode ser uma porta de entrada para a discussédo dessa tematica e de outras,
ainda alheias as criancas, pois ndo ha, no referido texto, por parte dos netos,
chateac0es, criticas, chacotas ou xingamentos diante do esquecimento da parenta.
Essa teméatica € representada ao leitor com naturalidade, o qual pode passar a
percebé-la de forma mais positiva.

Outro poema parecido tematicamente com “Os 6culos da vovo” é “A avo”, de

Bastos Tigre?, pois aborda também o esquecimento na velhice:

A vovo também é velha,
Franzidinha como qué.
Passa os dias la na rede,
Entretida no croché.

As vezes fica zangada
Com o barulho que fago.
Pega na chinela, eu me rio,
Elari e & vem um abraco.

Um dia virou a casa
Para os 6culos achar.
Remexeu canto por canto
E queria me culpar.

Bem que eu sabia de tudo,
Mas aquilo era uma festa,
Pois vov6 tinha os 6culos

Presos no alto da testa.

Este poema, além de trazer também a tematica do esquecimento e
representar o idoso em seu estado (franzidinha) e as atividades tipicas para essa
geracao (croché) e disseminar o carinho e cuidado entre as geracdes, retrata ainda,

com respeito e de forma natural, as caracteristicas fisicas da pessoa idosa.

“Manuel Bastos Tigre nasceu em Recife, no dia 12 de marco de 1882, e faleceu no Rio de Janeiro,
em 1 de agosto de 1957. Foi bibliotecario, jornalista, poeta,compositor, humorista e
destacado publicitario brasileiro.
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A caracterizacdo da velhinha mencionada no poema naturaliza, para a
crianca-leitora, a aparéncia das pessoas que fazem parte desse grupo social.
Podemos atestar essa assertiva a partir da leitura dos primeiros versos do poema (A
vové também é velha,/ Franzidinha como qué).

Na segunda estrofe a afetividade entre as geracdes € retratada, quando a
idosa se zanga, mas logo € contagiada pela risada do neto e, ao invés da palmada,
vem o abra¢o. Neste sentido, percebemos que o texto ndo é didatizado, diretivo ou
proibitivo, mas estimula o olhar do leitor para uma relacdo intergeracional de
cumplicidade, amor e respeito.

J& a terceira estrofe, que toca especificamente na teméatica do esquecimento,
descreve as acOes da idosa a procura de seu oculos e também uma atitude de
dureza por parte da idosa ao querer culpar o neto pela perda do objeto. Entretanto,
mesmo diante dessa atitude, o neto ndo a desrespeita, pelo contrario, continua a ver
a situacdo como um motivo para a diversdo, como mencionado na ultima estrofe.

As rimas, sempre ao final do segundo e quarto versos de cada estrofe,
garantem a musicalidade do poema. Na primeira estrofe é possivel, através das
rimas e jogos de palavras, reconhecer o ruido e o balangar da rede, indo e vindo.
Esse som é quebrado a partir da segunda estrofe, quando a idosa se levanta para
pegar a chinela. J& na terceira estrofe, por sua vez, a aliteragao das consoantes “c”,
“ch” e “x”, lembra ao leitor o barulho da procura pelo 6culos.

Bastante ludico e divertido, o poema aborda de forma sutil a tematica do
esquecimento e traz uma representagcdo dignificante do idoso, bem como uma
relacdo intergeracional positiva entre avO e neto, 0 que propicia a vivéncia da
crianca-leitora a uma realidade que pode néo ser a sua.

A ludicidade é uma especificidade que traz qualidade literaria a poesia cujo
publico-alvo € a crianca. Entretanto, se tomarmos esta assertiva como verdadeira,
deveremos também considerar a atmosfera tematica trazida por cada poema.

Em “Onde sera que ela estd?”, de Ricardo Azevedo®, percebemos que o
lidico ndo se faz presente em razdo de sua tematica: a morte. Tema tenso e triste

na maioria dos textos, a morte requer um tratamento especial quando trabalhado

'Ricardo José Duff Azevedo, nascido em S&o Paulo em 1949, é mestre em Letras e doutor em
Teoria Literaria pela Universidade de Sao Paulo. E também escritor,
poeta, ilustrador e pesquisador brasileiro. Ja publicou mais de cem livros infantis. Seus livros ja
receberam cinco prémios Jabuti e um prémio da Associagao Paulista de Criticos de Arte (APCA).
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junto a crianga, tratamento esse que difere em muito do que percebemos nos

poemas ludicos:

Vov0 nao esta aqui
Ficou doente e foi embora
As vezes fico pensando
Onde serd que ela esta
Quando pergunto, me dizem:
— Sua avo esta no céu
Gente boa quando morre
Vai diretinho pra la.

Por isso quando me lembro
Do jeito que ela falava
Do jeito que ela sorria
E me pegava no colo

Vou correndo pra janela
Fico olhando |4 pra cima
Procurando pelas nuvens

Perguntando pras estrelas

— Seré que a vovo ta boa?

— Sera que a vovo ta bem?

— Como sera que ela esta?

A morte € um evento involuntario, inevitavel e irreversivel para os seres, pois
sucede a senilidade, na maioria dos casos, e demarca o fim da vida. E um tema que
costuma atemorizar os homens, inclusive os adultos. Neste sentido, hd uma
preocupacdo no que diz respeito a sua abordagem junto aos pequenos. A
preocupacdo nao foge aos escritores e aos poetas.

Como dizer as criangas que todos os seres vivos e todos 0s seus entes irdo,
um dia, falecer, incluindo seus avos, tios, pais, irmaos, animaizinhos de estimacéo e,
inevitavelmente, a prépria crianca? Como dizer as criangas que nunca mais teréo
contato algum com as pessoas que ja se foram? Indicar um caminho é muito dificil e
nao nos cabe, no decorrer desta pesquisa, estabelecer regras para tornar essa
guestao familiar as criangas, porém, quando esse didlogo se da por meio da poesia
infantil levada a escola, concordamos que ndo deve acontecer de forma dolorosa e
traumatica.

Acreditamos, destarte, que a morte pode ser apresentada ao infante como
uma passagem natural da vida, evitando revolta ou um possivel trauma diante dessa
realidade. O contato da criangca com o tema, através do poema infantil, pode,

portanto, ser olhado como a experimentacdo de um evento que ainda néo
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aconteceu. Ela possivelmente conhecera um sentimento que ainda nao Ihe sucedeu,

gue € a perda através da morte, como afirma Martha & Esteves (2010, p.146-147):

A aproximacdo com o tema da morte [...] permite que as criangas possam
compreender situacbes semelhantes pelas quais ja tenham passado ou
venham encontrar pela frente em sua existéncia. Assim, o sofrer
imaginariamente é uma forma de aprendizagem para os leitores [...].

E de uma forma delicada, inocente e sutil que o poema “Onde sera que ela
esta?” apresenta a crianga o tema da morte, fazendo-os dialogar.

Através dos versos As vezes fico pensando/ Onde sera que ela estd/ Quando
pergunto, me dizem:/— Sua avé esta no céu, percebemos que o poeta, como um pai
gue conversa com o seu filho, se ajoelha e se torna do tamanho da crianga,
conversando com ela “de igual para igual’. O poeta se acriancia e, mergulhando no
imaginario infantil, revela-se diante da crianca leitora, compartiihando a mesma
inocéncia e as mesmas curiosidades da crianca diante do tema. Segundo Silva
(2010, p. 231), tal especificidade € indispensavel ao poeta que versa para 0S

menores:

Eu diria que é preciso que o poeta se “acriancie”. (...) De fato, o olhar do
poeta e o das criancas sdo muitos semelhantes. E um olhar que busca a
singularidade e que poderiamos chamar de inaugural. Nas criangas isso é
uma atitude natural, afinal elas estdo mesmo inaugurando a vida. No
adulto, é uma atitude que precisa ser buscada, é uma volta no tempo. O

s

poeta é alguém que deliberadamente cultiva o olhar infantil, um olhar
permeado de emocdo. Este é um ponto-chave.

Portanto, acriancando-se, 0 poeta respeita 0 tempo da crianca na descoberta
da vida, evita também o0 choque e o trauma diante de questdes tensas e, por
conseguinte, evita que a crianca rejeite outras leituras.

Olhando para o texto de forma mais atenta, percebemos que a saudade,
tematica também presente, faz com que o eu-lirico selecione memorias de situacdes
gue ele viveu com sua avo, ja falecida. Através da leitura dos versos Por isso
guando me lembro/ Do jeito que ela falava/ Do jeito que ela sorria/ E me pegava no
colo, observamos que a relagéo intergeracional construida entre neto e avé é trazida
a tona, revelando uma convivéncia repleta de carinho e amor.

A duvida sobre o estado de saude e o lugar no qual a avo se encontra revela

a curiosidade angustiada por parte do eu-lirico com relacédo a transitoriedade da vida
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e a incerteza do que acontece ap0s a morte. Ele procura no céu algum rastro de sua
avo: Fico olhando la pra cima/ Procurando pelas nuvens/ Perguntando pras estrelas/
— Sera que a vovo ta boa?/ — Sera que a vovo ta bem?/ — Como sera que ela
esta?

Ao possibilitar que a crianga vivencie a perda através da experiéncia literaria,
0 poema certamente atinge o sentimento da crianca-leitora, podendo modificar o seu
olhar e, consequentemente, modificar também as suas ideias sobre o idoso, bem
como a sua afetividade por ele, no sentido de trata-lo com cuidado e respeito.

O poema “A casa do meu avd”, também de Ricardo Azevedo, traz, por sua
vez, o tema da saudade. Seu eu-lirico, um menino, ao passo em gue apresenta a
casa do seu av0, demonstra também uma enorme saudade deste ambiente

agradavel. Observemos 0s versos:

Vou tomar um trem agora
Vou pegar o avido
Vou de 0nibus, de carro
De barco, vou de charrete
De lambreta, motoneta
Patinete, bicicleta
Se precisar vou a pé
Pra casa do meu avd

Na casa do meu avd
Além do jardim florido
Plantado pelo seu Julio

Além de ter um cachorro
Dengoso mas furioso
Das conversas la no quarto
Do tio Nenéa que é tanta
Do piano da vové

Tocando misterioso
De tantos livros bonitos
Da comida da Geralda...
Na casa do meu avd
Ou melhor, na casa ao lado
Mora uma certa pessoa
Que se chama Isildinha.

Ah como € boa essa vida
Na casa do meu avo!
Bem melhor que sorvete
Mais gostosa que bombom

Que refresco, chocolate
Bolo, bala, caramelo.
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Ah como é doce essa vida
Na casa do meu avo!

Nos primeiros versos, a repeticdo da preposicdo “de”, que poderia ser
ocultada sem alterar o sentido do poema, e o termo “vou” destacam a vontade do
eu-lirico de visitar o avd. E o que se percebe em: Vou de 6nibus, de carro/ De barco,
vou de charrete/De lambreta, motoneta.

Esse desejo de chegar a casa do av6 é tamanho, que faz com que o eu-lirico
elenque inumeros e diferentes meios de transporte que poderiam leva-lo até la
(carro, 6nibus, avido, charrete, barco, bicicleta etc.), concluindo categorico, ja na
primeira estrofe, que poderia até mesmo ir a pé para esse lugar. A casa do avé pode
ser longe, mas é tdo agradavel que qualquer esforco feito para chegar 14 é valido.

A referéncia a esses meios de transportes da asas a nossa imaginacao,
enquanto leitores, pois, juntamente com o eu-lirico, viajamos nesses transportes até
a casa do parente do menino ou até mesmo de parentes nossos. Por esta razao, o
poema aguca a fantasia de quem o |&, conquistando o leitor j& nos primeiros versos,
pois o faz viver, através de imagens quase concretas e experiéncias diferenciadas, a
saudade que o eu-lirico sente.

A partir da segunda estrofe, descricbes do lugar séo feitas, fazendo-nos
perceber o porqué da saudade e do desejo de estar naguele ambiente. Mais do que
simplesmente expor as caracteristicas fisicas do ambiente, o eu-lirico menciona
como é a vida, como sdo as pessoas, as conversas, 0 animal de estimacao, 0s
objetos e a sensac¢do de estar naquele ambiente acolhedor. Para tanto, o eu-lirico se
utiliza de alguns termos que se repetem e o recurso das imagens. Observemos,

inicialmente, os termos repetidos pelo neto:

Na casa do meu avo
Além do jardim florido
Plantado pelo seu Julio

Além de ter um cachorro
Dengoso mas furioso
Das conversas la no quarto
Do tio Nené& que é tanta

As memoérias do menino aparecem em imagens vivas e coloridas, que dao
asas a imaginacdo do leitor. Muito facilmente, lemos e vivemos essas imagens,
compartilhando-as com o eu-lirico até o verso final.
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Segundo Silva (2010), as imagens poéticas que aparecem em um texto lirico
sdo bastante significativas porque trazem a representacdo das palavras
expressadas pela voz poética para a imaginacdo de quem |é. Essas imagens sao,
na verdade, palavras que se concretizam em cores, formas e volumes no imaginério
de cada leitor, despertando diferentes significacbes e provocando, nestes leitores,
reacdes emocionais.

Parece-nos coerente afirmarmos, portanto, que a imagem poética é recurso
gue, ao estimular a imaginacao, o sonho, a fantasia, garante a verdade daquilo que
se |é. Silva, Costa & Macédo (2012, s.n.p.) concordam com essa assertiva ao
defenderem que, durante a apreciacdo de imagens poéticas, comportadas por

determinado poema, Ié-se:

(...) o dito e o nado dito. Leem-se cores. Leem-se gestos. Leem-se
movimentos. Leem-se sentimentos. Leem-se sons, cheiros, o palpavel, o
nao palpavel. Discute-se. Brinca-se. Apreende-se. Vive-se.

E importante dizer que as imagens poéticas sdo propostas a apreciacdo do
leitor através do estimulo de seus préprios sentidos. A exemplo disto, temos o0s
seguintes versos: Na casa do meu av6/ Além do jardim florido; da audicdo em Do
piano da vovo Tocando misterioso; e do paladar em Da comida da Geralda...
Através destas palavras, estimula-se a visdo do leitor, fazendo com que o0 poema
salte dos versos e se torne real e concreto para ele.

Nas duas estrofes seguintes, o eu-lirico utiliza mais sentido para convencer o
leitor da boa vida que se tem na casa do av6: o paladar. A partir da leitura dos dois
ultimos versos do poema, podemos perceber o uso desse sentido: Ah como é doce
essa vida/ Na casa do meu avo.

Apesar de o avb ndo aparecer clara e especificamente como uma saudade na
memoaria do eu-lirico, esse personagem é referenciado por varias vezes na sentenca
‘casa do meu avd”, recorrente no poema. Cabe-nos ressaltar, que essa saudade, e
também as memodrias selecionadas do ambiente no qual vive av, sdo, na realidade,
uma representacdo das relacdes interpessoais e da convivéncia intergeracional
naquele lugar, em que as pessoas, a exemplo do neto, av0, tio e cozinheira, se

respeitam € se amam.
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Outro poema de Ricardo Azevedo que também traz o tema da saudade é o

“Adeus, mas eu volto”??”:

Adeus, eu vou embora
Vou embora desta casa
Vou sair bem de mansinho
Pra néo falar com ninguém
Vou levar tanta lembranca
Dentro do meu coracgéo
Que meu corpo vai pesado
Parecendo um caminh&o

Vou no trem da madrugada
Vou depois da meia-noite
Vou sozinho, vou sonhando
Vou morrendo de saudade
Mas uma coisa eu garanto
Isso haja o que houver
Isso nem que a casa caia:
Volto sim, se Deus quiser!

Adeus, eu vou embora
Vou embora, mas eu volto
Volto assim tdo de repente

Que ninguém vai reparar
Vou sentar entdo a mesa
Vou pedir o mesmo prato

Vou falar de boca cheia

De tanta felicidade...

O eu-lirico anuncia a sua partida jA no primeiro verso do poema, afirmando
gue vai (...) sair bem de mansinho/ Pra nao falar com ninguém. Desde o titulo do
poema até esse momento do texto, o leitor provavelmente interpretard que o eu-
lirico ndo quer ficar em determinado lugar. Entretanto, os versos seguintes
demonstram que, na verdade, 0 neto estd negando-se a emocédo da despedida de
um ambiente em que ele gosta de estar.

Na proxima estrofe, o eu-poético assegura que ira partir apenas ao fim do dia,
sugerindo o desejo de permanecer e demorar na casa de seu avb e ir embora
somente no ultimo momento, no trem da meia-noite. Além disso, ele afirma preferir ir
em sua solidao, para que nenhuma distragéo o atrapalhe de lembrar e sonhar com

0S prazerosos momentos que viveu, possivelmente, na casa de seu avo.

“ppesar de ndo haver uma confirmagdo concreta de que o eu-lirico se refere a casa do avd, é
possivel tomar essa assertiva como verdadeira, uma vez que o poema integra o livro A casa do meu
avh, em que todas as experiéncias relatadas pelo eu poético, desde o primeiro verso do livro, dizem
respeito a este espaco.
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A repeticdo da expressao “vou” caracteriza a natureza do universo infantil —
em que a crianga costuma ser insistente — a0 mesmo tempo em que anuncia a sua
partida, mudando de tom apenas na ultima estrofe do poema, quando afirma o seu
anseio de voltar a casa do av0 e agir como se nunca tivesse saido de la (Vou sentar
entdo a mesa/ Vou pedir o mesmo prato/ Vou falar de boca cheia/ De tanta
felicidade...).

A saudade sentida pelo neto com relacdo a casa, as pessoas e a vida
naquele ambiente é, entdo, sugerida ao leitor do poema que, de maos dadas ao eu-
lirico, pode também reviver situacdes ja vividas na casa de seus avoés, dialogando
com o texto a partir de suas proprias experiéncias de vida.

Observamos ainda que, a fantasia e o0 riso, atestados nos dois ultimos
poemas, sdo especificidades do texto poético que adquirem ainda mais relevancia
no poema infantil que versa sobre o envelhecimento humano. Isso decorre do fato
de que, por ser o tema diversas vezes tenso ou triste — visto que a velhice “debilita”
a0s poucos as pessoas e, por vezes, gera o preconceito e a exclusédo do idoso — tais
facetas abrandam essa tenséo que o tema pode abarcar, 0 que ocorre no poema “A
lingua de Nhem”, de Cecilia Meireles, analisado a seguir.

No poema abaixo, a lingua inventada pela idosa provoca o riso e estimula a
fantasia do leitor. Tais caracteristicas da poesia — riso e fantasia — sdo ingredientes
apropriados para tratar do tema de forma despretensiosa, fazendo com que o leitor
esqueca, ao final de sua leitura, a dor da soliddo sentida pelo personagem.

Analisemos o referido poema:

Havia uma velhinha
que andava aborrecida
pois dava a sua vida
para falar com alguém.

E estava sempre em casa
a boa velhinha
resmungando sozinha:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

O gato que dormia
no canto da cozinha
escutando a velhinha,
principiou também

a miar nessa lingua
e se ela resmungava,
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0 gatinho a acompanhava:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha
de c4, de 14, de além,

e todos aprenderam
a falar noite e dia
naquela melodia
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

De modo que a velhinha
gue muito padecia
por ndo ter companhia
nem falar com ninguém,

ficou toda contente,
pois mal a boca abria
tudo Ihe respondia:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

Este texto poético apresenta ao leitor o tema da soliddo no envelhecimento.
Essa soliddo, que pode ser confirmada pelo leitor logo apds a leitura dos primeiros
versos do poema, é realidade, como ja4 mencionamos, de inumeros idosos
brasileiros. O poema traz a tona, portanto, um exemplo, dentre tantos, em que o
idoso vive os seus dias em sua soliddo. Tal exemplo é um recorte do que acontece
no real.

A poetisa cria um novo mundo de fantasia, que € projetado pelo seu eu-lirico,
em que os bichos tém a capacidade de se comunicar com 0s seres humanos. Por
meio de uma nova lingua, a “lingua de Nhem”, os animais, conversam com a
velhinha ao repetir o seu resmungado. Como num passe de magica, ser-humano e
animal se comunicam.

A surpresa da nova forma de comunicacdo entre as figuras do poema
aparece como uma solucdo para o sentimento de soliddo que invadia a senhora e,
também, como uma fuga de sua realidade de isolamento, pois, através desse novo
modo se comunicar, 0 gato que dormia no canto da cozinha [...J/ [...] o cachorro da
casa da vizinha/ pato, cabra e galinha passam a lhe fazer companhia, como que |Ihe
entendessem. A velhinha, que muito padecia/ por ndo ter companhia/ nem falar com
ninguém, muda o seu humor de aborrecida (primeira estrofe) para contente (Gltima

estrofe).
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Essa fantasia, estimulada pelo poema, se caracteriza como um abrigo para a
idosa, animais e até mesmo para 0 publico leitor que, como a velhinha, também
pode se sentir s6 em determinada fase da vida, permitindo que, juntos, se protejam
da soliddo e que agora vivam felizes pela comunicagdo com 0 outro e por sua
companhia. Atrelada a fantasia, e a ludicidade do poema, a musicalidade, garantida
pelas rimas e pela repeticdo (quase que cantada) do resmungar da velhinha, leva

também o leitor ao encantamento:

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha
de c4, de 14, de além,
e todos aprenderam
a falar noite e dia
naquela melodia
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

Tais recursos, apropriados por Cecilia de forma exemplar, atenuam a tensao
da temética apresentada e, a0 mesmo tempo, divertem o leitor, ndo subestimando a
“licdo” compreendida no poema.

Afirmamos anteriormente que ndo é papel da poesia — e nem ela se propde a
ensinar modelos de acdo aos seus leitores. No entanto, a nosso ver, o referido
género literario sugere em seu versar, quase que despercebidamente, proposi¢cdes
para que as acdes tomadas pelos leitores apds a experiéncia com o texto lirico
sejam as melhores possiveis com 0s seus idosos e, em sala de aula, uma discussao
sobre as tematicas abordadas nos poemas pode vir a levantar as questdes que o
perpassam.

No caso do poema aqui analisado, essa prerrogativa torna-se clara: sem ser
diretivo, 0 poema se utiliza de especificidades recorrentes da poesia para estimular o
olhar do leitor com relacdo ao tema da soliddo na velhice, indicando que esse
sentimento provoca a tristeza e o mau humor, sobretudo quando sentido na terceira
idade. Ao mesmo tempo, o texto lirico ndo sugere um viés moralizante, pois nédo
possui assertivas diretivas ou proibitivas.

Em analise a esse poema, e considerando que muitos idosos passam por
situacdo de abandono e de exclusédo, toma-se por verdade a afirmacao de Jakobson
(1978, p.177) de que “é a poesia que nos protege contra a automatizagao, contra a

ferrugem que ameaca a nossa formula do amor e do d&dio, da revolta e da
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reconciliagao, da fé e da negagao”, uma vez que o referido poema propicia, entdo, a
guebra dessa convencao, que existe na sociedade e em grande parte da literatura
por ela produzida, de que os idosos sao birrentos, sérios, aborrecidos por culpa de
seus proprios atos.

Apos a leitura de poemas como esse, o leitor pode passar a perceber o idoso
como vitima de uma sociedade que o exclui e o deixa em sua soliddo. Essa novo
modo de olhar o idoso nos € proporcionado ndo somente neste Ultimo poema, mas
em todos 0s poemas analisados nesta pesquisa.

A andlise dos poemas selecionados aponta para uma percepcdo e
representacdo social positiva do idoso por parte de seus poetas. Os textos
corroboram, portanto, para a consolidacdo dos objetivos tracados nos Parametros
Curriculares Nacionais (1998), que visam desenvolver no aluno posicionamentos
contrarios “a qualquer discriminagdo baseada em diferengas culturais, de classe
social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais” e
a adocao de “atitudes de solidariedade, cooperacao e repudio as injusticas”.

Ao professor cabe a dificil tarefa de selecionar materiais — que, como 0s aqui
analisados, corroborem os referidos objetivos — e arranjar meios e métodos de fazé-

los cumprir, em sala de aula, tais objetivos.
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CAPITULO 4 — LEITURA DE POEMAS INFANTIS COMO POSSIBILIDADE DE
PERCEPCAO SOCIAL DO IDOSO

4.1 Caminhos metodolégicos trilhados para e leitura de poemas no

ensino fundamental

Como ja mencionado, o segundo momento de nossa pesquisa, de ordem
pratica, contemplou a fase de nossa intervencdo em sala de aula e objetivou: a)
identificar a percepcao social dos educandos acerca do idoso antes da experiéncia
de leitura de poemas infantis; b) promover o contato dos alunos com a poesia
infantil; ¢) despertar o gosto pela leitura de poesia; d) analisar a recepcdo dos
poemas em sala de aula; e) discutir questées/tematicas/demandas relacionadas a
pessoa idosa; f) aprimorar a leitura oral (em voz alta) de poemas e a capacidade de
argumentacao; g) verificar a percepcéao social dos educandos acerca do idoso apés
a experiéncia de leitura de poemas infantis e h) confrontar as producdes dos alunos
de modo a flagrar provaveis modificacfes em sua percepc¢éo sobre o idoso.

Visando atingir os objetivos propostos nesta pesquisa, foi utilizado, como
principal referencial teodrico-metodologico balizador da intervencdo, a Leitura
Compartilhada — conforme discutiremos no proximo tépico — proposta por Colomer
(2007), que coloca o leitor em evidéncia, como um leitor ativo, no que diz respeito ao
processo da leitura literaria, reconhecendo a recepcao do texto como um fator
importante para a apreciacao do texto literario na escola, bem como as contribui¢cdes
dadas pelos leitores em sala de aula.

O segundo momento de nossa pesquisa se trata, portanto, de uma pesquisa-
acdo, em que a nossa pratica de ensino se faz o nosso objeto de estudo.
Realizamos uma acéo especifica para uma situagdo também especifica, buscando,
sobretudo, uma “relevancia pratica dos resultados” (ENGEL, 2000, p. 184). Ainda
segundo o autor, esse tipo de pesquisa € auto-avaliativa, ou seja, o pesquisador
avalia, durante todo o processo de intervencéo, as suas metodologias, bem como a
recepcdo de sua pratica. A resposta a essa pratica € que direciona o pesquisador a
mudancas de direcéo e redefinicdes, com vistas ao beneficio do préprio processo de

intervencgao.
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A prética em sala de aula esteve, durante todo o processo de intervencdao,
primando por uma modificacdo positiva da realidade que encontramos em Nnosso
primeiro dia de intervencao, no sentido de sensibilizar os alunos, através da poesia,
para o envelhecimento saudavel e as rela¢des intergeracionais positivas, sobretudo
entre avos e netos. Para que isso se tornasse possivel, estivemos atentos ao
contexto em que se enquadravam 0s nossos alunos, bem como as suas respostas a
nossa dinamica metodoldgica em sala de aula, seja através de seu comportamento,
de seus gestos, de sua fala etc. A recepc¢ao dos alunos nos orientou a mudancgas de
direcdo de nossas metodologias e, deste modo, nos permitiu um melhor didlogo em
sala de aula.

A andlise dos dados desta pesquisa possui caracteristicas de natureza
gualitativa, uma vez que observamos um publico especifico de alunos e analisamos
as suas reagOes, comportamentos, interpretacdes, valores, percepcdes etc, de
forma descritiva e também interpretativa.

Os sujeitos de nossa pesquisa foram alunos de uma turma do 6° ano do
Ensino Fundamental Il, da rede publica de ensino, da cidade de Campina Grande.
Apesar de a escola estar localizada em um bairro considerado nobre dessa cidade,
vale salientar que, em sua enorme maioria, 0s educandos residem em bairros
humildes, sendo oriundos, portanto, das camadas mais populares.

A turma em questdo era composta por vinte alunos, sendo treze meninas e
sete meninos, com a faixa etéria entre 10 e 14 anos. Durante as reflexdes e andlises
abarcadas nesta pesquisa, preservamos a identidade dos alunos em questéo,
citando apenas as letras iniciais dos nomes de cada um deles.

A experiéncia de leitura de poesia foi realizada no més de agosto de 2015 e
abarcou cinco encontros, sendo quatro deles com duracdo de 1h40min (duas aulas
cada) e um deles com duragcdo de 50min (uma aula), totalizando nove aulas.
Pretendiamos ler, a cada encontro, dois poemas infantis que tratassem do tema do
idoso ou que trouxesse o idoso como “personagem” do texto lirico, discutindo sobre
0 tema, as tematicas e questdes ligadas ao processo de envelhecimento. Neste
sentido, foram lidos os seguintes poemas: “A lingua de Nhem”, “As duas velhinhas”
e “A avdé do menino” (Cecilia Meireles); “A avd” (Bastos Tigre); “Casa de avo”
(Roseana Murray); “Os 6culos da vove” (Dom Marcos Barbosa); “Onde ser& que ela

esta?”, “A casa do meu av6” e “Adeus, mas eu volto” (Ricardo Azevedo).
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As atividades foram realizadas a partir de uma proposta de intervencéo
planejada, mas que sofreu alteracbes durante o processo, a exemplo da ordem da
leitura dos poemas, ordem de atividades realizadas, materiais acrescentados para
apreciagéo dos alunos etc., de acordo com as demandas da turma e com vistas ao
beneficio do préprio processo interventivo.

As técnicas de coletas de dados utilizadas em nossa pesquisa foram: o diario
de campo para o professor; as conversas informais com a professora da turma e
com os alunos; o0s questionarios para os alunos; e as contribuicGes e textos
elaborados pelos educandos.

O questionario®® aplicado para os alunos no inicio de nossa intervencéo teve
como objetivo tracar o perfil da turma, conhecer a sua realidade, conhecer a sua
relacdo com idosos e aferir a experiéncia e a relacdo da turma com a leitura,
conhecer 0s seus gostos, sua frequéncia de leitura e os seus horizontes de
expectativas, para que as respostas pudessem nos auxiliar e nos orientar no
planejamento dos préximos encontros.

Encontramo-nos em um horario marcado com a professora, antes da
intervencado, para decidirmos os dias e horarios que se realizaria a experiéncia. A
professora entdo nos disponibilizou as duas semanas seguintes ao encontro, sendo
duas aulas nas segundas-feiras, uma aula nas quartas-feiras e duas aulas nas
sextas-feiras, o que totalizaria 10 aulas. Entretanto, houve feriado na cidade e uma
das aulas, que caia numa quarta-feira, foi afetada.

Ainda neste encontro, conhecemos a escola. Embora desejassemos muito
desenvolver uma experiéncia de leitura em um lugar mais apropriado que a sala de
aula, ficamos cientes, neste mesmo encontro com a professora, de que nao
poderiamos tirar os alunos de sala porque a escola ndo possui biblioteca, nem sala
de leitura. Além disso, o patio da escola também ndo seria uma opc¢ao porque,
segundo a professora, é barulhento inclusive nos horarios de aula.

Em suma, a experiéncia de leitura de poemas em sala de aula foi organizada
em varios momentos: contato com a escola, professor e alunos; definicdo e
preparacdo das técnicas de coleta de dados (diario de campo, questionario para o

aluno, questionario para o professor, atividades de producdo de texto e desenho);

“Consideramos 0s nossos questionarios de sondagem como instrumento de coleta de dados. S&o,
segundo (MOREIRA, CALEFFE, 2006, p.85), “documentos que contém um nimero de perguntas as
guais os respondentes terdo que responder. Eles talvez terdo que marcar nos espacgos, escrever
opinides ou colocar as opgdes em ordem de importancia.”
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elaboracdo e sequéncia de atividades; transcricdo e definicAo de categorias de
analise dos dados obtidos; andlise e interpretacédo dos dados; reflexdo critica acerca

dos fendmenos observados e da metodologia utilizada.

4.2 Poesia e Leitura Compartilhada na escola

Se 0 acesso a leitura implica em fazer entrar
em jogo a avaliagdo pessoal, a necessidade
de formacdo interpretativa lembra que a
ressonancia de uma obra no leitor se produz
sempre no interior de uma coletividade
(COLOMER, 2007, p. 146)

Uma das instancias responsaveis por introduzir o texto literario a experiéncia
leitora da crianca é a escola. Entretanto, o ensino da literatura em contexto escolar
tem encontrado, ha muito, entraves para atingir os seus principais objetivos — a
exemplo do gosto pela leitura — em sala de aula.

Estudos tém apontado para algumas probleméaticas a esse respeito: a pouca
abordagem dos géneros literarios nos Livros Didaticos, com destaque para 0 género
lirico (PINHEIRO, 2002); a fragmentacdo ou uso do texto como pretexto para o
ensino de outros objetos (MAIA, 2001); a falta de interesse do professor em
trabalhar géneros poéticos, porque ndo conhecem, ndo tém familiaridade com os
autores da literatura infantil ou nédo se identificam com a literatura (PINHEIRO,
2007); o discurso do professor de que precisa trabalhar sobre “assuntos mais sérios”
em sala de aula (PAIXAO, 1982); etc.

Frente aos obstaculos, esses mesmos autores tém proposto caminhos
metodolégicos de ensino aos professores de literatura no intuito de garantir a
experiéncia literaria eficaz na escola. Um dos autores que se debrucam no estudo e
na proposicdo de metodologias para o ensino e aprendizagem da literatura em sala
de aula é Colomer. Em seu capitulo “Ler com os Outros” (2007), a autora sugere a
Leitura Compartilhada como uma metodologia de ensino de literatura que pode
conduzir a efetiva construcdo de sentidos do texto literario na escola.

A Leitura Compartilhada consiste na apreciagao coletiva de livros, em que o0s
discentes participam das aulas através do compartiihamento de suas impressoes
acerca das leituras e de possiveis interlocucdes entre as obras e experiéncias

particulares de mundo, construindo os sentidos dos textos junto aos colegas — e
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professor —, rumando a interpretacdes pertinentes sobre o que foi lido. Ao justificar a
importancia dessa metodologia de ensino em sala de aula, a supracitada autora

aponta que

Compartilhar as obras com outras pessoas (...) torna possivel beneficiar-se
da competéncia dos outros para construir o sentido e obter o prazer de
entender mais e melhor os livros. Também porque permite experimentar a
literatura em sua dimensé&o socializadora, fazendo com que a pessoa se
sinta parte de uma comunidade de leitores, com referéncia e
cumplicidades mutuas (COLOMER, 2007, p. 143).

A escritora menciona que a perda das formas de compartilhamento de leituras
na contemporaneidade provavelmente levou ao afastamento das pessoas da leitura
e que o progresso de uma leitura solitaria e autbnoma associada a abundancia de
outras atividades do mercado — a exemplo da televisdo e da internet —
proporcionaram e continuam proporcionando uma “dimensao de isolamento em
relacdo ao grupo social imediato” (COLOMER, 2007, p. 144). Ao contrario disto, ler
em conjunto nos leva, para além de um sentimento de pertencimento, a um estado
de harmonia com a comunidade da qual fazemos parte e da sociedade como um
todo.

Pensando especificamente no ensino do género poético, sobretudo da poesia
lirica, em que os efeitos da leitura podem atingir o compreender e o sentir, a razao e
também a emocéo, ler com os colegas é indispensavel na descoberta de si mesmo
enquanto humano, de seus sentimentos, de sua subjetividade, de sua personalidade
e também na descoberta do outro.

O outro sente a mesma coisa ao ler esta passagem? O gue me toca quando
leio? O que toca o outro? De que lembro quando leio? O que lembra o outro quando
I€? As interlocucBes entre o texto poético/outro sdo as mesmas entre o texto poético/
eu? A constatacdo de respostas positivas para essas assertivas € o que nos leva ao
sentimento de pertencimento através da experiéncia literaria e o exercicio da
aceitacdo e do respeito as respostas negativas para essas questdes nos levam a
empatia, ao reconhecermos, aceitarmos e respeitarmos que 0 outro, assim como
nds, possui as suas particularidades, com diferentes necessidades e sentimentos.
Ou seja, durante o exercicio da Leitura Compartilhada, as convergéncias e
divergéncias sobre um mesmo texto serdo sempre enriquecedoras para 0 processo

de ensino e aprendizagem da literatura.
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A respeito da literatura para criangas, Colomer (2007) ressalta que os gostos,
reacdes e julgamentos dos alunos nunca foram levados muita em conta, pelo
contrario, sdo considerados ilegitimos e merecedores de proscricdo. Entretanto, a
partir desta atividade coletiva, a crianca pode atentar para as peculiaridades do texto

literario:

As criangcas que exploram juntas os livros se acostumam depressa a
perceber os jogos intertextuais, as estruturas paralelas, as repeticGes, as
linhas de sentido, etc., que “se acham na base do modo de significar da
literatura” (WILLIAMS apud COLOMER, 2007, p.145)

Em discusséo sobre determinado texto na sala de aula, é possivel perceber
nao somente as impressodes do outro durante a leitura, mas entender de que modo o
outro chegou aquelas interpretacées. E viavel — ainda que inconscientemente para
0S mais novos — assimilar esses mecanismos/estratégias de leitura, bem como
desenvolver a competéncia de explicar os motivos de gostar ou n&o de determinada

obra ou texto literario lido:

Trata-se de criar espacos de leitura compartilhada nas classes, como lugar
privilegiado para apreciar com 0os demais e construir um sentido entre
todos os leitores. Realizar estas atividades ajuda, de imediato, a
compreensao das obras e proporciona uma aprendizagem inestimavel de
estratégias leitoras, ja que cada crianca tem a oportunidade de ver a forma
em que operam as outras para entende-las (COLOMER, 2007, p.145).

O valor e a eficiencia da Leitura Compartilhada em sala de aula residem,
portanto, na dimenséo socializadora da literatura a qual aludimos, em que “comparar
a leitura individual com a realizada por outros é o instrumento por exceléncia para
construir o itinerario entre a recepcao individual das obras e sua valoragdo social
(op. cit., p. 144)".

Para chegarmos a efetivacdo da aprendizagem da poesia — ou de qualquer
outro género literario — através da Leitura Compartilhada, é preciso considerar que
esta metodologia merece estar aliada a outras estratégias de ensino que podem ser
adotadas pelo professor em sala de aula. Colomer (2007) propde o estabelecimento
de redes verticais e horizontais para o ensino do texto literario.

Redes horizontais dizem respeito aos lagos que se estabelecem entre 0s

alunos/ escola/ familia durante a leitura das obras. Em primeiro lugar, € necessario
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selecionar uma pluralidade de textos a serem apreciados pelos alunos e que haja,
também, uma frequéncia da pratica da Leitura Compartilhada, em que o julgamento
e as competéncias leitoras dos discentes se formardo a partir das diferentes
impressoes e contribui¢cdes partilhadas.

Segundo a autora (op. cit.), para avaliar os livros, descobrir o que gostam e o
gue ndo gostam, o seu horizonte de expectativas etc., € necessario, ao aluno e ao
professor, ler diversos textos. Antes de levar tais textos a sala de aula, o docente
deve ser experiente; leitor, por exceléncia, de centenas de obras infantis.

E indicado também que esse aluno faga leituras dentro e fora da escola,
estabelecendo vinculos entre a instituicdo de ensino e a familia, pois “o que os livros
para crianca fazem sempre é criar vinculos geracionais entre os seus leitores
infantis. E facil ver que as leituras de alguns livros criam nexos de coesdo em cada
geracao social” e “a fungéo socializadora da literatura infantil e juvenil se exerce na
horizontal sobre os leitores de uma mesma geracao (COLOMER, 2007, p.151)”.

Ja as redes verticais, por sua vez, tratam-se do olhar, também, para o
passado; de conhecer, por meio da Leitura Compartilhada, a literatura que a
humanidade herdou durante a histdria, “ja que as novas geragdes tém o direito a ndo
ser despojadas da herancga literaria da humanidade” e que “sem ela, as criangas se
acham condenadas, como Peter Pan, a viver em um lugar de eterno presente em
gue tudo se esquece de imediato (COLOMER, 2007, p. 152).

Entretanto, diante da facilidade do trabalho com os esses textos candnicos, ja
amplamente conhecidos e estudados, nem a escola e nem o professor devem se
acomodar a selecdo das obras apenas consagradas. E necessario ponderar que 0s
classicos e os seus autores, infantis ou adultos, devem ser vistos como um conjunto
“vivo e cambiante” e, mesmo esses, devem passar por uma selegao antes de lidos
em sala, de modo a corresponder ao(s) objetivo(s) tragado(s) para a leitura na aula
de literatura. E importante, destarte, refletir sobre os motivos de se selecionar essa
obra (e ndo aquela) e em que a sua leitura contribuird para a experiéncia literaria do
aluno.

Além das redes horizontais e verticais propostas por Colomer (op. cit.),
algumas outras estratégias se fazem importantes no que tange o ensino do texto

literario/ poético na escola.
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Como ponto de partida para o trabalho com a literatura em sala de aula,
Pinheiro (2006), propde que o professor conheca a cultura e a realidade a qual os
seus alunos estéo inseridos, argumentando que as conversas entre os alunos e o
professor, as narrativas trocadas no dia-a-dia, pode ajuda-lo em um pontapé inicial
para indicacéo de novas leituras em sala de aula.

Conhecer bem o contexto em que estdo inseridos os alunos e os textos que
serdo apreciados em sala de aula facilita o trabalho do professor porque torna as
primeiras experiéncias prazerosas para os alunos, que provavelmente dialogaréo
com o texto, com os colegas e docente, se o0 ensino da poesia tiver um ponto de
partida com realidade proxima a que estdo inseridos. A partir dessa primeira
experiéncia, que pode se tornar curiosa para os alunos, o professor podera
enveredar por outros textos — distantes das expectativas dos alunos — de modo a
contribuir para a leitura de uma diversidade maior de géneros e tematicas.

E importante também que o professor avalie o Livro Didatico de Portugués
(LDP) adotado para a turma em que trabalha, inclusive as suas lacunas. Se, o0 seu
LDP néo traz textos poéticos suficientes, por exemplo, cabe ao professor procurar
materiais extraclasse que supram essa lacuna. Para tanto, é indicado que o
professor seja um leitor — como j& dito — de poemas, que analise, reconheca e
selecione os textos que sejam adequados a faixa etaria e a série em que atua.

Como denuncia Colomer (2007), os professores ndo estdo habituados a
interpretar as obras que levam para a sala de aula, mantendo uma distancia
profissional e académica dos textos e aplicando, objetivamente, critérios educativos

e literarios prescritos, julgando a hipotética recepcao infantil, pois:

(a)pesar de lhes dar ordens nesse sentido, mostram-se renitentes em
relacionar a leitura com o seu préprio processo de compreensao, atracao
ou repudio, a comparar os livros analisados com a sua experiéncia infantil
de leitura ou a reproduzir as divergéncias e constru¢des de sentido vividas
no grupo de discusséo (WILLIAMS apud COLOMER, 2007, p.145).

Nesta perspectiva, a escola e o professor partem para prescricdes de como o
aluno deve interpretar e sentir as obras, tirando-lhes a oportunidade de dialogar suas
proprias experiéncias e sentimentos com o texto, o que, segundo a supracitada

autora estimula no aluno uma espécie de “atitude de turista” diante das obras.
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Para que isso ndo aconteca e o aluno seja “livre” para fazer tais interlocugoes,
€ recomendado que o professor reconheca a pluralidade de sentidos e
interpretacdes que um texto pode propiciar. Assim, como abaliza Pinheiro (2007), o
educador devera ler e reler varias vezes o0 mesmo poema, ser conhecedor do texto,
para entdo leva-lo a sala de aula e que, somente através de uma leitura encantada e
nao-mecanica do poema, ele conseguira despertar nos alunos o gosto pela leitura
desse género.

Uma vez autbnomo em sala de aula, o professor assume o importante papel
de mediador dessa experiéncia literaria de seu alunado, planejando, implementando
e dirigindo as atividades didaticas, “com o objetivo de desencadear, apoiar e orientar
o esforco de acédo e reflexdo do aluno, procurando garantir aprendizagem efetiva”
(PCNs, 1998, p.22).

4.3 A intervencéo: leitura de poesia e percepcao social do idoso em sala
de aula

Os livros tém o poder de transportar o leitor
no tempo e no espaco, de leva-lo a penetrar
em outros modos de vida, mostrar-lhes
realidades desconhecidas e proporcionar-lhe
0 eterno prazer de quem se senta ao lado do
viajante que regressa (COLOMER, 2007, p.
61)

4.3.1 Percepcao Inicial do idoso pelos alunos leitores

Primeiro dia de intervencéo (03.08.2015)

Para a nossa primeira intervencdo, pretendiamos (1) promover um dialogo
entre a pesquisadora e as criancas, que permitisse a primeira conhecer melhor a
realidade dos alunos, com vistas a adequar a antologia e a metodologia a serem
aplicadas a essa realidade; (2) aplicar um questionario para apreender melhor a
realidade dos educandos e; (3) aplicar uma atividade no quadro branco que
permitisse flagrar a percepgao que as criangas tinham do idoso.

Ao entrarmos em sala de aula, fomos surpreendidos pela curiosidade dos

educandos em torno da pesquisadora. Os alunos ficaram inquietos e perguntavam
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incessantemente quem era a “nova professora” e porque ela estava ali. A professora
da turma entdo acalmou as criancas, nos apresentou e explicou que a
substituiriamos por duas semanas e que 0s alunos teriam uma experiéncia de leitura
com um género que ainda ndo havia sido trabalhado naquele ano, a poesia. Em
seguida, a professora nos deu a palavra.

Iniciamos a aula pedindo aos alunos que sentassem em circulo para
tornarmos aquele momento mais intimo e para que se sentissem a vontade para
falar. Entretanto, houve agitacédo. Alguns discentes ndo queriam sair do lugar, outros
ficaram animados, afirmando que ndo costumavam sentar em circulo, e curiosos

sobre o que iriamos fazer, sempre dirigindo perguntas a pesquisadora:

A senhora ja é professora? (K.V.)
O que a senhora vai passar pra gente? (K.S.)
A gente vai estudar o qué, féssora? (J. B.)

O que a gente vai fazer hoje? (K.V.)

Com as cadeiras em circulo e os alunos ja& acomodados, demos inicio a
conversa, revelando o tema que estudariamos nas duas semanas que dispunhamos
e falando um pouco sobre o género que apreciariamos, perguntando e verificando a
experiéncia das criancas com relagdo ao referido género, enquanto perguntdvamos
também os seus nomes.

E importante destacar que, ao perguntar o nome de uma das meninas da
turma, ndo obtivemos resposta e a turma prontamente nos informou que ela nunca
falava e ndo respondia a nenhum professor ou aluno da turma. Segundo o0s
discentes, eram raros 0S momentos nos quais a colega falava, tanto que
pouquissimos alunos da turma afirmaram ter interagido com ela anteriormente.

Quanto a recepcao da turma com relacédo ao género lirico, cabe dizer que foi
positiva, pois criamos uma expectativa de que o trabalho a ser realizado provocaria
momentos de leitura em que a interacdo entre as criangcas e pesquisadora seria
evidente, uma vez que os alunos, prontamente, manifestaram o0 interesse e a
curiosidade em trabalhar com esse tipo de texto.

Ao serem gquestionados, alguns alunos (meninas em sua maioria), afirmaram
gostar de poesia, uma disse “amar” e nos prometeu levar livros do referido género

para que pudéssemos dar uma olhada. Outra (grande) parte da turma afirmou néo
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conhecer poesia. J& sobre o tema a ser trabalhado, a recepcdo foi bastante
negativa e percebemos que varios alunos ficaram desapontados com a nossa

proposta, indagando a pesquisadora:

O, professora, tanta coisa pra nds estudar, a gente vai falar logo de velho? (J.B.)
N&o tem outra coisa pra gente ler ndo, professora? (J.A.)

E, por que a senhora quer tanto falar de véi? Oxe, nam! (J.B.)

Acreditamos que essa rejeicdo ao tema se deva a diversos fatores:
primeiramente porque ndo se costuma reforcar, em nossa sociedade, a empatia das
criangas e das pessoas em geral com o publico idoso, muito pelo contrario; segundo,
porque isso é refletido na escola, na sala de aula e nos livros didaticos, onde o tema
nao € muito contemplado; terceiro que, em decorréncia dos dois primeiros fatores,
as criangcas nao se sentem representadas por esses textos, o tema nao as
sensibiliza, porque tém a ideia de que néo Ihes diz respeito.

Era preciso, portanto, fazé-los refletir sobre a importancia de discutir o tema
proposto. Frente aos questionamentos, salientamos que ler sobre o assunto é
indispensavel, j& que todos nOs estamos em um constante processo de
envelhecimento e que um dia estaremos, também, velhos. Nesse momento, a turma
ficou calada e pensativa.

Apoés a conversa, partimos, entdo, para o segundo momento de nossa aula,
entregando 0s questionarios aos alunos e nos prontificando a tirar provaveis duvidas
gue surgissem durante a resolucao da atividade.

As respostas a algumas das perguntas do questionario nos dariam dicas
acerca dos interesses dos alunos, sobretudo com relacdo a leitura. E, segundo
Pinheiro (2007), é preciso estar atento a esse universo de interesses porque ele
pode orientar o professor sobre quais textos poéticos podem ser mais facilmente
recepcionados e apreciados em sala de aula.

De inicio, os alunos ndo queriam fazer uma atividade escrita, alegando que
essa era uma atividade chata. Entretanto, argumentamos que 0 questionario era
breve e que o quanto antes respondessem, tdo logo fariamos uma dindmica em
sala. Animados para a proxima atividade, os alunos se acalmaram e se

concentraram nas guestdes, respondendo sem alardes.
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Com os questionarios devidamente respondidos, era hora de sondarmos, na
turma, a sua percepcao do idoso. Para tanto, realizamos uma atividade no quadro
branco, que contemplava quatro assertivas a serem completadas por respostas dos
alunos, eram elas: o idoso €/ o idoso nao é/ o idoso pode fazer/ o idoso ndo pode
fazer.

Esse momento foi bastante divertido para as criancas, pois elas se
envolveram e se empenharam em completar as assertivas. Houve tumulto porque
muitos alunos se voluntariaram a participar e, quando comegaram a brigar pelos
lapis piloto, intervimos e escolhemos aleatoriamente dois alunos para que
representassem a turma, coletando as suas respostas e transcrevendo no quadro.

Observemos as respostas no quadro 1 (Percepcao inicial do idoso) a seguir:

QUADRO 1. Percepcao inicial do idoso

Oidoso é Oidosondoé |O idoso pode|O idoso ndo pode
fazer fazer

Feio Jovem Falar Andar
Velho Bom Aperrear Dancar
Fraco Bonito Pedir Correr
Chato Legal Reclamar Pular
Doente Divertido Comer Brincar
Ruim Forte Dormir Empinar pipa
Triste Feliz Tomar banho Fazer academia
Ignorante | sememmmmmmemmemen | e Sair
Reclamdo | -------mmmmmemom | o Namorar
Arrogante | semeemmmemmememees | e Ir & festas
Ranzinza | ----mmmmmmmmmmmes | e Carregar peso

Como podemos observar no quadro (1) de respostas dos alunos, a percepcao
social que os educandos dessa turma de 6° ano tinha do idoso era bastante
negativa, pois as suas respostas confirmam o estereétipo que a sociedade em geral
constréi dos sujeitos pertencentes a esse grupo social: feio, velho, fraco, chato,

doente, ruim e incapaz de fazer atividades simples, como andar, correr, dancar, sair
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etc. Essa percepcgao estereotipada do idoso viria a ser flagrada em diversos outros
momentos de nossas aulas.

Vale ressaltar que apenas uma aluna, (K.V.), ficou inconformada com as
respostas dadas pelos colegas e nos pediu para dar as suas proprias respostas.
Deixamos que a aluna fosse ao quadro e desse as suas respostas, que analisamos
individualmente, ja que fugia a percepc¢ao da turma como um todo: o idoso é: bom,
bonito, legal/ O idoso nao é: feio, arrogante/ O idoso pode: fazer tudo o que a gente
faz/ O idoso néao pode: ser tratado mal, ser desrespeitado. Mais tarde, essa mesma
aluna nos confidenciou que ela e sua familia ajudava a avé no dia-a-dia, pois ela era
“doente”, “especial”’, como a prépria aluna afirmou.

O caso dessa aluna leva a crer que a relacdo dela e de sua familia com a sua
avo, a tarefa de cuidar da idosa, o contato que ela mantém com uma pessoa em
processo de envelhecimento e em situacdo de doenca a fez perceber o idoso de
maneira diferente dos demais alunos. Provavelmente, a familia da aluna teve
responsabilidade na construcédo dessa atitude valorativa que a aluna tem para com o
idoso, o que confirma o pensamento de Kaloustian (1988), quando defende que
essa € a primeira instancia autoritaria, educativa e responsavel por inserir, reforgar
ou moderar crencgas e valores, como o preconceito, colaborando e influenciando no
modo da crianca perceber o mundo e o outro.

Esse exemplo de percepcédo individual acerca do idoso nos possibilita
destacar que a experiéncia de vida de cada aluno, os seus conhecimentos prévios,
interferem no modo de perceber o mundo e que a pluralidade de experiéncias,
quando compartilhadas, contribui para as discussbes e para o conhecimento de
realidades diferentes em sala de aula por parte de cada aluno.

Houve grande agitacdo diante das respostas da aluna, pois os colegas a
censuravam e a julgavam incorreta, de modo que tivemos que intervir na discusséo,
alegando que todos temos o direito a posicionamento e que o respeito a opinido dos
colegas € essencial para a harmonia em sala de aula. Quando a turma se acalmou,
avisamos que conversariamos sobre o quadro (1) ao final da aula, pois, do contrario,
influenciariamos o posicionamento das criancas em sua proxima atividade.

No momento seguinte, pedimos aos alunos que escrevessem um texto sobre
0 que é ser idoso. Um dialogo entre dois alunos, logo antes de comegarem a

escrever 0s seus textos, nos chamou a atengéo:
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Vou logo dizer que “véi” é tudo chato. (J.B.)

Eu que nao digo isso, vai que a professora da um zero pra gente? (J.A.)

Apesar da atividade ndo valer nota, o didlogo deixou claro que os alunos
costumavam disfarcar as suas ideias com respostas esperadas pelos professores, a
fim de ganharem uma boa nota em seus exercicios, trabalhos ou provas. Durante a
andlise das producfes iniciais, comprovamos a assertiva, uma vez que O
posicionamento da imensa maioria da turma sobre o idoso, embora ainda negativo,
era atenuado se comparado as respostas dadas pelas criancas no desenrolar da
atividade do quadro branco, feita no mesmo dia. Observemos alguns textos

selecionados:

“O idoso é fraco, ndo pode ir a academia todos os dias. Também é
teimoso, ndo quer comer a comida. Quando estd melhor danca l& no
parque do povo. Tem mais velhinho do que adolescente. Corre 14 no
parque da crianca com a sua familia.” (J.S)

“Os idosos sao as vezes chatos, mas eles sao muito legais, que nem a
minha avé e meu avd. E uma pena também alguns ndo podem andar,
dancar e nem comer direito. (trecho ilegivel) Ainda bem que a minha avo
faz tudo, lava roupa, lava prato s6 com um braco porque ela quebrou o
braco logo no dia das mées. Eu chorei muito quando recebi essa noticia.”
J.m

“O idoso é muito legal, gentil, educado e varias outras coisas. O idoso nao
€ bonito porque é cheio de pneuzinho e prega no rosto. O idoso pode fazer
tudo que tiver vontade, afinal ele € uma pessoa livre. O idoso ndo pode
brincar de pula-pula.” (W.O)

“O idoso ¢ um amor porque tem que respeitar o idoso pra que seja feliz.
Também € chato porque ndo pode fazer nada, dancar, fazer academia e
ser forte” (M. E)

De forma geral, os textos produzidos pelas criancas em sala de aula se
apresentavam contraditérios, ora diziam que o idoso era legal, ora afirmavam o
contrario. A maioria dos alunos afirmou que os idosos ndo eram capazes de fazer
atividades simples, como sair, dancar, brincar, fazer exercicios etc.

Resolvemos, entdo, apos a atividade de producdo escrita, voltar a atencao

dos alunos para o quadro (1) de respostas construido por eles e questiona-los:
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Por que o idoso ndo pode fazer essas atividades? Por que ele ndo pode andar, dancar,
sair...? (pesquisadora)

Ah, porgque o idoso é velho. (E.O.)

Idoso é fraco, ndo pode se esforcar ndo. Tem que ficar em casa. E tem sempre que ter
alguém cuidando dele. (K.V)

E por que a pessoa fica idosa? (pesquisadora)

Porque a pessoa envelhece, ué! (K.S.)

Porque tem muita gente que ndo se cuida também, ai fica assim (velho) mais rapido. (W.J.)
Certo. E os que se cuidam? Nao envelhecem? (pesquisadora)

Envelhecem, né? Mas demora mais tempo... (W.J)

Huuum, entendi. E por que o idoso é chato, ruim, ignorante...? (pesquisadora)

Porque ele ja trabalhou muito, ja criou os filho, os neto, ai fica sério, chato. (K.S.)

Fica sério por que trabalhou? E o idoso que néo trabalha e ndo tem familia, € legal, € bom?
(pesquisadora)

N&o sei.. (K.S.)

(siléncio)

Ok, turma, s6 queria saber o que vocés achavam disso. (pesquisadora)

As respostas dos alunos, bem como o seu siléncio diante de algumas
guestbes feitas pela pesquisadora, além de corroborar com os textos escritos, em
gue as criangas pareceram contraditérias em suas ideias sobre o tema em questao,
estdo em consonancia com o que afirma Heider (apud ALVARO & GARRIDO, 2006)
de que, para a percepg¢do do outro, observamos as pessoas como uma causa de
suas préprias acdes, escolhas e caracteristicas bioldgicas, como se essas Ultimas
fossem efeitos de quem se é.

Para finalizar a nossa aula, resolvemos despertar ainda mais a curiosidade
dos alunos com relacdo aos poemas que iriamos ler nas aulas seguintes. Para tanto,
falamos despretensiosamente sobre as “historias” dos poemas. A nossa tatica deu
certo e os alunos ficaram curiosissimos, pedindo para que Iéssemos um dos poemas
para eles. Atendendo a esses pedidos, lemos “A lingua de Nhem”. As criangas
ficaram maravilhadas, sobretudo com a sonoridade do poema, repetindo a todo

” “

momento o seu “refrao”, “nhem-nhem-nhem-nhem-nhem”.
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4.3.2 Percepcgéo do idoso pelos alunos leitores durante a leitura de

poemas infantis

Segundo dia de intervencgéo (07.08.2015)

Ao chegarmos a sala de aula, no segundo dia de intervencdo, fomos
surpreendidos pela aluna que prometeu levar os seus livros de poesia, dos quais,
segundo ela, gostava mais, para que pudéssemos ver. Bastante animada, a aluna
nos apresentou trés obras: “Poesias”, varios autores, da colecdo Para gostar de ler;
“Poesia na varanda”, de Sénia Junqueira, da cole¢do Itau de livros infantis e “O
Pequeno Principe”, de Antoine de Saint-Exupéry.

Como a aluna havia mencionado que iria levar trés livros de poesia,
explicamos que “O Pequeno Principe” possui um certo tom poético e que ela teve
uma grande sensibilidade ao perceber esse tom, mas que, na verdade, a obra se
trata de uma narrativa®®. A partir desse didlogo com a aluna, ficamos cientes de que
deveriamos abordar as especificidades do género lirico naquela turma, pois as
criangas, como era de se esperar pela faixa etaria e pela série a que pertenciam,
ainda tinham muitas duvidas sobre o género.

Outra coisa que nos chamou a atencido é que para obter o livro “Poesia na
varanda”, é preciso fazer parte da campanha “Leia para uma crianca” e se cadastrar
no site do Itad. A campanha promete enviar trés livros infantis de graca a quem se
cadastrar em um link, no intuito de fazer aquela pessoa ler para um infante.
Pensamos que, provavelmente, aquela aluna estava com o livro em maos porque
alguém de sua familia — ou alguém amigo — havia participado da promocao e havia
presenteado a crianga, o que confirmaria um incentivo a leitura por parte da familia.

A nossa hip6tese se confirmou pelas palavras da menina:

A minha tia deu esse livrin pra mim, outro pra 0 meu outro irmdo e outro pra 0 meu outro

irmao. Foi muito legal e a gente adorou. Ela sempre da livros pra gente e as vezes |é.... T4

**Para esta série, sabemos que n&do é necessario que o aluno saiba distinguir os géneros, sobretudo,
no caso da obra “O Pequeno Principe, narrativa com tom poético tdo forte. Entretanto, como as aulas
se voltariam para a apreciagdo da poesia, nos sentimos no dever de estabelecer, naquele momento,
essa diferenca, no intuito de que a crianca nédo se confundisse com os géneros durante as aulas.
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vendo esse aqui (apontando para “O Pequeno Principe”)? Esse aqui também foi ela que me
deu. (K.V.)

Para o nosso segundo encontro, haviamos planejado (1) promover o contato
das criangas com a poesia, através da leitura de trés poemas infantis; (2)
verificar/registrar sua recepcédo, suas interpretacdes acerca de cada poema lido e
das tematicas relacionadas ao idoso, bem como as impressdes sobre o texto
poético; (3) aplicar uma atividade artistica que permita flagrar a percepcéo que as
criangas tém do idoso apos a leitura dos trés poemas.

Entretanto, foi necessario modificar essa proposta inicial em face da
percepcdo negativa do idoso que os alunos apresentaram no primeiro dia de
intervencao. Sentimos a necessidade de, em lugar de propor uma atividade artistica,
mostrar aos alunos uma outra realidade de idoso que eles ainda ndo haviam entrado
em contato. Pretendiamos deixar a atividade artistica para uma outra oportunidade
e, para essa aula, além de promover o contato dos alunos com os poemas infantis,
mostrar-lhes idosos em outra realidade, distante da que conheciam: idosos
saudaveis, ativos, capazes.

Iniciamos, destarte, retomando as duas aulas anteriores, relembrando o que
haviamos discutido e feito, qual o tema que trabalhamos etc., sempre dando voz aos
alunos, que respondiam as nossas perguntas. Feito isso, partimos, entdo, para uma
sessao de videos e fotos de idosos ativos, que faziam atividades costumeiras (ou
Nao) para os jovens.

Dentre os videos, destacamos: uma idosa de 80 anos, dancando
profissionalmente um tango, num nivel bastante avancado da danca; uma idosa de
92 anos saltando de paraquedas; um idoso andando radicalmente e fazendo
manobras no skate; uma idosa fazendo ginastica olimpica etc.

Dentre as fotos, destacamos: dois idosos em um momento de paquera, em
gue podemos ver o idoso dando um beijo na bochecha da senhora; um idoso
carregando peso; uma senhora andando e empinando uma bicicleta; uma idosa com
a carteira de habilitagdo em maos etc.

Esse momento foi muito importante na aula, pois os alunos ficaram muito
envolvidos e impressionados com o0 que estavam assistindo, alegando a todo tempo
gue nem eles mesmos se achavam capazes de fazer algumas das atividades que 0s

idosos faziam nos videos e nas fotos. Muitos deles refletiram ainda sobre a atividade
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do quadro 1 (Percepcéo inicial do idoso) e, reformulando as respostas que haviam

dado na aula anterior, afirmavam para os colegas:

E a gente disse a professora que “os véi” ndo pode fazer nada, que sdo doentes... Eles
podem fazer tudo que a gente faz, né, “féssora”? (J.B)

E mesmo, professora, eu ndo faco o que aquela velhinha faz no, ela danca muito! (K.V.)
Que “véia” forte, professora, olha os musculos dela! Velho pode mesmo fazer ginastica, né?
(P.M.)

A percepcéo dos alunos ja comecgava a se modificar, no sentido de perceber
um idoso mais ativo, mais participativo e mais capaz. Ap0s a discussdo sobre os
videos, informamos as criangcas que, nos proximos dias, veriamos mais casos de
idosos fazendo coisas “impressionantes” e, entdo, passamos a leitura do primeiro
poema do dia, pedindo que os alunos formassem um circulo com suas cadeiras, de
modo a tornar a experiéncia mais intima e mais participativa, na qual todos os
alunos pudessem ouvir e também ver a pesquisadora e 0s colegas recitando e
discutindo sobre as suas leituras dos poemas.

AcreditAvamos que era importante retomar a leitura do poema “A lingua de
Nhem”, ja que o poema merecia uma leitura paulatina e atenta, bem como a
participacdo dos alunos em sua leitura oral, observando a musicalidade, as rimas, 0
encanto do novo dialogo criado pela personagem idosa e, ainda, uma discussao em
gue os alunos pudessem compartilhar com os colegas as suas interpretacoes.

Como s6 a pesquisadora havia lido o poema na aula anterior, achamos
interessante convidar os alunos a participar de uma leitura em voz alta e pedimos a
dois voluntarios que lessem o poema, cada um ao seu modo, solicitando também,
de antemao, que fizessem uma leitura ndo “robotizada”, ndo “mecanica” do texto, de
modo a respeitar as pausas, as rimas e o tom do poema, enquanto a turma toda
participaria lendo, em voz alta, o verso “Nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem”. Os
alunos riam e se divertiam ao repetir esses versos do poema.

Consideramos a leitura em voz alta uma atividade indispensavel em nossos

encontros, pois, como tece Pinheiro (2007, p. 34):

“...) a leitura que ndo seja minimamente adequada compromete a
apreciacao e o reconhecimento do valor da obra. Ler em voz alta é um
modo de acertar a leitura, de adequar a percep¢do a uma realizacdo
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objetiva. Portanto, ndo é tarefa ligeira. E preciso ler e reler o poema,
valorizar determinadas palavras, descobrir as pausas adequadas, e, o que
nao é facil, adequar a leitura ao tom do poema.

Apos as leituras em que, apesar de timidos e envergonhados, os alunos se
esforcaram para corresponder as nossas orientacdes, iniciamos a discussao na qual
todos compartilhariam suas impressdes sobre o texto. Para tanto, fizemos algumas
perguntas-norteadoras aos alunos, de modo que pudessem se posicionar, melhor

apreciar e argumentar sobre o poema:

Algum comentario turma? (pesquisadora)

E engracado. (J.S, rindo)

Por qual motivo vocé achou engracado?(pesquisadora)

Porque a velhinha conversa com os animais quando diz “nhem-nhem-nhem” (J.S.)

E é engracado demais quando ela diz isso. (J.A)

Vocés conhecem algum idoso que fale algo parecido? (pesquisadora)

Tem um velhinho na minha rua que fica resmungando quando a gente deixa cair bola na
casa dele. E parecido o barulho que ele faz, fica la reclamando. (J.S, rindo)

Hummm. E ele também mora sozinho? (pesquisadora)

Acho que sim, professora. Nunca tem ninguém com ele... (J.S, pensativo)

Leva algum bichinho pra ele, entdo, J.S! (K.V.)

Um bichinho deixaria o vizinho de J.S. feliz?(pesquisadora)

Sim. (K.V.)

Por que?(pesquisadora)

Porque vai fazer companhia, ja que ele ndo tem ninguém. (K.V)

Hum. E por que sera que a velhinha do poema fica feliz quando fala com os animais?
(pesquisadora)

Porque ela ndo fica mais sozinha, né? Os bicho falam com ela. (J.A.)

Justamente.

Entdo vocés concordam que quando os idosos ficam sozinhos, eles ficam ftristes.
(pesquisadora)

Eu também fico triste, ndo gosto de ficar sozinha ndo. (K.V)

Quem gosta de ficar sé? Ninguém gosta! (E.O.)

A discussdo tematica do primeiro poema lido em sala de aula ja nos fez

observar uma mudanca de tratamento do idoso por parte das criangas, uma vez que
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os discentes deixaram de referir o velho com expressdes negativas, a exemplo de
“véi”, e passaram a utilizar termos carinhosos (como o diminutivo “velhinho (a)”.
Outro dado curioso é que, se os videos e fotos fizeram com que os alunos
(re)conhecessem um outro idoso, ativo e capaz, 0S poemas propiciaram uma
mudanca de percepcdo no campo afetivo e empatico, uma vez que os educandos
propunham acdes valorativas, como o ato de presentear com um animal o idoso
solitario para o seu contentamento e companhia). Portanto, a representacdo social
do idoso presente no poema atingiu, para a aluna, a sua funcéo de orientagéo, que,
segundo Abric (apud CHARLES E SILVA, 1998), funciona como um guia das
praticas sociais, uma orientacdo para a acao.

Essa dinamica metodoldgica, em que o professor segue a discusséo acerca
do texto lido através de algumas questdes norteadoras com vistas ao diadlogo texto/
leitor e a interpretacdes possiveis do texto, é defendida por Rouxel (2013, p.29)

quando tece diretrizes aos professores do ensino fundamental | e 11%°;

O professor do ensino fundamental | busca primeiro, mediante questbes
abertas, compilar a leitura dos alunos, identificar zonas de incompreenséo
ou de dificuldades, para se submeté-las ao debate interpretativo. Ele
também pode guiar a atencdo para o texto e fazer com que os alunos
levantem hipdteses e cheguem a interpretacdes aceitaveis e satisfatorias.
O processo € parecido no ensino fundamental Il: o professor coleta
hipéteses de leitura , elaboracdes seméanticas lacunares, insuficientes, as
vezes errbneas, a partir das quais suscita a reflexdo dos alunos e sua
reflexibilidade. Desse modo, ele ancora o0 processo interpretativo na leitura
subjetiva dos alunos.

E importante ressalvar que essa dinamica metodoldgica foi seguida em todas
as leituras dos proximos poemas. Os alunos sentaram em circulo, a pesquisadora
pediu uma leitura silenciosa, realizou uma leitura em voz alta para que os alunos
pudessem ouvir o0 poema e, depois, houve a participacdo dos alunos na leitura oral e
a discussao sempre abarcou perguntas direcionadas que pudessem orientar melhor
as interpretacbes dos poemas, bem como a discussdo do tema do idoso e o
conhecimento/reforco das especificidades do género lirico. E assim aconteceu

também durante a leitura de “Casa de avd” e “As duas velhinhas”.

A utilizacdo das duas diretrizes propostas por Rouxel nesta intervencao se justifica pelo fato de que
os alunos, sujeitos da pesquisa, encontram-se em uma série escolar de transi¢do (6° ano), ou seja, a
primeira série do ensino fundamental Il e, portanto, cabia a pesquisadora, quando necessario, utilizar
das diretrizes para o ensino fundamental | e Il.
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Lido o segundo poema, travamos mais uma discussdo com os alunos:

E ai, turma, o que temos nesse poema e ndo temos no outro? (pesquisadora)

Esse parece um sonho, professora. (K.V.)

Um sonho? (pesquisadora)

E. Eu consegui ver tudo que tem no poema. (K.V.)

E parece magica também, professora. (E.O.)

Que partes do poema parecem magica? (pesquisadora)

Ahn... a segunda parte.(E.O.)

A segunda estrofe. Cada parte se chama estrofe e cada linha se chama verso. Otimo, leia

0s versos da segunda estrofe pra gente ouvir. (pesquisadora)

Os alunos ficaram sensibilizados e maravilhados com o poder que o poema
teve de despertar a sua imaginacéao e fantasia, afirmando que conseguiam visualizar
as “cenas” do poema. Tais “cenas” dizem respeito as imagens que o texto traz e
fizemos questdo de indicar, junto as criancas, as imagens que constituem o texto
poético de Roseana Murray, bem como os elementos que nos levam a sentir esse
“sonho”, essa “magica”, esse “encanto” proporcionado pelos versos. Durante a

discussdo um aluno pediu voz e afirmou:

Se a minha avé é um ser encantado eu nado sei, professora, mas que a comida dela é

magica isso é. (K.S.)

Houve consenso na turma, pois varios alunos concordaram com o colega,
alegando que suas avis também cozinhavam muito bem ou que adoravam a comida
da parente porque ela sempre fazia, em grade quantidade, o que eles gostavam ou
pediam. Os alunos comecaram a falar sobre os pratos que as avoés faziam para eles
e todos concordamos, ao final do dialogo sobre o texto, que “comida de avo é a
melhor do mundo”.

Partimos, entao, para a leitura e discussado de “As duas velhinhas”. O poema
agradou bastante a turma que, durante a leitura, ficava brincando com os nomes
“‘Marina” e “Mariana”, trazidos no texto. A discussdo do poema foi enriquecedora
porque os alunos fizeram varias interlocucbes com o0 poema, alegando que

conheciam idosos que tinham o costume de sentar e conversar em frente as suas
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casas. Iniciamos o didlogo questionando os alunos sobre a descricdo que o eu-lirico

faz dags idosas:

Como as velhinhas do texto sdo descritas? (pesquisadora)

Elas estdo na varanda, conversando e estdo bem arrumadas, cheirosas e bonitas. (K.V)
Isso, muito bem. Mas... no poema diz que elas estdo cheirosas? (pesquisadora)

Ahn... Acho que n&o. (K.V.)

Vocés conhecem alguma idosa cheirosa que fica assim, conversando na varanda ou na
calcada de casa? (K.V.)

A minha avé! (E.O.)

A sua avo é cheirosa? A minha também é. (risos). Quem mais conhece idosos que gostam
de ficar assim, conversando fora de casa? (pesquisadora)

Eu conhec¢o! Na minha rua tem trés velhinhas que gostam de conversar tomando cha. (W.J.)
Por que vocés acham que os idosos gostam de fazer isso? (pesquisadora)

Ficar fora de casa? Porque eles tomam ar puro e descansam de arrumar a casa. (W.J.)
Porque eles podem conversar com outras pessoas, lembrar coisas, como as senhorinhas do
poema. (S.S.)

Vocés gostam de sair de casa? (pesquisadora)

Sim, mas a gente sai pra brincar, pra descansar das tarefa daqui da escola. (S.S.)

Através da leitura do supracitado poema infantil, os alunos entraram em
contato com uma representacdo idoso em que suas caracteristicas fisicas e
psicolégicas, bem como o seu perfil sdo descritos de modo positivo e a discusséo,
por sua vez, possibilitava interlocucbes do texto com a vida do aluno. Por meio
dessas interlocucdes, os alunos apreendiam o universo do envelhecente e 0 seu
préprio, observando o que os aproximava e o que os distanciava. Segundo (ABRIC
apud CHARLES E SILVA, 1998), as representa¢cfes sociais — do grupo idoso, no
caso dos poemas lidos — possuem essa capacidade de nos fazer conhecer a nés
mesmos e 0 outro.

Ainda de acordo com os autores (op. cit.), as representacdes sociais possuem
algumas funcbes essenciais para 0 mecanismo social, explanadas no segundo
capitulo de nossa pesquisa, que puderam ser atestadas mediante a discussdo de
“As duas velhinhas”. Dentre elas, podemos citar a fungdo de conhecimento (quando
os alunos tentam explicar os motivos pelos quais os idosos gostam de se reunir com

outros idosos fora de casa) e a fungéo identitaria (quando as criancas estabeleceram
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a diferenca de motivacdo entre idosos e criancas para ficar em frente as suas
casas).

ApoOs as discussdes tematicas sobre os poemas, iniciamos uma conversa
acerca das suas especificidades, perguntando a turma o que haviam percebido de
diferente naquele género que o distanciava dos textos narrativos. Observemos o

didlogo:

E do texto em si, pessoal, do poema, da estrutura... O que vocés acharam?
Achei diferente dos outros.

Diferente como?

O texto € menor e é divido. (T.B.)

Tem rima,’professora” (K.V)

Hum. Vocé sabe o que é rima? Pode falar para a turma? (pesquisadora)

E quando uma palavra combina com outra e a leitura fica mais bonita.(K.V.)
Muito bem, K.V! Alguma coisa a mais, gente?

Algumas partes parecem musica. (J.T.)

Sei la, professora, eu gosto mais de poemas porque mexe com “0s meu sentimento”. (K.V.)

As respostas revelam que a propria apreciacdo e leitura do texto poético, sua
propria experiéncia, permite aos alunos perceber algumas de suas especificidades.
A partir do que percebiam, iamos revelando e questionando-os sobre as
caracteristicas do género, fazendo perguntas como: vocé pode mostrar quais sdo as
rimas que vocé percebeu? Qual palavra rima com qual? Como é que é divido o texto
poético? Como € o nome que da a cada linha do poema? E a cada parte? E como
vocé se sente quando Ié poemas? O que vocé sentiu ao ler esse poema? Etc. E
assim os alunos iam respondendo e se familiarizando com o género, (re)conhecendo
as suas particularidades e também sua estrutura.

Sobre a recepcdo dos poemas em sala de aula, podemos dizer que foi
bastante positiva, pois os alunos gostaram das leituras, especialmente de “A lingua
de Nhem”, uma vez que os educandos ficaram, como na aula anterior, repetindo o
verso da lingua inventada pela velhinha do texto, como se se comunicassem com

ela e com os demais animais que aparecem no poema.

Terceiro dia de intervencéo (10.08.2015)
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Para o terceiro dia de intervencao, pretendiamos (1) promover aos educandos
a leitura de dois poemas infantis; (2) verificar/registrar sua recepcéo, suas
interpretacdes acerca de cada poema lido e das tematicas relacionadas ao idoso,
bem como as impressfdes sobre o texto poético e; (3) aplicar uma atividade escrita
gue permitisse flagrar a percep¢do que as criancas tém do idoso apos a leitura dos
trés poemas. Entretanto, encontramos um breve documentario®®, com duracéo de 10
minutos, sobre a importancia do idoso na sociedade e achamos apropriado levar
para que a turma assistisse, uma vez que estavam conhecendo melhor esse grupo
social. A turma estava agitada, dispersa, e ndo queria assistir ao pequeno filme, no
entanto, os alunos que sentavam mais a frente prestavam atencéao.

Apés a exibicdo do material, iniciamos uma discussdo sobre o que haviam

assistido. Observemos o dialogo:

Vocés gostaram do documentario? (pesquisadora)

Sim, professora! (assentiu, em coro, a imensa maioria da turma)

Sobre o que se trata? (pesquisadora)

Ah, fala do idoso, professora! (K.V)

Do idoso e de qué mais? (pesquisadora)

Da importancia dele pra os jovens, pra todo mundo. (J.G)

E qual é a importancia dele pra gente? (Pesquisadora)

E que eles ja viveram muito, entdo eles sabem das coisas. (E.O)

Eles nos ajudam com a sua sabedoria, né? Porque eles ja tiveram muitas experiéncias...
(pesquisadora)

E, e nos ajudam com as nossas [experiéncias]. (K.V)

Apoés esse momento, partimos para a leitura de fragmentos de noticias que de
certo modo, dialogavam com o documentario no sentido de reiterar a importancia do
idoso para a sociedade, pois tinham como tema “idosos-exemplo”, 0s quais
realizaram atividades relevantes e entraram na historia por conta disso.

Dentre as noticias, destacam-se um idoso que criou imagens belissimas em
um programa de computador; uma idosa que iniciou os estudos tardiamente e hoje,

com mais de 80 anos, é graduada no curso de historia de uma universidade federal;

**Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=s1mdB4gDOrw
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e uma idosa de 91 anos que se tornou DJ e que apresenta um programa de radio na

Gra-Bretanha. Apds a leitura das noticias, um aluno indagou:

O professora, o Lula ndo ¢ idoso ndo? (W.J.)

Elogiamos o aluno pela contribuicdo e afirmamos aos colegas que além de o
ex-presidente Lula ser idoso quando assumiu o governo de nosso pais, era preciso
lembrar que, pelo menos os trés ultimos presidentes do Brasil eram idosos quando
se tornaram presidentes. Os exemplos foram: Fernando Henrique Cardoso, Luis
Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff. Constatamos em sala que, se um idoso
poderia ser presidente de nosso pais, os idosos em geral poderiam sim fazer
atividades cotidianas, atividades que os jovens também fazem. Outro aluno tomou a

vez e alegou:

Ah, mas os velho dessas noticias e esses presidente sao tudo rico, professora, por isso que
eles conseguem fazer essas coisas, porque tém dinheiro pra cuidar da saude. A minha avé

gue é pobe néo faz nada disso. (J.B.)

Ficamos impressionados com a maturidade e a sensibilidade do aluno em
perceber essa diferenca entre os idosos que conhecia e os idosos citados nas
noticias e os presidentes e ex-presidentes do Brasil. Concordamos com o
posicionamento do aluno, mas lembramos que devemos investir ao maximo em
nossa saude, aproveitando beneficios que nao impliguem em gastos financeiros. Os
exemplos que apresentamos neste momento foram o das academias publicas que
estdo sendo implantadas nas cidades de nosso pais e dos habitos saudaveis que
nao necessitam de tanto investimento, como caminhadas e uma alimentacdo o mais
natural possivel.

Em todas as aulas ministradas na turma, o respeito aos posicionamentos e
contribuigcdes dos alunos, a participacdo de todos durante a discussao dos textos,
bem como a escuta do outro eram primados. De acordo com Jean-Claude
Chabanne (apud ROUXEL, 2013), apenas um ambiente escolar em que imperem a
confianca e o respeito mutuo entre todos o0s sujeitos envolvidos no ensino-
aprendizagem € que permite o ensino de atitudes que constituem um “terceiro

saber”.
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Terminada a discussédo, passamos para o ultimo momento de nossa aula, a
leitura e discussdo dos poemas “A avd” e “Os 6culos da vovd”, seguindo a mesma
metodologia da aula anterior. Durante a atividade, os alunos ficaram animados,
pedindo para participar da leitura em voz alta.

Apés as leituras, a risada rolou solta na sala de aula quando descobriram a
surpresa trazida pelos poemas: a vovo — de ambos 0S poemas — procurava 0 seu
oculos, que estavam presos a testa. “A minha avé faz isso direto”, diziam alguns
alunos. Em determinado momento da discussao, um aluno se levantou e, imitando

um idoso, se direcionou aos colegas e perguntou:

Aonde ta o0 meu 6culos, netinhos? Onde vocé colocou o meu 6culos, K.V? Vocé pegou o
meu Oculos ndo foi, E.O? Cadé ele, eu tinha deixado o meu 6culos aqui! (W.J, apontando

para a mesa do professor)

A atitude do aluno confirma o ciclo da percepcéo e representagao sociais —
defendido no segundo capitulo desta pesquisa — visto que, ap0s perceber o idoso
retratado nos poemas, sentiu a necessidade de reproduzir a representacdo social
trazida nos textos. Vale ressaltar que, para a crianga, a representacao social
funciona diferentemente de para o adulto, pois aparece em forma de reproducdes,
durante brincadeiras e jogos — a exemplo da imitacdo e do desenho. J4 para o
adulto, as representacfes sociais sdo elaboradas, via de regra, durante o seu
trabalho, como, por exemplo, na composi¢ao de poemas, musicas, roteiros etc.

A turma, por sua vez, entrou no jogo draméatico (JD) estimulado pelo aluno,
iniciando a brincadeira de quente ou frio, na qual deixamos o0s alunos continuarem.
Acreditavamos que, a partir da interpretacdo dos personagens trazidos pelo poema,
a execucao do jogo poderia vir a estimular a imaginacdo das criancas, bem como
fazé-los vivenciar condi¢cdes que nao lhes diz respeito — lapsos de memoéria — e,
portanto, aflorar a consciéncia de quem se é (crianca) e de quem é o outro (idoso), o

gue pode ser atestado no seguinte dialogo:

Ah, vovozinho, vocé esta muito frio! (K.S.)
Por onde sera que devo procurar? Sera que esta com vocé, neto, J.A? (W.J)

Comigo mesmo nao! (rsrs). Vocé esta muito frio, vové! (J.A)
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Ja sei! Olha aqui, meus Oculos estao na cara da netinha R.L! Me devolva 0 meu 6culos, sua
neta danada! (W.J)

Vovo, vocé esta frio e muito cego, pelo visto! Esses sdo 0s meus 6culos. Vocé deveria
procurar em si mesmo. (R.L)

Ele esta aqui no meu bolso? (W.J)

Esté ficando morno! (R.L)

Eles estdo na minha farda? (W.J)

Ta bem quente agora, vovézin! (K.V)

Eles estdo... Na minha testa? (W.J)

Pegou fogo! (risos) (R.L)

A brincadeira do quente ou frio, que aconteceu naturalmente em sala de aula,
permitiu que flagrassemos, além do ciclo de percepcao e representacdo ao qual os
alunos da turma sentiram a necessidade de participar, a compreensédo dos alunos
acerca do universo do idoso. Os alunos demonstraram compreender o
esquecimento e a baixa visdo do avd representado pelo colega de turma sem
repreendé-lo ou destrata-lo por suas debilidades.

Durante a discussao sobre os poemas, varios alunos ressaltaram que os seus
avés eram muito esquecidos, que deixavam panela no fogo, que esqueciam se ja
haviam tomado remédio e onde haviam deixado determinados objetos. Muitos deles
alegaram gque ndo costumavam brincar com 0s seus avOs ou fazer atividades em
conjunto, mas que os avos cuidavam deles quando os pais ndo estavam em casa e
gue costumavam cozinhar, lavar roupas, levar os meninos a escola etc.

Nesse sentido, era evidente que o conhecimento prévio dos alunos era
ativado no momento da leitura dos poemas, essa conversa entre a realidade do
aluno, as situacdes que ele vivia e as situacdes lidas, eram sempre estimuladas pela
pesquisadora em sala de aula e, perceptivelmente, ajudavam os alunos durante a
apreciacdo dos textos, resultado que se espera de uma metodologia de ensino que
prime pela leitura compartilhada.

Passado o riso pelas surpresas e pelas peripécias trazidas pelos poemas,
alguns alunos pareceram um pouco tristes e confessavam que néo tratavam os seus
avos tdo bem, que “davam trabalho” e que gostariam de brincar “como os netos do

poema”, com seus avos, dar mais atengado ou cuida-los, por serem cansados,
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doentes ou debilitados de alguma maneira e pediram, ao final da aula, que a
pesquisadora levasse mais poemas que falassem “de histérias sobre avos e netos”.
A percepcao do idoso no nivel afetivo, por parte das criancas, comecava a se
consolidar. Além da questdo da capacidade desse grupo frente as atividades
cotidianas, observamos que a leitura dos poemas, sobretudo dos lidos nesta aula, os
fez atentar para uma relacéo entre netos e avds que ndo existia em suas vidas e que
poderia passar a existir, olhavam o idoso, sobretudo os seus, de forma mais humana
e carinhosa, repensando, inclusive, sobre o tratamento que dao aos seus proprios

avos.

Quarto dia de intervencao (12.08.2015)

Para o nosso quarto dia de intervencdo, haviamos elencado os seguintes
objetivos: (1) promover a leitura de dois poemas infantis; (2) verificar/registrar sua
recepcdo, suas interpretacbes acerca de cada poema lido e das tematicas
relacionadas ao idoso, bem como as impressdes sobre o texto poético e; (3)
promover um debate no qual todas as criangcas pudessem argumentar e
compartilhar, com os demais, as suas ideias acerca da pessoa idosa e do processo
de envelhecimento. Entretanto, nesse dia da semana, uma quarta-feira, s6 era
reservada uma aula (50 minutos) a disciplina de lingua portuguesa, entéo,
resolvemos adiar o debate para a aula seguinte.

Iniciamos a aula pedindo que os alunos, como de costume durante 0S N0SsS0S
encontros, colocassem as cadeiras em formato de circulo. Entregamos 0s poemas e
apresentamos o livro “A casa do meu av®” as criangas, mostrando apenas a capa e
perguntando aos alunos sobre o que eles achavam que se tratava a obra. Esse
momento foi muito enriquecedor, pois os alunos fizeram varias inferéncias sobre o

que leriam a seguir:

Sobre o0 que vocés acham que os poemas do livro falardo? (pesquisadora)
Sobre o que tem na casa do avd, professora. (E.O.)

E o que serd que tem nessa casa? (pesquisadora)

Um avé. (E.O)

E uma avé. Se tem um avd, tem uma avo! (J.T.)
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A

N&o sei se tem avo porque o titulo diz “casa de avd”, se tivesse avo, seria “casa de vb e vo”.
(T.B)

E mesmo, talvez n&o tenha avo... (J.T.)

A gente vai descobrir isso daqui a pouco, gente. Mas, agora, 0 que sera que tem mais nessa
casa? (pesquisadora, tentando voltar a atencdo das criancas a imaginar o que existe na
casa mencionada no titulo da obra)

Comida! (S.S.)

E, muita comida gostosa. Vs fazem comida gostosa! (R.L.)

Deve ter jogo, também, como dominé.(S.S.)

Bichinhos! Deve ter algum bichin, professora, um gato ou um cachorro... (E.O.)

E brinquedo! (J.T.)

Tem uma varanda, olha ai na capa! (N.S.)

Sim, tem uma varanda. Ja que vocé olhou para a capa... vamos observa-la, turma. De
acordo com a imagem, o que mais deve ter na casa do avd? (pesquisadora)

Tem uma janela e um passarinho. Mas o que é isso ai do lado esquerdo? S&o flores? (N.S)
Parecem flores, né? Mas eu acho que pode ser também uma arvore, talvez...
(pesquisadora)

Certo, criancas. E aqui? (pesquisadora, apontando para a contra-capa)

Oxe, quem ¢é esse?(K.S.)

O avd! (N.S.)

N&o, deve ser o neto do dono da casa. (K.S)

Por que o neto? (N.S.)

Porque néo é o avd, ndo tem cabelo branco e tem cara de novo. (K.S)

E mesmo, pelas roupas também déa pra ver que ndo é o avd. VO ndo usa roupa assim, né,
fessora? (N.S.)

Assim como? (pesquisadora)

Assim, camiseta mostrando os bragos e casaco... (N.S.)

Nao? (pesquisadora)

E... eles ndo costumam usar. (N.S.)

Mas alguns usam, ndo é? (pesquisadora)

E, alguns usam, mas n&o todos. (N.S.)

Ele parece feliz, professora. (E.O.)

Feliz e bonzinho. (N.S.)

Por que? (pesquisadora)

Porque ele t& sorrindo ai na foto. Ele ta com uma cara de bobo também, ele é bobo. (N.S.)
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Oxe, e ele tem uma xicara na cabeca. Ele € maluco é? Ele tem cara de doidao, isso sim!
(K.S.)

(a turma, descontraida, cai na gargalhada e se agita).

Mas olhem novamente pro rosto dele, pessoal. Sera que é o0 neto mesmo? (pesquisadora)

E ndo! E ndo! Ele tem barba! (K.S.)

Isso. Entdo sera que é o av0? (pesquisadora)

Mas ele ndo tem cabelo branco! (R.L.)

Mas pra ser avb tem que ter cabelo branco, gente? Todo avd tem cabelo
branco?(pesquisadora)

N&o, nem todos, porque tem gente que é avd cedo. (J.S.)

Nesse momento da discussdo, observamos que as respostas dos alunos
atestavam algumas conclusées de Asch (apud ALVARO & GARRIDO, 2006),
discutidas no segundo capitulo desta pesquisa, de que, durante o processo de
percepcéo, as pessoas tendem a desenvolver impressdes de determinada pessoa
(os alunos se empenhavam em interpretar a imagem e descobrir caracteristicas da
pessoa retratada na imagem), ainda que com poucas pistas sobre ela (as imagens
nao nos davam muitas pistas sobre quem seria aquela pessoa); as incoeréncias
levam a procura de uma informacdo mais profunda que resolva o equivoco (por duas
vezes, guando novas caracteristicas eram reveladas, a exemplo da barba, os alunos
voltaram atras em suas analises e tentaram encontrar novas impressfes atraves da
imagem); as caracteristicas sdo sempre apreendidas de modo inter-relacionado (a
observacéo de uma caracteristica sempre levava a outra, como por exemplo “feliz” e
“bonzinho”; “bobo” e doidao”) etc.

Além de estimular a discussdo e o compartilhamento das impressfes, que
nos ajudava a interpretar melhor a imagem e a chegar em hipoteses possiveis de
guem viesse a ser a pessoa no desenho, questiondvamos o0s alunos sobre 0s
esteredtipos relacionados aos idosos, como quando um aluno falou que av6 ndo usa
roupas como as do homem da imagem ou quando um outro aluno disse que avb
sempre tem cabelo branco. Os alunos refletiam sobre tais questionamentos e, por
vezes, voltavam atrds em suas respostas.

Questionar os alunos quando negligenciam ou acrescentam informag¢des nao
procedentes durante o processo de percepcdo social é importante porque, do

contrario, pode leva-los ao reforco do estereétipo, do preconceito e das
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generalizagOes equivocadas acerca de outros grupos sociais, como alerta Rodrigues
et al (1999).

As inferéncias dos alunos, por sua vez, serviam como um estimulo a
curiosidade e envolvimento da turma. Durante esse processo, em cada uma de
nossas aulas, independentemente do fator motivador, seja a partir de uma imagem
ou do titulo de um poema, noticia ou obra, as criancas se empenhavam e discutiam
entre si, muitas vezes dispensando, até mesmo, a mediacdo da pesquisadora.
Assim, as criancas explicavam umas as outras como faziam para inferir
determinadas informacgdes, compartilhando as suas estratégias de leitura. Apds a
conversa entre os alunos, a pesquisadora buscava sempre enfatizar a importancia
da observacéo de elementos extratextuais e das inferéncias para a compreensao do

poema a ser lido, como podemos observar na discussao a seguir:

Olha! Na casa deve ter jogo. (K.S.,, interrompendo a agitacdo e retomando a atencdo da
turma para a analise da contra-capa)

Por que? Nada a ver ter jogo... (S.S.)

E s6 olhar a imagem, tem um jogo da velha ali do lado. Quer dizer que tem jogo, la. Certeza
gue o neto doiddo joga o jogo da velha com os avés! (K.S.)

(a turma ri novamente da expressédo usada pelo aluno)

Muito bem. Olhem ai, pessoal, a partir da observacdo de um detalhezinho da imagem a
gente pode descobrir coisas sobre os textos, né? E muito importante a gente observar as
imagens, os titulos... Agora, vocés acham que esse é 0 neto, ndo é mesmo? Vocés acham
gue ele (apontando para a contra-capa) gosta de la? (pesquisadora)

Ah, eu acho que ele gosta. (N.S.)

Por que? (pesquisadora)

Porque, ja que tem jogo, ele deve brincar com os avos dele. (K.S.)

Eu acho que sim, porque ele tA com uma cara de contente ai na foto, na imagem.(E.O.)
Certo, € isso mesmo. Agora vamos passar a leitura de alguns poemas do livro e, ap6s a

leitura a gente folheia a obra e fala um pouquinho sobre ela, t4? (pesquisadora)

Mencionamos que o0s textos a serem apreciados naquele dia haviam sido
selecionados do livro apresentado e que o primeiro poema abria a obra e o segundo
encerrava. Pedimos que os alunos fizessem uma leitura silenciosa de cada um dos

dois textos poéticos. Passados cerca de cinco minutos, convidamos um aluno
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voluntario para escolher um dos poemas — 0 que mais havia gostado — e iniciar uma
leitura em voz alta para toda a turma.

Ao término da leitura escolhida, “A casa do meu avd”, a turma aplaudiu,
acalorada, o aluno-voluntario, que teve uma 6tima desenvoltura leitora, respeitando
as pausas do poema, mudando a altura da voz de acordo com as situacdes
imaginadas (a exemplo dos versos “do piano da vovd/ tocando misterioso”, em que
baixou o tom para denotar o mistério e o medo), incorporando a vontade do eu-lirico
de chegar a casa do avo (através das expressfes faciais quando mencionava as
maneiras de chegar até 14), enfatizando os meios de transporte mencionados no
poema e também as construgdes “além de”; “bem melhor que”; “mais que”; “como €7,
gue denotam comparacdo. ApGs a empenhada leitura, partimos para a discussédo do

texto:

Alguém gostaria de comentar o poema? (pesquisadora)

O poema é bom, professora. Eu gostei. (P.M.)

E do que ele trata? (pesquisadora)

E de um menino que quer ir pra casa do avé e faria tudo para chegar la. (P.M.)

Isso, o0 eu-lirico j& demonstrou que gosta de ir para a casa do avd. E vocés, criangas,
gostam de visitar os seus avés? (pesquisadora)

Eu gosto, professora. (P.M)

Por que? O que vocé faz la? (pesquisadora)

Eu gosto porque vovo cozinha e vovo brinca comigo. As vezes ele conta histérias de quando
ele era crianca, de quando saia com o pai dele, meu bisa, de quando conheceu vovo,
histérias da minha méae, de quando ela nasceu, de quando ela era pequena... (P.M.)

Hum! Isso me fez lembrar do documentério sobre a importancia do idoso na nossa vida.
Sem o seu avd, vocé acha que saberia de todas essas histérias? (pesquisadora)

Acho que ndo... (P.M.)

E como vocé poderia saber da histéria da sua familia? Da sua histéria? (pesquisadora)

N&o sei, professora... (P.M)

E bom, né, saber dessas historias? Conhecer as histdrias dos nossos parentes? E a nossa
histéria também,,, (pesquisadora)

Umhum (P.M., assentindo com a cabeca)

A partir das nossas discussfes acerca dos textos, era possivel relembrar

outros materiais trabalhados durante a experiéncia, a exemplo do documentério
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citado no dialogo acima, bem como estimular os alunos a fazerem interlocucdes
entre 0s versos e as suas experiéncias de vida, o que contribuia bastante para a

apreciacdo dos textos em sala de aula, como podemos constatar a seguir:

Como vocés vao para a casa dos seus avis? (pesquisadora)

Eu vou de bicicleta, com painho. (K.S.)

Eu de 6nibus! (E.O.)

Eu vou a pé, a minha avé mora vizinho a mim. (N.S.)

A minha avé mora em Sao Paulo, com o meu tio, ela que vem me visitar, mas ja faz anos
gue eu nédo vejo ela porque faz tempo que ela ndo vem. (K.V)

Nossa, ela mora longe mesmo. Vocé sente falta dela? (pesquisadora)

Sim, eu sinto saudades, mas minha mae disse que ela ndo pode vir porque a passagem é

muito cara. Eu iria até la se a minha mae deixasse. (K.V.)

Buscavamos, durante a discussao e a partir das situacdes propostas pelos
poemas, fazer os alunos refletirem sobre a sua relagéo intergeracional com os avos.
Percebiamos que as impressdes das criancas sobre esses parentes se modificavam
bastante se comparadas as compartilhadas nas primeiras aulas. O tema do idoso ja
nao era visto com descontentamento pela turma, pelo contrério, os alunos passavam
a demonstrar afetividade ao relacionar as historias dos poemas com as suas
proprias experiéncias com 0s seus avos. Despertou-se nos discentes, em nossas
Ultimas discussGes em sala, a vontade de uma interagcdo maior com 0s ancestres,
sendo a saudade um sentimento constantemente referido pelos alunos em relagao
aos seus avos.

Uma aspecto peculiar do supracitado poema que nés desejavamos enfatizar
em sala de aula era a imaginagcdo. Através da observacdo das imagens do texto
poético era possivel que as criancas imaginassem os modos de chegar até os seus
avos, entdo solicitamos que pensassem sobre 0os meios de transporte que poderiam

utilizar para tanto:

E, se ela deixasse voceé ir até a casa de sua avo, de que forma vocé iria? (pesquisadora)

De que forma? (K.V., repetindo, parecendo ndo entender a pergunta)

Sim, teria algum transporte desses aqui do poema, que Vocé usaria para chegar até a sua
avo? (pesquisadora)

Ah, sim, eu voava de avido! Eu nunca viajei de avido. (K.V.)
106



Nem eu! (quase todos os alunos)

Boa escolha, eu também viajaria de aviao, se pudesse. Agora, o eu-lirico falou que iria de
gualquer forma para a casa do avd e falou também sobre alguns meios de transporte para
chegar até 14. De que outras formas ele poderia ir, turma? (pesquisadora)

De skate! (K.S)

De navio! (E.M.)

Triciclo ou quadriciclo! (W.J.)

Num tapete mégico! (J.T.)

Eu sei de um jeito muito mais facil! (K.S)

Sabe? E qual seria? (pesquisadora)

Ele poderia usar o p6-de-flu e aparatar la, professora! (K. S, fazendo a turma rir novamente
e se agitar, em referéncia ao pé de tele transporte mencionado em um dos livros/filmes da
saga Harry Potter)

Ok, K.S, muito bem (risos) poderiamos ir de todas essas formas! Mas, voltando a discusséo,
vamos pensar agora sobre as coisas que tém na casa de avos?

Oxe... A casa dos meus avos é normal... tem o que tem na minha. (K.S.)

Entdo vamos lembrar das coisas que tém na casa dos seus avéds, mas ndo tém nas suas.

L4 tem muitas arvores e na minha ndo tem. Eles vivem num sitio e eu moro aqui perto da
escola mesmo. (pesquisadora)

Tem aquelas agulhinhas de fazer pano, vové costura, faz tricé, faz fuxico, faz roupa. (E.O.)
Ah, tem uma cadeira de balanco, que ela me colocava pra dormir quando eu era bebé.
(N.S))

Ah, que legal. Ela cuidou de vocé? (pesquisadora)

Ela ficava comigo quando minha mae ia trabalhar. (N.S.)

E vocé gostava de ficar com ela? (pesquisadora)

E... eu ainda fico, as vezes. Eu gosto de ficar l4 sim. Ela canta pra mim, desde pequena.
(N.S))

O meu vd também gosta de cantar. Ele tem uma radiola e muito cd daquele grande... (K.S.)
Disco de vinil! (pesquisadora)

Vinil, é! Ele tem um monte, um monte, um monte. Vov6 gosta de guardar coisa, |4 tem muito
troco mesmo. E ele vive botando pra tocar esses vinil. (K.S.)

Hum! Vocés cantam com os seus avés? O que mais vocés costumam fazem com eles?
(pesquisadora)

Eu canto! (K.S.)

Eu também! (K.V.)

Eu jogo com vovo. (varios alunos; dominé foi o jogo mais citado)
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E como os avés de vocés recebem vocés na casa deles? (pesquisadora)

Ah, eles gostam quando eu vou l4, eles fazem muita comida e ficam colocando no prato e
eles também me abracam quando eu chego e quando eu vou embora, mas ham... eu nao
gosto. (K.S)

Por que ndo? (pesquisadora)

Nam, professora, € baba demais! Oxe! (K.S.)

Pois a minha avo ndo sabe abracar porgue ela é doente, mas eu abrago assim mesmo e ela
gosta do meu abraco! Ela fica contente, fica rindo. (K.V.)

Que coisa boa, K.V, abracar os nossos avés € muito bom. E, gente, quando vocés vao
embora da casa dos avos, o que vocés sentem?

Eu fico triste. (N.S.)

Eu também fico. (R.L)

Eu também fico triste, professora, porque eu gosto de brincar la! (S.S)

Entdo a vida na casa de seus avos também é “doce”, como diz o eu-lirico desse poema?
(pesquisadora)

Sim, professora. (assentiram os alunos).

A discussao sobre 0 poema terminou em um tom triste, primeiro pelo relato da
aluna cuja avé € doente, momento em que os discentes silenciaram, provavelmente
“digerindo” a resposta da colega e, depois, porque lembraram da distédncia e das
despedidas de seus avos. Mais uma vez, a poesia abriu margem para a imaginagao
e para uma discussdo em que interlocucdes entre os versos e a vida das criangas,
através de uma leitura compartilhada, foram possiveis, fazendo-os relembrar/refletir
sobre 0s seus momentos com 0S seus avoés, sugerindo a aproximacado entre as
geracdes por meio de memorias.

Passamos a leitura do préximo poema, seguindo a mesma metodologia do
primeiro. Ao solicitar um aluno-voluntario, a turma se agitou, varios alunos
levantaram a méo e comecaram a discutir sobre quem deveria ler. Pedimos, entéo,
gue se acalmassem e lembramos que todos teriam a oportunidade de ler, senao
naguele dia, no préximo encontro. Dentre os que levantaram a méo, escolhemos os
dois que se prontificaram primeiro e anotamos 0s outros nomes para gue lessem os
poemas da aula seguinte.

Em poucos encontros exercitando a leitura do género lirico, os alunos ja
melhoravam muito a desenvoltura da leitura oral. Os alunos-voluntarios leram o

poema “Adeus, mas eu volto” tdo bem quanto o primeiro e também foram
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ovacionados pela turma. Dessa vez, a leitura foi feita, em algumas partes do poema,
em um tom triste, denotando a tristeza sentida pelo eu-poético ao anunciar a sua

partida. Lido o poema, um aluno se pronunciou:

Quando eu li o primeiro verso, eu pensei que ele ndo queria estar na casa do avo. (K.S.)

Por que, K.S.? (pesquisadora)

Porque ele diz “adeus, eu vou embora” e nos versos seguintes, dessa primeira estrofe aqui,
o eu-liri...eu-lirio... eu... (K.S.)

“Eu-lirico™ (varios alunos)

“Eu-lirico”, muito bem, turma! (pesquisadora)

O eu-lirico, ele diz que vai sair de mansinho e falar com ninguém, mas ai eu vi o porqué
depois. (K.S))

E por que ele quer sair de fininho e ndo falar com ninguém? (pesquisadora)

Porque ele n&o quer ficar triste, ndo quer ir embora. Ele gosta muito da casa do avo. (K.S.)
Em que parte ele da a ideia de que gosta de |14? (pesquisadora)

Na primeira estrofe, no (contando) primeiro, segundo, terceiro, quarto, quinto! No quinto
verso ele diz que vai levar lembranca no coracgao. (K.S)

Isso! Em que partes mais, turma? (pesquisadora)

Tem essa aqui também, professora. (K.V.)

Certo. Qual a estrofe e verso? (pesquisadora)

Na segunda estrofe, mais ou menos no meio, mas eu néo sei o verso. (K.V)

E s6 contar. (K.S)

Contar a partir do primeiro? (K.V.)

Vocé pode contar a partir do primeiro verso da estrofe que vocé quer falar sobre (nos
dirigindo até a sua carteira para indicar a estrofe). Aqui, vocé pode comecar a contar a partir
daqui. (pesquisadora)

Entdo ta no (contando, como o colega fez e como indicamos), primeiro, segundo, terceiro
verso! (K.V.)

E o que ele diz no verso que d& a ideia que ele gosta de 14? (pesquisadora)

“You morrendo de saudade” (K.V.)

Oxe, no final dessa estrofe ele também diz assim “nem que a casa caia/ volto sim, se Deus
quiser”. (E.O.)

Entéo, turma, ele gosta de 1&? (pesquisadora)

Gosta sim! (varios alunos)
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Além de os alunos demonstrarem um esforco para entender a estrutura do
género, na utilizagcdo de termos como “eu-lirico”, “estrofe”, “verso”, percebe-se que
as criangas, mais uma vez, atentavam para o0 modo como os colegas respondiam as
perguntas e contribuiam em sala de aula, aprendendo uns com o0s outros e
assimilando algumas estratégias de leitura durante as discussdes, passando
também a utiliza-las. E o que pode ser atestado na resposta da aluna, quando utiliza
a estratégia de colega, para localizar um verso e responder a pergunta da
pesquisadora.

Terminada a leitura, quando faltavam poucos minutos para o término da aula,
entreguei o livro para os alunos e pedi que eles folheassem rapidamente, somente
para que as imagens pudessem convida-los a uma leitura posterior, uma aluna pediu
o livro emprestado e prometeu levar na aula seguinte. Ao soar do sinal do intervalo
escolar, alguns alunos vieram até a pesquisadora para dizer que nunca liam na
escola “sobre avos e netos”, que haviam gostado dos poemas e para pedir que

levdssemos mais textos assim para eles.

4.3.4 Percepcéo social final do idoso pelos alunos leitores

Quinto dia de intervencao (14.08.2015)

No quinto e ultimo dia de intervencao, enquanto esperdvamos, na sala dos
professores, o sinal soar para nos dirigirmos a sala do 6° ano, cinco alunas nos
abordaram. Quando questionamos o porqué de ndo estarem em sala, ja que aquele
era horario de aula, elas mencionaram que estavam ansiosas pela leitura dos
poemas e que vieram “buscar a professora”. Durante a rapida conversa, o sinal soou
e os alunos prontamente ofereceram ajuda para levar a caixinha de lapis de cor, giz
de cera, tinta e hidrocor que haviamos selecionado para um dos momentos do
encontro. Deixamos que nos ajudassem.

Chegando a sala de aula, percebemos que os alunos estavam agitadissimos,
pois aquelas se tratavam das duas Ultimas aulas da sexta-feira. As criancas
julgavam-se cansadas e com fome. Entretanto, ao mencionarmos que haviamos
levado para a aula alguns outros poemas para leitura e que fariamos algumas

atividades e dinamicas, os discentes logo se acalmaram e passaram a nos
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guestionar sobre o que tratavam 0s poemas e como seriam as atividades que
fariamos.

Para esse encontro, objetivamos (1) promover a leitura de dois poemas
infantis; (2) verificar/registrar sua recepg¢ao, suas interpretacdes acerca de cada
poema lido e das tematicas relacionadas ao idoso, bem como as impressfes sobre 0
texto poético; e (3) aplicar uma atividade que permita flagrar a percepcdo das
criancas acerca do idoso apoés a iniciacao a Poesia Infantil.

Comecamos, entdo, a falar sobre as histérias dos dois poemas selecionados
para aquela aula, tentando deixa-los ainda mais curiosos e envolvidos, quando, no

meio de nossa conversa, um aluno alegou:

Professora, eu li uns poemas que a senhora passou com a minha vé e com o meu vo. (J.T.)
Eu também li para a minha avo, professora. (E.O.)

Que maravilha, pessoal! Alguém mais leu os poemas com outras pessoas? (pesquisadora)

Cinco outros alunos alegaram ter lido alguns dos poemas com seus avos e
uma aluna com a sua mae. Decidimos continuar a ouvi-los, mas, como a sala estava

voltando ao tumulto, optamos por ouvir um depoimento de cada vez:

Eu quero saber como foi a leitura, pessoal, mas eu preciso ouvir um por vez, tudo bem?
Como foi a leitura, J.T. ? (pesquisadora)

Foi muito bom porque eles riram muito e eu ri também. (J.T.)

Ah, e vocés riram de qual poema? (pesquisadora)

Assim... de todos. Mas os que mais a gente riu foi aqueles dois que o velho esquece os
oculos na cabega, porque os meus vO faz isso direto. (J.T.)

Vocé ja costumava ler com os seus avos? (pesquisadora)

N&o, a gente nunca tinha lido ndo. Mas a gente combinou de ler de novo, os que a senhora
entregar (daqui pra frente). Eles ficaram contentes porque eu levei (0os poemas). (J.T.)

Leia mesmo. Eles vao gostar, ndo é? (pesquisadora)

Umhum (J.T.)

Seguimos com as mesmas perguntas para 0s outros alunos e os depoimentos
foram muito parecidos. Com excec¢éo da aluna que leu juntamente com a méae — que
alegou terem gostado mais do poema “Casa de avd” — os outros alunos

mencionaram gque 0s poemas que 0s avos mais haviam gostado de ler em conjunto
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foram os que os personagens esquecem 0s Oculos na cabeca e saem procurando o
objeto nos cémodos da casa. Provavelmente, essa escolha se deve ao tom divertido
gue perpassa tais poemas e, sobretudo, a representatividade das duas geracoes,
gue faz rir netos e avos leitores.

Os poemas atingiram aqui, sem a nossa orientacao, a dimenséo socializadora
da literatura da qual remete Colomer (2007), essa capacidade que a leitura
compartilhada de textos tem de nos aproximar das outras pessoas (redes
horizontais) e nos fazer sentir parte de uma coletividade. No caso de nossa
experiéncia em sala, esse momento foi muito interessante e surpreendente, porque
a leitura dos textos fez com que, ao menos no decorrer de nossas aulas, os alunos
notassem os avoés, desenvolvendo atividades em conjunto, aproximando as
geracoes.

Apds ouvirmos os depoimentos dos alunos, passamos a leitura dos textos
selecionados para aquele dia. Primeiramente, foi feita uma leitura silenciosa dos
poemas e, depois, solicitamos aos que haviam pedido para ler em voz alta na ultima
aula que se pronunciassem, escolhessem o poema que gostariam de ler naquele dia
e iniciassem com “Onde sera que ela esta?”, devido ao seu tom triste.

Esse era 0 nosso quinto encontro — e também oitava e nona aulas — e ja era
inquestionavel a desenvoltura dos alunos em suas leituras se comparado com 0s
primeiros encontros, em que o0s alunos, talvez por vergonha, liam os textos poéticos
como se lessem prosa. Ja nos ultimos encontros, a leitura era empenhada, nao-
mecanica, acompanhava o conteuddo do poema, os alunos ndo demonstravam
vergonha e pareciam gostar de recitar os poemas, até porque discutiam sobre quem
iria ler em voz alta e, muitas vezes, para que todos pudessem ler ao menos uma vez
em nossas aulas, solicitamos mais de uma leitura para um mesmo poema.

Finda a leitura, a turma parecia bastante triste, alguns com os olhos

marejados.

E ai turma? (pesquisadora)

(siléncio)

Sobre o0 que 0 poema esté falando? (pesquisadora)

Fala de um neto ou neta que perdeu a avo. (J.T.)

O poema é do livro “A casa do meu avd”, turma. Entdo quem perdeu a avé foi neto ou neta?

(pesquisadora)
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Neto! Eu me lembro que a gente viu que é um menino que conta as historias no livro. (T.B)
Isso! Agora, o que vocé quis dizer com “perdeu a avo”? (pesquisadora, para J.T)

Porque ele diz aqui que ela ficou doente e foi embora, entdo ela morreu. (J.T.)

Certo. E onde sera que ela esta?(pesquisadora)

No céu, professora. (J.T)

Por que vocé acha que ela estd no céu? (pesquisadora)

Porque no poema diz que ela era uma pessoa boa. Ela pegava ele no colo, ela sorria... (J.T)
Sera que eles tinham uma boa relagdo? Sera que eles eram amigos? (pesquisadora)

Eram sim, professora. Da pra saber porque ele gostava muito dela, né? Ele sente saudades
dela, quer saber se ela ta bem e onde ela ta (K.V)

Esse poema é diferente dos outros que lemos? (pesquisadora)

E, porque esse é meio triste, 0s outros era engracados, eu gostava mais dos outros. (K.S.)
E por que seré que esse é assim, K.S?

Porque fala de morte, que a avé morreu. (K.S.)

Justamente. E por isso mesmo! (pesquisadora)

A sensibilidade e a sagacidade das criangcas era enorme. Eles percebiam
muito bem a atmosfera de cada poema e a associavam aos temas de cada um
deles. Apesar dos alunos afirmarem que gostaram mais dos outros poemas e de
parecerem um pouco tristes apdés a discussdo sobre o poema, eles também
apresentaram uma vontade de estar e de passar mais tempo com 0s seus avos no
dia-a-dia. Acreditamos que o depoimento da aluna cuja avé € doente motivou 0s

alunos a isso. Observemos o segundo momento de discussao:

Eu num converso e num brinco com o meu v6 porgue ele é muito sério e nao tem tempo pra
mim. (K.L)

Eu também nao, eles sao calados e fazem muita coisa. (M.E.)

Pois 0 meu v eu ja perdi, mas eu converso com a minha avd... mesmo ela néo falando. Eu
leio pra ela, eu brinco, eu cuido...(K.V.)

E vocé gosta desses momentos com ela? (pesquisadora)

Gosto muito, professora. Eu sei que ela gosta quando eu fico (com ela).(K.V)

Eu queria passar mais tempo com os meus avos. (M.E)

Muito bem, turma! Alguns de vocés levaram os poemas para ler para os seus avos. Todos
vocés poderiam fazer isso, quem sabe ndo passam a ver 0s avos mais vezes? Seria muito
legal! (pesquisadora)

Eu vou levar, professora. (M.E.)
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Eu também. (K.L.)

Mas eu néo vou levar esse daqui néo, eles vao ficar tristes. (M.E.)

Certo. Quem nédo tem mais v0 e v6 pode fazer isso com algum idoso que conheca, pode ser
uma tia, um tio. E, se ndo conhecer nenhum idoso, pode também compartilhar com os pais

ou amigos, certo?

A percepcao individual da aluna que tem uma avOé doente e o
compartilhamento de suas experiéncias pessoais através da leitura compartilhada
fez com que os alunos mudassem a sua propria percepcéo — e também seus atos —
sobre o idoso. Se antes os alunos ndo 0s procuravam porque julgavam os avoés
fechados, calados, sem tempo, apds ouvirem o depoimento da colega, mudaram de
ideia, seus avos passaram a ser merecedores de atencéo. E a pesquisadora buscou
estimular essa mudanca, propondo a leitura dos alunos em conjunto com 0s seus
avos.

Os alunos comecaram a se agitar, pedindo pelo proximo poema. Durante a
leitura em voz alta do poema “A avé do menino”, o aluno-voluntario ndo leu as
palavras “menind”, “Ricard6” e “travessd” acentuadas, entdo um colega interferiu,
dizendo:

299 4

Né&o ¢é assim ndo. Tem que ler “menind”, “ricard6”, como ta no poema. (K.S.)

Como? Mas néo é “menino” e “Ricardo” o certo? (J.S.)

E, mas é pra combinar com as outras palavras. As outras acabam em “6”. Tem que
combinar.

Isso mesmo. O que o colega ta querendo dizer é que ler assim, acentuando a Ultima silaba,
rima melhor. (pesquisadora).

E pode iss0?(J.S.)

Na poesia pode, J.S.. Isso chama “licenga poética”. Se for pela harmonia das palavras, da
melodia do poema, pode sim. (pesquisadora)

Entdo ta bom. Eu pensei que aqui no papel estava errado. (J.S.)

Olha, deixa eu ler aqui pra vocé ver como fica melhor. Posso ler, féssora? (K.S.)

Pode sim, K.S. (pesquisadora)

Mais uma vez, a discussao praticamente dispensou a nossa mediagédo. Os
proprios alunos conversaram entre si, sinalizando o modo de ler algumas palavras

do poema, demonstrando certa autonomia no processo de aprendizagem. Apos
114



esse didlogo, o aluno realizou a leitura em voz alta para a turma e, ao final, iniciamos

a discussao sobre o texto:

O neto gosta de jogar que jogo com a avo? (pesquisadora)

Domind (véarios alunos)

E eles se divertem?

Sim. (varios alunos)

E em que parte do poema isso pode ser comprovado?(pesquisadora)

No poema néo diz. Mas ele muda na metade. (K.S.)

Como assim, ‘muda na metade”? (pesquisadora)

Quando comecga, a avo ta sozinha, trabalhando. E depois 0 neto chega e eles vao jogar.
(K.S)

Ah, entdo ela esta trabalhando, parece triste. Mas quando o neto a visita, eles se divertem e
ela parece feliz, ndo é isso? Estar sozinho é triste, né? (pesquisadora)

Isso mesmo que eu disse, professora. (K.S.)

Muito bem! E vocés, quais s8o 0s jogos que vocés costumam jogar com 0s seus avis ou
gue os seus avos gostam? (pesquisadora)

Eu jogo domin6 com o meu vo! (K.S)

Vovo gosta de dominé e cartas. (E.O.)

E o meu av6 gosta de sinuca, vive no bar e na sinuca. (W.J.)

Hum. E as vovds? (pesquisadora)

A minha ndo gosta muito de jogo, mas ela gosta de cozinhar. (K.S)

A minha gosta que eu leia para ela. (K.V.)

A minha avé faz tricd, faz um monte de coisa na maquina de costura. (K.S.)

Que legall! A minha também tem uma maquina de costura, faz muita coisa também. E
sabem o que 0 meu avd gosta muito de fazer? Escrever poemas! (pesquisadora)

O seu avo é poeta, professora? Traz os poemas dele pra gente ler! (K.V.)

Ele gosta de escrever, mas ele nunca publicou nada. Se eu for I& em Recife em breve, onde

ele mora, eu trago um para ler para vocés. (pesquisadora)

A sensibilidade do aluno sobre a “mudanca” de tom do texto nos chamou
muito a atengdo, pois no poema essa modificagdo € muito sutil e os alunos néo
haviam tido contato com qualquer teoria sobre poesia. Apesar de ndo saber explicar
através de elementos do texto poético, o aluno assimilou a soliddo como um
sentimento triste e a presenca, a companhia, como um elemento que nos leva a

felicidade. Nesse sentido, o aluno, através da interlocucéo entre a sua sensibilidade
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e a situacdo sugerida no texto poético, contribuiu para a compreensdo da turma
acerca dessa mudanca de direcao.

Apobs a discussado dos dois poemas, em que os alunos puderam compartilhar
as suas impressodes e opinides sobre o texto, partimos para uma atividade em que
os alunos deveriam desenhar®’ um idoso. Para tanto, pedimos aos alunos que
sentassem no chao da sala, no circulo interno formado pelas carteiras e levamos a
sala papel e uma caixinha com lapis de cor, hidrocor, giz de cera e tinta. Entretanto,
poucos foram os alunos que utilizaram esses materiais.

Quando gquestionamos os alunos por n&o utilizarem tais recursos, os alunos
afirmaram que ja4 estavam acostumados a usar lapis comum ou caneta e que nao
era preciso usar 0s outros materiais. Pensamos que, provavelmente, na escola em
guestéao, atividades com materiais “extra-classe” ndo eram muito comuns.

Ao soar do toque para a proxima aula, os alunos devolveram os papeis
entregues para o desenho e se sentaram, para a nossa proxima atividade: o debate
gue haviamos decidido realizar nesta aula e que nos traria resultados acerca da
percepcao dos alunos ao fim da leitura compartilhada de poesia. Neste sentido,
dividimos a sala em duas partes para iniciarmos a dinamica, mas os alunos que

z ”

defenderiam a assertiva “ser idoso € ruim porque...” ndo aceitaram de nenhuma
maneira defender tal assertiva. Tentamos trocar 0s grupos, mas o outro também néo
aceitou e ndo houve jeito de fazer o debate acontecer. A postura dos alunos era
interessante porque revelava que eles ndo queriam tomar essa posicao de que ser
idoso é ruim. Soubemos, nesse momento, que algo na percep¢ao dos alunos sobre
o referido grupo social havia se modificado.

Partimos, entdo, para o “plano B” e retomamos a atividade feita no primeiro
dia de aula (quadro 1), pedindo para que 0s alunos construissem um novo quadro

(2) a partir das mesmas assertivas “o idoso é”; “o idoso ndo é”; “o idoso pode fazer”;

‘o idoso nao pode fazer”. A respostas foram as seguintes:

QUADRO 2. Percepcao final do idoso

Oidoso é O idoso ndo é | O idoso pode fazer O idoso né&o pode fazer

Legal Velho Dancar Ser maltratado

?’Como disptinhamos de muitos dados para a andlise, selecionamos aqueles que julgamos mais
significativos para a pesquisa. Por esse motivo, os desenhos ndo foram contemplados. Entretanto, os
esbocos podem ser apreciados no apéndice deste trabalho.
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Bom Fraco Correr Ser xingado
Sabio Chato Brincar Ser desrespeitado
Inteligente Doente Ir & festa Ser esquecido
Esquecido Ruim Namorar Ser excluido
Divertido Feio Falar Ser abandonado
Fofo Triste Andar de skate | ----mmmmmmemeeo-
Bonito | ----mmemmeeeeeeee- Saltar de paraquedas | ------------------
Feliz | - Tomar banho | -
------------------------------------ Fazer tudo o que |-----------------
quiser

Ficamos muito surpresos com as respostas dos alunos, pois comprovavam
gue a sua percepcdo havia se modificado, a0 menos até o término de NOSSOS
encontros. Se observarmos bem o quadro (2) e compara-lo ao primeiro (quadro 1),
veremos que houve uma inversdo acerca do perfil do idoso — caracteristicas fisicas e
psicologicas — tracado pela turma. Antes retratado como um ser fraco, feio, ruim,
chato, agora passa a ser descrito como legal, bom, sabio, fofo, bonito, divertido etc.

Podemos afirmar que a modificacdo na percepcdo, atestada através das
respostas do quadro (2) acima, revela uma alteracdo que se deu em dois niveis na
percepcao dos alunos sobre o idoso. O primeiro nivel diz respeito as caracteristicas
fisicas e a capacidade do idoso em fazer certas atividades. A partir da exibicdo de
videos, imagens e da leitura de noticias sobre “idosos-exemplo”, capazes de realizar
atividades pesadas, muitas vezes dificeis até para os proprios jovens, os alunos
passaram a ter contato com uma realidade que desconheciam, mas que existe:
idosos autbnomos, fortes, capazes. A partir da discussdo sobre esses materiais, 0s
alunos passaram, durante as aulas, a aceitar esse outro idoso, antes desconhecido
por eles, como podemos atestar, por exemplo, em toda a coluna “o idoso pode fazer”
deste ultimo quadro (2).

Ja& o segundo nivel, impossivel de ser atingido somente através desses
videos, imagens e noticias, foi o nivel da afetividade, da empatia. A alteracdo com
relacdo a afetividade, a demonstracdo do desejo de estar com os avés e do carinho

para com os mais velhos, o fato de conceber o idoso como “fofo”, “bonito”, “feliz”,
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‘legal”, “bom”, deve-se exclusivamente a apreciacdo da poesia em sala de aula.
Aliada a metodologia da leitura compartilhada, em que os alunos partilhavam as
suas impressdes sobre o0s textos e as suas experiéncias com 0s seus avos, a leitura
da poesia fez com que as criangas experimentassem situagbes que nao eram
comuns em suas vidas, ja que a maioria ndo tinha um contato muito grande com 0s
avos.

A partir da leitura dos poemas, os alunos testemunharam o encanto de uma
avé; a saudade do neto pela avl; momentos de diversdo entre avés e netos; etc.,
momentos esses que poderiam ser vividos ndo sO através da poesia, mas, também,
na vida real. Foram as leituras e discussdes que, provavelmente, fizeram com que
os alunos, sem quaisquer orientacdes, procurassem ler para/com os seus avos. Mais
uma vez, a poesia criou lacos afetivos e atingiu a dimensdo socializadora da
literatura, que aponta Colomer (2007), a0 menos durante 0S N0SSOS encontros.

Um outro resultado que atesta a empatia despertada nos alunos através da
experiéncia com a poesia através da leitura compartilhada € a alteracdo na ultima
coluna do quadro (2), “o idoso ndo pode fazer”. A assertiva coloca o idoso no papel
de agente e as primeiras respostas corroboraram com isso, pois revelaram
atividades que as criancas julgavam incapazes ao publico idoso, desde atividades
muito simples (como andar, comer, sair) as mais complexas (como pular e carregar
peso). Mas, no ultimo quadro (2), para a nossa surpresa, as respostas colocaram o
idoso na condicdo de um sujeito paciente, ja que ndo podem ser desrespeitados,
excluidos, abandonados.

Apoés realizacdo da atividade do quadro (2), propomos que os alunos
escrevessem um breve texto sobre o que é ser idoso, com 0 objetivo também de
colher as suas impressbes e comparar aos textos elaborados no nosso primeiro

encontro. Observemos os textos selecionados para a nossa analise:

“O idoso quando faz ginastica, se exercita, tem uma alimentagao saudavel,
pode dancar, saltar de paraquedas, fazer ginastica olimpica, jogar futebol,
andar de bicicleta, entre outras coisas” (N. C)

“O idoso ndo é de outro mundo, ele € de nosso mundo e sem o idoso a
sociedade perde identidade. O idoso pode namorar, dancar, fazer
ginastica, saltar de paraquedas. Pra envelhecer de forma saudavel é
preciso comer frutas, se alimentar bem, correr, praticar esportes etc.” (K.G)
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“O idoso é legal, amoroso, carinhoso, feliz, forte, gentil, cimpatico, bom,
namorador, dorme muito e (é) muito feliz. E cincero com o0s outros e nédo
gosta de coisa errada, gosta de coisa boa.”

“O que é ser idoso

O idoso € uma pessoa muito legal para nos criangas porque eles encina
para nois coisas boas e ruins. Mas ele é legal e brinca com nois, mas 0s
idoso quando vai embora nois sente saudade.”

O que nos chama a atencao na producdo final dos alunos, em comparacéo as
producdes iniciais € que eles ndo apresentam mais argumentos contraditérios sobre
0 que pensam acerca do idoso. Em seus textos, os alunos, em sua grande maioria
descreveram os idosos como pessoas plenamente capazes e “legais”, termo
bastante utilizado pelas crian¢cas. Um outro dado curioso € que, apesar de acharmos
os alunos dispersos durante a exibicdo do documentéario, as respostas em sala e
também os ultimos textos nos levam a crer que os alunos prestaram atencdo ao que
assistiam, pois, em varios momentos, afirmavam que os idosos sdo sabios, que
ensinam sobre o certo e 0 errado e que sem esse grupo a sociedade perde a sua
identidade.

Os textos demonstram ainda empatia (a exemplo do trecho “o idoso n&o € de
outro mundo, mas do nosso”) e carinho (a exemplo do trecho os idoso quando vai
embora nois sente saudade) pela pessoa idosa.

Ao término da aula, os alunos se despediram da pesquisadora com
cordialidade, pedindo para que voltasse outras vezes e que levasse mais poemas
sobre os idosos para a leitura em sala, pois, segundo eles, as aulas haviam sido
divertidas.

Findados os nossos encontros, ao tempo em que sentimo-nos imediatamente
invadidos pela saudade, julgamo-nos exitosos quanto aos objetivos pretendidos na
pesquisa-acédo, restando-nos, entdo, realizar as analises dos depoimentos, registros,
figuras dos alunos, para alcancar os objetivos da pesquisa teorica, cujos resultados

foram sintetizados e apresentados nesta dissertacao.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A literatura permite “ser outro sem deixar de
ser o mesmo”, uma experiéncia que, como a
do jogo, oferece o mistério de permitir ser ou
ndo ser — ou ser mais de uma coisa — ao
mesmo tempo. E através dessa experiéncia
tdo particular de sonhar-se a si mesmo, que
se da ao leitor um instrumento poderoso de
construcdo pessoal e uma completa
dimensdo educativa sobre os sentimentos e
acl6es humanas (COLOMER, 2007, p. 61).

O presente trabalho teve como principal objetivo observar o0 modo como
alunos de uma turma do 6° ano da Escola Municipal Lions Prata percebem o idoso e
como sao capazes de modificar sua percepcao a partir da apreciacao e leitura de
poemas infantis em sala de aula, tendo como principal apoio metodolégico a leitura
compartilhada, sugerida por Colomer (2007).

Para tanto, foram realizados, no primeiro momento de nossa pesquisa, de
cunho tedrico-critico, estudos sobre a poesia; poesia infantil; processos de
representacado e percepcao sociais e sobre a situacdo do idoso no mundo. Foram
também analisados, em nosso terceiro capitulo, nove poemas infantis, a saber “A
lingua de Nhem”, “As duas velhinhas” e “A avd do menino” (Cecilia Meireles); “A
avd” (Bastos Tigre); “Casa de avd” (Roseana Murray); “Os 6culos da vovo” (Dom
Marcos Barbosa); “Onde sera que ela esta?”, “A casa do meu avd” e “Adeus, mas eu
volto” (Ricardo Azevedo) — levados posteriormente a sala de aula — para que
pudéssemos apreender a(s) representacdo(des) social(ais) do idoso presentes em
tais poemas e também verificar a qualidade estética dos textos poéticos a serem
apreciados pelos alunos do 6° ano da supracitada escola.

Nesse sentido, 0os poemas selecionados abarcam representacdes positivas do
idoso, livres dos esterestipos e preconceitos constantemente reforcados em varias
instancias de nossa sociedade. A andlise nos poemas nos fez ver que as descricbes
fisicas e psicologicas compreendidas nos textos poéticos, bem como o perfil desse
grupo social, foram feitas de maneira respeitosa, reconhecendo-se 0 idoso em suas
caracteristicas especificas e atividades cotidianas

Além do tratamento positivo dado ao idoso, os poemas também possuem

gualidade estética e tematica, em que as peculiaridades do poema infantil — como a
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musicalidade, ludicidade, humor, fantasia, animismo etc, elucidadas no primeiro
capitulo de nossa pesquisa — tém notavel potencial para divertir, encantar e
estimular a imaginacdo do leitor, podendo, ainda, despertar o gosto por novas
leituras.

Por sua vez, o segundo momento desta pesquisa, que se tratou de um
pesquisa-acdo, abrangeu a andlise de nossa pratica em sala de aula, objetivando
responder a pergunta norteadora previamente proposta para a pesquisa: aliada a
metodologias de ensino que estejam ancoradas em leitura compartilhada, a poesia
Infantil pode modificar a percepgao social de determinada comunidade de leitores
sobre o idoso?

Ja nos primeiros momentos de nossa intervencao, foi possivel constatar que
os alunos possuiam uma percepcdo negativa do idoso, revelada através de seus
discursos estereotipados e, por vezes, até mesmo preconceituosos. Essa percepgao
se evidenciou também nas primeiras atividades realizadas em sala — e analisadas
no quarto capitulo do presente trabalho — a exemplo de nossa primeira aula, em que
os alunos completaram o quadro (1) sobre o idoso, concebendo-o como um ser
incapaz de realizar tarefas simples, como andar e dancar, e adjetivando-o como
pessoa “ruim”, “feia”, “chata” etc.

Entretanto, observamos também que as percepcdes individuais podem
destoar das percepcdes coletivas de acordo com a experiéncia de vida de cada
individuo, como foi o caso da aluna K.V, que, diferentemente dos demais alunos,
tem uma avo doente e uma educacgdo familiar voltada para o carinho e o cuidado
com a sua idosa e que, por isso, nhdo aceitou as adjetivacdes negativas propostas
pelos colegas ao idoso.

Durante as nossas aulas, os alunos liam e interpretavam os poemas a partir
do dialogo entre os textos e suas proprias experiéncias e conhecimentos de mundo.
O seu modo de perceber e sentir as coisas, inclusive os versos dos poemas, eram
compartilhados.

Mediante a leitura e apreciacdo dos poemas, pudemos constatar também a
veracidade das conclusdes de Asch (apud ALVARO & GARRIDO, 2006) sobre o
processo de percepcao, em que os individuos tendem a desenvolver impressodes de
determinada pessoa (0os alunos se empenhavam em interpretar a imagem e

descobrir caracteristicas da pessoa retratada na imagem), ainda que com poucas
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pistas sobre ela (as imagens ndo nos davam muitas pistas sobre quem seria aquela
pessoa); as incoeréncias levaram a procura de uma informacdo mais profunda que
resolvesse o equivoco (os alunos voltavam atras em suas analises e tentavam
encontrar novas impressdes através da imagem); as caracteristicas eram sempre
apreendidas de modo inter-relacionado (a observacédo de uma caracteristica sempre
levava a outra) etc.

As funcbes da representacédo social, a saber: de conhecimento (quando os
alunos tentavam explicar os comportamentos dos idosos retratados nos poemas),
identitaria (quando as criancas estabeleceram diferencas entre 0 seu modo de ser e
0 modo de ser do idoso) e de orientacdo (em que os atos dos alunos eram
orientados pelas situacbes abordadas nos poemas), defendidas por Abric (apud
CHARLES E SILVA, 1998), também foram flagradas no decorrer de nossas
discussoes.

J& o ciclo de percepcéao e representacdo, no qual os individuos percebem e
representam o0s grupos sociais, defendido no segundo capitulo deste trabalho, foi
observado e constatado mediante as discussdes — em que 0s alunos representaram
alguns idosos dos poemas através do jogo dramatico.

Nessa perspectiva, através do estabelecimento de redes horizontais de
ensino de literatura, por meio do compartiihamento de leituras, atingiamos a sua
dimenséo socializadora e rumavamos a construcdes de sentidos dos textos com a
participacdo de todos os alunos. Essa dindamica metodoldgica de compartilhamento
de impressdes do texto poético levava as criancas, também, a formacao de suas
competéncias leitoras, visto que 0s alunos conversavam entre si, orientavam uns
aos outros e assimilavam modos de ler os poemas, dispensando, por vezes, a
mediacao da pesquisadora.

A aprendizagem da poesia a partir da leitura compartilhada de fato ocorreu,
pois 0os alunos passaram a ler melhor, a perceber os ritmos, as alturas, os tons; os
aspectos da linguagem poética, como a rima, a musicalidade, a presenca do eu-
lirico etc. As criancas passaram, ainda, no decorrer dos encontros, a participar mais
das discussdes e a compartilhar as suas experiéncias.

Assim, acreditamos que 0s objetivos propostos especificamente para a
intervencdo em sala de aula foram atingidos com sucesso durante a experiéncia

interventiva, uma vez que promovemos o contato dos alunos com o género lirico;
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propiciamos a leitura e a discussdo de tematicas que retratavam o idoso;
despertamos ndo somente o gosto pela leitura dos poemas, mas dos poemas que
tocam a questdo da pessoa idosa; aprimoramos a leitura oral e a capacidade de
argumentacdo dos alunos, a medida em que solicitavamos a participacado de todos
0s educandos nestes momentos, advertindo sobre as pausas e tons dos textos e
mediando discussdes sobre as tematicas propostas pelos poemas etc.

Diante dessa dinamica metodoldgica, pode-se dizer que o0 posicionamento
estereotipado e preconceituoso do idoso por parte da imensa maioria da turma do 6°
ano se atenuou no decorrer de nossos encontros e cedeu lugar a uma percepgao
final positiva desse grupo social. E 0 que se pode atestar nas Ultimas producdes e
no quadro 2 (percepcao final do idoso) de respostas dadas pelos alunos, em que
houve uma inversao acerca do perfil do idoso — caracteristicas fisicas e psicolégicas
— tragado pela turma, que passou a ser descrito como capaz e “legal”’, “bom”,
“sabio”, “fofo”, “bonito”, “divertido” etc.

Atestamos, ainda, que essa modificacdo na percepcao dos alunos se deu em
dois niveis. O primeiro nivel diz respeito as caracteristicas fisicas e a capacidade do
idoso em fazer certas atividades, que, a nosso ver, foi modificada mediante
discussbes sobre videos, imagens e noticias sobre idosos-exemplo, capazes de
realizar atividades de dificil execucao.

Ja o segundo nivel de modificacdo da percepc¢ao acerca do idoso foi o que
chamamos do nivel da afetividade e da empatia. As criancas, ao longo dos
encontros, desenvolveram a vontade de estar com 0s seus av0s; comegaram a
demonstrar certo carinho pelo idoso ao se referirem a esse grupo social com
palavras no diminutivo, a exemplo de velhinhas(os); a propor estratégias para o
bem-estar dos idosos, como a de levar um animal para o fim da soliddo do idoso; a
julga-los “fofos”, “bonitos”, “legais” etc. Essa nova percepgdo se deve,
prioritariamente, a Nnosso ver, a apreciacdo e a leitura compartilhada dos poemas,
uma vez que, somente através desses textos era possivel experimentar situacfes de
interacdo com o idoso.

Nesse sentido, atestamos que a poesia infantil, ancorada em estratégias de
leitura compartilhada, possui um grande potencial para a percepgéo social positiva e

a consequente valorizagdo do idoso por parte dos discentes, merecendo, 0 género
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lirico, o tema do idoso e também as metodologias propostas pela leitura
compartilhada, uma frequente abordagem em sala de aula.

Para a pesquisadora, a intervencao também foi positiva porque significou uma
experiéncia no ensino basico que trouxe a reflexdo acerca do processo de ensino-
aprendizagem da poesia infantil e do tema do envelhecimento, bem como a auto-
avaliacdo das praticas pedagoégicas e estratégias de ensino utilizadas e que,

provavelmente, influenciardo de modo positivo as suas proximas praticas docentes.
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7. Apéndices
PROPOSTA DE INTERVENCAO

A intervencdo realizar-se-a em cinco encontros, com duracdo de uma hora e
guarenta minutos cada, em uma turma de alunos do 6° ano da Escola Municipal
Lions Prata, no més de agosto do presente ano (2015). A experiéncia sera
registrada em um diario de campo e tera como objetivos (1) promover o contato das
criancas com a Poesia Infantil, fazendo-os atentar para suas especificidades; (2)
despertar nas criancas o gosto pela leitura de Poesia e (3) confrontar a percepc¢éo

gue as criancas tém dos idosos antes e apds a experiéncia.

Primeiro encontro (03.08.2015): conhecendo o publico-alvo e verificando a sua
percepcéo social do idoso?®

Duracéo: 2 aulas (1h40min)

Objetivos: (1) promover um dialogo entre a pesquisadora e as criangas, que permita
a primeira conhecer melhor a realidade dos alunos, com vistas a adequar a antologia
e a metodologia a serem aplicadas a essa realidade; (2) aplicar um questionario
para apreender melhor a realidade dos educandos e; (3) aplicar uma atividade no
guadro branco que permita flagrar a percepc¢ao que as criancas tém do idoso.

No primeiro momento (30 min), a pesquisadora pedira para as criancas se
sentarem em circulo para facilitar os didlogos e tornar a experiéncia mais prazerosa
e “intimista” (a organizacao das cadeiras sera esta até o ultimo encontro); depois, se
apresentara e pedira que os alunos digam os seus nomes. Por fim, apresentara a
proposta de leitura da Poesia Infantil que sera realizada nos préximos encontros.

No segundo momento (30 min), a pesquisadora aplicara um questionario com
perguntas direcionadas, de modo a registrar a realidade das criangas, seu horizonte

de expectativas de leitura, bem como sua vivéncia/relacbes com pessoas idosas.

%8 Ap6s o primeiro encontro, a pesquisadora reformulara a antologia e a metodologia a serem

aplicadas, se preciso for, para adequar a experiéncia a realidade dos idosos (comunidade de
leitores).
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No terceiro momento (40 min) cada aluno ird ao quadro, completando as
seguintes sentencas: O idoso é...; O idoso nao é...; O idoso faz/pode fazer...; O

idoso nao faz/ndo pode fazer.

Segundo encontro: primeiro contato com a Poesia

Duracéo: 2 aulas (1h40min)

Textos poéticos a serem trabalhados: As duas velhinhas; Casa de avo.

Objetivos: (1) promover o contato das criangcas com a Poesia, através da leitura de
trés poemas infantis; (2) verificar/registrar sua recepc¢ao, suas interpretacdes acerca
de cada poema lido e das teméticas relacionadas ao idoso, bem como as
impressdes sobre o texto poético; (3) aplicar uma atividade artistica que permita

flagrar a percepcéo que as criancas tém do idoso apés a leitura dos trés poemas.

No segundo encontro, a pesquisadora levard uma coOpia, para cada crianca,
da antologia selecionada.

No primeiro momento (20 min), sera solicitada aos educandos a leitura
silenciosa dos poemas selecionados.

No segundo momento (40 min), apds o primeiro contato com o0s textos, a
pesquisadora realizara a leitura em voz alta de um dos poemas para a turma e
pedira a voluntarios que também o fagcam, de modo a trabalhar em sala a
especificidade da leitura oral de Poesia. Ao final das leituras de cada poema, a
pesquisadora norteard uma discussao que objetiva responder as seguintes
gquestdes-norteadoras: Vocé gostou do poema? O que vocé achou do poema? Como
o eu-lirico® é descrito fisicamente? Como é descrito o perfil do eu-lirico? O eu-lirico
representa de forma verdadeira o idoso? As pessoas idosas sao assim? O que sera
gue elas fazem no dia-a-dia? Elas trabalham/podem trabalhar? Quais s&o os
sentimentos do eu-lirico? Vocé conhece alguém parecido com o eu-lirico? O eu-lirico
parece/lembra os seus avOs ou outras pessoas idosas? E sobre esse género
literario, o poema, o que vocés acharam? No que é diferente dos outros géneros? O
gue vocés observam de diferente no texto poético? Etc.

No ultimo momento (30min) serd solicitado aos educandos que fagam um

desenho de uma pessoa idosa.

#Caso os alunos ndo saibam ainda o significado de “eu-lirico”, a pesquisadora pretende elucidar.
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Terceiro encontro: mais leitura de Poesia

Duracéo: 2 aulas (1h40min)

Textos poéticos a serem trabalhados: A avo; os 6culos da vovo.

Objetivos: (1) promover aos educandos a leitura de trés poemas infantis; (2)
verificar/registrar sua recepcdo, suas interpretacdes acerca de cada poema lido e
das tematicas relacionadas ao idoso, bem como as impressdes sobre o texto poético
e; (3) aplicar uma atividade escrita que permita flagrar a percepgéo que as criangas
tém do idoso apods a leitura dos trés poemas

No primeiro momento (40 min), sera solicitada aos educandos a leitura
silenciosa dos poemas selecionados.

No segundo momento (1h), ap6s o primeiro contato com o0s textos, a
pesquisadora realizara a leitura em voz alta de um dos poemas para a turma e
pedirdA a voluntarios que também o facam, de modo a trabalhar em sala a
especificidade da leitura oral de Poesia. Ao final das leituras de cada poema, a
pesquisadora norteara uma discussdo que objetiva responder as seguintes
guestbes-norteadoras: Vocé gostou do poema? O que vocé achou do poema? Como
0 eu-lirico € descrito fisicamente? Como é descrito o perfil do eu-lirico? O eu-lirico
representa de forma verdadeira o idoso? As pessoas idosas sao assim? O que sera
gue elas fazem no dia-a-dia? Elas trabalham podem trabalhar? Quais sdo o0s
sentimentos do eu-lirico? Vocé conhece alguém parecido com o eu-lirico? O eu-lirico
parece/lembra os seus avds ou outras pessoas idosas? E sobre esse género
literario, o poema, o que vocés acharam? No que é diferente dos outros géneros? O

gue vocés observam de diferente no texto poético? Etc.

Quarto encontro: O que é envelhecer?

Duracéo: 2 aulas (1h40)

Textos poéticos a serem trabalhados: A casa do meu av6; adeus, mas eu volto
Objetivos: (1) promover a leitura de dois poemas infantis; (2) verificar/registrar sua
recepcdo, suas interpretacdes acerca de cada poema lido e das tematicas
relacionadas ao idoso, bem como as impressdes sobre o texto poético e; (3)

promover um debate no qual todas as criangas possam argumentar e compatrtilhar,
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com o0s demais, as suas ideias acerca da pessoa idosa e do processo de
envelhecimento.

No primeiro momento (20 min), sera solicitada aos educandos a leitura
silenciosa dos poemas selecionados.

No segundo momento (30min), apés o primeiro contato com o0s textos, a
pesquisadora realizara a leitura em voz alta de um dos poemas para a turma e
pedird a voluntarios que também o facam, de modo a trabalhar em sala a
especificidade da leitura oral de Poesia. Ao final das leituras de cada poema, a
pesquisadora norteard uma discussao que objetiva responder as seguintes
gquestdes-norteadoras: Vocé gostou do poema? O que vocé achou do poema? Como
0 eu-lirico é descrito fisicamente? Como é descrito o perfil do eu-lirico? O eu-lirico
representa de forma verdadeira o idoso? As pessoas idosas sdo assim? O que sera
gue elas fazem no dia-a-dia? Elas trabalham podem trabalhar? Quais sdo os
sentimentos do eu-lirico? Vocé conhece alguém parecido com o eu-lirico? O eu-lirico
parece/lembra os seus avOs ou outras pessoas idosas? E sobre esse género
literario, o poema, o que vocés acharam? No que é diferente dos outros géneros? O
gue vocés observam de diferente no texto poeético? Etc.

No ultimo momento (50 min), a pesquisadora promovera um debate, dividindo
a sala em dois grandes grupos. Um dos grupos devera defender a seguinte assertiva

‘Envelhecer € bom porque...” e o outro grupo devera defender a assertiva
“‘Envelhecer € ruim porque...”. Ambos os grupos deverdo completar as assertivas
com argumentos de modo a convencer o juri, que pode ser composto pela

pesquisadora e pela professora da disciplina de Lingua Portuguesa da turma.

Quinto encontro: O confronto

Duracdo: 2 aulas (1h40min)

Textos poéticos a serem trabalhados: Onde sera que ela esta; A avé do menino
Objetivos: (1) promover a leitura de dois poemas infantis; (2) verificar/registrar sua
recepcdo, suas interpretacbes acerca de cada poema lido e das tematicas
relacionadas ao idoso, bem como as impressdes sobre o texto poético; e (3) aplicar
uma atividade que permita flagrar a percepcéo das criangas acerca do idoso apos a

iniciacdo a Poesia Infantil.
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No primeiro momento (20 min), sera solicitada aos educandos a leitura
silenciosa dos poemas selecionados.

No segundo momento (30min), apés 0 primeiro contato com o0s textos, a
pesquisadora realizara a leitura em voz alta de um dos poemas para a turma e
pedira a voluntarios que também o facam, de modo a trabalhar em sala a
especificidade da leitura oral de Poesia. Ao final das leituras de cada poema, a
pesquisadora norteard uma discussao que objetiva responder as seguintes
guestdes-norteadoras: Vocé gostou do poema? O que vocé achou do poema? Como
0 eu-lirico é descrito fisicamente? Como é descrito o perfil do eu-lirico? O eu-lirico
representa de forma verdadeira o idoso? As pessoas idosas sdo assim? O que sera
que elas fazem no dia-a-dia? Elas trabalham podem trabalhar? Quais sdo os
sentimentos do eu-lirico? Vocé conhece alguém parecido com o eu-lirico? O eu-lirico
parece/lembra os seus avdés ou outras pessoas idosas? E sobre esse género
literario, o poema, o que vocés acharam? No que € diferente dos outros géneros? O
gue vocés observam de diferente no texto poético? Etc.

No ultimo momento (40 min) cada aluno ira ao quadro, completando as
seguintes sentencas: O idoso é...; O idoso nao é...; O idoso faz/pode fazer...; O
idoso néo faz/ndo pode fazer, de modo a registrar a percepgéo das criancas acerca

da pessoa idosa apds a experiéncia.

Apo6s os encontros

Vale ressaltar que a referida experiéncia ndo se esgota em sua propria
execucao, pois, apés o seu desenvolvimento, a pesquisadora analisara o0s
resultados (desde a conversa inicial até as producdes), buscando apropriar-se da
percepcéao geral que as criangas tinham inicialmente do idoso e confrontando-a com
a percepcado geral apds a experiéncia, buscando responder a pergunta norteadora
desta pesquisa: A Poesia Infantil aliada a metodologias de ensino ancoradas na
Leitura Compartilhada podem contribuir para a alteracdo da percepcao social que

determinada comunidade de leitores tem da pessoa idosa?
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QUESTIONARIO PARA ALUNOS
e Social

Em que bairro vocé mora?

Com quem vocé mora?

Vocé tem/teve contato com os seus avos? Sim () Nao ( )
Vocé gosta/gostava dos seus avos? Sim () Nao ()

Vocé e seus avos fazem/faziam atividades diarias em conjunto? Sim () Nao ( )

Quiais atividades?

Vocé tem contato com algum outro idoso? Sim () Nao ( )

Quem é esse idoso? Como se relaciona com esse idoso?

e Horizonte de expectativas
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Vocé costuma ler? Sim () Nao ( )
Vocé gostade ler? Sim( ) Nao ( )

Sobre que temas vocé gosta de ler?

Que livros vocé ja leu?

Vocé gosta de ler Poesia? Sim () Nao ( )
Vocé costuma ler poemas? Sim () Nao ( )

Quais poemas vocé ja leu?

O que vocé mais gosta de fazer como passatempo?
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