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Ubersicht: Basierend auf der systematischen textuellen und diskursiven Analyse
zahlreicher amerikanischer und deutscher Rapsongs, ist das Ziel dieser Untersuchung zu
zeigen, wie sprachliche Merkmale wie semantische Felder, narrative Strukturen und
Formen der Konversation in Raptexten verschiedener communities of practice
eingesetzt werden. Selbst- und Fremdkategorisierungen, Erzdhlinhalt und -perspektive,
Sprechakte wie boasting und dissing oder der Gebrauch von Vergleichen und
Metaphern sind wesentliche Elemente der Performanz von Identitdten im Hiphop. Eng
verbunden mit seinen kulturellen Urspriingen sind die Arten, in denen die sozialen
Erfahrungen und Ansichten weiblicher und ménnlicher Rapper kommuniziert werden.
Die Analyse von Eigenschaften und Verwendungen des AAVE in amerikanischen und
zu einem gewissen Grad in deutschen Raptexten bietet Einblicke in die sprachlichen
Fliisse innerhalb von Raps globalisierter Kultur. Dariiberhinaus illustriert die Benutzung
von Merkmalen lokaler Dialekte und Migrantensprachen die verschiedenen Art und
Weisen, in denen Rapkiinstler ihre Position innerhalb unterschiedlicher communities of
practice artikulieren. Wihrend einerseits die kritische Wahrnehmung fiir die Zentralitét
von Sprache innerhalb der Politik von Identitdtsformation und -performanz geschérft
wird, ist die Untersuchung stereotyper Reprisentationen wie auch des transformativen
Potentials der Sprachbenutzung in Raptexten ein fruchtbares Unterfangen in der
Spracherziehung. Es erlaubt tiefere Einsichten in die Art des Gebrauchs sprachlicher
Merkmale zur Kommunikation von Ideen innerhalb kultureller, ethnischer und
Genderrahmen. Die Studie verdeutlicht Wege der Anpassung und Rekontextualisierung
einer iberwiegend medial importierten Kultur durch die Analyse sprachlicher und
diskursiver Merkmale von Raptexten innerhalb verschiedener kultureller Settings. Auf
diese Weise wird der Grad der Assimilation ‘linguistischen Kapitals’ von lokalen und
globalen Ressourcen evident.

abstract: Based on the systematic textual and discursive analysis of numerous
American and German rap songs the aim of this study is to show how linguistic features
such as semantic fields, narrative structures and forms of conversation function within
rap music lyrics of different communities of practice. Categorizations of the self and the
other, narrative content and perspective, speech acts like boasting and dissing or the use
of similes and metaphors are crucial elements of performing identities in hip-hop.
Closely linked with its cultural origins are the ways of communicating the social
experiences and views of female and male rappers. The analysis of the use of features of
AAVE in American and to some extend in German rap lyrics offers insights into the
linguistic flows within rap’s globalized culture. Moreover, the use of features of local
dialects and migrant languages illustrates the differing ways in which hip-hop artists
articulate their position within different communities of practice. While gaining more
critical awareness of the centrality of language within the politics of identity formation
and performance, the examination of stereotypical representations as well as of the
transformative potential of language use in rap lyrics is a fruitful undertaking in
language education. It allows to gain more insight into ways of using linguistic features
for the communication of ideas within cultural, ethnic and gender frameworks. The
study amplifies ways of appropriation and recontextualization of a predominantly
media-imported culture by analyzing linguistic and discursive features of rap lyrics
within different cultural settings. By doing so, the degree of assimilating ‘linguistic
capital’ from local and global resources becomes evident.

Schlagworter: Soziolinguistik - Sprache und Popularkultur - Rapmusik
Key words: sociolinguistics - language and popular culture - rap music
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1 Einleitung

Die globale Verbreitung der US-amerikanischen Hiphop-Kultur seit den 1980er
Jahren hat zu einer Reihe interessanter Entwicklungen in den Aufnahmelidndern gefiihrt.
Der Aneignungsprozess ihrer Elemente - Rapmusik, Breakdance, Graffiti, Kleidung,
etc. - verlauft iiber das teilweise Imitieren US-amerikanischer Vorbilder bis zum Aufbau
eigenstidndiger nationaler Szenelandschaften (s. Scholz 2003c: 152, Krims 2000,
Mitchell 2001, Androutsopoulos 2003a, Berns and Schlobinski 2003). Hiphop ist eine
stark musikbasierte (Jugend-) Kultur, deren Ausdrucksformen der Umgang mit flow,
layering und rupture eint (Rose 1994b: 74). Das flieBende, vielschichtige, vielfachen
Brechungen unterliegende Geschehen gehort zu den Kennzeichen der Postmoderne.
Globale Strukturerscheinungen zur Jahrtausendwende spiegeln sich in den Techniken
der Hiphop-Kultur und speziell im rap, writing (,,Graffiti*) und breakin’ wider.

Der weltweite Vermarktungserfolg US-amerikanischer Rapmusik als Teilaspekt
der Hiphop-Kultur wirft die Frage auf, welchen Eigenschaften sich die Ubernahme des
Genres in andere Kulturrdume verdankt. Zu erwarten ist eine hohe Flexibilitit der
Gattung, deren lokal entstandene und global verbreitete Erzéhlstrukturen als Matrix fiir
die Resituierung in lokalen Kontexten dienen: tatsdchlich werden einzelne
Teilgattungen US-amerikanischer Rapmusik nach ihrem thematischen Bezug zur und
performativen Wert fiir die Aufnahmekultur ausgewdhlt. Die Nichtwahl eines
Subgenres ist umgekehrt ein Zeichen fiir die enge Beziehung der Rapmusik zu den
sozialen Bedingungen, unter denen sie entsteht. Differieren diese stark von der
Herkunftskultur, kommt es zur Ablehnung bestimmter Genretypen (s. Krims 2000: 87).

Die verwendeten Rapgenres werden an die Ausdrucksbediirfnisse der ortlichen
Kultur angepasst, womit auch die Neubegriindung von Subgenres innerhalb des
Gattungssystems verbunden sein kann. Texte sind nicht einfach ’containers of
knowledge’, sondern Teil des sozialen Prozesses, ,,by which that knowledge, ’the world,
reality, and facts’ are made” (Freedman and Medway/ In: Paltridge 1997: 17). “Genres,
thus, not only respond to particular social contexts, they also shape them” (ebd.). Die
Genreauswahl spiegelt nicht nur die sozialen Motive und Strategien der Benutzer, auf
bestimmte soziale Situationen zu antworten, das Genre als Repridsentationsmodus der
Welt wirkt selbst kontextgenerierend.

Die Untersuchung beinhaltet die vergleichende Analyse amerikanischer und
deutscher Rapmusik vor dem Hintergrund US-amerikanischer Genreauspriagungen.
Grundlage dafiir bilden die Auswahl von insgesamt 225 Rapsongs sowie die
Verarbeitung von Datenmaterial aus Szenemagazinen, Homepages von Rapgruppen und
weiteren Internetquellen zu Rap und Hiphop, ergénzt durch Interviews von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern.

Ausgehend von ersten Kompilationen zur Entwicklung nationaler
Rapmusikszenen auB3erhalb der USA (u.a. Krims 2000, Mitchell 2001, Androutsopoulos
2003a) sowie jlingsten wissenschaftlichen Arbeiten zur kontrastiven Analyse
europdischer Rapmusikkulturen (Androutsopoulos and Scholz 2002) besteht die
Aufgabe der Studie darin, diesen Blickwinkel unter besonderer Beriicksichtigung
amerikanischer und deutscher Texte zu erweitern. Infolge der groflen
Distanzverhiltnisse ldsst sich die Manifestation von Homologien in spezifischen
geographischen Kontexten als Variation innerlich kohdrenter Strukturen und im Kontext
radikaler Diskontinuitdten historischer, kultureller, ethnischer, sozio6konomischer und
anderer Art besonders gut beobachten (vgl. Maxwell 2001: 261).

Im Zentrum der Untersuchung der Beziehungen zwischen amerikanischen und
deutschen Raptexten steht die Auseinandersetzung mit den sprachlichen Mitteln des
Rapdiskurses beider Lander unter dem Aspekt der Globalisierung und Lokalisierung.
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Dabei sind Unterschiede in der Sprachvariation der USA und Deutschlands ebenso von
Relevanz wie Unterschiede im soziokulturellen Hintergrund und in der ethnischen
Zugehorigkeit innerhalb der Hiphop-Kulturen beider Nationen. Diese wiederum sind
verkniipft mit Aspekten von Alter, Gender und weiteren sozialen Variabeln, die die
Sprachvariation beeinflussen.

Der Analyse sprachlicher Komponenten von Rapsongs liegen mehrere Konzepte
zugrunde: zum einen ethnographische Untersuchungsansidtze zu Formen der
Kommunikation (Hymes 1979), die sich mit den interkulturellen Unterschieden und der
Sozialsymbolik von Sprechaktivitdten beschiftigen; ein zweites Konzept bietet die
kontrastive Textsortenanalyse, wobei im Falle von Rap sprachliche und musikalische
Gliederungsaspekte eng miteinander verbunden sind.

Themenwahl und  sprachlich-musikalische = Umsetzung  priagen  die
Genrezugehorigkeit. Die Neukonstituierung von Sinn setzt das Ausfiillen und
gleichzeitige Modifizieren von Genrevorgaben voraus. Aufgrund der zeitlichen Néhe
und Unabgeschlossenheit des Untersuchungsgegenstandes sowie der schnellen
Wandelbarkeit des Rapgenresystems schlieBt die Arbeit mit Vergleichsmustern die
teilweise Neuverortung wichtiger Genreeigenschaften wihrend der Analyse mit ein.
Mogliche Formen der Genrezuweisung sind Kookkurenzen in der Thematik
(Selbstreprisentation/ Sozialkritik/ Szenediskurs u.a.) und in der Verwendung
bestimmter Sprechakttypen und musikalischer Begleiterscheinungen von Rapsongs
(Deppermann and Schmidt 2001, Androutsopoulos and Scholz 2002, Berns 2003).

Sinnvoll ist die exemplarische Gegeniiberstellung von Rapsongs nach ihrer
Positionierung in der Szene (Mainstream-/ Undergroundorientierung), bei der
Vermarktungskriterien, der Gebrauch der Muttersprache bzw. der Verkehrssprache
(Auzanneau 2003), die Verwendung von Standard-/ Nonstardardvarietiten (Scholz
2003b) oder die inhaltliche bzw. musikalische Ndhe zu anderen Musikgenres (Pennay
2001) eine Rolle spielen (vgl. auch Feser et al. 1998, Berns and Schlobinski 2003).

Die Genrezuweisung aufgrund der unterschiedlichen Verwendung musikalischer
Parameter erfolgt anhand der Feststellung des musikalischen Stils der Stiicke, des
Vortragsstils des Rappers (Flow) und der bedeutungserweiternden Aspekte musikalisch-
rhythmischer Komponenten innerhalb der Schichtung von semantischer und formaler
Textaussage und Musik (Krims 2000: 55). Analog zu den Fragestellungen
soziolinguistischer Vorgehensweisen werden strukturelle Kookkurenzen, musikalische
Registerwahl sowie die Bedeutsamkeit von Klingen und Gerduschen im Hinblick auf
die multiplen sozialen Einschreibungen fiir das Genre und seine Horerschaft untersucht.
Die Genretypikalitit von Rap manifestiert sich unter anderem im Vorkommen und in
der Auswahl der Samples (Mikos 2003).

Im Zusammenhang mit den allgemeinen Genrecharakteristika flow, layering und
rupture ist ein drittes Konzept zu nennen, dass sowohl die musikalische als auch die
sprachliche Seite der Rapsongs betrifft. Levi-Strauss’ (1966; 1969) Konzept der
Bricolage als stil- und kontextgenerierendes Prinzip bietet die Moglichkeit zur
Beschreibung musikalischer und sprachlicher Zitationsverfahren (vgl. Clarke 1975). Im
Anschluss an die empirischen Studien der Birminghamer Forschergruppe des Centres
for Contemporary Cultural Studies (Hall and Jefferson 1975) zu subkulturellen
Gruppenstilen bildet das De- und Rekontextualisierungverfahren sprachlicher bzw.
musikalischer Versatzstiicke aus Film, Fernsehen, Musik, Alltagsgerduschen etc. ein
wesentliches Organisationsprinzip bei der Kreation neuer Diskurse.

Schliisselsequenzen vielfiltigen kulturellen Ursprungs durchlaufen einen
Transformations- und Umschichtungsprozess (Clarke 1975: 177), sie erscheinen in
verdnderten Kontexten und transportieren sowohl ihre Herkunfts- als auch neue
Bedeutungen. Sprachliche und musikalische Ressourcen werden in ihre Bestandteile



zerlegt, deren kulturelle Referenzen registriert und zu neuen Aussagen
zusammengesetzt. Rapmusik gleicht daher in gewisser Weise einer Recycling-Maschine
(Streeck 2002: 537) und einer Art akustischem Museum (Mikos 2003: 80), indem es
Bestandteile vergangener Zeit wiederaufbereitet.

Mithilfe der von Schlobinski (1989: 14) getroffenen Unterscheidung zwischen
identifikatorisch nachahmender (mimetischer) und verfremdender Ubernahme von
Sprachmaterial durch die Benutzer lassen sich verschiedene Sprechereinstellungen zum
Zitierten untersuchen (vgl. Schlobinski 1989: 2). Die eingeschobenen Zitate und
Samples erlangen doppelten Zeichencharakter (Hill 1995/ In: Androutsopoulos 2003b:
108). Das kultursemiotische Konzept Bachtins, nach dem das textuell Hybride als
dialogisches Spiel ,,auf der Grenze zwischen dem Eigenen und dem Fremden* entsteht
(Bachtin 1979: 185), differenziert zwischen unidirektionaler (gleichgerichteter) und
varidirektionaler (vom Ursprungssinn abweichender) Verwendung nichtsprechereigenen
Materials.

Zu untersuchen ist die Art der Verbindung dieser ’postmodernen’ Formen der
Identititen-Montage mit der sprachlichen und musikalischen Realisierung
’vormoderner’ Identitdtskonstruktionen im Rap, in denen die personliche Identitdt von
realer sozialer Zugehorigkeit (localizing, vgl. Androutsopoulos und Scholz 2002: 14),
von Status- und Abgrenzungsverhalten (battle, boasting, dissing) und der Beherrschung
bestimmter Kultur- und Korpertechniken (flow, layering, rupture) abhingt (vgl. Streeck
2003).

Diese Arbeit wére ohne die freundliche und vielféltige Unterstiitzung von Prof.
Schlobinski und Prof. Androutsopoulos nicht zustandegekommen. Mein Dank geht
weiter an Prof. Burridge und Dr. Bradshaw sowie an den deutschen akademischen
Austauschdienst fiir die Gewdhrung eines Halbjahresstipendiums an der Monash
University, Melbourne. Ich danke meiner Familie und den Rapperinnen und Rappern
fiir Auskunft und Unterstiitzung: Meli, Pyranja, Curseovdialect, Sista She, Koolism,
Layla, Little G, Native Rhyme Syndicate, Hilltop Hoods, Puah Hedz und Ben Delta.

2 Annaherung an das kulturelle Phanomen Rapmusik

Kultur-, Musik- und Sprachwissenschaften zeigen ein zunehmendes Interesse an
der Beschiftigung mit Untersuchungsgegenstinden, die eine Verbindung mit
Globalisierung, Lokalisierung und Popularkultur aufweisen. Fiir die Beschiftigung mit
Aneignungsprozessen US-amerikanischen Raps auBBerhalb der USA und insbesondere in
Deutschland ist ein Verstindnis von Zusammenhingen zwischen Prozessen der
Globalisierung und Lokalisierung unabdingbar. Im Folgenden werden daher zunéchst
einige allgemeine Konzepte erldutert, die in Verbindung stehen mit dem iiberwiegend
medial importierten Rapdiskurs in Deutschland, bevor sich der Blick auf die speziellen
Vorginge der Globalisierung amerikanischer Rapmusik und ihrer Lokalisierung in
Deutschland richtet. Aufgrund ihrer starken lokalen Verankerung bei gleichzeitiger
weltweiter Vermarktung vor allem amerikanischer Genreprodukte liefert Rapmusik ein
markantes Beispiel, anhanddessen sich die Vorgénge der globalen Verbreitung und der
lokalen Aufnahme sprachlicher Phanomene studieren lassen.



2.1 Kulturelle Globalisierung

Nach der Art kultureller Begegnung infolge von Globalisierungsprozessen
lassen sich verschiedene Modelle unterscheiden'. Wallis und Malm (1990: 173-8)
klassifizieren die Muster kultureller Transmission in vier Typen: kultureller Austausch,
kulturelle Dominanz, kultureller Imperialismus und Transkulturation. Beim kulturellen
Austausch interagieren zwei oder mehr Kulturen oder Subkulturen und tauschen
Eigenschaften in lockerer Form und unter mehr oder weniger gleichberechtigten
Bedingungen. Kulturelle Dominanz dagegen bedeutet, dass eine Form der Kultur einer
machtvollen Gruppe einer schwicheren auferlegt wird. Im Kulturimperialismus weitet
sich kulturelle Dominanz auf den Geld- und/oder Ressorcentransfer von der dominanten
zur dominierten kulturellen Gruppe aus (Wallis and Malm 1990: 175).

Die Dominanz der Vereinigten Staaten bei der Produktion und Vermittlung von
Musik ist als Form von Kulturimperialismus aufgefasst worden (vgl. Bennett 2000: 53-
4). Tatsdchlich ist die massive Priasenz westlicher, d.h. vorrangig nordamerikanischer
und westeuropdischer Kulturgiiter, -praktiken und -stile in anderen Teilen der Welt
uniibersehbar.

Kulturell gelebte Erfahrung der Globalisierung® ist auch als Transformation der
Art, in der das lokale Alltagsleben erfahren wird, verstehbar, das zunehmend von
entfernten Globalisierungskraften durchzogen wird. Garcia Canclini beschreibt diesen
Prozess der Deterritorialisierung als den ,,Verlust einer ,natiirlichen’ Beziehung der
Kultur zu geographischen und sozialen Territorien* (Garcia Canclini 1995: 229).

Garofolo betont die Rolle der Hoérerschaft im Zusammenhang mit Theorien
kultureller Dominanz und, dass 6konomische Macht und kulturelle Wirkungen nicht
unmittelbar gleichzusetzen sind (Garofalo 1992: 4). Die Ansicht, dass ,unverdorbene’
Kulturen der Dominierten korrumpiert wiirden dadurch, dass sie dem Einfluss
westlicher Kulturen ausgesetzt sind, bedarf aulerdem der kritischen Reflexion.

Die Einschidtzung kulturell involvierter Personen als passive unreflexive
Rezipienten fremder Kulturgiiter hat die damit verbundene Sicht kultureller Prozesse als
unidirektionaler Machtfliisse zur Folge. Homogenisierende Entwicklungen werden
jedoch durch tiefgreifende Unterschiede und kulturelle Diskontinuitidten gestort (Martin-
Barbero 1993: 149). So stellt Featherstone mit Bezug auf das wachsende Interesse von
Globalisierungstheoretikern an der Bedeutung des Lokalen fest:

A paradoxical consequence of the process of globalization, the awareness of
the finitude of the boundedness of the planet and humanity, is not to
produce homogeneity but to familiarize us with greater diversity, the
extensive range of local cultures (Featherstone 1993: 169).

Das komplexe Netzwerk von Interkonnektivititen der Globalisierung besitzt
spezifische Urspriinge und Machtkonzentrationen und verdichtet sich in Richtung der
Zentren von Kulturproduktion und Konzentration von Reichtum und Macht im Westen
(Tomlinson 2002: 144). Dennoch darf wie im Kulturimperialismus-Ansatz nicht von der
bloBen Prisenz von Kulturgiitern auf deren kulturell und ideologisch bedeutsame
Wirkung geschlossen werden. Die existierende Konkurrenz lokaler Kulturen kann durch
den Prozess der Globalisierung noch vertirkt werden (ebd., 145).

' Eine Ubersicht iiber Theorien zur Globalisierung enthilt Sklair, Leslie (1993): Going global: competing
models of globalization. In: Sociology Review, 41, p. 7-10.

* Globalisierung beschreibt Robertson (1992: 8) als ,,the compression of the world and the intensification
of the consciousness of the world as a whole”.



Die Komplexititen kultureller Vermittlungsprozesse sind mit dem Begriff der
Transkulturation® fassbar (Garofalo 1992). Wallis und Malm (1990: 176) zufolge ist
Transkulturation das Resultat der weltweiten Etablierung transnationaler Korporationen
auf dem Feld der Kultur, der damit einhergehenden Verbreitung von Technologien und
der Entwicklung weltweiter Vermarktungsnetzwerke fiir sogenannte transnationale
Kulturen. Letztere werden auch mit dem Begriff der globalen Kultur beschrieben.

Die Wirkungen dieses Prozesses fiihren Appadurai (1990) zufolge zur Schaffung
sogenannter ,Mediascapes’:

,Mediascapes’, whether produced by private or state interests, tend to be
image-centered, narrative-based accounts of strips of reality, and what they
offer to those who experience and transform them is a series of elements
(such as characters, plots and textual forms) out of which scripts can be
formed of imagined lives, their own as well as those of others living in other
places (Appadurai 1990: 299).

Weltweit entstehen und verbreiten sich Medienlandschaften aus einer Vielfalt von
Elementen, die an verschiedenen Orten von bestimmten Gruppen von Menschen auf
alternative Weise genutzt werden (Longhurst 1995: 53).

Solche ,Mediascapes’ sind nicht das Produkt einer Gruppe oder kontrollierenden
Organisation. Sie beinhalten komplexe Aushandlungsprozesse und Kémpfe um das
Zusammenfiigen verschiedener Elemente. ,Mediascapes’ werden auf unterschiedliche
Weise und aus unterschiedlichen Perspektiven wahrgenommen und sind relativ offen
fiir verschiedene Nutzungen. Entscheidungen machtvoller Instanzen wirken sich auf sie
aus; doch solche Entscheidungen sind anfechtbar, und Teile von Medienlandschaften
kommen schlieBlich unter die Kontrolle kleinerer lokaler Eigentiimer.

Die genannten Prozesse sind relevant im Hinblick auf die Produktion und
Rezeption von Musik in spezifischen lokalen Kontexten. Sie sind Teil von
Interaktionsprozessen zwischen dem Globalen und dem Lokalen, auch wenn die
fiihrende Rolle und die moglichen Wirkungen grofler Musikkorporationen nicht aus
dem Blick geraten sollten.

Transkulturation, Hybridisierung und Vereinheimischung (Lull 1995: 153) sind
von grofler Bedeutung fiir das Verstdndnis der Rezeption vorherrschender kultureller
Einfliisse. Die globale Kultur selbst ist ,,Bedeutung in Bewegung* (ebd., 115ff.) und hat
ihren Raum moglicherweise eher zwischen als innerhalb von Kulturen (vgl. Hepp 2002:
876), ein Umstand, der auf Hybriditit als eine ihrer Wesenseigenschaften schlielen
lieBBe (vgl. Tomlinson 2002: 149).

Mit der Dezentralisierung globaler Netzwerke wird Macht eher verteilt als
konzentriert, und die Distributionsstrukturen sind instabil und verdnderlich. Im globalen
Kapitalismus werden Beziehungen zwischen Nationalstaaten und Regionen iiberkreuzt
und neu konfiguriert. Durch Globalisierung werden Schicksale von Lokalititen in
komplexer Weise miteinander verkniipft, die nicht unbedingt den bisherigen Mustern
westlicher Dominanz folgen®. Kulturelle Praktiken und Erfahrungen sind weit
undisziplinierter und widerspenstiger, als es Szenarios globaler kultureller
Homogenisierung vorsehen, und Kulturen widersetzen sich in gewisser Weise der

3 Der Begriff , Transkulturalitit’ (Welsch 1992: 5) wurde als Alternative zum klassischen Kulturbegriff
und fiir die neuen Kultur- und Lebensformen eingefiihrt, die die alten Formationen durchdringen.

* Tomlinson (2002: 155-6) gibt zu bedenken, dass sich das Kapital nicht ,loyal’ gegeniiber westlichen
Wurzeln verhélt und, dass der Westen durch die Komplexititen globaler Netzwerke mit ihren
unvorhersehbaren Folgen fiir das globale Machtgleichgewicht seine Hegomoniestellung verlieren konnte.
Westliche Kulturen selbst sind zunehmend von nicht-westlichen beeinflusst, und dies auch im
Zusammenhang mit anhaltender Migration.
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Regulierung (Tomlinson 2002: 160). Kulturelle Praktiken sind zunehmend mobil und
wandlungsfdhig. Im positiven Sinne bedeutet dies,

dass die Menschen auf lokaler Ebene eine grofere Kontrolle iiber ihre
kulturellen Erfahrungen zu gewinnen versuchen, oder [.] im negativen Sinne
das Aufkommen von kulturellem Chauvinismus [...] sowie die
nationalistischen und ethnischen Kulturkonflikte, die unsere heutige Zeit so
sehr kennzeichnen (ebd., 160-1).

Die Globalisierung im Bereich der Medienkommunikation hat zu einer
Ausdifferenzierung in der Realisierung bestimmter Formate in verschiedenen
kulturellen Kontexten gefiihrt.

Je stirker die Durchdringung des gesellschaftlichen Lebens durch global
vernetzte Medien und weltweite Vermarktung von Bildern und Stilen erfolgt, desto
mehr 16sen sich Identitdten von bestimmten Zeiten, Orten, Narrativen und Traditionen
(Hall 1992: 303). Kommerziell produzierte semiotische Ressourcen sind an
verschiedensten Orten der Welt zuginglich und kénnen zu ,,nationeniibergreifende[n]
Kristallisationsmaterialien von kultureller Identitdt™ werden (Loffelholz and Hepp 2002:
16).

Die Vernetzung der Welt durch verschiedenste Kommunikationstechnologien
verdndert die Vorstellung von separierten und autonomen Kulturen. Diese werden nicht
mehr als ,in sich geschlossen’ und ,von aulen durch Medien beeinflusst’ angesehen,
sondern als ,mediatisiert, multiethnisch und stark differenziert nach Milieus,
Lebensformen und Lebensstilen, die iiber Lokalitdten hinweg bestehen (Loffelholz and
Hepp 2002: 17). Dennoch bleiben die Perspektiven internationaler und interkultureller
Kommunikation® fiir die empirische Forschung weiterhin von Bedeutung.

In Abgrenzung von traditionellen Kulturimperialismus- und kulturellen
Konvergenztheorien® lisst sich im Hinblick auf die Ambivalenzen der Globalisierung
feststellen, dass diese keineswegs zu einer unilinearen Integration gesellschaftlicher
Funktionssysteme fiihrt. ,,Globalisierungsprozesse verlaufen asymmetrisch und
widerspriichlich, kulturelle Konflikte stellen eher die Regel als die Ausnahme dar*
(Loffelholz and Hepp 2002: 21). Damit im Zusammenhang steht die zunehmende
Relevanz der transkulturellen Krisenkommunikationsforschung.

Mit Lull (2002) ist davon auszugehen, dass die derzeitige Globalisierung von
Medienkommunikation es notwendig macht, traditionelle Kategorien von Kultur und
Kulturanalyse aufzugeben, um zu einem neuen Verstandnis von Kultur zu gelangen. Thr
zentrales Merkmal ist das Hybride und Transkulturelle. Medien eréffnen verschiedene
Zuginge zu Kulturen und kulturellen Zusammenhéngen. Moglicherweise entsteht mit
der aus einer solchen Globalisierung hervorgegangenen Konnektivitit ein neuer
Kosmopolitismus (vgl. Tomlinson 2002). Die Untersuchung der Konstruktion von
Lokalitdt und Translokalitit in medial vermittelten Kulturen und Auseinandersetzung
mit dem komplexen Netzwerk verschiedener sprachlicher Konnektivititen dient vor
allem dem Verstdndnis und der beidseitigen Anerkennung kultureller Spezifika ,,in einer
vielfach gebrochenen, multikulturellen Welt* (vgl. Loffelholz and Hepp 2002: 31).

> Maletzkes Aufsatz Interkulturelle Kommunikation und Publizistikwissenschaft (1966) grenzt die
Begriffe internationale und interkulturelle Kommunikation gegeneinander ab, wobei ersteres die vor
allem politische Kommunikation zwischen Landern meint (auenorientiert), letzteres dagegen den
interindividuellen oder intersozietalen Austausch zwischen verschiedenen Kulturen (auen- und
binnenorientiert, vgl. Maletzke 1966: 319). Transkulturelle Kommunikation zieht besonders medial
vermittelte Verbundenheiten ,durch Kulturen hindurch’ in Betracht (vgl. Loffelholz und Hepp 2002: 14).
% Das Konzept des Kulturimperialismus ist ein kritischer Diskurs iiber den Globalisierungsprozess und
beschéftigt sich mit Regulierungs- und Deregulierungsprozessen von Kultur (vgl. Thompson 1997).
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Anderson (1996: 115f.) zufolge besteht die wichtigste Eigenschaft der Sprache
darin, ,vorgestellte Gemeinschaften hervor zu bringen, indem sie besondere
Solidarititen herstellt und wirksam werden ldsst*. Dazu gehort auch die mediale
Vermittlung multikultureller nationaler Gemeinschaften. Neben die imaginierte, medial
getragene Gemeinschaft der Nation sind eine Reihe weiterer getreten, ,,die sich im
Gegensatz zur Nation hiufig gerade nicht mit bestimmten Territorien decken®’ (Hepp
2002: 866). Dazu zédhlen die translokalen Szenen und Stilgemeinschaften von Hiphop
und Rap ebenso wie diasporische Gemeinschaften. Das Lokale wird medial nicht nur in
die vorgestellte Gemeinschaft einer Nation eingefiigt, sondern dariiber hinaus in weitere
Gemeinschaften mit ethnischen und/oder konsumbezogenen Ankniipfungspunkten.

Die Zunahme an Kommunikationsbeziechungen und komplexe Konnektivitit
globalisierter Kulturen (Tomlinson 2002) hat nicht zwangsldufig kulturelle Ndhe bzw.
Homogenisierung zur Folge. Der Zuwachs an Verbindungen bedeutet nicht die
Auflésung, aber Verdnderung von Lokalitdten in einem Netzwerk ungleicher Verteilung
und Dichte (vgl. Hepp 2002: 868-70). Waihrend die Nation als bestimmender
Einflussfaktor des Translokalen bestehen bleibt, werden ihre Grenzen zunechmend
unscharf gegeniiber anderen bedeutsamen Verdichtungen.

Neue translokale Kommunikationsbeziehungen werden im globalen Kontext von
Medienkommunikation geschaffen. Dabei sind Zusammenhénge von Produktion und
Reprisentation im Spannungsfeld zwischen lokalen und globalen Diskursen ebenso von
Relevanz wie die unterschiedlichen Formen der Aneignung translokal zuginglicher
Medienprodukte als ,,Kristallisationspunkte fiir umfassend deterritorialiserte Kulturen*
wie Rap und Hiphop (Hepp 2002: 879f). Daraus ergeben sich Fragen hinsichtlich der
konkreten Prozesse sprachlicher Relokalisierung und Reterritorialisierung translokal
zugédnglicher Medieninhalte sowie hinsichtlich der Artikulation von Identititen im
Spannungsverhiltnis zwischen lokal und translokal erhéltlichen Medienprodukten.

In den letzten Jahren wurde erkannt, dass Globalisierung weit davon entfernt ist,
lokale Differenzen zwischen nationalen und regionalen Kulturen zu zerstéren, sondern
im Gegenteil vielleicht sogar zu einer Verstirkung solcher Differenzen beitragt. Lull
filhrt den Begriff der kulturellen Reterritorialisierung ein, um zu zeigen, wie global
verfiigbare Ressourcen vom lokalen Publikum bearbeitet werden, sodass sie unldosbar
werden von den Alltagssettings, in denen sie erfahren werden (vgl. Lull 1995: 253).

The foundations of cultural territory - ways of life, artifacts, symbols, and
contexts - are all open to new interpretations and understandings [...]
Because culture is constructed and mobile, it is also synthetic and multiple
[...] Reterritorialization, therefore, is a prozess of active cultural selection
and synthesis drawing from the familiar and the new (Lull 1995: 160f.).

Die Aneignung medial vermittelter Produkte von einzelnen Individuen ist in
bestimmten soziohistorischen Kontexten situiert und geschieht unter Zuhilfenahme
lokaler Ressourcen zur Interpretation und Inkorporation medialer Botschaften ins
Alltagsleben, wobei diese oft transformiert werden (Thompson 1995/ s. Bennett 2000).
Aneignung und Bedeutungseinschreibung nationaler und regionaler Zuhorerschaften,
die dem gleichen globalen Fluss von Giitern, Images und Informationen ausgesetzt sind,
gestalten sich verschieden und basieren auf den unterschiedlichen Formen lokalen
Wissens, die dem téglichen Leben zugrundegelegt werden.

7 Garcia Canclini (2001) bemerkt, dass, wihrend in der Vergangenheit im wesentlichen der Staat den
Rahmen fiir die verschiedenen Formen der Teilnahme am 6ffentlichen Leben vorgab, heutzutage der
Markt das 6ffentliche Bild und Formen der Partizipation bestimmt durch die Krifte des Konsums.
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Réumliche Verbundenheit und die Loslosung von lokalen Bindungen durch
selbstgeschaffene Verbindungen zu transkulturellen Rdumen sind im Rap gleichzeitig
beobachtbar. Die Kreation neuartiger Selbstbilder und sozialer Zugehorigkeiten
geschieht im Zusammenhang mit der verinderten Wahrnehmung von Raum und Zeit®
und der weltweiten Zugénglichkeit kultureller Ressourcen.

Appadurai geht davon aus, dass die derzeitigen globalen Prozesse der Migration
und Kommunikation zu einer Deterritorialisierung von Identititen filhren werden. Die
so verdnderte Welt stellt sich Appadurai als zunehmend hybrid vor durch das
Anwachsen diasporischer offentlicher Sphéren und globalen Kulturaustausches. An die
Stelle von Territorialitdt tritt , Translokalitdt’ als neue Form von Souveranitt.

Eine Anzahl von Theoretikern der Postmoderne suggeriert die ,Dezentrierung’
von Identititen in der gegenwartigen Kultur und die geringere Ortsverbundenheit im
Vergleich zu fritheren Generationen durch die mediale Vernetzung der Welt. Castells
zufolge sind ,,unsere Gesellschaften [...] immer mehr um den bipolaren Gegensatz
zwischen dem Netz und dem Ich herum strukturiert (Castells 2001: 3). Die Menschen
schopfen ihre Interpretation der Welt nicht mehr daraus, was sie tun, sondern daraus,
was sie sind oder sich vorstellen zu sein - also aus Identititskonstruktionen. Diese
Konstruktionen kénnen zum einen tief historisch verwurzelt sein, zum anderen jedoch
sind sie an die ,,globalen Netzwerke des instrumentellen Austauschs® gebunden
(Siedschlag 2005).

Kultur wird als Dimension des menschlichen Diskurses verstanden, ,that
employs difference to generate diverse conceptions of group identity” (Appadurai 1996:
13). Die kontextuellen und vergleichenden Aspekte des Kulturbegriffs riicken diesen in
die Nihe von Ethnizitat, Kultur wird weniger als Eigentum von Gruppen, sondern eher
als Mittel des Differenzdiskurses zum Ausdruck von Gruppenidentititen begriffen
(ebd.). Auf diese Weise wird sie zu einer Frage der Gruppenidentitit und schliefit das
bewusste Konstruieren von Differenz durch Erfindung oder Wiedereinfithrung von
Traditionen und anderen Identitdsmarkern in die Definition mit ein.

Appadurai argumentiert, dass die Invention von Tradition und anderen
Identitatsanzeigern zunehmend schwieriger wird, ,,as the search for certainties is
regularly frustrated by the fluidities of transitional communication" (1990: 5-6). Er
betont, dass Globalisierungs- und Lokalisierungsprozesse sowie globale
Homogenisierung und andererseits Heterogenisierung einander bedingen und verstarken
und sich nicht gegenseitig ausschlieBen. In diesem Zusammenhang ruft er zu einem
verstirkten Studium der Produktion von Lokalitét auf (Vgl. Appadurai 1995).

Zur Herstellung von Lokalitdt gehort nach Ansicht des Autors der Versuch “to
define all neighborhoods under the sign of its forms of alligiance and affiliation” (1996:
189); zweitens der Kampf gegen die wachsende Dysfunktionalitit zwischen
Territorium, Subjektivitit und kollektiver sozialer Bewegung; drittens das Aufhalten der
erodierenden Beziehungen zwischen rdumlichen und virtuellen Nachbarschaften durch
die Kraft und Form elektronischer Mediation, wobei die drei Dimensionen
zusammenwirken (vgl. ebd.). Als wichtigste Faktoren, die seiner Ansicht nach am
direktesten die Produktion von Lokalitdt beeinflussen, nennt Appadurai "the nation-
state, diasporic flows, and electronic and virtual communities"’ (Appadurai 1996: 198).

¥ Space and time are themselves socialized and through complex and deliberate practices of
performance, representation, and action. We have tended to call these practices cosmological or ritual -
terms that by distracting us from their active, intentional, and productive character create the dubious
impression of mechanical reproduction” (Appadurai 1996: 162 u. 180).

’ Die Verschrinkung von Medien und Migration bedeutet, dass was vorgestellt wird, nicht linger die
"imagined community" des Nationalstaates, sondern zahlreiche "diasporic public spheres" sind.
Appadurai schreibt, dass "[a]s Turkish guest workers in Germany watch Turkish films in their German
flats, as Koreans in Philadelphia watch the 1988 Olympics in Seoul through satellite feeds from Korea,
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Die globale Verbreitung der Medientechnologien in alle Aspekte des
individuellen Lebens und die beispiellose Massenmigration von Menschen weltweit
definieren gemeinsam "the core of the link between globalization and the modern"
(Appadurai 1996: 4). Medien und Migration produzieren sowohl getrennt als auch
zusammen einen enormen Grad von Instabilitit in der Schaffung von Selbst und
Identitidten. Appadurai sieht diese als produktive, positive Instabilitdt an. Die nahezu
universelle Zugéinglichkeit von Medienimages durch Individuen aller sozialen Schichten
macht Ressourcen verfiigbar fiir die Kreation neuer Identititen. Medien haben
Appadurai zufolge die Imagination demokratisiert und sie zu einer tdglichen Aktivitit
gemacht anstelle ihrer Beschrinkung auf kiinstlerische Eliten.

Mit der Aufgabe einseitig negativer Sichtweisen auf Globalisierungsprozesse
ging eine verdnderte Auffassung zur Rolle der Zuschauer und Zuhorer einher.
Gleichzeitig relativierte sich die Ansicht von Tradition und massenkulturell bedingter
Innovation als Gegensatzpaar, wobei traditionelle Kultur als ausschlieBlich positiv in
threm Einfluss auf das menschliche Leben verstanden und deren Auflésung durch
massenkulturelle Einwirkungen als bedrohlich angesehen wurde. Durch Anpassung
massenkultureller Produkte erproben Menschen neuartige Wege, bisherige Strukturen
und Bedeutungssysteme des Alltagslebens zu adressieren und zu verhandeln. Dies
bedeutet auch, das emanzipatorische Potential solcher Einfliisse anzuerkennen.

Die Interpretation des Publikumsverhaltens bei der Konstruktion kultureller
Bedeutungen mithilfe global vermittelter Ressourcen und Wertung solcher Bedeutungen
als emanzipatorisch setzt eine verdnderte Haltung zur Tradition voraus, die selbst ein
kulturelles Konstrukt ist und performativ hergestellt wird (Paltridge 1997: 39). Lull
(1995) und Bennett (2000) liefern Beispiele fiir die Emanzipationseffekte der
Verwendung von Popularmusik und ihrer stilistischen Innovationen durch junge
Menschen in lokalen Kulturen und Traditionsgefiigen, die eindeutig bedriickend sind.

Anstelle des von Clarke (1975) verwendeten Begriffs der Rekontextualisierung'
fiir die Integration fremden Materials in neue soziale Kontexte benutzt Lull (1995) den
Ausdruck der Reterritorialisierung, und Schneider (1997) den der Reinszenierung.
Insbesondere mit den letztgenannten Begriffen verbinden die Autoren die Vorstellung
aktiver Perzeption und kreativ-selektiven Umgangs mit medialer Kultur''. In ihnen
spiegelt sich der Prozess des performativen Aushandelns importierter Kulturprodukte
mit individuellen Bildern sozialer und ethnischer Identitét.

Lull stellt die ausschlieBlich negative Sicht von Globalisierung und medialer
Rolle in Frage und beschreibt ebenso ihre positiven Effekte. Er tritt der Vorstellung
nationalen Kulturverlusts zum einen, des uniformen ,global village’ zum anderen
entgegen (vgl. Lull 1995: 233) und verficht die Auffassung, dass sowohl mediale
Institutionen wie auch Kiinstlerinnen und Kiinstler Reprisentanten verschiedenster
Ideologeme sind, die wiederum sehr unterschiedlich interpretiert werden entsprechend

and as Pakistani cabdrivers in Chicago listen to cassettes of sermons recorded in mosques in Pakistan or
Iran, we see moving images meet deterritorialized viewers" (Appadurai 1996: 4).

' Die Textwerdung von Diskursen, ihre Eingrenzung, Definition und Verinderung von einem Kontext
zum anderen, wird mit dem Begriff der Rekontextualisierung bezeichnet (Bauman and Briggs 1990). Der
von Silverstein und Urban (1996) gewihlte Begriff der natiirlichen Diskursgeschichte spielt auf den
Wechsel von miindlicher und schriftlicher Ubermittlungsform und das Wechselspiel alterer und jiingerer
Diskurse an, d.h. auf Intertextualitt.

"' Die zunehmende Angewiesenheit moderner Gesellschaften auf massenkulturelle Giiter fiihrte die
Hauptvertreter der in den 1920er Jahren begriindeten Frankfurter Schule zu der Ansicht, dass
massenkulturelle Ausrichtung den Niedergang individueller Autonomie bedeute, die durch
wissenschaftlich-technologische Rationalitét ersetzt wird, und, dass mit Aufkommen der Massenkultur
dem Individuum jegliche Moglichkeit zu kreativer Teilnahme an Freizeitaktivititen versagt sei und es
zum passiven Konsumierer wird.

14



den Priferenzen und Voreinstellungen der Rezipientinnen und Rezipienten. Wie
Appadurai verweist Lull auf die Uneinheitlichkeit von Globalisierungsprozessen und
rekurriert auf die vielfdltigen Dynamiken und Konsequenzen lokaler und globaler
Interaktion. Er zitiert Hannerz (1990), indem er den iiberwiegenden Effekt von
Globalisierung zusammenfasst als ,,more an organization of diversity than a replication
of uniformity* (ebd., 234).

Den Begriff der Transkulturation und Hybriditét bezieht er auf das Durchqueren
kultureller Formen von Raum und Zeit, wobei sie mit anderen kulturellen Formen und
Settings interagieren, einander beeinflussen, neue Formen produzieren und die
kulturellen Settings verdndern (Lull 1995: 242). Lull hebt die aktive Rolle von
Kulturindustrien und Medien im Prozess des ,cultural crossing’ (ebd.) hervor, dass nicht
mehr allein an Bevolkerungsverschiebungen gebunden ist:

Some of the most significant and vast cultural territories and movements are
mediated, symbolic lands and territories.

Es bilden sich Interpretationsgemeinschaften medial vermittelten Materials mit
geteiltem Enthusiasmus oder gemeinsamem Standpunkt.

Der Schritt zur Indigenisierung wird Lull zufolge vollzogen, indem importierte
kulturelle Elemente lokale Eigenschaften annehmen im Laufe kultureller Hybridisierung
und ihren exotischen Fremdheitscharakter verlieren (1995: 244). Diesen Umstand
veranschaulicht der Autor am Beispiel der Indigenisierung US-amerikanischer
Rapmusik in verschiedenen Teilen der Welt durch Benutzung der einheimischen
Sprache und einheimischer Musikformen, die ein Amalgam aus amerikanischer black
culture und beispielsweise indonesischer, Hong Konger oder spanischer Kultur
erzeugen, wobei die einzelnen Kulturen selbst komplexe Geschichten kultureller
Vermischung aufweisen (ebd.).

Fir den Prozess der Transkulturation, Hybridisierung und Indigenisierung
gebraucht Lull auch den Begriff der ,Glokalisierung’ (1995: 249). In diesem
Zusammenhang weist er darauf hin, dass die damit einhergehenden beidseitigen
Transformationen von Kulturen oft ungleiche ©6konomische Machtbeziehungen
zwischen den interagierenden Lindern beinhalten und gibt die Frage zu bedenken, zu
welchen Zwecken und zu wessen Vorteil sich kulturelle Hybride entwickeln (ebd., 252).

2.2 Globalisierung und Lokalisierung von Musik

Fir die Untersuchung des Verhiltnisses amerikanischer zu deutschen
Rapmusiktexten ist die Annahme von Bedeutung, dass Horerschaften eine grofle Macht
zukommt in der Aushandlung von medialen Texten. Fiske argumentiert:

I don’t believe that ‘the people’ are ‘cultural dopes’; they are not passive,
helpless mass incapable of discrimination and thus at the economic, cultural,
and political mercy of the barons of the industry (Fiske 1987: 309).

Mediale Texte werden in verschiedener Weise von Rezipienten ausgelegt und
verwendet. Dabei werden jeweils unterschiedliche Bedeutungszusammenhénge
hergestellt. Kreativitdt und Aushandlungsfahigkeit des Publikums bilden die Eckpfeiler
dieses rezeptionstheoretischen Ansatzes.

Auf der anderen Seite steht die von Adorno (1941) vorgebrachte Kritik an der
Macht der Kaulturindustrie. Aktivititen von Horerschaften miissen auch im
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Zusammenhang mit Kommodifikation'?, Standardisierung und Rationalisierung
betrachtet werden. Der Autor spricht Rezipienten ein nur begrenztes Mall an Freiheit
und Selbstbestimmung bei der Aufnhahme medial vermittelter Kulturgiiter zu.

Im Gegensatz zu Adornos Ansichten zu den Auswirkungen massenkultureller
Produkte und speziell von Popularmusik'® verweist auch Middleton darauf, dass die
Rezeption von Popmusik keine direkte Anndherung von Konsumenten an einen
vorgegebenen  Rahmen  darstellt, sondern  durch  verschiedene  andere
Interpretationsannahmen vermittelt wird, die mit anderen sozialen Institutionen und
Werten assoziiert sind (Middleton 1990: 60).

Produktion, Text und Zuhorerschaft gehen mannigfaltige Verbindungen ein.
Soziale Kontexte iiben groBen Einfluss auf Bedeutungen und Formen der Anpassung
von Texten an die gelebte Wirklichkeit aus. Wihrend die Produktion von Musiktexten
in groferen 0konomischen und institutionellen Kontexten stattfindet und das Horen von
Texten im sozialen Kontext geschieht, flieBen im Text selbst Beziige zu Produktion und
Horerschaft zusammen (vgl. Longhurst 1995: 24). Die Struktur von Musiktexten
vermittelt Bedeutungen, Genrewissen und Einstellungen zu sozialen Diskursen'”.

Genreentwicklungen finden nicht unabhingig von sozialgeschichtlichen und
politischen Prozessen statt. Lipsitz’ Auslegung von Bakhtins Dialogkritik im Hinblick
auf populdre Musik situiert diese im historischen und sozialen Kontext und macht so auf
die aktive Teilhabe von Musik am Prozess der Aushandlung von Positionen zu einer
gegebenen historischen Zeit aufmerksam:

Popular music is nothing if not dialogic, the product of an ongoing historical
conversation [...]. The traces of the past that pervade the popular music of
the present amount to more than mere chance: they are not simply
juxtapositions of incompatible realities. They reflect a dialogic process, one
embedded in collective history and nurtured by the ingenuity of artists
interested in fashioning icons of opposition (Lipsitz 1990: 99).

Mit James Scotts (1990) Interpretation der ,hidden and public transcripts’
innerhalb von Ritualen, Gossip, Folktales und anderen verbreiteten Praktiken verbindet
Lipsitz das Interesse an der Untersuchung von Machtbeziehungen, ihrer Ausagierung,
Bestdtigung oder des Widerstands gegen bestehende Verhéltnisse in populdren
Praktiken. Beide Autoren teilen die Auffassung, ,,that popular practices enter into and
revise dialogues already in progress (Rose 1994b: 148).

Lipsitz’ Verstdndnis von Dialogizitit und der sozialen und historischen
Situiertheit von Popularmusik ldsst sich auf den Kontext von Rap und die sprachlich-
musikalischen Aushandlungsprozesse von Rapperinnen und Rappern innerhalb des
Genres 1ibertragen. Insbesondere bei der Verhandlung sozialer Grenzen und
mannigfaltiger Identitdten im Dialog miteinander, mit dem Publikum und mit anderen
Popmusikgenres greift das Konzept und bewahrt vor einseitigen Betrachtungsweisen'”.

'2 Es handelt sich um einen in der angloam. Literatur verwendeten Begriff, mit dem auf die zunehmende
Sicht auf und Beurteilung von Dingen des téglichen Lebens nach ihrem Warenwert rekurriert wird.

"3 Infolge der Konzentration Adornos auf die angenommenen regulierenden und standardisierenden
Effekte populdrer Musik verschlieft sich ihm der Blick auf die Moglichkeiten sozialer Akteure bei der
Bestimmung von Bedeutung und Signifikanz popularmusikalischer Genres und Texte (s. 1941: 303{f.).
'* Musiktexte kniipfen z.B. mit strophischer Struktur, Melodieform, Refrain und Chorus an traditionelle
Liedmuster an.

'’ Diese manifestieren sich z.B. in der generalisierenden Gegeniiberstellung von Rappern als sexistisch
und Rapperinnen als feministisch. De La Souls Rap ‘Millie Put A Pistol on Santa’ erzéhlt die Geschichte
eines jungen Méadchens, das durch den sexueller Missbrauch durch den Vater und die Unmoglichkeit, die
Erwachsenen von seiner Schuld zu iiberzeugen zum Waffengebrauch und zur Tétung des Vaters und
eines reaktiondren Justizbeamten fiihrt. Die madnnlichen Rapper beziehen damit eindeutig Stellung gegen
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Bei der Untersuchung von Rapmusiktexten Amerikas und Deutschlands stellen
sich eine Reithe von Fragen hinsichtlich der Beziehungen zwischen Produktion und
Verarbeitung von Texten dieses Genres. Uber den zum Teil engen Zusammenhang von
Produktion, Konsumption und Musikmachen sagt Laing (1990: 186):

[...] production and consumption are interdependent. Without production of
material or cultural goods, there can be no consumption. Without a demand
for, and consumption of, the use-values embodied in these goods, there is no
impetus for continuing production. In certain areas of popular culture, the
relation between production and consumption has another aspect. There, the
producers of today are frequently the consumers of yesterday. Through the
experience of consuming music as a listener, many individuals are drawn
into producing music of their own.

Das Produzieren eigener Texte fiihrt zu einer Aufhebung der einfachen
Dichotomie von Produzent/Konsument. Die semiotische, enunziative und textuelle
Produktivitdt von Rapmusikkonsumenten bedeutet die Herstellung und Kommunikation
von Bedeutungen sozialer Identiten und sozialer Erfahrungen aus den semiotischen
Ressourcen kultureller Giiter (Fiske 1992: 37).

Willis spricht von symbolischer Kreativitit ,,as an integral (,ordinary’) part of the
human condition, not as the inanimate peaks [popular or remote] rising above the mists”
(Willis 1990: 6) und beschreibt symbolisch kreative Arbeit als

the application of human capacities to and through, on and with symbolic
resources and raw materials [collections of signs and symbols - for instance,
the language as we inherit it as well as texts, songs, films, images and
artefacts of all kinds] to produce meanings (Willis 1990: 10).

Symbolische Kreativitit schlieft die Produktion neuer an die Sprache gekniipfter
Bedeutungen ein.

Die Konsumption von Popmusik ist als ein aktiver Prozess verstehbar, bei dem
Bedeutungen produziert werden zu ihrer individuellen und sozialen Interpretation.
Musik wird dabei verwendet, um Gedanken und Emotionen Ausdruck zu verleihen
sowie, um das alltigliche Leben zu strukturieren (Willis 1990: 64-5).
Alltagserfahrungen werden zum Teil durch Musiktexte geformt und interpretiert
(Shepherd 1991/ In: Longhurst 1995: 173).

In den Arbeiten der British Cultural Studies steht die Beziehung von Musik als
Mittel der Konstruktion jugendkultureller Stile im Vordergrund, wobei ausgewdihlte
klangliche und inhaltliche Merkmale als Vergleichskategorien herangezogen werden.
Soziale Gruppen entwickeln distinkte Lebensmuster basierend auf ihren eigenen
sozialen Erfahrungen und in Beziehung zu anderen sozialen Gruppen und Formen der
Erfahrung. Kultur wird dabei sowohl als Niveau oder Aspekt der Gesellschaft wie auch
als Form verstanden, in der die Rohmaterialien sozialer Erfahrung gehandhabt werden
(Clarke et al. 1975: 10).

Willis (1978) setzt in seiner Arbeit zu britischen Jugendsubkulturen der spiten
1960er Musik und andere Aspekte des Lebensstils von Motorradfahrern und Hippies
zueinander in Beziehung und argumentiert, dass die musikalischen Priaferenzen dieser

sexuelle Gewalt. Salt N Pepas Gebrauch der Worter ,fruity’ und ,punk’ zur Degradierung von Méannern
im Rap ,Independent’ setzt dagegen Unterdriickungsdiskurse wie in diesem Falle heterosexueller vs.
homosexueller Maskulinitét fort und problematisiert eine vereinfachende Lesart weiblicher Rapnarrative
(vgl Rose 1994: 150-1). Das Dialogizitatskonzept ermdglicht auch die Sichtbarmachung von Spannungen
zw. der Verbundenheit afroam. Frauen und Mannern im Kampf gegen Rassismus einerseits und der
Frustration iiber die intra-ethnische sexuelle Unterdriickung von Frauen durch Ménner andererseits.
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Gruppen - Rock ’n’ Roll bzw. progressiver Rock - eng mit deren Lebensart verbunden
seien. Hebdige (1979) zufolge deuten die homologen Beziehungen zwischen Musik und
verschiedenen Aspekten der untersuchten Jugendsubkulturen auf

the symbolic fit between the values and lifestyles of a group, its subjective
experience and the musical forms it uses to express or reinforce its focal
concerns (Hebdige 1979: 113).

Musik wird als strukturierender Bestandteil jugendkultureller expressiver
Lebensstile in den Blick genommen, deren verschiedene Aspekte ein kohdrentes Ganzes
bilden. Die chronologische Darstellung von Subkulturen, Stilen und zugehorigen
Musikformen der 1950er bis 1980er Jahre von Middleton und Muncie (1981: 90) enthalt
aulerdem Aussagen zur Klassenzugehorigkeit der Teilnehmer der jeweiligen
Jugendsubkulturen.

Wichtig in diesem Zusammenhang ist die Verwendung struktureller und
semiotischer Betrachtungsweisen als Werkzeuge der Untersuchung subkultureller Stile.
Bei der Analyse der verschiedenen Dimensionen des Stils subkultureller Gruppen als
Ausdruck sozialer Bedingungen und Erfahrungen stellte Hebdige die Nutzung und
Umwertung von Formen der Kultur fest, die zuvor mit dominanten Gesellschafts-
schichten assoziert wurden. Fiir die Praktik einer solchen Transformation verwendete er
den Begriff Bricolage'®. Dieses fiir die allgemeine Stiluntersuchung benannte Prinzp
lasst sich auf die musikalische und sprachliche Textur von Rap anwenden.

Die bei Hebdige auf den Gegensatz dominante Kultur/Subkultur beschrinkte
Sichtweise der Materialverwendung zur Stilkreation ist erweiterbar durch Konzepte, die
neben dem entfremdenden und ironisierenden Gebrauch kultureller Resourcen auch die
identifikatorische Benutzung kultureller Quellen (s. Kapitel 1) mit in ihre Betrachtungen
einbeziehen (vgl. Bakhtin 1984 [1929], Schlobinski 1989).

Musik dient als identitétsstiftendes Medium der Lokalisierung regionaler und
nationaler Gemeinschaften, ethnischer Bevolkerungsteile und anderer Gruppierungen.
Musikalisierte Identitdten nehmen Teil am fortgesetzten Dialog mit bestimmten sozialen
Réumen, in denen sie ausgelebt werden, mit der sozialen und raumlichen Organisation
einer gegebenen Lokalitdt. Bennett verweist bei der Untersuchung der Beziehung
zwischen Lokalitdt und Identitdt und der Rolle populdrer Musik als Ressource zur
Konstruktion lokaler Identitdten darauf, dass es sich bei der Konzeptualisierung des
,Lokalen’ nicht um einen definiten Raum, sondern um eine Anzahl von Diskursen
handelt, die das Lokale und die Beziehung der Menschen zum Lokalen beschreiben. Er
spricht vom Lokalen als umkdmpftem Raum, einem Ort, der gleichzeitig wirklich und,
mit Chaneys (1993) Terminologie, fiktionalisiert ist (Bennett 2000: 63).

Die geographischen Definitionen von Ort und Raum sind in den letzten Jahren
zunehmend der Darstellung ,sozialer Geographien’ gewichen, die den verdnderlichen
und umstrittenen Bedeutungen eines Ortes Rechnung tragen, wie sie von verschiedenen
Interessengruppen vertreten werden (vgl. Smith and Katz 1993). Musik ist ein
besonders distinktives und dauerhaftes Medium fiir die kollektive Rekonstruktion von
Bedeutungen offentlicher Raume. Slobin (1992) zufolge bringt die Zunahme von
Migrationsbevolkerungen in wurbanen Milieus u.a. mit sich, dass Musik zur

'® Der Begriffsgebrauch entstammt Levi-Strauss (1966: 17). “The bricoleur is adept at performing a large
number of diverse tasks; but, unlike the engineer, he does not subordinate each of them to the available of
raw material and tools conceived and procured for the purpose of the project. His universe of instruments
is closed and the rules of his game are always to make do with ‘whatever is at hand’, that is to say with a
set of tools and materials, which is always finite and is also heterogeneous because what it contains bears
no relations to the current project, but is the contingent result of all the occasions there have been to
renew or enrich the stock or to maintain it with the remains of previous constructions or deconstructions”.
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Schliisselressource fiir die Selbstdefinition und flir die Bestimmung des Verhéltnisses
zur neuen sozialen Umgebung wird.

Das Lokale wird auf vielfdltigste Art und Weise artikuliert. Einheimische
Gruppen und alternative Gemeinschaften greifen autf Musik zuriick, um einen eigenen
kulturellen Platz innerhalb von Stddten zu markieren. Musikalische Praktiken
koexistieren im kulturellen Raum. Durch die Teilnahme an verschiedenen
musikalischen Aktivititen definieren Individuen die Orte und Rdume, in denen solche
kollektiven Identitdten ausgelebt werden. Verschiedene soziale Gruppen bestimmen die
Bedeutung desselben sozialen Raumes unterschiedlich. Hinzu kommt bei
Migrationsgemeinschaften die Einfilhrung von Aspekten ihrer eigenen kulturellen
Identitét in das Alltagsleben angestammter Bevolkerungen.

Massey hat darauf verwiesen, dass aufgrund der genannten Faktoren Identitdten
nicht kohdrent und mit nur einer von allen geteilten Interpretation des Raumes
ausgestattet sind (1993: 65). Die zunehmende Bewegung von Menschen zwischen
Landern und die vielfdltigen Formen kulturellen ,Erbes’, das sie mit sich bringen, hat
signifikante Implikationen fiir die grundlegende Natur und Definition urbaner Rdume.

Auf diese Weise entwickelt sich ein komplexeres Verhiltnis von Ort und
Gemeinschaft(en). Das Verstindnis von Lokalitit und lokaler Identitdt wird zum
subjektiven Element unterschiedlicher kollektiv vertretener Werte, die in bestimmten
Narrativen ihren Ausdruck finden. Musik und Stil erleichtern die Praktik solcher
Narrative und Inbesitznahme urbaner Ridume durch Jugendliche. Die Konstruktion
neuer urbaner FErzdhlungen erlaubt neue Sichtweisen auf das Lokale, seine
Problematiken und mégliche Lésungsansitze dafiir.

Soziale Akteure wéhlen solche Musik aus, die ihren Denk- und
Verstehensweisen dient und Wege eroftnet fiir den Umgang mit der erfahrbaren Welt.
Sie bietet eine Unterstiitzung vorhandener Reprédsentationen oder wird zur
Herausforderung, Dinge anders wahrzunehmen. Dieser Umstand ist wesentlich bei der
Adaption von Rap in Deutschland. Populdre Musik ist signifikant als lokale kulturelle
Ressource, Lokalitit selbst ein umstrittenes Terrain, das unterschiedliche
Interpretationen erfihrt (Bennett 2000: 69). Mithilfe von Rapmusik verhandeln
Jugendliche Aspekte des Lokalen und kreieren gleichzeitig neue Formen der Identitét,
die aus globalen und Alltagsbeziligen erwachsen.

Im Prozess der Verarbeitung global verfiigbarer Ressourcen durch lokale
Akteure finden neue Bedeutungseinschreibungen statt, die auf lokale und globale
Kontexte bezogen sind. Das Wechselverhdltnis von Lokalem und Globalem
charakterisiert Lull im Anschluss an Robertson (1995) mit dem Begriff Glokalisierung
(s.a. Kapitel 2.1) (Lull 2000: 252). Dabei werden gleichzeitig Tendenzen zur
Vereinheitlichung wie auch zur Diversifizierung wirksam. Die Lokalisierung von
Rapmusik im deutschen Kontext ist geladen mit Spannungen und Widerspriichen, die
bei dem Versuch entstehen, musikalische und stilistische Authentizitit mit Lokalitét,
Identitit und Alltagsleben in Einklang zu bringen (vgl. Bennett 2000: 138).

2.2.1 Rezeption afroamerikanischer Musik und Sprache

Die Rezeption von Rapmusik ist eng verbunden mit der Rezeptionsgeschichte
von black music'’. Hill verweist in ihrer (1999) Analyse zum Styling und Crossing auf

'" Longhurst (1995: 128) warnt in Bezug auf die Begriffsverwendung: ,,in some accounts of black music
there is a danger of running into stereotypes of natural racial differences. From such an angle, black
people are held to have natural abilities in music-making or dancing and so on‘“. Merkmale sogenannter
schwarzer Musik wie blue notes, call-and-response Techniken, Synkopierung und Improvisation sind
keine hinreichenden Kriterien zur Identifizierung einer eigenstindigen Kategorie. Zudem ist der
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die lange Geschichte weiller Adaption afroamerikanischen kulturellen und sprachlichen
Materials zur Konstruktion weiller Identititen (vgl. Cutler 1999, Bucholtz 1999b), die
mindestens 150 Jahre zuriickreicht in den USA (Hill 1999: 544).

Tatsdchlich hat die Benutzung des afroamerikanischen Idioms in urbanen
Zentren der USA eine lange Geschichte des Einflusses auf weile Sprechweisen. Zur
Zeit der Harlem Renaissance in den 1920er Jahren, einer Bliite schwarzer Literatur,
Musik und Kunst, pilgerten Weile in die Clubs und Kabaretts von New York, um die
Kultur der Schwarzen aufzusaugen, und Harlem war angesehen als kulturelles Mecca
(Smitherman 1998: 207). Hewitt schreibt:

White jazz musicians in Chicago and New York in the 1920s, 1930s and
1940s were especially attracted to black speech forms [...] That the use of
black language in urban contexts did, partly through its association with
jazz, attract itself a high cultural prestige is further reflected in the
publication of popular books such as Dan Burley’s Original Handbook of
Harlem Jive (1944) and Lou Shelly’s Hepcats Jive Talk Dicitionary (1945).
[...] the imitative use of culturally prestigious black language by whites'®
became so common in the United States in the 1960s that it appears to have
become a spur to further black innovation (Hewitt 1986: 195-6).

Interessant in diesem Zusammenhang ist die Betonung des hohen Prestiges
afroamerikanischer Sprechweisen in Verbindung mit kulturellen Praktiken im ersten
und zweiten Drittel des vergangenen Jahrhunderts, und es ist zu vermuten, dass sich
dieses bis in die Anfange von Rapmusik hinein fortsetzte.

Die nicht unproblematische Beziehung weiBer Ubernahme afroamerikanischer
Kultur einschlieBlich ihrer sprachlichen Ausdrucksformen (vgl. Smitherman 1998: 215-
7) verdeutlicht Browns Aussage zur Inflation beliebter afroamerikanischer
Sprachausdriicke durch ihre Usurpation von Weillen:

Whenever a soul term becomes popular with whites, it is common practice
for the soul folks to relinquish it. The reasoning is, ‘If white people can use
it, it isn’t hip'® enough for me’. To many soul brothers there is just no such
creature as a genuinely hip white person. [...] Borrowings from spoken soul
by white men’s slang - particularly teenage slang - are plentiful. Perhaps
because soul language is probably the most graphic language of modern
times, everybody who is excluded from Soulville wants to usurp it, ignoring
the formidable fettering of the soul folks that has brought the language
about (Brown 1972a: 137).

Begriffsgebrauch ideologisch aufgeladen (vgl. Tagg 1989: 288 u. 295). Dennoch benutzen ihn Hatch und
Millward (1987) zur Bezeichnung der von Schwarzen produzierten Musik, die im Zus. mit ihrer
Unterdriickung in den USA steht. Gleichzeitig betonen sie die lange Geschichte der Interaktion wei3er
und schwarzer Traditionen innerhalb der Popmusik. Jones (1988: 231) hebt hervor, dass schwarze Musik
als Vermittler oppositioneller Werte und befreienden Vergniigens fiir verschiedene Generationen von
Weillen seit Jahrzehnten in Erscheinung tritt. Aus ihr schopfen weille Jugendliche das Rohmaterial fiir
ihre eigenen distinktiven Formen kulturellen Ausdrucks. Widerspriiche um die Aneignungsmodi bestehen
u.a. darin, ,,[that] powerful feelings of attraction to black culture could easily coexist with perceptions of
that culture as threatening and with resentment and fear of black people” (Jones 1988: 216).

'8 «[...] one of the most accomplished narrator/performers of ‘jive’ talk was ‘Lord Buckley’, a white man
who enjoyed a large following, especially amongst blacks in the 1950s and 1960s” (ebd.)

" Das Wort ,hip’ im African American Vernacular English bezeichnet eine Person, die auf dem neuesten
Stand und gut informiert ist sowie mit der Zeit und Mode geht. ,To hip somebody’ bedeutet, jemanden in
Kenntnis zu setzen und ihn oder sie auf den neuesten Stand der Dinge zu bringen (vgl. Smitherman 1994).

20



Beziiglich der starken Anziehungskraft afroamerikanischer Ausdrucksformen
auf Weille merkt auch Hewitt an: “in general the problem of white attraction to black
culture within a racist context is fraught with ambiguities” (Hewitt 1986: 196, vgl. auch
Baugh 1992, 1996).

Hill diskutiert die moralischen Implikationen eines verdeckten rassistischen
Diskurses, der die ‘racialization of Latino and Black populations’ reproduziert sogar
wenn spielerisch und gutgemeint und selbst unter Menschen ,,who would strongly reject
more vulgar and obvious racist language* (Hill 1999: 553-4). Nicht {iberraschend ist
daher die hiufige Sicht des Crossings als Diebstahl vonseiten der Quellbevolkerung®.

Die Verwendung und Adaption der Sprache einer anderen Gruppe durch
Angehorige dominierender Gesellschaftsschichten kann leicht zu Vereinnahmung und
Diskriminierung fiihren, wenn keine klaren Signale von Bewunderung, Respekt oder
zumindest Akzeptanz der Quellgruppe erkennbar sind. Amerikanischer Rap wird von
der weilen Horerschaft meist nicht im direkten Kontakt zur iiberwiegend schwarzen
Hiphop-Gemeinschaft erfahren; sie wird mediatisiert und manipuliert in einem
Netzwerk ~ von  Produktionsfirmen,  Verteilern,  Musikmanagementagenturen,
Musikladen, usw. (vgl. Samuels 1991: 28f.).

2.2.2 Die Bedeutung des Lokalen in Rapmusik

Im Kontext popularmusikalischer Studien (vgl. Trudgill 1983, Alim 2002, Buf}
2002, O'Hanlon 2004) gewinnt das Lokale als Basis fiir die Untersuchung und
Interpretation popmusikalischer kultureller Signifikanz an Bedeutung. Die Beziehung
zwischen Lokalitdt, Produktion und Konsumption populdrer Musik wird dabei
verschieden konzeptualisiert (vgl. Featherstone 1993).

Die USA und speziell New York gelten als Begriindungsort der Rapmusikkultur,
und diese verbreitete sich von dort seit den 1980er Jahren in andere Teile der Welt.
Globalisierung im Zusammenhang mit Rap bezieht sich auf die Verteilung von Musik
tiber die derzeit grofiten Mérkte popmusikalischer Produkte in den USA, Europa und
Japan (Longhurst 1995: 49). Negus (1992) zufolge dominierten die USA und
Grofbritannien die Produktion weltweit vertriebener Popularmusik zu Beginn der
1990er Jahre. Die zunehmende Offnung des Weltmarktes fiir die Produkte dieser
Musikindustrien wird begleitet vom Wachstum lokaler Musikmérkte auBerhalb der
genannten Zentren. Notwendigerweise wirken sich Versuche groBer Musikkompanien,
auf solchen Mérkten zu verkaufen, auf die Natur einheimischer Musikproduktion aus.

Die Ausdifferenzierung in der Realisierung bestimmter Formate in
verschiedenen kulturellen Kontexten im Bereich der Medienkommunikation ist auf die
globale mediale Ausbreitung von Rapmusik iibertragbar. Im Zusammenhang mit
transkultureller Kommunikation im Rap spielt weiter die gesellschaftliche
Auseinandersetzung mit Fragen der Zuwanderung eine Rolle (s. Kapitel 2.1).

Die Kapazitdit von Hiphop, die Beschrankungen und begrenzten sozialen
Bedingungen afroamerikanischer und lateinamerikanischer Jugendlicher in urbanen
Zentren Amerikas zu umgehen, ist von Kulturkritikern und -wissenschaftlerinnen in
zahlreichen Kontexten hervorgehoben worden. Dabei wurde den Implikationen
rdumlicher Logiken von Hiphop und Rap lange Zeit wenig Aufmerksamkeit geschenkt.
Hiphop und Rap wurden eher als historisches Konstrukt und weniger als geokulturelles
Amalgam von rdumlich verstreuten Personalbeziechungen und Praktiken
wahrgenommen (vgl. Forman 2004: 201).

*% Hill betont, dass Crossing und Styling als Versuche angesehen werden konnen, ,,to delimit and control
what the resource shall mean* u. demzufolge als Ausdruck fortgesetzter Machtgefille in der Welt (ebd.).

21



Rap und Hiphop entstanden aus den spannungsvollen Wechselbeziehungen
zwischen 6konomischen und demographischen Bedingungen in New Yorks drmsten
Stadtvierteln. Wohnsituation, Zu- und Abwanderung und Kommunikationsnetzwerke
trugen zur Formation kultureller Hybride und zu der soziopolitischen Ausrichtung der
Musik bei, die sie bis heute beibehalten hat (vgl. Rose 1994b: 73). Die Redefinition
kulturellen Raumes und eingeschriebener kultureller Werte spielt daher fiir die
Entwicklung von Rap und Hiphop eine essentielle Rolle.

Rose (1994b) geht mit ihrer rdumlichen Analyse am weitesten, indem sie
Hiphops transformative Kreativitit und Fahigkeit zur Verdnderung der Nutzung von
Technologien und des Raumes untersucht. Thre spezifische Referenz auf Hiphopkultur
und Lokalitdt unterstreicht die Bedeutung der postindustriellen Stadt als zentralen
urbanen Einflussfaktor, ,,which provided the context for creative development among
hip hop’s earliest innovators, shaped their cultural terrain, access to space, materials,
and education® (Rose 1994b: 34). Dies legt nahe, dass die Besonderheiten urbanen
Raumes selbst Subjekt dekonstruktivistischer und rekonstruktivistischer Praktiken fiir
Rapkiinstlerinnen und -kiinstler sind.

Rapmusikkulturen tragen zu einer radikalen Transformation von Orten bei, in
denen sie auftreten. Kulturelle und soziale Riume werden neu imaginiert und
umstrukturiert. Insofern sind Rapperinnen und Rapper nicht nur Benutzer elektronischer
und digitaler Technologien, sondern auch alternative Kartographen, die an der
Produktion rdumlicher Kategorien und Identititen innerhalb und auBlerhalb von
Rapmusik und Hiphopkultur beteiligt sind (vgl. Forman 2004: 201-2).

Rapmusik bietet tiefe Einblicke in die rdumliche Partitionierung von Ethnien
und die diversen Erfahrungen junger schwarzer, lateinamerikanischer und weiller
Menschen. Forman (2004: 202) beobachtet,

[...] that space and race figure prominently as organizing concepts
implicated in the delineation of a vast range of fictional or actually existing
social practices that are represented in narrative and lyrical form.

Er sieht in der Lokalitdt den zentralen Faktor fiir die Organisationsprinzipien
Wert, Bedeutung und Praktik innerhalb der Hiphopkultur. Die Dynamiken des Raumes
und ethnischer Zusammenhédnge werden von Rapperinnen und Rappern in Themen<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>