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Resumo

O presente relatorio, realizado no ambito da Prética de Ensino Supervisionada,
descreve a implementagdo de uma Unidade de Trabalho intitulada “Aprender a observar
— 0 Sistema Axonométrico”, numa turma do 7.° ano de escolaridade do 3.° Ciclo do
ensino Basico dos Salesianos de Manique-Escola. Esta investigacdo, que decorreu no 2.°
Periodo do ano letivo 2017/2018, teve como objetivo realizar em sala de aula
determinados exercicios de Desenho de Observacdo que desenvolvessem nos alunos a
percecdo espacial e a sua capacidade de abstracdo, que os ajudasse a entender a
Geometria Espacial, mais concretamente o Sistema Axonométrico.

Como fundamento para a investigacdo, apresentam-se as perspetivas de ensino de
Joaquim Pinto Vieira, Betty Edwards e Kimon Nicolaides, assim como as teorias de
desenvolvimento cognitivo de Jean Piaget, Viktor Lowenfeld, Marthe Berson e Georges
Henry Luquet.

A presente Unidade de Trabalho permitiu aos alunos compreender mais facilmente
0s conteldos relativos a Geometria Espacial, desenvolvendo assim a sua capacidade de
atuar com o hemisfério direito do cérebro.

Os resultados obtidos indicam que a realizacdo de exercicios de Desenho de
Observacdo ajudou efetivamente no desenvolvimento da percecdo espacial dos alunos,
ajudando-os a colmatar as principais dificuldades referentes a compreensdo do Sistema

AXxonométrico.

Palavras-chave: Desenho de observacdo; Educagdo Visual, Artes Visuais;

Geometria Espacial; Axonometrias.






Abstract

This report, carried out within the framework of the Supervised Teaching Practice,
describes the implementation of a Work Unit entitled "Learning to observe - the
Axonometric System”, in a class of the 7th year of schooling in the 3rd cycle of Basic
Education of the Salesianos de Manique — Escola. This research, which took place in the
2nd Period of the 2017/2018 school year, aimed to carry out in the classroom certain
exercises of Observation Drawing that developed in the students the spatial perception
and its capacity of abstraction that helped them to understand the Spatial Geometry,
more concretely the Axonometric System.

As a basis for the research, we present the teaching perspectives of Joaquim Pinto
Vieira, Betty Edwards and Kimon Nicolaides, as well as the cognitive development
theories of Jean Piaget, Viktor Lowenfeld, Marthe Berson and Georges Henry Luquet.

The present Unit of Work allowed the students to understand more easily the
contents related to Space Geometry, thus developing their ability to act with the right
hemisphere of the brain.

The obtained results indicate that the accomplishment of exercises of Observation
Drawing helped effectively in the development of the students' spatial perception,
helping them to overcome the main difficulties regarding the understanding of the

Axonometric System.

Keywords: Observation drawing; Visual education; Visual arts; Spatial

Geometry; Axonometries.
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Capitulo I — Introducéo

1.1. Apresentacdo do estudo

O presente estudo desenvolveu-se numa turma de 7.° ano de escolaridade, nos
Salesianos de Manique — Escola, no ano letivo de 2017/2018.

No fim da lecionagéo da presente Unidade de Trabalho, e em conformidade com os
conteudos abordados no “Ajustamento do Programa de Educagdao Visual”, do ano de
2003, procura-se que os alunos saibam:

e Conhecer varios sistemas de representacao axonométrica,;

e Representar um objeto simples em perspetiva isométrica, dimétrica e cavaleira;

e Converter a representacdo pelas vistas numa representacdo axonometrica e vice-

versa.

Para isso, torna-se importante fazer uma retrospetiva e investigar a origem das
Axonometrias e a sua relacdo com o Desenho. Posto isto, surgem as seguintes questfes: o
que € uma Axonometria? Como surgiu? Como se relacionou com o Desenho? O que é 0
Desenho? Como € que estas duas areas, que acabam por se complementar uma a outra,
entraram para o Programa Curricular da disciplina de Educacdo Visual? Como foi o
desenvolvimento desta disciplina ao longo dos tempos?

A presente investigacdo pretende perceber se a realizacdo de determinados
exercicios de Desenho de Observacdo pode acelerar a percecdo espacial dos alunos e,
consequentemente, ajuda-los a entender mais facilmente o Sistema Axonométrico, mais
concretamente as Axonometrias, procurando, assim, aliar duas areas distintas: o Desenho
de Observacdo e a Geometria Espacial.

Geralmente, pensa-se que o ato de desenhar é um talento inato ao individuo, que
ndo pode ser adquirido ou desenvolvido posteriormente. O presente estudo procura
mostrar que essa aprendizagem, ndo sé é possivel, como facilita a aprendizagem de outros
contetdos relacionados com a disciplina de Educacao Visual.

Sendo a Geometria Espacial um conteudo particularmente dificil para os alunos,
pela abstracdo necessaria a sua aprendizagem, procura-se, com a realizacdo de desenhos
de observacdo, facilitar esse processo de ensino-aprendizagem e, a0 mesmo tempo,
promover o ensino do desenho.

Deste modo, procura-se desenvolver, através da pratica de exercicios de desenho de
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observacdo, uma &rea especifica do cérebro capaz de colmatar as dificuldades a
aprendizagem da Geometria Espacial inerentes ao mesmo, na faixa etaria particular das
criancas do 7.° ano de escolaridade.

A par dos conteidos programaticos, serd estudado o desenvolvimento cognitivo e
espacial dos alunos ao longo das varias faixas etarias, tendo em consideragdo o ponto de
vista de varios autores como Jean Piaget, Viktor Lowenfeld, Marthe Berson e Georges

Henry Luquet.

1.2.  Motivac®es iniciais

A escolha do tema surgiu ap6s uma conversa com a Professora Cooperante Ana
Simdes, docente nos Salesianos de Manique — Escola, que referiu a questdo de que o0s
conteidos programaticos referentes as Axonometrias eram lecionados no final do ano
letivo e ndo no inicio, como seria de esperar, seguindo as Metas Curriculares da disciplina
de Educacéo Visual.

Questionada sobre este aspeto, a Professora Cooperante partilhou a sua experiéncia
nestes conteudos, indicando que os alunos do 7.° ano de escolaridade ndo tém maturidade
suficiente para entender a Geometria Espacial no inicio do ano letivo.

Apoiada na Teoria Cognitiva de Jean Piaget a Professora Cooperante explicou que,
no 7.° ano de escolaridade, a maior parte das criancas encontra-se num periodo de
transicdo entre o estadio das operacdes concretas (7-11/12 anos) e o estadio das operacoes
formais ou abstratas (12-16 anos), sendo que apenas no final do ano letivo atingem este
altimo estadio, onde a crianca ja é capaz de se afastar da realidade e raciocinar sem se
apoiar em factos, pelo que ndo precisa de operacionalizar e movimentar todo o real para
chegar a uma concluséo.

Atendendo a esta situacdo surgiram varias questdes: serd que é possivel acelerar o
desenvolvimento da percecdo espacial dos alunos? Que estratégias de ensino podem ser
utilizadas? E se isto se confirmar, sera possivel seguir o decurso normal das Metas
Curriculares da disciplina sem alterar a ordem das mesmas?

Com uma licenciatura em Desenho, pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa, e estudante do Mestrado em Ensino de Artes Visuais surgiu a ideia de aliar
estes dois campos.

Enquanto estudante da licenciatura de Desenho foram realizados varios exercicios

gue ensinavam a observar corretamente o meio envolvente, porque como refere Nicolaides
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(1941:5), “...a primeira fungdo de um estudante de arte é observar, estudar a natureza”
defendendo que “aprender a desenhar ¢ realmente uma questdo de aprender a ver — ver
corretamente - e isso significa muito mais do que simplesmente olhar.”
Estas atividades desenvolveram capacidades, ndo s6 de observagdo, como também
de percecéo espacial, permitindo assim uma melhor compreenséo do espago circundante.
Posto isto, pensou-se: e se estas atividades fossem aplicadas na lecionacdo da

Unidade de Trabalho? Sera que ajudaria os alunos a acelerar a sua perce¢do do espago?

1.3. Importancia do estudo

No que concerne ao presente estudo acredita-se que o desenvolvimento percetivo
pode ajudar, ndo sO na compreensdo do Sistema Axonométrico, mas também nas mais
variadas areas que os alunos possam encontrar. Saber observar corretamente 0 meio
envolvente, que é aquilo que os exercicios de desenho de observagcdo promovem, € uma
faculdade importante, ndo s6 para a disciplina de Educagédo Visual, como também para o
proprio individuo enquanto ser humano.

Ao desenvolver capacidades percetivas especificas, através de exercicios que
desenvolvem especificamente o hemisfério direito do cérebro, este estudo capacita 0s

alunos a um nivel superior, muito para além do saber meramente académico.

1.4. Objetivos da investigacdo

Os objetivos definidos para a presente Unidade de Trabalho estdo de acordo com as
Metas Curriculares de Educacdo Visual referentes ao 3.° Ciclo. Tal como consta no
Despacho n.° 15971/2012 publicado no Diario da RepuUblica, 2.2 série, n.° 242, de 14 de
dezembro de 2012, “as Metas Curriculares identificam a aprendizagem essencial a realizar
pelos alunos em cada disciplina, por ano de escolaridade ou, quando isso se justifique, por
ciclo, realcando o que dos programas deve ser objeto primordial de ensino.”

As Metas Curriculares sdo fundamentadas no Programa da Disciplina publicado em
1991 e do posterior reajustamento realizado em 2003.

A aplicacdo obrigatoria das Metas Curriculares foi realizada faseadamente, em
diferentes anos letivos e de escolaridade. No que concerne a disciplina de Educacdo Visual
no 3.° Ciclo, a aplicacdo das Metas Curriculares tornou-se obrigatoria no ano letivo de

2013/2014 a par das disciplinas de Portugués e Matematica.
27



Para a realizacdo desta Unidade de Trabalho sdo mobilizados trés dos quinze
objetivos gerais definidos para o 7.° ano de escolaridade que se inserem em trés dos quatro
dominios que estruturam a acdo educativa nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Bésico.

O objetivo nimero trés das metas de Educacdo Visual - relacionar sistemas de
projecdo e codificacdo na criacdo de formas — surge como um dos Ultimos objetivos a
cumprir na planificacdo anual da disciplina nos Salesianos de Manique - Escola. Esta
alteracdo deve-se ao fato de, no entendimento dos professores de Educacdo Visual da
Escola, e baseando-se na Teoria Cognitiva defendida por Piaget, as criancas e jovens que
frequentam o 7.° ano de escolaridade ndo possuirem ainda a capacidade de abstracdo
necessaria ao entendimento da Geometria Espacial, nomeadamente sobre as
Axonometrias.

O objetivo desta Unidade de Trabalho é realizar em sala de aula determinados
exercicios de Desenho de Observacdo que desenvolvam nos alunos a percecéo espacial e
capacidade de abstracdo, que os ajude a entender a Geometria Espacial. Ou seja, a
finalidade € cumprir o Programa Curricular de Educacdo Visual seguindo as Metas
Curriculares, sem alterar a ordem normal dos objetivos.

E neste contexto que se coloca a questdo de investigacdo: sera que a aplicacdo de
determinados exercicios de Desenho pode ajudar a desenvolver a percecdo espacial dos
alunos e, consequentemente, leva-los a compreender melhor a Geometria Espacial

(Axonometrias)?

1.5. Metodologia

Os contetidos a abordar nesta Unidade de Trabalho prendem-se bastante com a
questdo da Geometria Espacial, uma vez que serdo adotadas diferentes estratégias que
permitam uma melhor abordagem do tema.

Depois de conhecido o método de ensino dos “Modos do Desenho”, de Joaquim
Vieira, e com recurso a obras como “Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty
Edwards, e “The Natural Way to Draw”, de Kimon Nicolaides, foram realizados em sala
de aula exercicios de Desenho de Observacdo com o objetivo de desenvolver nos alunos a
percecdo espacial e a correta representacdo do seu meio envolvente.

Para a lecionagdo da presente Unidade de Trabalho foram realizados cinco
exercicios diferentes, mas todos com o objetivo de promover o desenvolvimento da

percecgdo espacial dos alunos. Apresenta-se de seguida as Atividades realizadas:
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e Atividade 1: “Representar o espago que me rodeia”;

e Atividade 2: “Desenho de Meros Contornos — A Mao”;

e Atividade 3: “Desenho de Contorno” — O Objeto”;

e Atividade 4: “Desenhar pelos Espagos Negativos”;

e Atividade 5: “Perspetivas Axonométricas.

Como forma de auxiliar o processo de ensino aprendizagem de cada uma das
Atividades foram utilizados os seguintes recursos didaticos:

e Atividade 1: os corredores dos Salesianos de Manique — Escola;

e Atividade 2: a méo do aluno;

e Atividade 3: um objeto escolhido pelo aluno;

e Atividade 4: uma cadeira e uma planta;

e Atividade 5: um sistema axonométrico e um cubo construidos em K-line pela

Professora.

A par da utilizagdo destes recursos didaticos foram visualizados diversos
documentos Power Point que ajudaram a exposicao, explicacdo e reflexdo das diferentes
Atividades.

Esta interligacdo de meios permitiu aos alunos perceber que o ato de desenhar é
uma capacidade que pode ser aprendida, tal como a matematica ou a escrita, e que pode
ajudar a compreender mais facilmente outros conteddos, como é o caso da Geometria

Espacial.

1.6. Organizacao do relatorio

O presente relatério encontra-se dividido em seis capitulos. No primeiro capitulo,
que corresponde a introducdo, apresenta-se 0 estudo e a sua importancia, assim como 0s
objetivos e a metodologia utilizada. O segundo capitulo, corresponde a contextualizacao
tedrica do estudo, onde se aborda a importancia do Desenho nas Artes Visuais, a sua
Historia, as Metas Curriculares de Educacdo Visual, o desenvolvimento cognitivo da
crianca e as perspetivas de ensino abrangidas na presente investigacdo. O terceiro capitulo
corresponde a caraterizacdo da escola e do seu meio envolvente. O quarto capitulo
descreve a implementacdo do projeto, incluindo os relatorios das aulas. O quinto capitulo
compreende a avaliacdo da Unidade de Trabalho e dos resultados obtidos. E, por fim, o

sexto capitulo constitui a reflexdo final do trabalho realizado no ambito do presente
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relatério.
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Capitulo Il — Artes Visuais

2.1. A Arte na Educacéo

A palavra Educagdo tem origem no termo latino “Educo” e advém de outras duas:
e “Educat” ligada a ideia de instrucdo e ensino, tendo gerado a palavra
“Eduactio”;

e ¢ “Educere” relacionada com o conceito de criar, dar a luz, fazer sair,

desenvolvimento e evolugéo.

Segundo Sampaio, Santos e Mesquida (2002:22) a educagdo “... ¢é aquilo que
alguém conquistou ao fim de um processo em que interagem a prética e a teoria, a teoria e
a pratica, a ciéncia e a técnica (tekne), o saber e o fazer. E um processo de vida, de
construgdo, de experimentacao.”

Read, (1928:21) define educagdo como:

... 0 cultivo de modos de expressdo — consiste em ensinar as criangas e os adultos a produzir sons,
imagens, movimentos, ferramentas e utensilios. Um homem que consegue fazer bem estas coisas é
um homem bem-educado. (...) Todas as faculdades, de pensamento, l6gica, memoria, sensibilidade
e intelecto, estdo envolvidas nestes processos, e nenhum aspecto da educacao esta aqui excluido. E
todos eles sdo processos que envolvem a arte, porque a arte ndo passa da boa producdo de sons,
imagens, etc. O objetivo da educacdo é por isso a criacdo de artistas — de pessoas eficientes nos
varios modos de expressao.

Read (1928) classifica a educagdo como o0 motor que encoraja o desenvolvimento
daquilo que é préprio de cada ser humano, harmonizando a0 mesmo tempo a sua
individualidade com o contexto social em que se insere.

Na perspetiva de Sousa (2003:44) “...a Educagdo Artistica concebe o termo
‘Educacdo’ na perspectiva de ‘Educere-Eductio’ e de desenvolvimento da personalidade, o
qual s6 podera ser efectuado de modo harmonioso se em situacdo de uma inter-
relacionacdo social baseada em valores estético-éticos.” E sindnimo de uma educagio que
atue nas dimens@es bioldgicas, cognitivas, afetivas, sociais e motoras da personalidade,
devendo estas ser tratadas de igual modo, sem preferir nenhuma em detrimento de outra.

Ainda segundo Sousa (2003:62) a Educacdo Artistica proporciona um
desenvolvimento saudavel da pessoa, no seu todo. Escolas que apenas praticam modelos
de educagdo cognitiva, como as letras e as ciéncias, tendem a ter mais alunos com
problemas de aprendizagem e dificuldades psicologicas. Uma educacdo que inclui

horizontes culturais e artisticos aumenta nos alunos a autoestima, a autopercecdo e a
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autorrealizacdo, evitando problemas carateristicos da idade, como a dependéncia do &lcool
e das drogas.

Em Portugal, a Educacdo Artistica, surge apos a publicacdo da Lei de Bases do
Sistema Educativo (Lei n.°46/86, de 30 de setembro) que estabelece o quadro geral do
sistema educativo portugués, caraterizado como “...o conjunto de meios pelo qual se
concretiza o direito a educacdo, que se exprime pela garantia de uma permanente accao
formativa orientada para favorecer o desenvolvimento global da personalidade, o
progresso social e a democratizagdo da sociedade.”, (Art.° 1, 1.).

Segundo esta Lei, o sistema escolar divide-se em quatro niveis de escolaridade:
Educacdo Pré-Escolar, Ensino Bésico, Ensino Secundario e Ensino Superior. Para cada
um, exceto para o Ensino Superior, existem alineas que se referem a introducéo do ensino
artistico no sistema educativo portugués. A Tabela abaixo expde resumidamente cada uma

dessas alineas:

Tabela 1: Lei de Bases do Sistema Educativo — a introducédo da Educagéo Artistica no sistema educativo portugués.

LEI DE BASES DO SISTEMA EDUCATIVO

Educacéo “Desenvolver as capacidades de expressdo e comunicacdo da crianga, assim como a
Pre-Escolar | imaginagdo criativa, e estimular a atividade Iadica...”, (art.° 5, 1., f).

“Para 0 1.° Ciclo, o desenvolvimento da linguagem oral € a iniciacdo e progressivo
dominio da leitura e da escrita (...) das expressdes plastica, dramatica, musical e
motora.”, (art.? 8, 3. a);

Ensino “Para o 2.° Ciclo, a formagdo humanistica, artistica, fisica e desportiva...”, (art.° 8,
Bésico 3. b);
“Para o0 3.° Ciclo, a aquisi¢do sistematica e diferenciada da cultura
moderna, nas suas dimensdes humanistica, literaria, artistica, fisica...”, (art.° 8, 3.
C).

“Assegurar o desenvolvimento do raciocinio (...) e 0 aprofundamento dos
elementos fundamentais de uma cultura humanistica, artistica,
cientifica e técnica...”, (art. 9, a).

Ensino
Secundario

No que diz respeito ao Ensino Superior, a Lei de Bases do Sistema Educativo ndo

refere qualquer aspeto de formacéo a nivel artistico definindo apenas que este Ensino

“...visa assegurar uma solida preparacao cientifica e cultural e proporcionar uma formacao técnica
que habilite para o exercicio de atividades profissionais e culturais e fomente o desenvolvimento
das capacidades de concepgéo, de inovagdo e de andlise critica.” (art.? 10, 3.).
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2.2. O Desenho nas Artes Visuais

O termo, “desenho” ¢, de acordo com o diciondrio online Priberam (2018),
“...derivagdo regressiva de desenhar...” referindo- se a “...arte de desenhar; reproducao
(de objetos) por meio de linhas e sombras.”.

Etimologicamente, deriva da palavra italiana disegno e surge em meados do século
XV. A palavra em italiano e portugués foram aquelas que conservaram o conceito mais
original da mesma que se referia “...ndo s6 a um procedimento, um ato de produgéo de
uma marca, de um signo (de-signo), como também, e principalmente, ao pensamento, ao
designio que essa marca projetava.”, Martins (2007:1).

Segundo Costa (2013:5), ndo é possivel existir arte sem desenho, porque “...desenhar
¢ direcionar e relacionar e a arte precisa de diregdes e de relagdes para existir.” O autor
entende o desenho como aquele que move o mundo, sendo a base de toda a comunicacéao e
estando na origem de todas as civilizagdes.

Desenhar é uma agé@o que parte do visivel ou do experienciado, € essencial, ndo s
enquanto fim em si mesma, mas também enquanto capacidade que temos de pensar e
refletir sobre o que fazemos e sobre o préprio mundo (Gantes s/d). Como refere Rego
(2012:109) “...é uma atividade importante para o desenvolvimento pessoal e cognitivo
porque pde em jogo facetas muito variadas da nossa relacdo com o que nos rodeia.”

Ainda segundo Rego, o desenho resulta de uma necessidade interior que o individuo
tem de se expressar, um impulso natural. Nesse sentido, ndo requer uma grande
aprendizagem, mas antes um estudo e um treino que permita ao individuo aceder a planos
de expressdo e de dominio cultural: “Desenhar implica o fazer, dai que qualquer evolugdo
nesta disciplina implique o exercicio, a repeti¢do, a tentativa e o erro.”, (s/d:109).

Poester (2005:56) carateriza o ato de desenhar relativamente ao ato de pintar:

Fisicamente, ndo acontece a mesma coisa quando pintamos ou quando desenhamos. O trago é uma
incisdo sobre o suporte. (...) O lapis ndo toca a superficie como o pincel, ele a agride, a desafia. O
I4pis seco e pontudo, arranha a superficie. O contato do grafite solido sobre o papel estabelece uma
resisténcia ao deslocamento do braco e da médo agindo como uma forma contraria ao movimento.
Colocado sobre uma base rigida que solicita uma tensdo oposta, o desenho estimula a forca do
pulso e da méo. O toque leve do pincel, ao contrério, acaricia a tela e a pintura penetra lentamente
no suporte. A natureza liquida da tinta escorre facilmente sob o efeito da gravidade. A flexibilidade
do tecido, estendido no chassis, faz movimentar a tela. Quando esta é fixada na parede, é possivel
utilizar-se as ferramentas pontiagudas do desenho, para obter uma fusdo maior entre mancha e
linha.

Tal como consta no “Ajustamento do programa da disciplina de Educacdo Visual —

3.° Ciclo”, “...0 DESENHO ¢ o exercicio basico insubstituivel de toda a linguagem
33



plastica, bem como constitui uma ferramenta essencial na estruturacdo do pensamento

visual.”

2.3. A Historia do Desenho

A Histdria do Desenho comeca, provavelmente, ao mesmo tempo que a do ser
humano. Gantes (s/d:141) carateriza 0 desenho como “...o motor do mundo, cerne da arte,
entendido enquanto fonte de comunicacdo, estando na origem de todas as civilizagdes.
Sem desenho nédo existiria conhecimento. E devemos esse conhecimento aos primeiros
seres humanos, que foram os primeiros artistas.”

Na Pré-Histdria, mais concretamente no Paleolitico, 0 Homem comeca a expressar as
suas vivéncias nas paredes das grutas e superficies rochosas ao ar livre utilizando
pigmentos naturais para representar seres humanos, animais, plantas e outros elementos do
seu quotidiano. Antes mesmo que se consolidasse uma linguagem verbal, 0 homem
primitivo ja utilizava o desenho como forma de se expressar e comunicar. Nesta altura,
cerca de 40 a 10 mil anos a.C., a arte rupestre carateriza-se pelo seu naturalismo e
abundancia de representacdes consideravelmente realistas de animais de perfil (Figura 1),
da figura humana (apesar de estilizada), e de sinais e simbolos diversos, 0s quais ndo se

sabe ao certo o seu significado.

Figura 1: Pintura da Gruta de Lascaux, Franca.
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No Neolitico, surgem novos habitos e costumes que dao lugar a uma renovagao
artistica generalizada. Enquanto que no Paleolitico as figuras representadas apresentavam
um carater naturalista-realista, neste periodo os desenhos tornam-se cada vez mais
esquematicos, estilizados e dindmicos, como se pode observar na Figura 2. A
representacdo de dancas sugere a ideia de movimento, tracos que no periodo anterior ndo

eram detetados.

¥ " . > —
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Figura 2: Pintura das cavernas de Valltorta, Espanha.

Na Antiguidade, a partir do IV Milénio a.C. surgem na regido do Mediterraneo os
primeiros esfor¢cos do Homem para uma evolucgéo, tanto ao nivel das realidades materiais
como espirituais. E aqui que surgem os primeiros aglomerados civilizacionais no seio das
bacias hidrograficas dos rios Tigre, Eufrates e Nilo.

A beira do rio Nilo desenvolve-se a civilizagio egipcia, onde o desenho ganha uma
dimensdo sagrada, sendo usado para decorar feretros e templos. Entre os rios Tigre e
Eufrates surgem varios povos que acabam por formar a civilizagdo Mesopotamica.
Acreditando na concecdo magica da figura, os artistas destas culturas, representavam as
figuras através de um realismo concetual, ou seja, desenhavam as figuras segundo aquilo
que conheciam delas, em detrimento daquilo que elas realmente eram. A finalidade da
representacdo gréfica era mostrar os elementos fundamentais da pessoa e, para isso,
desenhavam segundo um conjunto de convencfes formais, observe-se a Figura 3. Assim,
encontram-se as caracteristicas referidas anteriormente:

e lei da frontalidade (os olhos e o corpo sdo representados de frente, enquanto que

a cabeca e os membros surgem de perfil);

e hierarquizacdo religiosa (as figuras representadas com uma dimensdo superior
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as restantes teriam uma importancia social maior);
e Dbidimensionalidade (ndo existe a nocdo de profundidade, sendo as figuras
representadas a duas dimensoes);

e e representacdo das figuras em séries lineares, sem sobreposicao.
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Figura 3: Secgdo do Livro dos Mortos no Papiro de Nani, c. 1040 a. C. —945 a.C

.Mais tarde, na Antiguidade Classica (1000 a.C. a 476 d.C.), o objetivo final da arte
prendia-se com a procura da unidade, do belo e da harmonia universais. O desenho e a
pintura manifestaram-se principalmente na cerdmica, mais concretamente nos vasos
gregos que sdo conhecidos ndo s6 pelo equilibrio da sua forma, como também pela
harmoniosa juncao entre o desenho e as cores.

A principio, os desenhos eram simples, geométricos e elementares, sendo quase
impercetiveis na superficie. No entanto, com o passar do tempo, as representacfes foram
evoluindo e ganhando volume. A figura humana, a principio muito estilizada, comecou a
aparecer nos desenhos. Mais tarde, e acompanhando as novas tendéncias naturalistas, a
representacdo do ser humano passou a ser cada vez mais utilizada em representacdes
mitoldgicas, o que aumentou, consideravelmente, o seu grau de importancia. As cenas
eram representadas na horizontal, em faixas paralelas, que podiam ser visualizadas ao
girar a peca de ceramica. Com o aparecimento do pincel, o tracado tornou-se mais preciso o
que possibilitou a realizacdo de desenhos mais detalhados.

Com o inicio da Idade Média (séc. V ao séc. XV), deu-se uma transformacgéo
bastante significativa ao nivel do panorama artistico. A Igreja comecou a controlar a

producdo cientifica e cultural relacionando fortemente a producdo artistica com o
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Cristianismo.

Numa época em que poucas pessoas sabiam ler, a Igreja recorria & pintura e a
escultura para contar historias e transmitir valores biblicos aos fiéis. Os motivos pintados
pelos artistas eram maioritariamente de cariz religioso.

A pintura romanica carateriza-se essencialmente pela deformacéo e pelo colorismo.
Como se pode observar na Figura 4, a representacdo de Cristo € maior do que as restantes
figuras. Como a ideia ndo era imitar a natureza, assiste-se a utilizacdo de cores opacas, sem
quaisquer jogos de luz ou sombra. A plastica cléssica observada anteriormente desaparece

dando lugar a uma representacdo concetual e imaterial.

Figura 4: Pintura romanica. Altar frontal do Seu d’Urgell, Espanha. Primeira metade do século XI|.

Ainda nesta época, a pintura e o desenho tém uma utilizacdo destacada nos livros
sagrados onde eram elaboradas as iluminuras. Sendo que todo o conhecimento e cultura da
Europa cristd estavam guardados nos mosteiros, eram 0s monges que ficavam incumbidos
de copiar os textos e evangelhos deixados pelos autores gregos e romanos. Para tal, 0s
copistas escreviam sobre pergaminho, material feito da pele delicada de cabra, e, como
caneta, usavam a ponta de uma pena que molhavam na tinta para escrever. Mais tarde,
ilustravam fantasiosamente os trabalhos representando pessoas, animais, elementos
vegetais e formas geométrico-abstratas de elevado sentido decorativo. As cores eram

obtidas através de plantas, minerais, sangue e insetos, como se pode observar na Figura 5.
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Figura 5: Mulher eleva o namorado na cesta até aos
seus aposentos, Codex Manness, ¢.1304 — ¢.1340.

Comaeclosdo do gético, no século XIlII, e embora as pinturas fossem frequentemente
substituidas por vitrais, sdo comuns as pinturas sobre relevos e em painéis de madeira.
Nesta altura, ressurge o realismo e o interesse pela representacdo do espaco. As figuras
adquirem mais naturalidade e o colorido é mais vivo, predominando determinadas cores
como o azul, o vermelho e o dourado. No final do século, surge a preocupacdo com a
perpetiva e com a representacdo do espaco, melhorando as proporc¢es entre as figuras que
estdo mais proximas e mais afastadas (Figura 6).

Figura 6: A Aprovacédo da Regra. Giotto,
Basilica de Sdo Francisco de Assis, Italia, c.
1296 — ¢.1300.

Na Idade Moderna, mais concretamente no Renascimento (séc. XV ao sec. XVIII),
e com a dissipacdo da época medieval, o desenho comeca a ganhar realismo e perspetiva.

Talvez esta tenha sido a época mais rica em grandes e eximios artistas como Leonardo da
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Vinci (1452-1519), Michelangelo Buonarotti (1475-1564) e Sandro Botticelli (1445-
1510). Descrevem-se de seguida as principais carateristicas da pintura desta época:

perspetiva - sentindo a necessidade de representar a realidade tal e qual como
ela era, o artista renascentista decidiu aprofundar conhecimentos sobre a
perpetiva, um método que permitia representar o espagco e as figuras nele
inseridas de um modo racional e rigoroso (Figura 7);

uso do claro-escuro - 0 jogo de contrastes reforca a ilusdo de volume das figuras
e objetos;

realismo - para o artista, 0 Homem deixa de ser um simples observador que
expressas a grandeza de Deus, para passar a ser a expressao mais grandiosa do
préprio Deus;

inicia-se 0 uso da tela e da tinta a 6leo, o que possibilitou novas associacdes e
gradacdes da cor;

e finalmente, surgem os estilos artisticos pessoais - sendo um periodo marcado

pelo ideal de liberdade aparecem, naturalmente, estilos diferentes e cada vez

mais individualizados.

Figura 7: Filippo Brunelleschi, Projeto da Igreja do Espirito Santo, Florenca, 1442 — 1487. A direita, a imagem

do interior da Igreja atualmente.

Em 1789, com a Revolugdo Francesa, surge o periodo historico conhecido como

Idade Contemporanea, prolongando-se até aos dias de hoje. ApOs a descoberta da

Perspetiva, todos 0s movimentos artisticos que se seguiram continuaram a aplicar nas suas
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obras regras fundamentais de representacdo do espaco, da profundidade e do volume. S6 a
partir do século XIX, com a invencdo da fotografia, os artistas comegaram a estudar outras
possibilidades de representacdo, abrindo caminho para a arte abstrata.

A Figura 8 corresponde a primeira fotografia reconhecida e foi feita pelo francés
Joseph Nicéphore Niépce, em 1826. No entanto, o desenvolvimento da fotografia néo
pode ser atribuido apenas a uma pessoa visto que a descoberta so se tornou possivel gracas a
um vasto numero de avancos realizados ao longo do tempo.

Se, por um lado, a descoberta da fotografia deu a0 Homem uma ferramenta de
captacdo de imagem inestimavel, por outro lado o Artista viu-se obrigado a evoluir e a
desenvolver novas formas de representar o0 mundo. O realismo que o Artista oferecia, ao
imitar a Natureza, representando fielmente aquilo que via, acabou por perder importancia
visto que a fotografia captava 0s momentos tais como eles eram.

Esta invencdo nasceu perante a sociedade industrial e, a partir desta data, 0 mundo

nunca mais foi 0 mesmo.

Figura 8: Primeira fotografia, feita por Joseph Nicéphore Niépce, 1826, Franga.

N&o obstante, e como refere Gantes (s/d: 148):

O tempo do desenho ndo acaba nunca, pese embora as mudancgas operadas no seu campo, que
apenas confirmam a vastiddo e a complexa simplicidade do desenho inventado pelos ‘Homens das
cavernas’, os mais jovens de entre os jovens. O desenho ndo tem idade: € o cerne da arte.
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2.3.1. A Historia do ensino do Desenho

Olhando para a Histéria do Ensino da Arte universal, e dadas as nogdes técnicas de
desenhos anatomicos encontradas nas pinturas paleoliticas, ha autores que defendem que,
Ja nessa época, existiriam “mestres” responsaveis por ensinar a outras pessoas a arte do
desenho e da pintura, segundo Araujo (2013:40).

Mais tarde, no antigo Egipto, criam-se verdadeiras oficinas de arte. O mesmo autor,
(2017: s/p) refere que “...nunca os Egipcios criaram uma palavra que definisse ‘arte’, nem
tinham expressao equivalente a ‘artista’ (...) podendo esta, todavia, corresponder a forma
egipcia kat, que significa ‘trabalho’.” As pessoas que se dedicavam aos mais variados
tipos de arte, quer fosse um pedreiro, um carpinteiro, um pintor ou um escultor, todas eram
consideradas artesas. Araujo (2017: s/p) ressalta ainda a preocupacao das oficinas reais de
producdo de estatuéria de reunir os melhores e mais capacitados escultores de pedra e de
madeira para satisfazer as inumeras encomendas de individualidades. De uma forma geral,
todos os templos, governadores provinciais e altos funcionarios possuiam oficinas proprias
onde trabalhavam oleiros, carpinteiros, metalurgistas, joalheiros e ourives, fabricantes de
vasos metalicos, entre outros.

No entanto, é na Grécia e Roma antiga que se assiste a maior producao de arte, seja
na area da escultura, da pintura ou da arquitetura.

Com a chegada da Idade Média, e sendo um periodo fortemente caraterizado pela
influéncia da Igreja na Europa e no Ocidente, a arte passa a concentrar-se nos mosteiros,
locais que mais tarde adquiriram grande importancia ao nivel da producdo cultural e
artistica do ocidente.

Né&o obstante, e como refere Araujo (2013:40):

...foi no Renascimento que o mundo passou a ser o centro das investigacdes, questionando nio
apenas a intelectualidade do homem, mas a sensacdo de se viver ‘uma nova época’ e,
principalmente, a expressao artistica, que via no naturalismo o seu principal carater cientifico e
metodoldgico para estudar as artes nesse novo momento histérico da humanidade.

Com a chegada da burguesia, a producdo artistica passou a suscitar um maior
interesse, 0 que, consequentemente deu ao artista um novo estatuto. Assim, 0 ensino nos
ateliés comecou a atrair cada vez mais jovens, ndo sé pela oportunidade eminente de
aprenderem com um grande mestre, mas tambem pela sua afirmacg&o, de agora em diante,
como artistas renascentistas. No entanto, e apesar dos conteldos tedricos passarem a

atribuir, pela primeira vez na historia, valor a educacdo artistica, “...a concepgao
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humanista de cultura e a tendéncia do homem universal, contraposta a especializagdo, fez
com que o artista procurasse complementar sua habilidade manual com conhecimentos de
natureza intelectual e cultural...”, (Osinski, citado em Araujo, 2013:41).

E neste contexto cientifico e historico que surgem as primeiras academias. Leon
Battista Alberti reforca a ideia da arte como conhecimento cientifico, considerando a
matematica como disciplina base comum, tanto para as ciéncias como para a arte,
justificando esta linha de pensamento com as teorias da perspetiva e das proporcoes. Por
seu turno, Leonardo Da Vinci procura substituir a velha méaxima tradicionalista de
imitacdo dos mestres, de forma a orientar uma mudancga significativa nos processos
pedagodgicos. Com isto, as academias acabam por ter como forte influéncia o modelo
pedagogico classicista, que mais tarde se identificou com o neoclassicismo, tendo atingido
na Franga o seu auge e tornando-se, assim, uma grande influéncia para a expressao
artistica do mundo ocidental (Araujo, 2013:42).

Com a Revolucdo Industrial, e com todas as transformacdes sociais, tecnologicas e
economicas decorrentes da mesma, da-se um distanciamento entre o artista e o arteséo,
que deixa de conseguir acompanhar o ritmo da producdo técnica em série que surge nesta
altura.

No ambito escolar, as criancas e jovens passam a aprender desenho técnico como
forma de acompanhar o progresso industrial que ocorria a toda a velocidade nesse periodo.
O desenho passou a ser visto como algo bastante Util e vantajoso, pois dava aos individuos
aptidGes técnicas que os tornava capazes de trabalhar no mundo da industria.

Por outro lado, a expresséo artistica acaba por perder a sua legitimidade, sendo os
Seus conceitos e processos criativos questionados, o que levou a cabo varias discussoes
entre tedricos e estudiosos acerca do desenho técnico e do processo criativo da crianca.

Conscientes de tais pressupostos, Aradjo (2013:43) considera ser neste contexto que
comega a surgir uma nova conce¢do de educacdo pedagdgica para o ambito escolar.
Simdes (2015:18) destaca Georges Henry Luquet (1876-1965), Jean Piaget (1896-1980) e
Viktor Lowenfeld (1903-1960) como os principais investigadores que dedicaram o seu
tempo a investigar, registar e organizar dados com o objetivo de definir as varias fases do
desenho infantil.

Em 1919 surge a Bauhaus (Alemanha), uma escola de artes que funcionou durante
catorze anos, até 1933. Apesar do pouco tempo de funcionamento, conseguiu transformar-

se no principal paradigma do ensino do design do século XX. Segundo Paschoarelli (2014:

s/p):
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A filosofia da Bauhaus, ao unir principios artisticos, cientificos e técnicos ndo representou apenas o
estabelecimento de um novo tipo de ensino, mas concretizou-se como precursora de uma arte e
arquitetura inovadoras. (...) a institui¢d0 aspirava a constru¢do de um ser humano mais idealizador,
embasada no objetivo de capacitar os alunos tanto na teoria como na pratica das artes (...).

No inicio da década de 1960, surge o DBAE, sigla que significa Discipline Based
Art Education, que foi um movimento de arte e educagéo criada por uma vasta equipa de
investigadores como Elliot Eisner, Brent Wilson e Marjorie Wilson, entre outros, e
fomentado pelo Getty Center for Education in the Art, que primava pelo desenvolvimento
do fazer artistico, da leitura da arte e da sua histéria, procurando em simultaneo solidificar a
consciéncia de cidadania do povo. Os autores anteriormente referidos sentiram a
necessidade de criar uma inter-relacdo para o ensino da arte, criando assim quatro pontos
fundamentais: a historia da arte, a estética, a critica e o fazer artistico. Aradjo (2013:46)

refere que era uma forma de devolver a arte educagéo a propria arte.

2.3.2. O ensino do Desenho em Portugal

Ligia Penim (s/d) apresenta de forma resumida a Historia do Ensino do Desenho
numa apresentacdo realizada no 111 Coloquio Internacional sobre o desenho, no Instituto
de Educacéo da Universidade de Lisboa.

A autora divide o percurso escolar do desenho nos liceus e escolas técnicas

portuguesas em quatro momentos, apresentados de forma resumida na Tabela 2:

Tabela 2: O percurso escolar do ensino do Desenho em Portugal segundo Ligia Penim.

Percurso escolar do Desenho nos Liceus e Escolas Técnicas Portuguesas

Século XIX Predominio do desenho racional e geométrico.

Do ultimo quartel do século XI1X A conformacéo do desenho a disciplina entre disciplinas
as duas primeiras décadas do XX e a defesa de uma formacdo industrial para as indistrias.
Entre as décadas de 1920 e de A conjugacéo de diferentes modalidades de desenho e a
1940 emergéncia da cor e do decorativo.

Apobs as reformas simultaneas do A expressdo individual e a crescente valorizacdo do
ensino liceal e técnico, 1947/48 pedagdgico e do estético.

O primeiro momento situa-se no século XIX, com a constituicdo do curso de
desenho na Universidade de Coimbra. Em 1836, com a fundacdo dos liceus, no ensino
secundario desta instituicdo, surge um espago curricular agregado & matematica,
denominada “geometria aplicada as artes”. Nas reformas liceais que se seguiram, 0 curso

de desenho surge como auxiliador da disciplina de matematica, cujos conhecimentos eram
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essenciais para 0 acesso ao ensino superior.

Em 1868, Teodoro da Motta, professor do Liceu Nacional Central de Lisboa e dos
principes da Casa Real, publica o “Compéndio de Desenho Linear”, que se dividia em oito
volumes: quatro volumes de textos e quatro com estampas como de pode observar na
Figura 10. Este manual destinava-se, ndo so a professores e alunos dos liceus e das escolas
de desenho industrial, mas também a profissionais ja formados nas diversas areas. Este

livro esteve em circulacdo mais de meio século.
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Figura 9: Compéndio de Desenho Linear (quatro livros de texto e quatro atlas), 1868 — Teodoro da Motta.

Durante uma primeira fase do ensino do desenho, o desenho geométrico foi

dominante, e Penim (s/d) justifica da seguinte forma:

A escolha desta prioridade estava ligada ao espirito racionalista da época e pretendia-se que o
desenho desse um estreito suporte a matematica. ...0 desenho deveria desenvolver a destreza
manual e agugar a observagdo, mas principalmente disciplinar o pensamento, preparando-os (aos
alunos) para a universidade.

No ensino liceal os métodos de ensino dominantes neste periodo foram: primeiro o
de Pestalozzi, que em 1801 publicou o livro intitulado “Como Gertrudes ensina as suas
criancas”, onde expde o seu método pedagogico, que parte do mais facil para o mais
dificil; e posteriormente, o de Froebel, aprendiz de Pestalozzi, que em 1837 abriu o 1.°
jardim-de-infancia. Na sua obra “A Educacdo do Homem — Ideias pedagdgicas: visdo
mistica e humanitaria da Educacéo”, onde apresenta 0 seu método através da educacdo
como um “jogo” considerando-0 0 mais puro e espiritual produto dessa fase de
crescimento (Simdes, 2015:26).

Assim, durante esta fase inicial, primeiro tragavam-se linhas retas e curvas que
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delimitassem figuras planas. Em seguida, representavam-se figuras geométricas, usando
instrumentos de desenho rigoroso. A partir de enunciados escritos os alunos estudavam a
geometria plana e no espaco, areas do saber que se procurava alear a outros campos do
conhecimento como a arquitetura e a mecéanica.

Apesar do dominio do desenho geométrico permanecer sem debate durante todo o
século X1X, em 1879, Joaquim Vasconcelos, primeiro historiador de arte portugués, tece
criticas ao compéndio de Motta, mais concretamente as suas estampas ornamentais de
gesso, dizendo que estas “...eram de gosto antiquado”. NO entanto, a apreciagdo mais
significativa deste professor foi de carater pedagdgico, pois defendia que devia existir uma
progressao gradual das aprendizagens e o trabalho devia ser do mais simples para 0 mais
complexo. Assumindo esta perspetiva, Vasconcelos acaba por apoiar a publicagédo do
manual, “Compéndio de Desenho Linear Elementar”, de José Miguel Abreu, em 188I1.
Este manual procurou articular o ensino primario e secundario utilizando um mesmo
método, o “método stigmografico”, que se caraterizava pelo uso de grelhas ou pontos pré-
tracados, que orientavam os alunos na realizacdo das suas representacfes. Este método,
que aparecera décadas antes com Teodoro da Motta, foi fortemente criticado, pois 0s
alunos limitavam-se a preencher os espacos quadriculados das folhas, o que restringia a
sua aprendizagem.

Como refere Simdes (2015:27), “...na segunda fase, 1894/1895, a reforma dos liceus
passou a estabelecer objetivos gerais com um enfoque particular na articulacdo dos
conhecimentos a aprender e a ensinar em varias disciplinas em diferentes niveis de
escolaridade.” Contudo, o desenho ainda estava bastante relacionado com as disciplinasde
matematica e de ciéncias.

Apesar dos programas considerarem que 0S manuais ndo seriam necessarios ao
ensino do desenho, eles ndo deixaram de ser publicados. Assim, no inicio do século XX,
foram publicados varios manuais como: “Compéndio de Desenho” (1905), de José¢ Miguel
de Abreu e de Antonio Luis Machado, “Atlas de Desenho” (1907), de Jos¢ Vicente de
Freitas, “Desenho” (1909), de Marques Leitdo e, finalmente, o “Desenho geométrico dos
Liceus” (1910) e “Desenho dos Liceus” (1914), de Angelo Vidal.

Penim (s/d) destaca o manual “Desenho” (1909), de Marques Leitdo, professor da
Escola Industrial Marqués de Pombal, do Real Colégio Militar e percetor dos principes

D. Luis e D. Manuel, onde apresenta conhecimentos de desenho geométrico aliados
a propostas de artes decorativas influenciadas pelo movimento inglés “arts & crafts”.

Em 1884, a cargo do ministro Anténio Augusto Aguiar, surge uma rede nacional de
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escolas industriais de desenho. Nesta altura, o desenho era classificado com uma espécie
de “tecnologia de ponta, cujo incentivo salvaria o pais do seu atraso econéomico.” Penim
(s/d). E através do manual “Desenho de Maquinas” (1905), de Toméas Bordalo Pinheiro,

que se operacionaliza toda esta ideia. Penim (s/d) afirma que:

Este manual, de requintado cuidado grafico para a época, revela a vontade de fixar, por um lado, o
vocabulario rigoroso de aplicacdo material e profissional e, por outro, 0 avango metodoldgico a que
0 ensino técnico teria chegado pelo treino do esboco rapido, claro e perceptivel. Era seu objectivo
central fazer os alunos compreender e realizar o tracado de pecas industriais e ferramentas diversas
destinadas a engenheiros, mecanicos, auxiliares, desenhadores, mestres de oficina e operarios.

Esta segunda fase constitui um dos marcos mais importantes no desenvolvimento do
desenho. Um dos grandes indicadores do seu crescente estatuto foi a fundacéo, em 1918,
da Escola Normal para o ensino do Desenho, sendo o0 seu primeiro diretor Tomas Bordalo
Pinheiro seguindo-se-lhe Marques Leit&o.

Entre 1920 e 1940, na terceira fase, o ensino do desenho acentuou o seu carater
estético, os programas passaram a integrar breves noc¢des de Historia de Arte e tornou-se
obrigatorio o uso da cor nos compéndios de desenho.

Em 1922, Jos¢ Julio Leitdo de Barros, publica o manual “Elementos de Historia da
Arte”, um auxiliador pedagdgico que apresenta a evolugdo das producdes artisticas da
humanidade.

Ainda nesta fase, assiste-se a procura de um equilibrio entre varias modalidades de
desenho, nomeadamente o desenho a mdo livre, o desenho decorativo e o desenho
geométrico, sendo este ultimo ainda um conteudo fundamental da disciplina de Desenho.
Em 1937, Luis Passos, professor de matematica e Martins Barata, pintor e ilustrador,
publicam o manual “Elementos de Desenho” caraterizado pela “...coeréncia da sua linha
gréfica e os padroes de gosto deco (...).”, (Penim s/d).

Nas mesmas décadas, o Ensino Técnico mantinha o seu discurso politico de apoio as
industrias nacionais. No entanto, apesar desta linha de pensamento ter o apoio de José
Pereira, € 0 mesmo que vai, simultaneamente, defender a importancia do desenho livre.

Assim, chega-se a quarta fase, caraterizada pela abertura a expressao infantil. Para
além de José Pereira, também outros pensadores defendiam o desenho livre e a modelacéo
como forma de a crianca dar largas a imaginacdo e dar a conhecer o0 mundo segundo a sua
perspetiva.

Apesar dos programas sO exprimirem esta tendéncia a partir das reformas

simultaneas dos ensinos Liceal e Técnico de 1947/48, havia entre os investigadores o
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entendimento de que o ser humano, ao longo do crescimento, apresenta varias fases de
desenvolvimento fisico e cognitivo, e que as atividade e métodos utilizados para a sua
realizacdo devem estar ajustados as necessidades individuais de cada um, atendendo ao
estadio de desenvolvimento em que se encontram.

Manuel Calvet de Magalhédes e Alfredo Betamio de Almeida, foram os principais
defensores desta valorizacdo pedagogica, o primeiro no Ensino Técnico Profissional e o
segundo no Ensino Liceal. Segundo Penim (s/d), “...estes professores-metodoldgicos,
seguindo o movimento de Educacgéo pela Arte, nos seus objetivos pessoais e sociais, foram
decisivos na ligagdo entre a expressao artistica infantil e a psicologia.”

Em 1954, Helena Abreu, formanda de Betdmio de Almeida, em conjunto com
Ferrer Antunes, publicam o livro Unico para o 3.° Ciclo dos Liceus. Mais tarde, apds uma
década, organiza em conjunto com Pessegueiro Miranda o manual para o 2.° Ciclo,

intitulado “Compéndio de Desenho”. De acordo com Simdes (2015:29):

Estes manuais atravessaram as mudancas curriculares que a disciplina de Desenho sofreu, ap6s a
Reforma de Veiga Siméo, publicada em 1973 e apds a Revolucdo do 25 de abril. Neste periodo, por
lei hd a unificacdo dos diversos tipos de ensino e a disciplina englobou até a reorganizacdo
curricular de 2011, objetivos de formacdo visual e estética, modificando os seus conteldos para
aspetos mais concetuais e artisticos, passando a disciplina a designar-se “Educacao Visual”.

2.4. A Educacdo Visual nas Artes Visuais

As Artes Visuais constituem uma area de conhecimento fundamental no que diz
respeito aos processos de olhar e ver, nos diferentes contextos sociais, devendo ser
praticada de forma critica e fundamentada.

O seu principal objetivo prende-se com o alargamento e enriquecimento das
experiéncias visuais e plasticas dos alunos, contribuindo para o despertar do gosto pela
apreciacdo das diferentes circunstancias culturais.

A disciplina de Educacao Visual é considerada por muitos autores aquela que redne
melhores condicBes para formar a pessoa no seu todo desenvolvendo, ndo s6 capacidades
artisticas, mas também ferramentas que permitem ao individuo desenvolver-se enquanto
ser humano. E uma disciplina que deve desenvolver nos alunos a criatividade, a
imaginacdo, a curiosidade e o prazer pela investigacao.

Segundo Rocha (1998:48) “a educagdo visual propde a analise dos elementos
visuais no meio envolvente, conferindo-lhes relevancia como meio de comunicacdo. Visa
a criagdo de uma linguagem visual para a expressdo e a comunicacdo baseada na
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observacdo do ambiente. Atraves da observacdo dos elementos que constituem o meio
envolvente, o ser humano, tende a desenvolver a sua capacidade de “saber ver”. Ainda
segundo o mesmo autor (1998:48), “observar com precisdo e representar ndo as aparéncias
exteriores de um objeto, mas os seus elementos construtivos, sdo 0s objetivos principais da
‘educacdo’ da percep¢ao.”

Como refere Sousa (1995:15):

Antes de falar, o homem vé. Das imagens difusas a nitidez apelativa dos rostos e dos objectos em
volta, 0 homem inicia a complexa visitagdo do mundo. Sensivel aos ruidos, aos sons e suas
articulacBes diversas, ndo aprende normalmente as palavras, dizendo-as, sem ver as coisas que as
antecedem e que elas irdo nomear, num laborioso processo aproximativo e codificado.

N&o obstante, o desenvolvimento da disciplina de Educacdo Visual deve fazer-se,
sempre que possivel, em articulagdo com outras disciplinas de modo a concretizar uma

perspetiva interdisciplinar.

2.5. As Metas Curriculares de Educacéo Visual do 3.° Ciclo

As metas curriculares de Educacdo Visual, da autoria de Anténio Cruz
(Coordenador), Fernanda Cunha e Vanessa Félix (2012:3), tém como objetivo
“...estimular um universo de conhecimentos abrangentes, incentivar a assimilacdo de
conhecimentos de rede, em que as informagfes sdo sincronizadas, permitindo alcancar
uma educacdo em gque o conhecimento circula, progride e se difunde.”

As metas curriculares para o ensino da disciplina de Educacdo Visual nos 2.° e 3.°
Ciclos do Ensino Basico organizam-se segundo quatro dominios fundamentais: Técnica,
Representacao, Discurso e Projeto.

A Técnica carateriza-se atraves de procedimentos sistematicos e metodoldgicos cujo
objetivo é a aquisicdo de conhecimentos teorico-praticos e a ampliacdo de conteldos
especificos. A Representacdo refere-se aos procedimentos de registo, comunicagéo,
esquematizacdo e visualizacdo de simbolos. O Discurso é caraterizado por processos de
encadeamento de factos que procuram transmitir acontecimentos segundo regras de
construcdo discursiva. O Projeto tem o intuito de cumprir um determinado objetivo,
através de procedimentos interligados, envolvendo ages de andlise de dados e recursos
disponiveis.

Para além destes quatro dominios essenciais sobre 0s quais se organiza o presente
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documento, existem ainda trés eixos que estruturam a complexidade das aprendizagens,

das mais simples, para as mais complexas:

O eixo horizontal projeta-se ao longo dos anos (do 5° ao 9° ano) e evidéncia a articulagdo entre
objetivos gerais. O eixo vertical projeta-se ao longo de um ano especifico e evidéncia a articulagéo
entre dominios. O eixo do dominio projeta-se verticalmente ao longo dos objetivos gerais, em que o
altimo da relevo a processos cognitivos, que estruturam os conteddos do dominio em questao
(Rodrigues, Cunha e Félix, 2012:3/4).

Para a implementacdo da unidade de trabalho, desenvolvida com aluno do 7.° ano de
escolaridade, foram mobilizados trés dos quinze objetivos gerais estipulados no
documento das metas curriculares de Educagdo Visual. No entanto, é importante perceber
em que estadio de desenvolvimento cognitivo se encontram as criancas para determinar as
metodologias mais adequadas a operacionalizacdo dos mesmos. Para isso, &€ essencial
abordar as varias etapas de desenvolvimento da crianca e do jovem de modo a perceber
em que estadio se encontram na faixa etaria dos 11/12 anos, que corresponde ao 7.° ano de
escolaridade.

2.6. O desenvolvimento da crianca e do jovem

E nos primeiros anos de vida que a crianca, usando a sua imaginacéo e liberdade de
expressao, inicia o processo das primeiras garatujas como forma de representar as imagens
que a rodeiam.

O desenho é um meio através do qual a crianca expressa 0S seus sentimentos e
realidades, tendo um papel fundamental na construcdo do seu pensamento. A crianga
procura representar, através do desenho, tudo aquilo que escuta e observa. No entanto, é
importante ressaltar que o desenho realizado pelas criancas ndo sdo meros rabiscos
desprovidos de significado, mas sim uma representacdo simbdlica do mundo da crianca.

O homem desenvolve diferentes formas de expressao, diretamente relacionadas com
a sua forma de pensar. Como ninguém vé o mundo da mesma maneira, pois cada um tem a
sua propria historia, as representacdes graficas podem ser variadas. Sendo assim, as
diferentes expressdes dos desenhos das criangas variam conforme a fase de
desenvolvimento em que estas se encontram (Barison, 98/99:10).

S&o Vérios os investigadores que dedicaram o seu tempo a investigacao das fases do
desenho infantil, destacando-se Jean Piaget (1896-1980), Viktor Lowenfeld (1903-1960),
Marthe Berson (1708-1776) e Georges Henry Luquet (1876-1965).
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Jean Piaget, através da observacdo dos desenhos dos seus filhos, desenvolveu
diversos estudos relacionados com o desenvolvimento cognitivo da crianga. Segundo ele,
0 desenho infantil encontra-se dividido em cinco fases:

e 1.2 Fase — Garatuja: estadgio Sensorio Motor (um ano de idade): nos seus
primeiros meses de vida, a crianca desenha apenas por prazer deixando de lado a
figura humana e a utilizagdo de cores, focando-se apenas no contraste. Esta fase
encontra-se diretamente relacionada com o “eu” (ego), sendo que os desenhos
representam os estados de espirito da crianca, como a felicidade, a tristeza, ou
até comportamentos instaveis que podem indicar que a crian¢a ndo se esta a

desenvolver normalmente.

Figura 10: Garatuja Controlada (Lopes, 2001, p.41) Figura 11: Garatuja Desordenada (Lopes, 2001, p.41)

e 22 Fase — Prée-Esquematismo: estagio Pré-Operacional (trés anos de idade):
nesta fase a crianca relaciona desenho, pensamento e realidade. Segundo
Bombonato e Farago (2016:191) “esta descoberta para a crianga partes das suas
emocOes, onde 0s seus tracados ou cores ndo tém relacdo com caracteristicas
reais, apenas utilizam da sua imaginacdo para desenharem e estes elementos
finais sdo dispersos que nao se relacionam entre si.”

e 3.2 Fase — Esquematismo: estagio OperacGes Concretas (sete anos de idade): a
partir dos sete anos de idade a crianga come¢a a construir esquemas
representativos com novas formas. Nesta fase, ainda tragca a chamada “linha de
base”, no entanto representa a figura humana com alguns desvios, exageros,
omissdo ou mudanca de simbolos. Descobrem ainda a relacdo cor-objeto, que

era desconhecida na fase anterior, pois ndo partiam da realidade, mas sim das
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emocoes.

4.2 Fase — Realismo: final do estagio Operacbes Concretas (doze anos de idade):
a partir daqui a crianca comeca a fazer a distingdo entre os sexos atraves das
roupas das suas personagens, empregando formas geométricas com maior
rigidez e formalismo; abandona a “linha de base” espalhando as figuras por toda
a folha.

5.2 Fase — Pseudo Naturalismo: nesta que € a Gltima fase do desenho infantil de
Piaget, a crianca abandona a arte como uma atividade espontanea e comeca a
investigar a sua prdpria personalidade. Esta etapa final carateriza-se pelo
“...realismo, a objetividade, a profundidade, o espacgo subjetivo e também o uso

consciente da cor em seus tragados.”, (Bombonato & Farago, 2016:193).

Tal como Jean Piaget, Viktor Lowenfeld desenvolveu fases para estudar o

desenvolvimento do desenho infantil. Apresentam-se de seguida o0s quatro estagios de

desenvolvimento deste autor:

1.2 Fase — Garatuja: com cerca de um ano e meio, a crianca desenha apenas pelo
prazer de rabiscar, sem intencdo nenhuma de desenhar ou escrever. Nesta fase, a
crianca segue 0 seu instinto, expressando atraveés dos seus tracados medo,
ternura, confianga, ou até agressividade. Apds esta primeira etapa, a crian¢a ndo
abandona as garatujas, mas ja comeca a representar simbolos, como cruzes,
bolinhas, quadrados, etc. Ainda neste estagio, na fase final, a crianca comeca a
dar nomes aos seus desenhos e representa aquilo que vive e imagina. Surge a
figura humana e tornam-se percetiveis as varias partes do corpo como os bragos,
as pernas e a cabega.

2.2 Fase — Figuracdo Pré-Esquematica (dos quatro aos seis anos de idade): neste
estagio, a crianca representa aquilo que a rodeia, relacionando os seus desenhos
com a realidade, apesar de exagerar no tamanho dos objetos. Como referem
Bombonato e Farago (2016:187) “os seus desenhos ainda ndo sdo alinhados e as
criancas ndao tém uma visdo geral do que sdo os desenhos, mas a fabulagdo e a
narracao estdo sempre presentes em suas atividades, mostrando que entendem
sobre fantasias e imaginagdes...”. Enquanto que o desenho estd em evolucdo, a
pintura continua com carateristicas muito primarias. A escolha de cores depende
do estado emocional da crianca.

3.2 Fase — Figuracdo Esquemaética (dos sete aos nove anos de idade): nesta etapa,
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a crianga ja representa casas, pessoas e animais, criando um sentido para os seus
desenhos e colocando cada pessoa/objeto no seu lugar correto. A crianga recorre
a uma linha de base, que seria o ch&o, para sustentar todo o seu desenho. Outra
carateristica desta etapa € o tracado de figuras geométricas, a partir das quais
surge um outro elemento marcante: a sobreposicdo com transparéncia, que

permite ver os elementos dentro das casas, prédios e carros.

Figura 12: Desenho de uma crianga de sete anos, onde se pode observar a linha de base
que representa o chdo, assim como a organizagao das figuras. (Souza, 2010, p.25).

4.2 Fase — Figuracdo Realista (dez anos de idade): nesta Gltima fase, Lowenfeld
carateriza-a como a idade da “turma”, pois a crianga ganha consciéncia da
importancia do trabalho coletivo, percebendo que as tarefas podem ser
realizadas em conjunto. Ao contrario do que acontecia na fase Pré-Esquematica,
aqui a crianca ja consegue distinguir o tamanho dos varios objetos e
compreender que o que esta a frente € maior do que 0 que esta atras. A crianca

comeca a utilizar sombras e a diferenciar a figura humana pelos sexos.

Tal como Jean Piaget e Viktor Lowenfeld, também Marthe Berson colabora com os

seus estudos acerca dos estagios de desenvolvimento do desenho infantil, nomeadamente

no gue concerne a caraterizacdo dos rabiscos, dividindo-os em trés etapas principais:

1.2 Fase — Estagio Vegetativo Motor (dezoito meses): a crianca desenha por
prazer, representando formas circulares sem levantar o lapis do papel.

2.2 Fase — Estagio Representativo (dois e trés anos de idade): nesta fase, a
crianca ja levanta o lapis da folha e surgem formas mais isoladas, pois o
individuo passa do traco continuo para o descontinuo.

3.2 Fase — Estagio Comunicativo (trés e quatro anos de idade): nesta ultima fase,
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a crianca, j& com vontade de comunicar com outras pessoas, tenta imitar a

escrita do adulto.

Por fim, o ultimo autor a analisar, George-Henri Luquet, inicia os seus estudos com

a sua filha Simone, e é a partir dai que estabelece os varios estagios de desenvolvimento.

1.2 Fase — Realismo Fortuito (com inicio por volta dos dois anos de idade): a
crianca desenha por prazer. Aos poucos, vai percebendo que ao desenhar esta a
construir simbolos que se assemelham a objetos da realidade. Assim, comeca a
dar nome aos seus desenhos, pondo fim ao periodo chamado rabisco.

2.2 Fase — Realismo Falhado (entre os trés e os quatro anos de idade): fase em
que a crianga tem a intencdo de desenhar algo, no entanto depara-se com dois
obstaculos: por um lado, ndo tem a destreza motora que desejaria e, por outro,
falta-lhe a atencdo e foco continuos necessarios para realizar a tarefa.

3.2 Fase — Realismo Intelectual (dos quatro aos dez e/ou doze anos de idade):
nesta fase a crianga tanto desenha objetos reais, como desenha elementos
existentes na sua imaginagdo. Carateristicas desta etapa sdo também o uso da
planificacdo, das transparéncias, do rebatimento e da mistura de diferentes
pontos de vista.

4.2 Fase — Realismo Visual (doze anos de idade): nesta que € a ultima fase, ha a

substituicdo da transparéncia pela opacidade e do rebatimento pela perspetiva.

Analisados os diferentes estagios de desenvolvimento do desenho infantil

correspondentes aos diferentes autores, e tendo em consideracdo que cada autor conceitua

as fases do desenho de formas diferentes, apresenta-se de seguida uma tabela comparativa

dos diversos estagios:

Tabela 3: Fases do desenvolvimento do desenho infantil, segundo Berson, Luquet, Lowenfeld e Piaget., (Bombonato e

Farago, 2016:173).

Berson Luquet Lowenfeld Piaget
(1708-1776) (1876-1965) (1903-1960) (1896-1980)
Rabisco Desordenado .
L . - Garatuja:
Estagio  Vegetativo . . ou Garatuja: )
Realismo Fortuito - .. | Desordenada;
Motor Rabisco Longitudinal;
. Ordenada.
Rabisco.
Estagio . Realismo Falhado Flgura(;a}o_ Pre- Pré-Esquematismo
Representativo Esquematica
Estadgio Comunicativo | Realismo Intelectual Elgura(;e}o- Esquematismo
squemaética
Realismo Visual Figuracdo Realista Realismo
Pseudo Naturalista
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2.7. Perspetivas de Ensino

A lecionacdo da presente Unidade de Trabalho teve por base a concecéo
metodoldgica, concebida e aperfeicoada durante mais de trinta anos por Joaquim Pinto
Vieira, designada por “Teoria dos Modos do Desenho”.

Esta Teoria desenvolveu-se durante o periodo em que Joaquim Vieira foi
responsavel pela disciplina de Desenho, primeiramente na Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto e, mais tarde, adotada pelo curso de Arquitectura da Universidade
do Minho. Nos dias de hoje, continua a ser utilizada em diversas instituicdes de ensino,
como € o caso do Departamento de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra.

A adocdo deste método de ensino surgiu aquando do conhecimento da Tese de
Doutoramento em Arquitetura, apresentada a Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra, da autora Teresa Pais, intitulada “O desenho de contorno no
processo de aprendizagem do desenho de observagao.”

A investigacao levada a cabo por Teresa Pais deu origem a uma aproximacao que
permitiu tomar consciéncia das vantagens que o método de ensino “Modos do Desenho”

podia trazer para a lecionacéo da Unidade de Trabalho.

2.7.1. Teoria dos Modos do Desenho

Esta Teoria € uma estratégia metodoldgica utilizada na disciplina de Desenho do 1.°
ano, desenvolvida segundo a pratica do desenho de observacdo. Como refere Pais
(2015:13), a partida, pode parecer estranho que a formacao dos arquitetos se desenvolva
numa “...pratica que ndo se enquadra no que os arquitetos desenvolvem aquando do
exercicio da sua atividade.” No entanto, anos de pratica pedagdgica tém mostrado que o
desenho de observacdo, ou do natural, tem um papel essencial no desenvolvimento do
aluno de arquitetura, pois exercita e promove capacidades imprescindiveis a construcao
eficaz de uma ideia arquitetdnica., (Pais, 2015:3). Ainda segundo a mesma autora (Pais,

2017:119) a prética desta concecdo pedagdgica tem como objetivo:

...desenvolver no aluno competéncias de leitura dos dados visuais da realidade percepcionada,
capacita-lo para o dominio consciente da percep¢do visual das formas e do espaco e dota-lo de
capacidades motoras com vista ao registo grafico composto por elementos plasticos bidimensionais
que concretizem e medeiem a interpretacdo das imagens observadas.
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Os “Modos do Desenho” é uma conce¢dao metodologica que engloba quatro
vertentes do desenho de observacgdo: o esquisso, 0 esboco, o contorno e o detalhe. Na sua
Tese de Doutoramento, Pais (2015) foca a sua investigagdo no desenho de contorno,
questionando a utilidade deste tipo de exercicios na formacdo de alunos de Arquitetura.
Como contraponto, e de forma a poder comparar resultados, a autora atentou igualmente
no esboco. As conclusdes do estudo revelaram que, apesar do desenho de contorno,
inicialmente, levantar mais obstaculos, é também aquele que possibilita aos alunos uma
evolucdo mais acentuada. Como refere Pais (2015: vii), sendo o desenho de contorno um
processo mais moroso € pouco intuitivo, funciona muitas vezes como “motor de
aprendizagem”, “...proporcionando aos alunos, mesmo aos que revelam mais
dificuldades, a aquisicdo de competéncias graficas e o desenvolvimento de capacidades

perceptivas.”

2.7.1.1. Desenho de Contorno

Pais (2015:3) descreve o desenho de contorno como:

...um processo executado exclusivamente por linha, que ndo deve ser corrigida ou apagada, em que
a representacdo recai sobre aspetos locais do objeto percepcionado, que se constroi de particular em
particular e que se desenvolve a partir de um ou mais pontos da imagem, progredindo para as areas
vizinhas adjacentes.

A autora refere ainda que a sua pratica pedagogica como docente de desenho lhe
tem permitido constatar que o desenho de contorno é um “...processo que promove a
disciplina da percecdo e contraria alguns erros que se verificam com frequéncia em
trabalhos de alunos em fase inicial de aprendizagem.”, (Pais, 2015:3).

O desenho de contorno é um exercicio de duracdo média, que sd permite a
utilizacdo de um instrumento, que, com uma gestualidade contida e tensa, deve criar uma
linha dnica e singular, progredindo sequencialmente através dos varios objetos
observados. Neste tipo de exercicio o desenho desenvolve-se “...fixando a percegdo em
cada alteracdo sensivel da superficie, registando no papel cada dobra, prega, saliéncia ou
junta.”, (Pais, 2015:31).

Este € um exercicio fundamentalmente percetivo, que ndo admite correcdes, e que
procura representar aquilo que se vé em detrimento daquilo que a priori ja se conhece.

A atitude do desenhador esta intrinsecamente ligada a forma como se desenvolve o

desenho. No ato de desenhar ndo se deve favorecer a interpretacdo da imagem, mas sim
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focar o conjunto de relagdes entre as formas. Por essa razdo, ha autores que aconselham a
pratica destes exercicios como forma de diminuir o nivel de interpretacdo da imagem,
procurando evitar a associacdo de contetdos previamente adquiridos.

Neste contexto, torna-se oportuno referir o método pedagdgico proposto por Betty
Edwards, que apresenta uma série de exercicios que promovem a percecdo e procuram
bloquear as acdes proprias do hemisfério esquerdo do cérebro, como a verbalizacdo e
associacao simbdlica.

A prética do desenho de contorno como forma de ensino é relativamente recente.
Edwards (s/d), na sua obra “Drawing on the right Side of the brain”, refere que foi
introduzida em 1941 por Kimon Nicolaides em “The natural way to draw”. Na sua obra, 0

autor sugere ao leitor que:

Foque os olhos num ponto — qualquer ponto serve — ao longo do contorno do modelo. (...) Coloque
a ponta do lapis no papel. Imagine que a ponta do lapis esta a tocar no modelo em vez do papel.
Sem tirar os olhos do maodelo, espere até estar convencido de que o lapis esta a tocar naquele ponto
do modelo ao qual os seus olhos estdo ligados. Mova os olhos lentamente ao longo do contorno do
modelo e mova o lapis lentamente ao longo do papel. A medida que faz isso, mantenha-se
convencido de que o l&pis esta a tocar o contorno. Deixe-se guiar mais pela sensacdo de tocar do
que pela visao. Isto significa que deve desenhar sem olhar para o papel, olhando continuamente o
modelo., (Nicolaides, 1941:9/10).

Este exercicio é particularmente sugerido a estudantes numa fase inicial de
aprendizagem e sugere o desenvolvimento percetivo dos mesmos. A intencdo €
desbloquear o hemisfério direito do cérebro e desenvolver a firmeza da mdo e a
memorizacao de formas.

O método proposto por Edwards apropria alguns dos conhecimentos de Nicolaides e
transforma-os, criando exercicios adaptados a cada fase de desenvolvimento percetivo.

As maiores dificuldades quando os alunos realizam estes exercicios sdo: “...a
atencdo e concentracdo que é exigida, o cansaco que provoca, o problema do controlo da
velocidade de execucdo, o desconforto de ndo poder ser retomado posteriormente, 0
impedimento de se proceder a correcdes e a frustracdo que isso acarreta., (Pais, 2015:33).

Analisado o0 estudo da Tese de Doutoramento da autora Teresa Pais, e tendo em
conta os resultados obtidos e as conclusdes aferidas decidiu-se adotar estes exercicios por
se acreditar serem os mais adequados a promoc¢do do desenvolvimento percetivo dos

alunos alvo de estudo.
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Capitulo Il — Caraterizacao da escola

3.1. Enquadramento Histérico
3.1.1. Os Salesianos

Os Salesianos sdo uma Congregacdo religiosa da Igreja Catolica Apostolica
Romana fundada em 1859 por S. Jodo Bosco. O nome oficial é Sociedade de S. Francisco
de Sales em homenagem a S. Francisco de Sales (1567-1622) - santo francés escolhido por
S. Jodo Bosco, como modelo pela sua amabilidade e paix&o evangelizadora. Contudo, sdo
popularmente conhecidos por Salesianos de Dom Bosco (SDB) ou simplesmente
Salesianos.

Os Salesianos de Dom Bosco tém como principais prioridades:

e 0s jovens, principalmente os mais desfavorecidos e em situacdo de risco;

e a populacdo, com particular atencdo aos leigos evangelizadores, a familia e a

comunicacdo social;

e ¢ a atividade missionaria, levando o Evangelho a sitios onde Cristo ainda nao é

conhecido.

3.1.2. Sao Joao Bosco

Sdo Jodo Bosco (1815-1888), foi um sacerdote catdlico italiano, fundador da
Sociedade de S. Francisco de Sales em 1859. Nascido em Becchi, em Italia, a 16 de
Agosto de 1815, foi declarado e proclamado por Jodo Paulo Il como o "Pai e Mestre da
Juventude".

Com apenas nove anos, teve um sonho que o fez perceber que deveria dedicar a sua
vida a educacdo da juventude. Assim, ainda pequeno, enquanto fazia jogos com o0s seus
colegas, alternava entre periodos de brincadeira e de oracéo e instrucao religiosa.

Tudo comecou em Turim, onde havia cada vez mais jovens com comportamentos
delinquentes, sem familia nem educacdo, o que os levava a prisdo. Assim, Dom Bosco
decide fundar os Salesianos, a 18 de Dezembro de 1859, escolhendo alguns jovens do
Oratorio como seus prosseguidores. Segundo a Fundacdo Salesianos (FS, 2014) a selecdo
foi realizada por Dom Bosco: “Depois de ter pedido colaboragdo de outros sacerdotes,
professores e mestre adultos, é entre 0s jovens do proprio Oratério que surgem 0s

primeiros 17 salesianos assim distribuidos: um sacerdote, 15 seminaristas, um estudante.”
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Depois de dar inicio ao seu apostolado entre os jovens mais pobres e abandonados
continuou a recolher os demais jovens que se encontravam nas ruas e a visitar os que
estavam na prisdo sugerindo-lhes que visitassem o Oratdrio assim que saissem. Como se
pode observar na Figura 1, Dom Bosco tinha uma relagdo préxima com 0s jovens que
recolhia. A palavra Amorevolezza, é a palavra que melhor define a pedagogia de Dom
Bosco, e poderé ser traduzida por amor, amabilidade, cordialidade, carinho ou dogura,

sem, no entanto, conseguir passar a verdadeira dimensao deste termo.

Figura 13: Dom Bosco e 0s jovens no oratdrio.

O Oratério era um espaco constituido por varias salas e oficinas, refeitério e
dormitdrio para os alunos internos, diversos campos para que pudessem praticar desporto
e uma Igreja.

Quando morreu, a 31 de janeiro de 1888, de acordo com a Fundacdo Salesianos (FS,
2014),"...0s salesianos eram ja 773, 276 novicos, em 57 casas agrupadas em seis
provincias. Estavam presentes em cinco paises da Europa e em cinco da América.” Apds a

sua morte, o seu legado comecou a espalhar-se cada vez mais pelo mundo.

3.1.3. A Construcéo da Escola

O padre Valentini ndo s6 ndo vendeu, como deu inicio as obras do novo edificio
(B). A 22 de Setembro de 1952, o Padre Valentini comecou a construir aquele que viria a
ser 0 novo Instituto Salesiano de Manique.

Em pouco mais de um ano, a 27 de setembro de 1953, tudo ficou pronto, sendo o
seu discurso inaugural proferido pelo Padre Agenor Pontes, a 1 de outubro de 1953. Os

primeiros residentes foram 35 estudantes de Filosofia com trés clérigos professores e 5
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coadjut

ores. Ainda nesse dia, chegaram mais 25 novigos vindos de Mogofores.

Quando acabei as obras no Estoril, estava mesmo no Gltimo ano, um dia estava no meu escritério
quando Dona Maria Carolina de Sousa Lara me bateu a porta e me convidou a ir dar um passeio:
meti-me no seu carro e ela trouxe-me a Manique, que eu nem sabia onde era. Mostrou-me uma
quinta enorme, fantastica, muito bem organizada, com uma vacaria, pogos € um pomar: 'lsto agora
é tudo seu, faca o que quiser! Se quiser vender esta noite pode ver! (Valentini, citado em Fundacdo
Salesianos, 2014).

3.2. O Método Educativo

O Sistema Educativo Salesiano € baseado no contato entre educadores e jovens,

dando primazia a sua relacdo enquanto seres humanos. Segundo a Proposta Educativa da

Escola Salesiana (PDF-PES), o método de Dom Bosco segue 0s seguintes principios:

a centralidade do aluno - o aluno é o interveniente principal do ato educativo, de
modo que deve receber uma formagéo integral e uma aprendizagem particular
em funcgéo da sua vida;

ambiente educativo e familiar - todos os intervenientes no ambiente escolar,
professores, alunos, pais, salesianos e pessoal auxiliar, devem encarar a escola
Como a sua propria casa;

proximidade educativa - os educadores devem ser mais do que meros superiores,
participando de forma ativa e preocupada na vida dos jovens, dentro e fora da
sala de aula;

corresponsabilidade e participacdo - todos os elementos da comunidade
educativa sdo responsaveis pela atividade educativa, pelo que devem instaurar e
promover a solidariedade e cooperacéo, respeitando as tarefas de cada um;
critério preventivo - devem ser seguidas as orientacdes do sistema preventivo de
Dom Bosco, "privilegiando as experiéncias positivas, antecipando o
aparecimento de situacdes ou habitos negativos, desenvolvendo positivamente
as forcas interiores da pessoa, criando um ambiente que estimule, sustente e
desenvolva o gosto pelo bem.";

igualdade - deve ser favorecido um ambiente de tolerancia, respeitando as
diferencas e ultrapassando todos os tipos de discriminacéo;

qualidade do ensino e das aprendizagens - deve haver respeito pelas normas e
orientacbes dos oOrgdos educativos, assim como pelo cumprimento dos

programas curriculares. Os materiais educativos devem ser utilizados

59



oportunamente e 0s conhecimentos promovidos devem ter um valor
significativo.

O método educativo de Dom Bosco nunca foi teorizado, até porque o proprio ndo

sabia como descrever a sua pedagogia. No entanto, existem referéncias que nos levam a

perceber a tomada de rumo da missdo salesiana. O sonho dos nove anos, o primeiro

encontro com Bartolomeu Garelli, 0 "Sistema Preventivo da educagéo da juventude" e as

preocupacdes manifestadas por Dom Bosco na "Carta de Roma" constituem 0s marcos

principais na vida do santo Fundador, que o levaram a entregar a sua vida a educacao dos

jovens.

3.2.1. O sonho dos nove anos

No seu livro "Memdrias do Oratorio de S&o Francisco de Sales de 1815 a 1855",
Dom Bosco descreve um sonho que assinalaria, sem ele perceber na altura, todo o
desenvolvimento da missdo Salesiana.

Com apenas nove anos, teve um sonho onde avistava uma multiddo de rapazes, uns
divertiam-se e outros blasfemavam. Ao ouvir aquilo, Dom Bosco precipitou-se para o
meio deles e comecou a dar-lhes murros e a dizer palavras para os fazer calar. Entretanto,
apareceu um homem que lhe disse: “Néo com pancadas, mas com a mansiddo e com a
caridade é que deveras conquistar os teus amigos. Por isso comeca imediatamente a
instrui-los sobre a fealdade do pecado e sobre a beleza da virtude.”

Confuso e assustado, afirmou que era um pobre e ignorante rapaz, incapaz de falar

de religido aqueles jovens. E comeca a questionar:

Quem sois vOs que me ordenais coisas impossiveis? Exatamente por te parecerem impossiveis
deves torna-las possiveis com a obediéncia e a aquisi¢do da ciéncia. Onde, com que meios poderei
adquirir a ciéncia? Dar-te-ei a mestra sob cuja guia podes tornar-te sabio, e sem a qual toda a
sabedoria se torna estulticia.

Ja impaciente, Dom Bosco perguntou aquele homem quem ele era e porque Ihe
fazia tais perguntas. De seguida aparece uma senhora, vestindo um manto resplandecente,
que lhe diz: “olha”. Nesse momento, em vez dos rapazes que se encontravam com ele,
estava uma multiddo de cabritos, cdes, gatos, ursos e varios outros animais. A senhora
afirmou: “Eis o teu campo, eis onde deves trabalhar. Torna-te humilde, forte e robusto; e
aquilo que neste momento vés suceder com estes animais deveras fazé-lo com os meus

filhos.” Voltou a olhar e, em vez de animais ferozes, apareceram outros tantos mansos
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cordeiros. Naquele momento, Dom Bosco suplicou aquela senhora que lhe explicasse o
significado daquilo. Entdo ela colocou a médo sobre a sua cabeca e disse: “A seu tempo,
compreenderas.”

Na manha seguinte apressou-se a contar o sucedido. Cada um deu a sua opiniéo,
mas a sua avo, que sabia bastante de teologia e era totalmente analfabeta, deu a sentenca
definitiva dizendo: “Né&o se deve ligar a sonhos.”

Dom Bosco concordava com a opinido da av0, no entanto nunca mais conseguiu

esquecer aquele sonho.

3.2.2. Encontro com Bartolomeu Garelli

Em 1841, na Sacristia da Igreja de S&o Francisco de Sales, em Turim, Dom Bosco
encontrou-se com um jovem. Bartolomeu Garelli tinha dezasseis anos, era o0rfdo, ajudante
de pedreiro e nunca tinha frequentado a escola nem ido a catequese.

O convite incisivo ao prosseguimento desta misséo, dirigia-o Deus a Dom Bosco,
naquele encontro inesperado e apelo desesperado daquele rapaz, que representava toda
uma juventude marginalizada. Foi ali que Dom Bosco teve a certeza da sua vocacdo e

definiu, assim, todo o rumo da sua vida.

3.2.3. O Sistema Preventivo

Dom Bosco nédo aprofundou nenhuma teoria pedagogica. A sua acdo educativa teve
por base duas referéncias biograficas, nomeadamente o sonho dos nove anos e S&o
Francisco de Sales.

As diretrizes da sua acdo educativa serdo apresentadas por Dom Bosco em trés
breves textos, o primeiro dos quais "O Sistema Preventivo na educacdo da juventude"”
(1877). Este sistema sintetiza-se em trés ideias principais: "Razdo, Religido,
Amabilidade™.

O conceito de “Razdo” relaciona-se com o valor da cultura e do trabalho,
iluminando a compreensdo dos fatos da existéncia e dos fundamentos das exigéncias
morais. O termo “Religido” diz respeito a formacao do jovem para o convivio humano e
social e para o seu destino transcendente, respeitando a diversidade de religides e crencas.
No entanto, o elemento fundamental da pedagogia de Dom Bosco era a “Amabilidade”

(Amorevolezza). Para o sucesso da pedagogia salesiana era fundamental a existéncia de
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um ambiente familiar, assim como uma confianca cordial e afetuosa. O educador devia
estar inteiramente disponivel e interessado no educando.

Assim, a sucesso da educacdo juvenil reside no amor. Na Carta de Roma (1884:5)
diz: “Se existir o verdadeiro amor nada mais se procurard do que a gloria de Deus e a

salvacédo das almas.”

3.2.4. A Carta de Roma

No dia 10 de maio de 1884, Dom Bosco escreve uma carta dirigida aos salesianos e
rapazes, manifestando as suas grandes preocupacdes. Conta-lhes um sonho, desta vez
dividido em dois momentos diferentes. No primeiro, o santo Fundador, como ¢é
carinhosamente tratado no seio Salesiano, observa um recreio cheio de vida e alegria, no
qual existe a maior confianca e cordialidade entre os superiores e 0s rapazes. No segundo,
0 recreio ja ndo é o mesmo. Os rapazes mostram-se tristes, cansados e desconfiados.

Mas afinal o que estava a acontecer? Dom Bosco concluiu que faltava o valor mais

importante de todos: o amor.

A causa desta mudanca no Oratério € a falta de confianca de muitos alunos nos superiores. Outrora,
os coragOes estavam completamente abertos aos superiores, a quem os alunos amavam e obedeciam
prontamente. Agora, porém, 0s superiores sao considerados s6 como superiores e ndo como pais,
irmaos e amigos., (D. Bosco, 1884).

Escrita quatro anos antes da sua morte, a Carta de Roma acaba por ser um texto de
despedida, onde Dom Bosco expressa 0 seu maior desejo e vontade: “Meus queridos
filhos, aproxima-se o tempo em que tenho de me separar de v4s e partir para a eternidade.
Por isso, € meu vivo desejo conduzir-vos a todos, sacerdotes, clérigos, jovens carissimos,

por aquele caminho em que o Senhor vos quer ver.”, (D. Bosco, 1884).

Figura 14: Carta de Roma (Dom Bosco).
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3.3. O Projeto Educativo

Segundo o Decreto-Lei n.° 75/2008, de 22 de abril, o Projeto Educativo de Escola
constitui um dos instrumentos do processo de autonomia das Escolas. O artigo 9.° do
citado Decreto-Lei define o projeto Educativo como:

.. 0 documento que consagra a orienta¢ao educativa do agrupamento de escolas ou da escola ndo
agrupada, elaborado e aprovado pelos seus 6rgdos de administracdo e gestdo para um horizonte de
trés anos no qual se explicitam os principios, os valores, as metas e as estratégias segundo os quais
0 agrupamento de escolas ou escola ndo agrupada se propdes cumprir a sua funcéo educativa.

Elaborado pela Comunidade Educativa Salesiana, este Projeto visa expor e traduzir
a missdo da Escola Salesiana de Manique, que se baseia no desenvolvimento integral de
cada aluno, “...através de uma educacdo que se caraterize pelo espirito de familia, pelo
clima de alegria, pelo sentido de festa e pela participagdo criativa...”, (Projeto Educativo
de Escola, 2010-2014:3).

3.3.1. Ideario Salesiano

A Escola Salesiana de Manique (ESM) acolhe alunos dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino
Basico e do Ensino Secundério. Trata-se de uma escola particular, com regime misto,
onde coexistem turmas com contrato de associacdo com o Ministério da Educacdo e
Ciéncia e turmas com contrato simples, isto é, lecionacdo paga.

Seguindo os valores evangélicos, as orientacdes do magistério da Igreja e as
orientacdes legislativas em vigor, num estilo peculiar baseado no método pedagdgico de
S. Jodo Bosco, a ESM valoriza a presenca e o acompanhamento ininterrupto por parte dos
educadores aos jovens, assim como a disponibilidade dos mesmos para estar com eles.

A Comunidade Educativo-Pastoral (CEP) resulta da convergéncia de intencbes por
parte de todos os membros que participam no processo educativo, sendo um local onde o
jovem pode encontrar uma outra casa.

A ESM é uma escola aberta e inclusiva, que mantém relacdes e contatos, ndo so
com o0s Ministério da tutela e com outras escolas salesianas, mas também com as
instituicbes da area geografica onde esta situada (Agrupamento de Escola 10 - AP10),

promovendo a solidariedade e o espirito de entreajuda.
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3.3.2 Missao

A escola dos dias de hoje depara-se com variadas propostas educativas. S&0 muitos
0s autores que defendem que devem ser adotados modelos de aprendizagem que permitam
dar resposta aos problemas da atualidade, envolvendo os jovens em atividades préaticas e
situacOes de verdadeira aprendizagem, de forma a evitar as resisténcias geradoras de
conflitos que condicionam o processo ensino/aprendizagem.

A ESM tem como missdo educar 0s jovens, ndo s6 para o éxito académico, como
também para a sua participacao ativa e responsavel na sociedade e na Igreja.

Com base nas orientacbes das escolas salesianas, a ESM tem como objetivo
promover uma educacéo diversificada. De acordo com Simdes, (2015:53):

...de qualidade e para a exceléncia sintetizada na expressdo, nas palavras de S. Jodo Bosco
(2012:206), como 'bons cristdos e honestos cidadéos', promovendo um processo de humanizacéo
que visa o crescimento integral dos destinatarios e a construcdo de uma sociedade justa e solidaria.

Para cumprir este objetivo, a responsabilidade ndo é somente do professor, mas de

toda a comunidade educativa: as familias, os professores, 0s alunos e as instituicoes.

3.4. Enquadramento Urbanistico e Socioeconémico
3.4.1. Caraterizacao do meio

A ESM situa-se na freguesia de Alcabideche, Concelho de Cascais, na Aldeia de
Manique de Baixa. Segundo os dados dos censos de 2011, a area total da freguesia de
Alcabideche é de 39.760 km2 com uma populacdo de, aproximadamente, 40.751
habitantes.

A povoacdo de Manique de Baixo tem vindo a crescer nos ultimos anos, em grande
parte devido a proximidade a dois grandes centros urbanos, Cascais e Sintra. Nos
subarbios foram construidas algumas organizacdes que atrairam novas pessoas e
investimentos. O CascaisShoping, o novo hospital de Cascais servicos da Camara de
Cascais e a conclusdo da autoestrada Lisboa-Cascais (A5) ajudou ao crescimento
populacional da aldeia.

No entanto, 0s acessos a Manique, e até a ESM, sdo reduzidos embora de maior
qualidade (obras realizadas em 2016/2017), o que tem criado bastantes dificuldades de

circulacdo, principalmente nas horas de maior intensidade de trénsito, como é 0 caso no
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inicio das atividades letivas 07:45/08:15 e das 16:00/17:00 - hora a que terminam as aulas
na ESM.

Alcabideche @ Maniigie

5. Domingos
de Rana

Estoril

Parede
Arca-

Figura 15: Area Pedagdgica dos ESM.

3.4.2. Caraterizagdo socioecondémica

Fazem parte da area pedagdgica da ESM a populagdo de Manique, uma parte da
Adroana, do Bairro de 16 de novembro e dos bairros sociais do Miradouro, dos Bem
Lembrados, da Cres e da Estrada, com varias familias realojadas, vindas dos PALOP e de
outras nacionalidades. Algumas delas estdo em situacdo de desemprego, outras na
pobreza, apresentando comportamentos marginais. Em contraste a esta realidade, tem sido
edificado cada vez mais moradias e condominios com uma populacdo de nivel
socioecondmico médio-alto.

Devido a estas situacbes de grande contraste social torna-se dificil fazer uma
caraterizacdo propria da populacdo. No entanto, na sua maioria, o nivel cultural da

populacdo é baixo.

3.5. Identidade Salesiana

Inicialmente, a ESM era uma casa de formacdo para jovens que queriam entrar para
a Congregacao Salesiana. No entanto, em 1953, os Salesianos chegaram e comecaram a
construir os restantes edificios, sendo que o atual edificio "A" foi o primeiro a ser

construido, em terreno doado pela Familia Sousa Lara.
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Figura 16: Planta da Escola Salesiana de Manique.

Assim que os Salesianos comecaram a ter o0 primeiro contato com a populacéo
rapidamente se aperceberam das necessidades da mesma e nesse sentido formularam um
conjunto de iniciativas educativas que servissem 0s interesses dos moradores e espacos
adjacentes. Assim, criaram aulas elementares para adultos em 1961, e aderiram ao ensino
chamado "Tele-Escola", inscrito no Ministério de Educacdo com o n.° 397, que continuara
até ao ano letivo de 1979/80. Nessa altura o nimero de alunos ja ultrapassava a centena.

No ano letivo seguinte, 1980/81, tem inicio a ESM, com aulas presenciais, com o 1.°
Ano do Ciclo Preparatorio, com um total de 61 alunos. Em 1984 inicia-se o 3.° Ciclo,
designado na altura por ensino unificado. Em 1990/91 a escola ja abrange mais de mil
alunos, repartidos pelos 2.° e 3.° Ciclos.

Em 1992, a 7 de outubro, comecam a ser construidos as novas instalaces. De
acordo com o Projeto Educativo de Escola (2010-2014:10) “...um novo edificio de aulas;
refeitdrio, cozinha e apoios; um pavilhdo gimnodesportivo e campos de jogos e recreios
escolares." Estas instalacGes sdo inauguradas em 1994, pelo Primeiro Ministro da altura,
Professor Doutor Anibal Cavaco Silva, sendo que nesse ano letivo, 1994/95, leciona-se

pela primeira vez 0 12.° Ano de Escolaridade.
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3.6. Caraterizacéo fisica da Escola

A ESM ¢ constituida por oito edificios, os quais detém infraestruturas de

acessibilidade e apoio, seguranca e emergéncia, assim como acessos de elevador. Gragas

ao esforco da Associacdo de Pais e Encarregados de Educacdo da Escola os alunos

também tém acesso a cacifos nos edificios B, C e D.

Edificio A - no rés-do-chdo deste edificio encontra-se ao dispor de toda a
comunidade uma Capela. No primeiro piso funciona a Biblioteca. Nos restantes
pisos encontramos 0s Servicos de Recegdo, de Secretaria, de Papelaria e
Reprografia, de Administragdo e a sala de reunides, bem como as salas de aula
do 5.° ano, equipadas com quadros interativos e ar condicionado.

Edificio B - neste edificio sdo lecionadas as aulas do 2.° Ciclo. E aqui que
funciona o Centro Musical D. Bosco, tem a sala dos Coordenadores de
Departamento Curricular, dois auditorios, uma sala de Professores, duas salas de
Educagdo Musical, o Gabinete do Diretor de Ciclo e o Gabinete dos
Coordenadores de Ano, dois Laboratorios de Ciéncias da Natureza, salas de
Informatica, gabinetes de Vigilancia, um Ginasio e uma sala de Audiovisuais;
Edificio C - neste edificio estéo as turmas do 3.° Ciclo e Ensino Secundério e as
salas estdo equipadas com quadros interativos. Possui Laboratorios de Fisica e
Quimica e de Biologia e Geologia, ambos equipados com plasma e quadros
interativos, os gabinetes de Vigilancia, as salas do Secretariado de Exames, dos
Diretores de Ciclo e dos Coordenadores de Ano, Gabinetes do Diretor
Pedagogico e uma sala de Professores;

Edificio D - onde funciona a Cantina. Esta instalada num edificio proprio, com
uma cozinha anexa e respetivas despensas;

Edificio E - no rés-do-chdo, encontram-se o Bar, a sala de E.V. e E.T. e a Sala
de Danca. No primeiro piso, funcionam o Departamento de Psicopedagogia, as
salas de reunido de grupos juvenis, a Associacdo de Pais e Encarregados de
Educacdo, dos Antigos Alunos e as salas de atendimento de Encarregados de
Educacao;

Edificio F - é constituido pelo pavilhdo gimnodesportivo. Permite a prética de
Badmington, Andebol, Voleibol, Futsal e Basquetebol. Inclui uma sala de
troféus, um campo de jogos, um posto médico, oito instalacfes sanitarias (duas
para pessoas com mobilidade reduzida), uma sala de aulas tedricas e uma sala de
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equipamentos desportivos;

e Edificio G - para além das salas de Educacgdo Tecnoldgica, de Educacdo Visual,
da Oficina de Artes, laboratorio, salas de aula e um gabinete de vigilancia, este
edificio possui também a Lavandaria;

e Edificio H - piscina e Wellness Center;

e Parque desportivo - para além do pavilhdo gimnodesportivo e do ginasio, a ESM
é dotada de varios espacos desportivos: pista de tartan (Gnica do concelho de
Cascais), pistas de salto em comprimento, trés campos de futsal com relva
sintética, dois courts de ténis, varios campos de futebol, de basquetebol e de
andebol e uma piscina em construcao;

e Espacos verdes - a escola € constituida por varios espacos verdes, como forma
de apoiar as atividades de convivio e o trabalho ao ar livre. Para além destes

aspetos, existe ainda uma estufa e uma bio horta.

3.7. Enquadramento Sociocultural

A érea que circunda a ESM é constituida por familias de diferentes estratos sociais,
umas vivem em prédios de realojamento social, outras em habitacdes de classe média
trabalhadora dos setores secundario e terciario, e outras em moradias e condominios de
luxo. Assim, a escola deve ter em conta esta diversidade cultural e oferecer diferentes
intervencdes adequadas as expetativas de cada familia.

A ESM recebe todos os jovens providenciando um ensino de qualidade, para que 0s
mesmos consigam ser felizes, tenham a oportunidade de socializar e alcancem os objetivos
a que se propde.

Ao abrigo do Contrato de Associacdo celebrado com o Ministério de Educacdo, a
escola recebe todos os alunos da zona. No entanto, caso existam familias interessadas no
Projeto Educativo da Escola Salesiana de Manique, mas que nao pertencam a area

pedagdgica, existe a possibilidade de a frequentarem em turmas de lecionacdo paga.

3.8. Caraterizacao da Populacdo Escolar
3.8.1. Alunos
A Tabela 4 apresenta o numero de alunos que frequentaram a Escola, no ano letivo
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de 2017/2018, em turmas de contrato de associa¢do, distribuidos por ano escolar e género.

A Tabela 5, apresenta o niamero de alunos que frequentaram a Escola, no ano letivo

de 2017/2018, em regime de lecionacdo paga, distribuidos por ano escolar e género.

Tabela 4: Alunos que frequentam a ESM ao abrigo do Contrato de Associacéo.

Ano | Masculino | Feminino | Total
5.° 142 127 269
6.° 133 154 287
7.0° 119 124 243
8.0 138 119 257
9.0 101 125 226
10.° 64 80 144
11.° 76 70 146
12.0 59 69 128

Total 832 868 1700

Tabela 5: Alunos com Lecionagdo Paga.

Ano | Masculino | Feminino | Total
5.0 33 32 65
6.° 33 20 53
7.0 34 27 61
8.0 26 33 59
9.0 23 29 52
10.° 19 22 41
11.° 21 7 28

Total 189 170 359

3.8.2. Corpo docente

Como se pode observar na Tabela 6, o corpo docente da ESM ¢é constituido por 121

Professores, 6 deles sdo mestres e 115 sdo profissionalizados.

Tabela 6: Corpo docente — caraterizacao.

Situacédo N° de Professores
Professores profissionalizados 115

Professores mestres 6

Total 121

3.8.3. Funcionarios ndo docentes/assistentes operacionais

A Tabela seguinte apresenta a distribuicdo dos funcionarios ndo docentes pelas

diversas especialidades.
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Tabela 7: Funcionarios ndo docentes.

Situacéo N° de funcionarios ndo docentes
Funciondrios de Secretaria e Recursos Humanos 4
Funciondrios para a Informatica 1
Funciondrios para a Contabilidade 2
Assistentes operacionais 15
Vigilantes 8
Funcionarios do Bar 6
Funciondrios da Cantina 14
Funcionarios na Portaria 2
Telefonistas 2
Funciondrios de Limpeza 19
Operadora de Reprografia 2
Funciondrios da Biblioteca 1
Funciondrios da Pastoral 3
Prof. Atividades extracurriculares 8
Diretor Técnico da Piscina 1
Chefes de seccdo 1
Enfermeira + Aux. de Enfermagem 2
Total 86

3.8.4. Departamento Psicopedagogico

O Departamento Psicopedagogico € constituido por 2 professoras do ensino

especial, 2 psicologos e 1 estagiario.

3.8.5. Associagdo de Pais e Encarregados de Educacéo

Este nucleo é constituido por 130 Pais e Encarregados de Educacdo inscritos e 13

Elementos nos Corpos Diretivos.

3.8.6. Associacdo de Estudantes

E constituida por 15 Elementos nos Corpos Diretivos e 30 Colaboradores.

3.9. Estruturas Curriculares

3.9.1. 2.2¢ 3.° Ciclo do Ensino Basico

A Tabela 8 apresenta a distribuicdo da carga horaria no 2.° Ciclo do Ensino Basico.
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Tabela 8: Distribuicdo da carga horaria semanal (x 90 minutos) no 2.° Ciclo.

Areas disciplinares 5.2 Ano | 6.° Ano | Total de Ciclo
Linguas e estudos sociais

Portugués 3 3 6
Inglés 15 15 3
Historia e Geografia de Portugal 15 15 3
MATEMATICA E CIENCIAS

Matematica 3 3 6
Ciéncias da Natureza 15 15 3
EDUCACAO ARTISTICA E TECNOLOGICA

Educacdo Visual 1 1 2
Educacdo Tecnoldgica 1 1 2
Educacdo Musical 1 1 2
Educacdo Fisica 15 15 3
FORMACAO PESSOAL E SOCIAL

Educacdo Moral e Religiosa Catolica 0,5 0,5 1
Formacdo (oferta complementar) 0,5 0,5 1
Subtotal 16 16 32
APOIO AO ESTUDO

Apoio ao Estudo 2,5 2,5 5
Total 18,5 18,5 37

A Tabela 9 apresenta a distribuicdo da carga horaria no 3.° Ciclo do ensino basico.

Tabela 9: Distribuicdo da carga horaria semanal (x 90 minutos) no 3.° Ciclo.

Areas disciplinares 7°Ano | 8°Ano | 9.°Ano | Total de Ciclo
PORTUGUES 2,5 2,5 2,5 7,5
LINGUAS ESTRANGEIRAS

Inglés 15 15 15 4
Francés - Lingua Estrangeira Il 15 1 1 3,5
CIENCIAS HUMANA E SOCIAIS

Historia 15 15 15 4,5
Geografia 1 1 15 3,5
MATEMATICA 2.5 2,5 2,5 7,5
CIENCIAS FISICAS E NATURAIS

Ciéncias Naturais 15 15 15 45
Fisico-Quimica 15 15 15 15
EXPRESSOES E TECNOLOGIAS

Educacdo Visual 1 1 1 3
Tecnologias de Informacdo e Comunicacao 0,5 0,5 0 1
Educacdo Musical 0,5 0,5 0 1
Educacéo Fisica 15 15 15 45
FORMACAO SOCIAL E PESSOAL

Educacdo Moral e Religiosa Catolica 0,5 0,5 0,5 15
Formacao (oferta complementar) 0,5 0,5 0,5 15
Direcdo de Turma-Projeto (oferta complementar | O 0 0,5 0,5
Total 17,5 17,5 17,5 52,5
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3.9.2. Distribuicéo diaria dos tempos letivos

Na Tabela 10 pode observar-se a distribuicdo dos tempos letivos no 2.° Ciclo do

Ensino Baésico.

Tabela 10: Distribuicéo diaria dos tempos letivos no 2.° Ciclo.

08:25h - 08:35h

Bom-dia*

08:35h - 09:20h

09:20h - 10:05h

1.°Bloco

10:05h - 10:35h

10:35h - 11:20h

11:20h - 12:05h

2.9Bloco

12:05h - 12:50h

1/2 Bloco 4x semana

12:50h -15:00h

15:00h - 15:45h

15:45h - 16:30h

3.°Bloco

16:45h - 17:30h

Apoio ao Estudo/ Atividades de Complemento do Curriculo

*O Bom-dia é uma reflexao realizada por alunos e professores, todas as manhds, antes das aulas do inicio das aulas.

A Tabela 11 apresenta a distribuicdo diaria dos tempos letivos das turmas do 3.°

Ciclo do Ensino Basico.

Tabela 11: Distribuicéo diaria dos tempos letivos no 3.° Ciclo.

08:10h - 08:15h

Bom-dia*

08:15h - 09:00h

09:00h - 09:45h

1.° Bloco

09:45h - 10:15h

10:15h - 11:00h

2.°Bloco

11:00h - 11:45h

11:45h - 12:00h

12:00h -12:45h

12:45h - 13:30h

3°.° Bloco

13:30h - 15:00h

15:00h - 15:45h

4.°Bloco

15:45h - 16:30h

16:30h - 16:40h

16:40h - 17:25h

5.° (1/2) Bloco

*0O Bom-dia é uma reflexdo realizada por alunos e professores, todas as manhds, antes das aulas do inicio das aulas.

3.10 Atividades Extracurriculares

3.10.1 Escola Sécio Desportiva Salesianos de Manique

A missdo da SportBosco visa promover o desenvolvimento integral de jovens com

menos oportunidades sociais, através do acompanhamento diario e especializado nas areas

desportivas e escolar. Este projeto segue 0s seguintes principios:

e contribuir para o completo desenvolvimento da personalidade do jovem;
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e constituir um instrumento de integracdo social e ser uma fonte de equilibrio, do

mesmo modo que pode ser usado como instrumento educacional.

Os jovens beneficiam, diaria e gratuitamente, de atividades desportivas,
acompanhamento no estudo, lanche, cuidados de higiene e transporte para casa. Nas
pausas letivas integram estagios desportivos onde participam em atividades de carater
ludico, desportivo e cultural.

Os promotores da SportBosco séo a Fundagdo Real Madrid e as Missdes Salesianas,
contando com o apoio da Cémara Municipal de Cascais, a Junta de Freguesia de

Alcabideche, a Clinica Europa e a transportadora Barraqueiro.

3.10.2. ArtiSport

A ArtiSport é a denominacdo dada a organizagédo das atividades de enriquecimento
curricular na Fundacdo Salesianos. Compreendendo uma vasta area desde a formacéo
artistica, desportiva passando pelas novas tecnologias, as atividades propostas tém como
base a ideia de formacéo integral do jovem, pelo que a atuacdo em todos os dominios deve
corresponder a uma constante preocupacédo de qualidade.

Este projeto apresenta o seguinte conjunto de atividades: Acolitos, Acrobatica,
Alemédo, Ballet, Catequese, Centro Musical D. Bosco, Dangas, Espanhol, Escola de
Futebol, Escola de Ténis, Hip Hop, Informatica, Karaté, Meditacdo, Sala de Estudo,

Salesianos de Manique Wellness Center, Teatro e Xadrez.

3.10.3 Clube de Atletismo

O ndcleo de atletismo da ESM iniciou a sua atividade em 1990, com a finalidade de
proporcionar aos jovens da escola uma atividade eclética, que permitisse o0
desenvolvimento integral dos mesmo.

Este projeto dedica-se a formacdo de jovens dos 10 aos 18 anos participando em
competicBes de ambito escolar e federado, em ambos os géneros. Ao longo dos anos, o
clube de atletismo tem obtido resultados bastante significativos, quer a nivel nacional quer

internacional.

3.10.4 Atividade do Desporto Escolar

Nos dias de hoje, a pratica desportiva assume particular importancia na medida em
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que ajuda a combater o problema do excesso de peso e da obesidade cada vez mais
comum nas faixas etérias mais baixas.

O desporto escolar tem como objetivo promover a salde e a condi¢do fisica, a
aquisicdo de habitos e condutas motoras e o entendimento do desporto como fator de
cultura.

No entanto, este projeto assume também uma dimensdo civica através de
aprendizagens relacionadas com regras de cooperacdo e de competicdo saudavel, dos
valores da responsabilidade e do espirito de equipa e do esforco para atingir metas
desejadas.

A ESM oferece a préatica de diversos deportos diferentes, tentando ir ao encontro
das preferéncias dos jovens. O nimero de tempos semanais correspondentes as atividades
dividem-se da seguinte forma:

e com dois tempos semanais: Atletismo (Infantis A/Infantis B), Basquetebol

(Fem./Masc.), Futsal (Juvenis Masculinos) e Ténis de Mesa;

e com cinco tempos semanais temos o Atletismo (Iniciados/Juvenis).

Neste campo é de destacar o elevado nivel do atletismo que conta com varias
representacdes nacionais em provas internacionais do desporto escolar no ambito dos
jogos da Federacdo Internacional do Desporto Escolar (ISF) e da Federacao Internacional
Desportiva das Escolas Catdlicas (FISEC).

Destaca-se ainda o fato de a ESM possuir a unica pista de Tartan do Concelho de

Cascais.

3.11. Formacéo Continua

Todos os anos, no Calendario Anual de Atividades, docentes e ndo docentes tém a
oportunidade de participar em acdes de formacdo, entre as varias ofertas destacam-se:

e acdes propostas pelos grupos disciplinares;

e acdes propostas pelo "Centro de Formacdo Continua de Professores de Cascais";

e apresentacdo do lema do Reitor-Mor;

e acOes propostas pela Dire¢do Pedagogica e pela Fundacdo Salesianos.
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3.12 Protocolos

Com o objetivo de proporcionar aos alunos todas as possibilidades possiveis para o
seu desenvolvimento pleno e saudavel, a ESM dispde de varias parcerias, como por
exemplo:

e Centro de Saude de Alcabideche;

e Junta de Freguesia de Alcabideche;

e Policia e Bombeiros da mesma freguesia;

e Desporto Escolar;

e Camara Municipal de Cascais e Casa das Historias de Paula Rego;

e ColorADD - parceria probono para prestagdo de ajuda aos alunos com

incapacidade ao nivel da visédo, nomeadamente daltonicos;

e a SportBosco;

e Fundacdo Real Madrid;

e e 0 Ministério da Educacéo e Ciéncia.

Apresentam-se de seguida algumas fotografias (fonte prépria) representativas de

alguns espacos da ESM.

Figura 20: Piscina do Wellness Center. Figura 19: patio principal com a estatua de S. Jodo Bosco (Edificio A).
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Figura 22: entrada principal do Wellness Center. Figura 21: sala de aula.
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Capitulo IV — Implementacéo do Projeto

4.1. A Histéria da axonometria
4.1.1. Epistemologia

O termo axonometria refere-se a “...representagdo de uma figura em trés
dimensdes, através da sua projecao perpendicular a um plano.” (Infopédia, 2018).

Etimologicamente, esta palavra deriva de dois termos gregos, akson, que significa
eixo, e métron, que significa medida.

A palavra axonometria surge pela primeira vez em 1852 na obra Lehrbuch der
axonometrischen Projetkionslehre, dos autores L. e H. Meyer.

4.1.2. Dos primordios a atualidade

Desde sempre que o Homem sentiu a necessidade de representar 0 seu meio
envolvente. A evolugédo da espécie permitiu-lhe desenvolver um apurado sentido de viséo,
possibilitando assim a percec¢do da profundidade (Figueiredo, 2007:7).

Ao longo dos anos 0 Homem realizou varias representacfes bidimensionais do seu
meio envolvente como podemos comprovar na Caverna de Altamira, em Espanha, um dos

sitios de arte rupestre mais famosos do mundo (Figura 23).

Figura 23: Pintura na caverna de Altamira, Espanha, datada de ha cerca de 15 000 anos.

No entanto, o ser humano deparou-se com uma dificuldade: representar
tridimensionalmente num suporte bidimensional. Durante milénios, esta representacao foi
realizada empiricamente, sem qualquer tipo de regra. Com o desenvolvimento da camara

escura, 0s renascentistas ganharam uma nova percecdo das regras na representacdo da
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profundidade, o que culminou no Tratado De la Pittura, do italiano Leon Battista Alberti,
onde sdo estabelecidas as regras geomeétricas da Perspetiva (Figura 24). Massironi
(1982:98), realga a importancia da perpetiva:

PICTURE PLANE
Distance from eye
1o picture Vanishing Point Horizon

= line
~ Orthogonals
‘i "j‘\_:u_ — /,’/',:;’1 l:' '\\ \\\\\:\\ ==
/it ——————r 7 7 L W . £
£ AN ~ E
= N Lines SO a
= i representing \A \ \ \
= [ visual rays

Ground
SIDE VIEW 1 lxmcciuJ FRONT VIEW line

Figura 24: Esquema de Alberti sobre a representacéo perspética.

A perspetiva, como descoberta e definicdo das regras (codigo) esta adaptada para
ilustrar a qualidade de qualquer objeto singular no espago e na relagdo reciproca entre
diversos objectos dispostos a diferentes profundidades e regulada pelas relagdes que
reinem grandeza e distancia, forma e inclinacdo, luminosidade e profundidade, etc.

Apesar de resolvidas as questbes relativas a representacdo da profundidade

(13

Figueiredo (2007:9), observa que “...a interpretagao de certos dados, através destas
imagens, tornava-se muito complexa. Embora facilmente identificaveis, os objetos assim
representados nao sdo facilmente mensuraveis.”

Com o francés Gaspard Monge, considerado o “pai” da dupla projecdo ortogonal,
surge “...a projecdo ortonormal como método para descricdo grafica de objetos sélidos,
generalizando estas técnicas na geometria descritiva, utilizada no desenho mecanico
moderno” (Infopédia, 2018). Este processo, designado como método de monge, utiliza
dois planos de projecédo perpendiculares entre si (um plano vertical e um plano horizontal),
onde sdo realizadas as figuras em duas dimensdes.

A representacdo axonomeétrica baseia-se na representacdo ortogonal, utilizando o
mesmo sistema de eixos e possibilitando uma maior fiabilidade métrica. Massironi
(1982:104/105) carateriza-a como “... um sistema bem estruturado, construido sobre

regras estaveis, apto para representar 0s objectos conservando invariaveis as qualidades
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métricas e fornecendo, ao mesmo tempo, ao observador, uma visdo de tridimensionalidade
e de profundidade.”

Este tipo de representacdo resulta de uma projecdo Unica de uma determinada forma
no plano de desenho, que se designa como plano axonométrico, e permite uma maior
facilidade de interpretacdo do objeto alvo de observagdo. Segundo Figueiredo (2007:11)
“... a axonometria € uma representacao perspéctica em que o observador se encontra no
infinito.” Por seu turno Massironi (1982:103) reconhece a axonometria “...quando, no
plano de representacdo inclinado, vém projetados objetos de um ponto de vista no
infinito...”.

Ao longo da Histdria, este tipo de representacdo apareceu um pouco por todo o lado,
apesar de, em alguns sitios, surgir intencionalmente e em outros por mero acaso.

Torna-se importante referir que, por vezes, a axonometria € designada de perspetiva
axonométrica, devido a semelhanca com a perspetiva, no entanto sdo termos diferentes.
Note-se que, na representacdo axonometrica, as retas paralelas mantém-se paralelas, sem
convergir para um ponto de fuga, ndo existindo reducdo de distancias o que torna mais
facil a sua relacdo. Ao contrario da perspetiva conica, na qual as retas sdo paralelas, mas
tém tendéncia a convergir para um ponto de fuga, o que causa a reducdo das distancias.

O registo grafico mais antigo que se conhece deste tipo de representacdo data do
séc. IV a. C. e é o desenho de um frontdo presente num fragmento de ceramica (Figura 3),
(Mateus, 2004:6). No entanto, na pintura medieval também é possivel encontrar este tipo
de representacdes, como € o caso da Figura 26, que ilustra um Fresco de Giotto na Igreja
de Santa Croce, em Florenga, Italia. Neste caso, “...a axonometria aparece como
excepcdo, misturada com a perspectiva, isto €, com a convergéncia das linhas, num

contexto pré-renascentista”, (Mateus, 2004:7).
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Figura 26: o registo grafico ma_is antigo que se Figura 25: Representagdo proto-axonomeétrica (Fresco na Igreja de
conhece da perspetiva. Santa Croce, Florenca, Italia, séc. XI1I/XIV).
[ J

Ao nivel do panorama oriental a gramatica pictorica mantém-se inalterada até ao
século XIX, correspondendo essencialmente a representagdo axonométrica. (Mateus,
2004:8).

No Oriente predomina a axonometria cavaleira, existindo inclusive um tratado de
arquitetura chinés, do autor Le Ying Tsao Fa Shih, de 1097, onde aparecem desenhos de
encaixes de pecas de madeira (Figura 27). No entanto, € maioritariamente na pintura que

se nota a presenca da representacdo axonometrica (Figura 28).

Figura 27: Quadro Han XiZai da um banquete do pintor chinés Gu Figura 28: desenho do tratado de Le
HongZhong (séc. X.) Ying Tsao Shih.

A partir do séc. XV a Axonometria tomou varios rumos relacionando-se com a

Arquitetura Militar, a Arquitetura Civil, a Matematica e a Geometria, e 0 desenho de
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maquinas.

Em meados do séc. XVI, a Arquitetura Militar adotou um sistema gréafico proprio
(que hoje conhecemos como axonometria militar devido as suas origens), de acordo com
Mateus (2004:14): “... que permite eliminar da representacdo os angulos mortos e a
reducdo grafica com a profundidade dados pela perspetiva.” Como se pode observar nas
Figuras 29 e 30 esta nova representacdo origina uma espécie de separacdo do chdo, o que
permite uma vista aérea, fazendo com que os objetos paregcam mais pequenos.

Quanto a Arquitetura Civil, o seu contributo para o aparecimento da axonometria
estd em grande parte relacionado com a representacdo. No Renascimento, a geometria era
de extrema importancia, pois 0s arquitetos renascentistas edificavam as suas obras com
base na teoria da proporcionalidade (Figuras 31 e 32). A ideia das projecdes ortogonais
ndo era nova, pois ja tinha sido referida por grandes autores como Vitravio, Alberti e
Rafael.

Ao surgir a ideia de maquete houve a necessidade de encontrar meios graficos

eficazes para representar os edificios. Segundo Mateus (2004:11):

As primeiras respostas a esta questao resultaram sobre a forma de um tipo de desenho que se pode
designar por proto-axonométrico. Na verdade, ndo se tratam de axonometrias, mas sim de desenhos
de perspectiva em que o ponto de fuga se afasta cada vez mais do centro da folha de desenho, o
observador “sobe” em relacdo ao objecto e afasta-se deste. O resultado sdo “quase” axonometrias
cavaleiras.

Figura 29: Figura de Della Fortificazione delle Cita de Figura 30: Figura do tratado Des Fortifications et
Girolamo Magg| e Jacomo Castrioto’ Veneza (tratado de artifices de architecture et pEI:SpectIVE de J. Perret de
arquitectura militar do séc. XVI). Chamberry (tratado de arquitectura do séc. XVII).
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Figura 32: Projeto de S. Pedro em Roma, de Baldassre Figura 31: Architecture, de Philibert de L’Orme
Peruzzi (1530). (1567).

Nos Tratados de Geometria e Matematica € comum encontrar um tipo de
representacdo a que podemos chamar de axonométrica. Este tipo de desenhos serve
maioritariamente para ilustrar determinados principios operativos ou alguns teoremas da
Geometria no Espacgo, como se pode observar nas Figuras 34 e 35. No que diz respeito ao
estudo das sombras, Scolari (1985, citado por Mateus, 2006:33) refere que “...verificou-se
que o0 passo destas a Axonometria corresponde a iluminar a sombra e perceber que se trata

de uma representagio”.

7
S

Figura 34: Géometrie Descriptive de Figura 33: Divina Proportione de Luca
Gaspard Monge (1798). Pacioli (Veneza 1509).
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Os maiores desenvolvimentos na area das axonometrias surgem do desenho
industrial (Figura 35). Estes desenhos tém como finalidade constituir informagéo para a
construcdo de um qualquer engenho ou produto e devem ser sintéticos e de facil
compreensdo. Como refere Mateus (2004:18), “...a ideia essencial era disponibilizar aos
operarios um meio grafico que lhes permitisse compreender a montagem e desmontagem

das maquinas nas fabricas.”

Figura 35: Prancha de um tratado de relojoaria (1741).

Seguindo esta ordem de ideias, William Farish (1759-1837) publicou em 1822 uma
obra intitulada “On isometrical Perspective” sem, no entanto, dar qualquer explicagdao
sobre os seus métodos “...alegando que para os operarios seriam impossiveis de seguir
para matematicos seriam supérfluos.”, (Mateus, 2004:18).

O trabalho de Farish acabou por chamar a atencdo da comunidade matematica,
sendo a partir daqui que sao realizados imensos avangcos na no campo da Axonometria.

Em 1853, Karl Wilhelm Pohlke formula aquele que vira a ser conhecido como o
teorema fundamental da axonometria: “um quadrangulo plano O’X’Z’Y’ pode sempre
tomar-se por projeccdo paralela de trés segmentos OX, OY e OZ iguais, com um ponto O
comum, ¢ dois a dois ortogonais™, (Loria, s/d:429).

No inicio do séc. XX assiste-se a uma revolucdo na representacdo axonométrica
através de movimentos artisticos como o Suprematismos, defendido pelo pintor El
Lissitzzky, e como o Neoplasticismo, no qual se destaca o arquiteto Theo Van Doesburg.

Desde o final do séc. XX até aos dias de hoje assiste-se a uma mudanca significativa

no modus operandi das representacfes axonométricas. Com a evolugdo da tecnologia
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surgem diversos softwares de modelacdo tridimensional capazes de realizar eficazmente

qualquer representacdo axonométrica.

4.2. Caraterizacédo da turma

A turma onde foi lecionada a Unidade Didatica é constituida por trinta elementos,
dos quais quinze sdo rapazes e quinze sdo raparigas. Vinte e quatro dos elementos
pertenceram a mesma turma durante o 2.° Ciclo, sendo que seis alunos sdo novos ha
turma. Destes seis elementos, cinco sdo novos na escola: dois sdo provenientes do Colégio
Europa, um do Saint James Primary School, outro da Escola Bésica D. Carlos | e um
provém de Shenzen, na China.

A excecdo de uma aluna, que iniciou a escolaridade com cinco anos, todos os alunos
da turma tém doze anos. Os encarregados de educacdo sdo na sua maioria as maes, no

entanto existem outros elementos da familia como encarregados de educacéo.

Tabela 12: discriminacio dos elementos da familia como encarregados de educacéo.

Elemento da familia | N.° de encarregados de educagéo
Mée 20

Pai 7

Outro 3

Quanto as habilitacdes literarias dos encarregados de educacdo, dos trinta apenas
dois ndo responderam. A Tabela 13 organiza os encarregados de educagédo segundo o seu

grau académico:

Tabela 13: habilitagGes literarias dos encarregados de educag&o.

Habilitacao literaria | N.° de encarregados de educagdo
Mestrado ou MBA | 3

Licenciatura 16
Bacharelato 2
Ensino Secundario 7
Outro 2

A maioria das maes tem entre quarenta e quarenta e cinco anos. Ja os pais tém, na
sua maioria, mais de cinguenta anos.

Relativamente a questdes de saude, ha a registar um aluno com diabetes. O conselho
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de turma esta particularmente atento a este elemento da turma certificando-se
constantemente que o mesmo faz o controlo de rotina da glicémia. Existe ainda um outro
aluno que sofre de enxaquecas cronicas e que, por isso, deve fazer medicacdo apds 0s
primeiros sintomas.

O conselho de turma caraterizou os alunos como empreendedores, criativos e
participativos. No entanto, como principais dificuldades, referiu a agitagéo e a dificuldade
em cumprir as tarefas solicitadas dentro dos prazos estabelecidos. Assim, definiram-se
como capacidades a desenvolver:

e 0 espirito de equipa e entreajuda;

e maior investimento no trabalho;

e maior rigor e brio;

e cumprimento de prazos;

e mais organizagéo;

e cumprimento de tarefas ndo presenciais e de materiais essenciais ao trabalho.

Como forma de superar as dificuldades definiram-se as seguintes estratégias:

e comunicacgdo célere dos incumprimentos a diretora de turma;

e contato assiduo com os encarregados de educacao;

e dialogo com os alunos;

e incentivo e valorizacdo de habitos de trabalho e atitudes responsaveis;

e penalizacdo de incumprimentos;

e ler na auséncia do professor.

Dos trinta elementos, trés encontram-se abrangidos pelo Decreto-Lei 3/2008, de 7
de janeiro, artigos 17.°, Apoio Pedagogico Personalizado a Portugués e Matematica e 20.°,
Adequacdes no Processo de Avaliacdo, Forma ou Meio de Comunica¢do (despenalizacdo
do erro, valorizacdo da componente mais forte do aluno e duracdo da prova).

Um dos alunos da turma encontra-se abrangido pelo Despacho-Normativo 7/2006,
de 6 de fevereiro. A avaliacdo de perfil linguistico teve lugar no dia 19 de setembro de

2017, sendo o nivel de proficiéncia do aluno de iniciacdo — Al, na escrita e na oralidade.
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4.3. Pratica Pedagogica
4.3.1. Objetivos e competéncias

Os objetivos definidos para a presente Unidade de Trabalho estdo de acordo com as
Metas Curriculares de Educagdo Visual referentes ao 3.° Ciclo. Tal como consta no
Despacho n.° 15971/2012 publicado no Diéario da Republica, 2.2 série, n.° 242, de 14 de
dezembro de 2012, “...as Metas Curriculares identificam a aprendizagem essencial a
realizar pelos alunos em cada disciplina, por ano de escolaridade ou, quando isso se
justifique, por ciclo, realcando o que dos programas deve ser objeto primordial de ensino.”

As Metas Curriculares séo fundamentadas no Programa da Disciplina publicado em
1991 e no posterior reajustamento realizado em 2003.

A aplicacdo obrigatoria das Metas Curriculares foi realizada faseadamente, em
diferentes anos letivos e de escolaridade. No que concerne a disciplina de Educacgéo
Visual no 3.° Ciclo, a aplicacdo das Metas Curriculares tornou-se obrigatéria no ano letivo
de 2013-2014 a par das disciplinas de Portugués e Matematica.

As metas de Educacédo Visual definem, para cada ano de escolaridade, determinados
objetivos, acompanhados dos respetivos descritores, que sdo obrigatorios cumprir, “sem
prejuizo de, em anos subsequentes, continuarem a ser mobilizados.” (Rodrigues, 2012:4).
Para a realizacdo desta Unidade de Trabalho sdo mobilizados trés dos quinze objetivos
gerais definidos para o 7.° ano de escolaridade que se inserem em trés dos quatro dominios
que estruturam a acao educativa nos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico.

Os Salesianos de Manique - Escola organizam as suas planificagdes anuais da
disciplina de Educacdo Visual de acordo com as Metas Curriculares, no entanto
distribuem os diversos contetudos atendendo ao estadio de desenvolvimento cognitivo em
que as criangas e jovens se encontram.

O objetivo numero trés das metas de Educacdo Visual - relacionar sistemas de
projecdo e codificacdo na criacdo de formas — surge como um dos Ultimos objetivos a
cumprir na planificacdo anual da disciplina nos Salesianos de Manique - Escola. Esta
alteracdo deve-se ao fato de, no entendimento dos professores de Educacdo Visual da
Escola, e baseando-se na Teoria Cognitiva defendida por Piaget, as criancas e jovens que
frequentam o 7.° ano de Escolaridade ndo possuirem ainda a capacidade de abstracéo
necessaria ao entendimento da Geometria Espacial, nomeadamente as Axonometrias.

No 7.° ano de escolaridade, a maior parte das crian¢as encontra-se num periodo de
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transicdo entre o estadio das operacfes concretas (7-11/12 anos) e o estadio das operacbes
formais ou abstratas (12-16 anos), segundo o investigador de desenho infantil Jean Piaget.

O estddio das operagdes concretas carateriza-se pelo pensamento l6gico e pela
capacidade de a crianga compreender a existéncia de conceitos que ndo variam em funcao
dos objetos. No estadio das operagcdes formais a crianga adquire um tipo de pensamento
mais abstrato, onde ja é capaz de se afastar da realidade e raciocinar sem se apoiar em
factos, pelo que ndo precisa de operacionalizar e movimentar todo o real para chegar a
uma concluséo.

O objetivo desta Unidade de Trabalho é realizar em sala de aula determinados
exercicios de Desenho de Observacdo que desenvolvam nos alunos a percecdo espacial e
capacidade de abstracdo, que os ajude a entender a Geometria Espacial. Ou seja, a
finalidade é cumprir o Programa Curricular de Educacdo Visual seguindo as Metas
Curriculares, sem alterar a ordem proposta pelo documento “Metas Curriculares”.

Com recurso a obras como “Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty
Edwards, e “The Natural Way to Draw”, de Kimon Nicolaides, sao realizados em sala de
aula exercicios de Desenho de Observacdo cujo objetivo é desenvolver nos alunos a

percecdo espacial e a representacao correta do meio envolvente.

4.3.2. Contetudos programaticos

Os conteudos programéaticos a lecionar na presente Unidade de Trabalho
apresentam-se no Ajustamento do Programa de Educacao Visual do 3.° Ciclo (2003).
Assim, na Tabela 1 pode observar-se os conteddos e os resultados pretendidos que

os alunos atinjam no final da unidade proposta.

Tabela 14: Conteldos programéticos a lecionar na Unidade de Trabalho.

REPRESENTACAO DO ESPACO

CONTEUDOS | RESULTADOS PRETENDIDOS

Conhecer Varios sistemas de representacdo axonométrica.

Representar um objeto simples em perspetiva isométrica, dimétrica e cavaleira.
Converter a representacdo pelas vistas numa representacdo axonométrica e
vice-versa.

Axonometrias

Os contedos a abordar na Unidade de Trabalho prendem-se com a questdo da
Geometria Espacial, sendo que sdo adotadas diferentes estratégias que permitem uma
melhor abordagem do tema.

87




Ao longo das oito aulas planeadas para a lecionag¢éo desta Unidade de Trabalho séo

realizados exercicios especificos de desenho de observacdo com vista a promover o

desenvolvimento da percecdo espacial dos alunos. A Tabela 15, organiza 0s exercicios

realizados:
Tabela 15: Atividades a realizar ao longo da Unidade de Trabalho.
ATIVIDADE TITULO AULAS
1 “Representar o espaco que me rodeia” 12 42e8.2
2 “Desenho de Meros Contornos — A Mdo” 2.2
3 “Desenho de Contorno — O Objeto 2.2
4 “Desenhar pelos espagos negativos” 3.8
5 “Perspetivas Axonométricas” 5262 7%e8.2

O primeiro exercicio a realizar é a Atividade 1:

“Representar o espago que me rodeia” — que funciona como um ponto de partida
para os alunos, onde sdo desafiados a desenhar, a méo livre, os corredores da
escola sem qualquer conhecimento prévio do conceito/conteddo. Esta primeira
atividade é realizada trés vezes ao longo da lecionacdo da Unidade de Trabalho
— na primeira, quarta e oitava aulas — sendo de extrema importancia pois
permite, tanto ao professor como aos alunos, observar a evolucéo da percecéo
espacial destes Gltimos e verificar se a aplicacdo dos exercicios de Desenho esta
a originar os resultados pretendidos. Esta atividade constitui o principal meio de
analise e comparacdo de resultados, e por isso é realizada no inicio (primeira
aula), meio (quarta aula) e fim (oitava aula) da lecionacdo da Unidade de
Trabalho;

O segundo exercicio (Figuras 36 e 37), denominado ‘“Desenho de Meros
Contornos — A Mao” baseia-se num dos exercicios apresentados por Betty
Edwards na obra “Drawing on the Right Side of the Brain”. Originalmente este
exercicio ¢ sugerido por Kimon Nicolaides no livro “The Natural Way to
Draw”, mas Edwards (s/d) recria-0. A autora sugere que seja desenhada a
propria mao, prendendo a atencdo em todas as rugas, curvas e contracurvas que
a constituem sem que, no entanto, se olhe uma Unica vez para o desenho. Ou
seja, 0 objetivo é realizar o desenho sem nunca olhar para a folha de papel,

mantendo sempre o olhar na méo alvo de observacdo. Edwards (s/d:110) sugere:
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Observe uma Unica ruga na palma da sua mao. Coloque o lapis sobre o papel e comece a desenhar
somente essa aresta. A medida que os seus olhos forem acompanhando devagarinho a direcdo da
aresta, um milimetro de cada vez, o lapis registara o que vocé estiver percebendo. Se a aresta mudar
de diregdo, o lapis também mudara. Se a faixa cruzar com outra, siga esta nova informacgao com os
olhos, enquanto o lapis regista simultaneamente todos os detalhes.

A realizacdo deste exercicio em sala de aula tem como finalidade desenvolver nos
alunos a capacidade de observacdo, levando-os a representar aquilo realmente que veem
em detrimento daquilo que a priori ja sabem. Como refere Edwards (s/d), os desenhos

resultantes deste exercicio sdo “registos genuinos da percegdo”.

o Figura 37: Exemplo de um desenho de meros Figura 36: Exemplo de um desenho de meros
contornos. contornos.

e O terceiro exercicio (Figuras 38 e 39), “Desenho de Contorno — O Objeto”,
aparece no seguimento da Atividade anterior, mas desta vez procede-se a
realizacdo da representacdo grafica de um objeto. Pode dizer-se que esta
Atividade é o exercicio “original” de desenho de contornos de Kimon
Nicolaides, no qual Betty Edwards se baseou. Tanto o exercicio dois como o
exercicio trés sao de extrema importancia pois educam o olhar do aluno no
sentido em que desenvolvem a capacidade de observacdo. Como refere
Nicolaides (1941:5), “a primeira fungdo de um estudante de arte é observar,
estudar a natureza” e defende que “aprender a desenhar ¢ realmente uma questao
de aprender a ver — ver corretamente - e isso significa muito mais do que
simplesmente olhar.” Assim, estes exercicios tém como objetivo educar o aluno

visualmente, ensina-lo a observar e ndo apenas a ver.
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Figura 39: Desenho de um objeto. Figura 38: Desenho de Matisse. Fonte: The
Fonte: The Natural Way To Draw, Natural Way To Draw, Nicolaides, 1969:8.
Nicolaides, 1969:12.

e O quarto exercicio (Figuras 40 e 41) denomina-se “Desenhar pelos espagos
negativos” e faz parte dos exercicios sugeridos por Betty Edwards no capitulo
sete - “A Percep¢ao da Forma de um Espaco: os Aspetos Positivos do Espago
Negativo” - da sua obra “Drawing on the Right Side of the Brain”. Esta
Atividade desafia o aluno a focar a sua atencdo, ndo no objeto em si, mas sim
nos seus espagos negativos. Os espagos negativos assumem um papel tdo ou
mais importante que as formas positivas. Segundo Edwards (s/d, p. 138) o uso
dos espacos negativos facilita o desenho porque ndo temos qualquer informacao
acerca destes espacos. Ou seja, por ndo termos na nossa memoria simbolos
preexistentes para estas formas-espaco, podemos observa-los claramente e
desenhéa-los, ndo como 0 nosso cérebro pensa que sdo, mas sim como eles se
apresentam realmente.

Como refere Edwards (s/d:153), “o ato de aprender a ver claramente através do
desenho certamente pode aumentar sua capacidade de ver claramente os problemas e de
ver as coisas na devida perspectiva.”

Este exercicio surge no seguimento das duas atividades anteriores, cujo objetivo é
ensinar o aluno a observar, a situar-se no espaco e a olhar de outro modo para as formas

gue o rodeiam.
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Figura 40: Desenho realizado através dos espagos Figura 41: Desenho realizado através dos

positivos. Fonte: Drawing on the Right Side of espagos negativos. Fonte: Drawing on the
the Brain, Edwards, s/d:153. Right Side of the Brain, Edwards, s/d:153.

e Por fim, o Ultimo exercicio — “Perspetivas Axonométricas” — € a mais longa e
demorada atividade. Ao longo de quatro blocos, oito horas letivas, serdo
lecionadas as trés perspetivas axonometricas presentes no Programa Curricular
de Educacédo Visual, referente ao 7.° ano de escolaridade: perspetiva isométrica,
dimétrica e cavaleira.

Tal como referido anteriormente, espera-se que a realizacdo dos exercicios

anteriores tenha desenvolvido a percecédo espacial dos alunos e que, desta forma, seja mais

facil para eles compreender a Geometria Espacial, mais concretamente as Axonometrias.

4.3.3. Recursos didaticos

Ao longo da lecionacdo da presente Unidade de Trabalho sdo utilizados diferentes

recursos didaticos, designados na tabela que se segue:

Tabela 16: Recursos Didaticos necessarios a realizacdo de cada Atividade.

ATIVIDADE | TiTULO RECURSOS DIDATICOS
1 “Representar o espac¢o que me rodeia” | Os corredores da Escola.
“Desenho de Meros Contornos — A x
- A mao do aluno.
Maio
“Desenho de Contorno — O Objeto” Um objeto escolhido pelo aluno.

“Desenhar pelos espacos negativos” Uma cadeira e uma planta.

O Sistema Axonométrico e um cubo
contruidos em K-line pela Professora.

gl | RW DN

“Perspetivas Axonométricas”

91




O primeiro exercicio ocorre nos corredores dos Salesianos de Manique - Escola,
onde os alunos realizam a representacdo grafica do espaco que os rodeia em locais
estrategicamente pensados para o efeito. Para além dos corredores da escola é essencial
que os alunos transportem consigo folhas de desenho em formato A3, um lapis de grafite
B, e a capa da disciplina sobre a qual apoiam a folha de desenho de forma a dar ao aluno
uma estrutura lisa onde possa trabalhar.

No segundo exercicio, o principal recurso didatico ¢ a mao do préprio aluno. Se o
aluno for destro usa como modelo de observacdo a mdo esquerda, no entanto se for
canhoto deve usar a médo direita como recurso para a realizacdo da Atividade. O aluno
deve realizar a atividade no caderno diario da disciplina de Educacdo Visual usando o
lapis de grafite B.

A terceira Atividade segue os mesmos procedimentos do exercicio anterior, no
entanto o recurso didatico € um objeto escolhido arbitrariamente pelo aluno. Tal como na
Atividade anterior, o aluno deve ter consigo o caderno diario e um lapis de grafite B.

A quarta Atividade divide-se em duas partes:

e na primeira 0s alunos desenham 0s espacos negativos de uma cadeira

estrategicamente posicionada pela professora;

e na segunda, o objetivo do exercicio é igual, no entanto em vez de uma cadeira
os alunos desenham 0s espacos negativos de uma planta. Estas duas variantes
fazem parte do mesmo exercicio, que deve ser realizado, mais uma vez, no
caderno diario da disciplina com o auxilio do lapis de grafite B.

Na quinta Atividade, para além dos materiais que 0 aluno deve trazer para a sala de
aula - folha de desenho formato A3, lapis de grafite H, régua, esquadros de 45° e 30°/60°,
transferidor, compasso, manual escolar -, para facilitar a aprendizagem dos alunos, a
professora construiu uma maquete do sistema axonométrico e um cubo, sendo
essencialmente a partir deste recurso didatico que a professora leciona esta Ultima parte da
Unidade de Trabalho. Pretende-se que os alunos percebam as varias perspetivas —
isométrica, dimétrica e cavaleira — através deste recurso didatico que representa, em trés
dimensdes, os conteudos objeto de estudo.

Para além destes recursos a professora utiliza, sempre que necessario, o quadro
branco e o projetor presentes na sala de aula para mostrar aos alunos contetdos relevantes

a sua aprendizagem.
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4.4. Relatorio das aulas
4.4.1. Primeira Aula

A lecionagdo da Unidade Didatica teve inicio no dia seis de fevereiro de dois mil e
dezoito. A aula iniciou-se as dez horas e quinze minutos tendo o seu término as onze horas
e quarenta e cinco minutos. A planificagcdo geral da presente Unidade de Trabalho pode
ser consultada no Anexo 1 e o plano individual desta primeira aula consta no Anexo 2.

Primeiramente, os alunos escreveram o sumario da aula anterior e, seguidamente
apresentou-se o plano de aula para o presente dia. J& explicados os novos formatos de
funcionamento das aulas e cientes de que estariam a participar na lecionacdo da Unidade
Didatica da professora estagiaria, os alunos mostraram-se interessados e participativos na
apresentacdo da Atividade 1 — “Representar o espago que me rodeia”.

Apobs o0s primeiros vinte e cinco minutos da aula, a professora constituiu grupos de
sete a oito pessoas. Organizadamente, sairam para o exterior e foram direcionados para
quatro pontos estratégica e antecipadamente pensados pela professora cooperante e pela
professora estagiaria. No entendimento das mesmas estes quatro sitios eram os que melhor
se adequavam ao exercicio em questdo assim como ao grau de dificuldade para a faixa
etaria na qual os alunos se encontravam.

As Figuras abaixo mostram 0s quatro pontos estrategicamente pensados para a

realizacdo da Atividade 1.

Figura 42: pontos estrategicamente pensados para a realizagdo da Atividade 1.
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Figura 44: pontos estrategicamente pensados para a realizacéo da Atividade 1.

A atividade decorreu com normalidade, no entanto os alunos mostraram alguma
resisténcia em iniciar o desenho alegando que ndo sabiam como comecar ou que era muito
dificil.

Com o auxilio de uma folha de desenho A3, um lapis de grafite B e a capa da
disciplina os alunos deviam representar graficamente o espaco que 0s rodeava a mao livre,
sem recorrer ao uso da borracha ou a qualquer material de desenho técnico.

Pretendia-se com esta atividade saber quais as capacidades de observacéo,
representacdo e organizacdo do espaco, atencdo ao detalhe, tipo de linha e o estado de
desenvolvimento na representacao do espaco dos alunos.

O que se verificou foi que a maior parte dos alunos desenhou sob uma perspetiva
aerea, como se o telhado da escola fosse de vidro e eles estivessem a ver através do
mesmo. Pela observagdo direta dos trabalhos, como se pode observar na Figura 45,
confirmou-se a existéncia de varios erros de perspetiva, como a linha do horizonte, 0s
pontos de fuga e as linhas de fuga.

Passados quarenta e cinco minutos, os alunos regressaram a sala de aula e foram
questionados sobre 0 que entendem por espaco e por perspetiva apenas para a professora
estagiaria ter uma pequena nocéo dos conhecimentos gerais da turma.

Por fim, realizaram um pequeno questionario escrito (Anexo 10) onde lhes era
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perguntado se achavam que sabiam desenhar, se era possivel aprender ou se achavam que

se tratava de um talento inato.

Figura 45: trabalhos resultantes da Atividade 1 — “Representar o espago que me rodeia”.

4.4.2. Segunda Aula

A segunda aula ocorreu no dia vinte de fevereiro de dois mil e dezoito, entre as dez
horas e quinze minutos e as onze horas e quarenta e cinco minutos. O plano desta segunda
aula pode ser consultado no Anexo 3.

Tal como na aula anterior, 0s alunos comecaram por escrever o sumario da aula
anterior e o plano de aula do préprio dia.

Seguidamente, foi apresentada uma das duas atividades a realizar nesse dia, a
Atividade 2 — “Desenho de Contorno — A Mao”. Neste exercicio os alunos deviam realizar
a representacdo grafica da mao, sem olhar para o caderno diario, observando
rigorosamente todos 0s tracos constituintes da mesma; a medida que o olhar percorria a

mdo, o lapis devia acompanhar esse mesmo movimento na folha de desenho. (Figura 46)
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Figura 46: os alunos realizam a Atividade 2.

Com este exercicio pretendia-se desenvolver nos alunos a capacidade de
observacdo, representacdo e sintese do espaco, levando-os a representar aquilo que
realmente observam, em detrimento daquilo que a priori ja sabem.

Inicialmente os alunos mostraram-se um pouco atrapalhados e até com dificuldades
em conter a vontade de olhar para o desenho.

Na folha apenas conseguiam observar riscos que se assemelhavam com maos, mas
que “pareciam desenhos feitos pelos miudos do primeiro ano!” — diziam eles. Esta
algazarra inicial era esperada e foi até propositada para ver como 0s alunos reagiam a
proposta de trabalho sem terem qualquer pré conhecimento do que era realmente esperado.

A Figura 47 mostra alguns dos desenhos realizados pelos alunos nesta primeira fase.

Figura 47: trabalhos realizados pelos alunos na primeira fase da Atividade 2.
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Passados sensivelmente cinco minutos, a professora estagiaria mostrou a turma uma
apresentacdo Power Point (Anexo 12) de uma série de imagens do exercicio que lhes
estava a ser pedido, mas realizado por outros alunos.

A reacdo foi de espanto e até de riso. Esperavam ver desenhos de maos
proporcionalmente bem constituidas, mas o que observaram foi apenas tragos, riscos,
garatujas, ou como lhes chama Edwards (s/d), “registos genuinos da percegao”.

Apobs este breve contato com estas imagens, e j& com uma nocdo do que era
esperado do exercicio, a turma voltou a realizar o mesmo exercicio. A Figura 48 mostra

desenhos realizados pelos alunos nesta segunda fase da atividade.

Figura 48: trabalhos realizados pelos alunos na segunda fase da Atividade 2.

Nesta segunda fase a qualidade dos trabalhos superou as espectativas. A maior parte
dos alunos conseguiu atingir os objetivos estabelecidos, realizando trabalhos muito
interessantes no que diz respeito a percecdo. A turma conseguiu libertar-se da linha de
contorno e deambular por toda a superficie da méo, criando marcas e tragcos que criaram
redes e composigdes visuais muito apelativas.

ApoOs este exercicio, chegou a altura de realizar a Atividade 3 — “Desenho de
Contorno — O Objeto”, que se assemelha muito com o anterior, no entanto em vez da mao

os alunos desenharam um objeto a escolha. (Figura 49).
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Figura 49: os alunos realizam a Atividade 3.

Tal como no exercicio anterior, houve uma primeira explicacdo a qual os alunos
tinham de reagir e realizar o exercicio tal como o tinham percebido. Dessa breve

explicacdo resultaram os seguintes trabalhos:

Figura 50: trabalhos realizados pelos alunos na primeira fase da Atividade 3.

Passada esta primeira fase, e tal como na Atividade 2, os alunos viram exemplos de
exercicios, numa apresentacdo Power Point (Anexo 12), realizados por outros alunos, o
que lhes deu algumas diretrizes daquilo que era efetivamente esperado. Desta segunda fase

resultaram os seguintes trabalhos:
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Figura 51: trabalhos realizados pelos alunos na segunda fase da Atividade 3.

m—

Nesta segunda fase, os alunos conseguiram libertar-se dos objetos e deambular pela
sala através de uma Unica linha. Percorreram mesas, cadeiras, a silhueta dos prdprios
colegas. Estes trabalhos revelaram-se muito ricos visualmente constituindo tragos puros da
percecdo, onde os alunos conseguiram deixar o lado esquerdo do cérebro e operar com o
lado direito, que era o que se pretendia com o exercicio.

Esta aula em particular foi muito importante pois permitiu aos alunos perceber a
influéncia negativa que o lado esquerdo do cérebro pode ter na realizacdo de desenhos e a
mais valia que o lado direito pode ser nestas situacdes. Com estes exercicios puderam
experienciar a mudanca de modalidade (da esquerda para a direita) e verificar o quéo

benéfica pode ser.

4.4.3. Terceira Aula

A terceira aula aconteceu no dia vinte e sete de fevereiro pelas dez horas e quinze
minutos e terminou as onze horas e quarenta e cinco minutos. O plano integral desta aula
consta no Anexo 4 do presente relatorio.

Ainda no seguimento dos exercicios da autora Betty Edwards e Kimon Nicolaides,
nesta aula realizou-se mais um exercicio onde se evidenciava a importancia da linha de

contorno, mas desta vez as circunstancias eram ligeiramente diferentes.
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A Atividade 4 — “Desenhar pelos espagos negativos” — era constituida por duas
fases. Na primeira o modelo alvo de observacéo era uma cadeira comum, enquanto que na
segunda 0 modelo era uma planta.

Este exercicio consistia em representar graficamente os objetos (a cadeira ou a
planta) ndo pela sua forma positiva, mas sim pelos seus espagos negativos, ou seja, pelas
suas areas “vazias”. Os alunos deviam ignorar o contorno exterior do objeto e comegar o
desenho de dentro para fora, do centro para o exterior, criando formas fechadas — os
chamados espagos negativos. Utilizando como suporte uma folha de desenho A4 cada
aluno devia realizar uma composicdo gréafica adequada ao formato utilizado.

O plano inicial da aula previa que primeiro fosse desenhada a cadeira, por ser o
objeto mais facil, e s6 depois a planta, sendo esta o objeto mais dificil. No entanto, durante
a azafama inicial da aula houve um lapso que acabou por tornar a planta no primeiro
objeto a desenhar.

Naturalmente os alunos mostraram algumas dificuldades, ndo obstante, com o
passar dos minutos e com a ajuda da professora estagiaria acabaram por perceber o que era

pretendido. Seguidamente, na Figura 52, podem observar-se 0s resultados obtidos:

Figura 52: trabalhos realizados pelos alunos na primeira fase da Atividade 4.
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Apesar de terem conseguido criar alguns espagos negativos, a maior parte da turma
mostrou bastantes dificuldades pois ndo estavam a perceber o que era pretendido, juntando
o facto de a “Timodtea” — nome que deram a planta — ser o objeto mais dificil pelo qual ndo
deveriam ter comegado.

De seguida, passou-se para a cadeira. Ja entendidos os objetivos do exercicio, nesta
segunda fase da Atividade 4, os alunos conseguiram mais facilmente desenhar o modelo.

Seguem-se alguns exemplos do exercicio:

Figura 53: trabalhos realizados pelos alunos na segunda fase da Atividade 4.

Como era de esperar, esta segunda fase do exercicio tornou-se significativamente
mais facil para os alunos. Os espacos vazios eram mais Gbvios e percetiveis, 0 que
facilitou bastante a realizacdo da tarefa. De uma forma geral, a turma conseguiu melhores

resultados nesta segunda parte da Atividade 4.

4.4.4. Quarta Aula

A quarta aula ocorreu no dia seis de mar¢o das dez horas e quinze minutos as onze
horas e quarenta e cinco minutos. O plano desta quarta aula pode ser consultado no Anexo
5.
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Com esta aula chegamos ao meio da nossa Unidade Didatica e, como tal, decidimos
fazer uma pausa nos exercicios de desenho de observacéo e refletir no que tinha sido feito
nas aulas anteriores, utilizando como suporte uma apresentagcdo Power Point, que constitui
0 Anexo 14.

Depois da escrita do sumério e do plano de aula, ocorreu um debate de ideias, uma
clarificagdo de conhecimentos durante cerca de trinta minutos. Durante este tempo foram
evidenciados o0s pontos fortes e 0s pontos fracos dos exercicios, as melhorias observadas e
0s desejos para as futuras aulas.

Os alunos afirmaram estar a gostar das aulas, no entanto consideraram alguns
exercicios complicados. Contudo, reconheceram que é possivel aprender a desenhar com
treino e afinco. Perceberam que o desenho pode ser aprendido tal como qualquer outra
disciplina, desde que haja vontade e paciéncia.

Os ultimos quarenta e cinco minutos da aula foram reservados a realizagcdo da
Atividade 1. Tal como foi relatado anteriormente, a Atividade 1 foi realizada trés vezes:
na primeira, quarta e oitava aulas, de forma a ver o progresso no desenho a méo livre dos

alunos.

4.4.5. Quinta, sexta, sétima e oitava aulas

A lecionacgdo da segunda parte da Unidade Didatica teve inicio no dia dez de abril e
terminou no dia um de maio. Seguindo 0 mesmo horario, das dez horas e quinze minutos
as onze horas e quarenta e cinco minutos, foram lecionadas quatro aulas onde foi estudada
essencialmente a Geometria Espacial.

Com a ajuda do Sistema Axonométrico e do cubo construidos em K-line pela
professora estagiaria (Figura 54), foram introduzidas as nocdes gerais das projecoes
isométrica, dimétrica e cavaleira. Deste modo, surge a Atividade 5 — ‘“Perspetivas
Axonométricas”.

Utilizando uma folha de desenho formato A3 como suporte, 0s alunos comecgaram
por dividi-la em duas partes iguais. De seguida, dividiram uma dessas partes ao meio. Ja
com a folha repartida em trés partes, 0s alunos comecgaram por desenhar, numa das fracdes

mais pequenas, a perspetiva isométrica de um cubo.
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Figura 54: Sistema Axonomeétrico e cubo construidos em K-line.

Na sexta aula, os alunos dedicaram-se a realizagdo da perpetiva dimétrica, e na
sétima aula a perpetiva cavaleira, que ocupou a porcao maior da folha de desenho.

Era objetivo desta atividade perceber se os alunos eram capazes de aplicar
sistematizagdes geomeétricas das perspetivas axonométricas.

Apesar de algumas dificuldades iniciais com o tracado de retas paralelas e
perpendiculares os alunos acabaram por conseguir realizar toda a Atividade 5. A Figura 21

mostra um exemplo dos varios trabalhos realizados.
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Figura 55: trabalho realizado na Atividade 5.
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Na oitava aula, procedeu-se a entrega do trabalho corrigido aos alunos. Houve
igualmente uma discusséo sobre os pontos fortes e pontos fracos da turma no que diz
respeito a Atividade 5.

Para finalizar a lecionacdo da Unidade Didatica realizou-se pela terceira vez a
Atividade 1. Os alunos sairam novamente para o exterior a fim de desenhar os espacos
exteriores.

Nesta terceira e Gltimo fase da Atividade 1 notou-se uma melhoria significativa nos
desenhos dos alunos, sendo que ja eram distinguiveis os pontos de fugas, as linhas de fuga
e a linha do horizonte. Acredita-se que a realizacdo dos desenhos de observacao no inicio
da lecionacdo da Unidade Didatica contribuiu significativamente para esta melhoria. Com
eles os alunos aprenderam a observar de forma correta aquilo que os rodeia 0 que

consequentemente os levou a desenhar melhor aquilo que observam.
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Capitulo 5 — Analise de resultados

5.1. Avaliacéo

Tal como consta no Despacho normativo n.° 1-F/2016 publicado no Diario da
Republica, 2.° série, n.° 66, de 5 de abril de 2016:

...até ao inicio do ano letivo, o conselho pedagdgico da escola enquanto érgdo regulador do
processo de avaliacdo das aprendizagens, define, sob proposta dos departamentos curriculares, 0s
critérios de avaliacdo, de acordo com as orientagBes constantes dos documentos curriculares e
outras orientac@es gerais do Ministério da Educacao.

O Departamento de Expressdes dos Salesianos de Manique - Escola, em
conformidade com o Conselho Pedagodgico, tem definidos os seus proprios critérios de
avaliacdo. Na tabela seguinte constam o0s elementos de avaliacdo, assim como as

respetivas percentagens:

Tabela 17: Elementos de Avaliacdo do 3.° Ciclo dos Salesianos de Manique - Escola.

ELEMENTOS DE AVALIACAO PERCENTAGENS
SABER FAZER 80%
Testes e/ou trabalhos realizados na sala de aula individualmente 60%
Caderno Diario 5%
Trabalhos realizados em casa 5%
Fichas de trabalho 5%
Trabalhos realizados na sala de aula em grupo 5%
SABER SER 20%
Responsabilidade 5%
Autonomia 5%
Cooperacéo 5%
Respeito por si e pelos outros 5%

Na tabela 18, apresentam-se os critérios especificos da disciplina e respetivas percentagens.

Tabela 18: Critérios de Avaliagdo da disciplina.

CRITERIOS DE AVALIACAO 100%

SABER FAZER

SITUACAO — PROBLEMA

- Consegue compreender o problema;
- Apresenta solugGes para o problema; 80%
- Contribui para a solucéo escolhida.

INVESTIGACAO
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- Recolhe informagdes sobre o assunto;
- Regista e organiza a recolha;
- Escolhe as técnicas e 0os materiais adequados ao seu projeto

SOLUCAO — PROJECTO

- Consegue realizar estudos gréficos;

- Faz as medi¢des necessarias;

- Projeta utilizando a linguagem técnica.

REALIZACAO

- Consegue executar o projeto como planeou;

- Realiza as tarefas com norma e seguranca;

- Aplica as técnicas e os materiais corretamente;

- Compreende e acompanha todas as fases do projeto.

SABER SER

RESPONSABILIDADE

- E pontual;

- E assiduo;

- Evita as faltas de material;

- Tem cuidado / asseio consigo prdprio, com o material e com os espacos escolares;
- E cumpridor em relago as tarefas e normas da escola.

AUTONOMIA

- Saber identificar/explicitar as suas dificuldades;

- Saber estabelecer uma metodologia;

- Ser independente no trabalho;

- Descobrir solucdes inovadoras e criativas na forma de desenvolver, tratar e apresentar
trabalhos ou outras atividades;

- Desenvolver a capacidade de autocritica;

- Fruicdo das qualidades estéticas.

COOPERACAO

- Mostra-se disponivel para a interajuda;

- Contribui para o esclarecimento de davidas;

- Sabe compreender a individualidade de cada um;
- Sabe aceitar a especificidade do grupo.

RESPEITO POR SI E PELO OUTRO

- Sabe ouvir;

- Sabe intervir;

- Sabe falar corretamente evitando o caldo;
- Sabe aceitar a diferenca.

20%

A avaliacdo da presente Unidade de Trabalho tem como base os critérios de

avaliacdo anteriormente referidos, no entanto, e para além da observacdo direta do

desenvolvimento dos trabalhos em sala de aula e da utilizacdo de grelhas de observacao

diéria, estdo definidos alguns momentos cruciais para a avaliacdo dos alunos.

Ao fim de lecionadas as oito aulas previstas o aluno deve entregar a professora dez

desenhos resultantes de todas as atividades realizadas. A Tabela abaixo divide o nimero
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de desenhos por atividade.

Tabela 19: nimero de desenhos por atividade.

ATIVIDADE | TITULO N.° DE DESENHOS
1 “Representar o espaco que me rodeia” 3
2 “Desenho de Meros Contornos — A Mao” 2
3 “Desenho de Contorno — O Objeto” 2
4 “Desenhar pelos espagos negativos” 2
5 “Perspetivas Axonométricas” 1
Total 10

Os trés desenhos da atividade 1, realizados ao longo da primeira, quarta e oitava
aulas séo de extrema importancia para a avaliacdo do desempenho do aluno, pois refletem
a sua evolucédo ao longo das oito aulas e se estes realmente ajudaram na evolugédo positiva
da percecdo espacial do aluno. As Tabelas 20 e 21 mostram os critérios de avaliagdo da
Atividade 1 e os resultados obtidos pela turma, respetivamente.

Tabela 20: Critérios de Avaliagdo da Atividade 1.

ATIVIDADE 1 — “Representar o espago que me rodeia”

CRITERIOS PERCENTAGEM (%)
Enquadramento 10

Linha do horizonte 5

Ponto de fuga 35

Linhas de fuga 20

Qualidade do traco 10

Utilizacdo correta do material riscador 20

| Total 100

Tabela 21: resultados obtidos na Atividade 1.
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As Atividades 2 e 3 s@o avaliadas segundo os
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em consideracdo a semelhanca dos exercicios. Apresentam-se nas Tabelas 22 e 23 o0s
critérios de avaliagdo das atividades mencionadas assim como os resultados obtidos:

Tabela 22: Critérios de Avaliagdo das Atividades 2 e 3.

ATIVIDADE 2 — “Desenho de Meros Contornos — A M3do”

ATIVIDADE 3 — “Desenho de Contorno — O Objeto”

CRITERIOS PERCENTAGEM (%)
Exploracdo das linhas de contorno 30

Qualidade da motricidade fina/expressividade do traco 20

Utilizacdo correta do material riscador 15

Composicao 20

Proporcionalidade 10

Limpeza e Apresentacao 5

| Total 100

Tabela 23: resultados obtidos nas atividades 2 e 3.
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Média 82 B

Na Atividade 4 os critérios de avaliacdo incidem maioritariamente na capacidade de
os alunos criarem espacos negativos, ao invés das atividades anteriores onde 0s critérios
recaiam sobre o contorno das formas. A tabela seguinte apresenta os critérios utilizados

para a avaliacdo de ambas as partes da Atividade 4:

Tabela 24: Critérios de Avaliagdo da Atividade 4.

ATIVIDADE 4 - “Desenhar pelos espagos negativos”

CRITERIOS PERCENTAGEM (%)
Criacdo correta dos espacos 30

Preenchimento dos espacos 10

Utilizacdo correta do material riscador 20

Composicao 15

Proporcionalidade 20

Limpeza e Apresentacao 5

| Total | 100

Tabela 25: resultados obtidos na Atividade 4.
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7 27,0180 |20,0 |5 |15,0|20,0(3,0 |38 93 MB
8 200(7,0 |20,0 |47 |12,0|17,0(4,0 |33 80 B
9 15,0 (5,0 |12,0 |32 ]10,0|10,0 (5,0 |25 57 ST
10 28,0(9,0 |17,0 |54 |14,0|17,0(50 |36 90 MB
11 30,0 {10,0|20,0 |60 |15,0(19,0(5,0 |39 99 MB
12 250190 |17,0 |51 |15,0|20,0(5,0 |40 91 MB
13 29,010,020,0 |59 |14,0|20,0(5,0 |39 98 MB
14 29,0 10,0 19,0 |58 |15,0(19,0(5,0 |39 97 MB
15 30,0 (10,0 |18,0 |58 |14,0|16,0(4,0 |34 92 MB
16 30,0 (10,0 |20,0 |60 |15,0|20,0(5,0 |40 100 MB
17 28,0 10,0 16,0 |54 |13,0(18,0(4,0 |35 89 B+
18 15,0 (40 |10,0 |29 (9,0 |10,0(2,0 |21 50 ST-
19 24,0150 |20,0 |49 12,0 17,0 |50 |34 83 B
20 26,0 110,0 |19,0 |55 12,0 {16,0 |5,0 |33 88 B+
21 24,0150 |16,0 |45 12,0 {14,0 |50 |31 76 B
22 29,0110,0 |15,0 |54 13,0 {20,0 |5,0 |38 92 MB
23 23,016,0 |17,0 |46 15,0 |17,0 |5,0 |37 83 B
24 24018,0 |16,0 |48 13,0 {15,0 |3,0 |31 79 B
25 20,0 16,0 |150 |41 12,0 17,0 |50 |34 75 B
26 30,019,0 |18,0 |57 15,0 {19,0 |5,0 |39 96 MB
27 30,0 /10,0 | 20,0 |60 14,0 {20,0 |5,0 |39 99 MB
28 22016,0 |12,0 |40 12,0 {16,0 |5,0 |33 73 B-
29 22,016,0 |150 |43 12,0 {150 |2,0 |29 72 B-
30 20,0 16,0 |150 |41 13,0 {19,0 |5,0 |37 78 B
Média 85 B
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Por fim, a Atividade 5 é constituida apenas por um desenho final onde o aluno deve
representar as trés perspetivas axonométricas lecionadas ao longo das ultimas aulas da
Unidade de Trabalho. Esta atividade é avaliada em conformidade com os seguintes

critérios de avaliag&o:

Tabela 26: Critérios de Avaliagdo da Atividade 5.

ATIVIDADE 5 — “Perspetivas Axonométricas”

CRITERIOS PERCENTAGEM (%)
Marcacéo dos &ngulos 20

Paralelismo e perpendicularidade 30

Nomenclatura 10

Campo visual 5

Divisdo do espaco 5

Qualidade da motricidade fina (rigor) 10

Utilizacdo correta do material riscador 20

Total 100

Tabela 27: resultados obtidos na Atividade 5.

Adividade 5 7° ANO
€™ saLesianos|Atividade 2017 - 2018
Q) 0 MANIOUE
D
3
[%2] ©
5| 8 22 | Es
gleyg & TS| Q| SHEs
T8 B 2| 9|lag o o
gl23 o >l 2|88 ¢= E | €
Sleg c|=| 8| 8|29 8z =| B S
s|Sg 5|8l E| 2|sg=8| 8| £ =
= oo Zz|l flol olosDel & 8 7
1 2 3 | 2la 15 6 |7 2] & S
N° | NOME
20 [30 [10 |60 |5 (5 |10 |20 |40 |100,0 |mB
1 15,0(23,0]10,0[48 [50 [50 [9,0 [150 [34 [s82 B
2 10,0/20,0(5,0 |35 4,0 |40 |70 [150 [30 |65  [sT+
3 12,0(15,0/10,0{37 |50 |50 |10,0{190 [39 |76 B
4 50 |20,0[10,0]35 [50 [50 [8,0 [200 [38 |73 B-
5 50 |250(100]40 |40 |40 [100(/200 [38 |78 B
6 10,0]28,015,0 [43 |50 [50 [50 [17.0 [32 [75 B
7 20,0(30,0(5,0 [55 [50 [50 [10,0(150 [35 |90 MB
8 20,0/10,0(10,0[40 [3,0 |50 100190 [37 |77 B
9 20,014,0(9,0 |43 |50 [50 [10,0(200 [40 |83 B
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10 10,0/19,0|5,0 |34 |50 |50 |6,0 [20,0 |36 |70 B-
11 50 |30,0(50 |40 |50 |50 |10,0/18,0 |38 |78 B
12 20,0|30,0(10,0]60 |40 [50 |80 [20,0 |37 |97 MB
13 15,0125,0/8,0 |48 |50 |50 |10,0/150 |35 (83 B
14 20,0{30,0(5,0 |55 |40 3,0 |90 [20,0 |36 |91 MB
15 17,0/30,0/10,0{57 |50 |50 |10,0/10,0 |30 |87 B+
16 20,0{23,0(9,0 |52 |50 |50 |80 [20,0 |38 |90 MB
17 10,025,0/10,0(45 |50 |50 |6,0 [20,0 |36 |81 B
18 18,0129,0/5,0 |52 |50 |50 |10,0(17,0 |37 |89 B+
19 20,0(30,0/5,0 |55 |4,0 |50 (50 (16,0 |30 |85 B+
20 20,0{30,0(9,0 |59 |50 (50 |70 [150 |32 |91 MB
21 15,0125,0/10,0/50 |50 [4,0 |7,0 [150 |31 (81 B
22 20,0(22,0(5,0 |47 |50 |50 |10,0/13,0 |33 |80 B
23 10,0(10,0/10,0430 |40 (50 |8,0 (17,0 |34 (64 ST
24 20,0(24,0/10,0]54 |3,0 |50 |10,0/20,0 |38 |92 MB
25 10,0/30,0/8,0 148 |50 |50 |9,0 |19,0 |38 |86 B+
26 15,015,0/10,0{40 |50 |50 |10,0/20,0 |40 (80 B
27 20,0({30,0(5,0 |55 |50 |50 |70 [20,0 |37 |92 MB
28 12,0/30,0/10,0/52 |50 |50 |8,0 |20,0 |38 |90 MB
29 20,0(30,0/10,0/60 |50 |50 (6,0 [150 |31 |91 MB
30 20,0(15,0/10,0/45 |50 |50 [10,0(150 |35 |80 B
Média 83 B
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Capitulo 6 — Concluséo

6.1. Resumo

O presente relatorio é constituido por cinco capitulos, onde cada um assume um
papel fundamental no entendimento da investigacdo. Assim, torna-se importante refletir
sobre cada um, de forma a compreender o seu contributo para a concluséo final do estudo
em questéo.

Primeiro, comegou-se por realizar uma introducéo, na qual se apresentou o estudo,
as motivacdes que levaram ao mesmo, 0s objetivos da investigacdo, a metodologia
utilizada, e a prépria organizacao do relatorio.

De seguida, abordou-se a importancia da Arte na Educagdo, chegando-se a
concluséo de que a Educacédo Artistica so surgiu em Portugal apos a publicacdo da Lei de
Bases do Sistema Educativo (Lei n.°46/86, de 30 de setembro).

Apos esta breve introducéo, investigou-se o termo “desenho” ¢ a sua relacdo com o
vasto campo que sdo as Artes Visuais. Como ndo poderia deixar de ser, procurou-se tratar
os factos historicos relacionados com o termo, até chegar a Historia do ensino do Desenho
em Portugal.

Por conseguinte, abordou-se o papel da Educacdo Visual nas Artes Visuais, assim
como as Metas Curriculares de Educacdo Visual do 3.° Ciclo, cuja problematica se
encontra diretamente relacionada com as motivacGes da realizacdo do presente estudo.

O desenvolvimento da crianca e do jovem € 0 tema que Se Segue e que permite uma
comparacdo das varias fases de desenvolvimento cognitivo segundo diferentes autores
como: Jean Piaget (1896-1980), Viktor Lowenfeld (1903-1960), Marthe Berson (1708-
1776) e Georges Henry Luquet (1876-1965).

Ainda no segundo capitulo, apresentam-se as varias perspetivas de ensino que
serviram de base a lecionacdo da Unidade de Trabalho.

O terceiro capitulo refere-se a caraterizacdo da escola, do seu meio envolvente e de
toda a comunidade educativa.

No quarto capitulo assiste-se a todo o desenrolar da implementacdo do projeto,
incluindo os objetivos e competéncias, 0s contelldos programaticos, os recursos didaticos,
e os relatorios pormenorizados de todas as oito aulas lecionadas.

Por fim, no quinto capitulo, procede-se a avaliacdo dos trabalhos dos alunos, tendo

como base, ndo so, os critérios de avaliacdo definidos pelo Departamento de Expressbes
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dos Salesianos de Manique — Escola, como também a observacédo direta e a utilizacdo de
grelhas de observacdo diaria.

6.2. Conclusoes finais

A Unidade de Trabalho implementada, teve como foco principal a Geometria
Espacial, e procurava facilitar nos alunos a compreensdo deste conteldo programatico,
presente nas Metas Curriculares de Educacdo Visual, através da realizacdo de diferentes
exercicios de desenho de observagdo capazes de desenvolver a percecao espacial.

Observou-se por parte dos alunos alguma resisténcia inicial face aos exercicios
propostos, muito devido ao facto de o resultado final ndo se assemelhar a desenhos
realistas, mas sim, como caraterizava Betty Edwards, a puros tracos de percecdo. O que
para os professores eram desenhos excelentemente realizados, que cumpriam na perfeicao
0 objetivo proposto, que era desenvolver nos alunos a capacidade de saber observar o
meio circundante, para os alunos ndo passavam de rabiscos desenhados ao acaso.

Por esta razédo, houve, durante a lecionacdo da Unidade de Trabalho, a preocupacao
de mostrar os mais diversos exemplos de desenhos realizados por outros alunos, para que
estes percebessem aquilo que se pretendia.

Passadas as primeiras aulas, e ja inteirados de todo o processo, os alunos
comegaram a mostrar interesse e entusiasmo nas atividades realizadas.

O certo é que, da primeira a oitava aula, houve uma evolucdo bastante notoria dos
desenhos da perspetiva (Atividade 1), realizados propositadamente durante a primeira,
quarta e oitava aulas de forma a aferir se 0s exercicios de observacdo estavam a surtir o
efeito desejado.

Apos a lecionacdo da Unidade de Trabalho os alunos ja eram capazes de reconhecer
e representar graficamente a linha do horizonte, os pontos de fuga e as linhas de fuga.

A investigacdo realizada permitiu confirmar os pressupostos de autores como Betty
Edwards e Kimon Nicolaides que defendem que é possivel o ser humano aprender a
desenhar, tal como aprende a escrever ou a realizar opera¢cdes matematicas. O hemisfério
direito do cérebro possui efetivamente poderosas valéncias capazes de facilitar a nossa
percecdo do real, no entanto estas qualidades encontram-se, muitas vezes, adormecidas
pelo hemisfério esquerdo.

Posto isto, considera-se atingido o principal objetivo da investigacdo, que era
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capacitar os alunos de ferramentas visuais que lhes permitisse observar com clareza o que
0s rodeava, e ndo apenas ver, tal como sugere o titulo do presente relatorio de

investigacéo.

6.3. LimitagOes do estudo

A investigacgéo realizada, que tem como principal foco a capacidade do ser humano
desenvolver a sua percegédo espacial, teve algumas limitacbes, nomeadamente no que diz
respeito ao tempo letivo.

Aprender a utilizar o hemisfério direito do cérebro € um processo que requer treino
e pratica, requerendo a liberdade de tempo necesséria a cada pessoa. Com as oito aulas de
noventa minutos utilizadas para a lecionacdo da presente Unidade de Trabalho, e
realizando-se esta apenas uma vez por semana, este estudo espelha apenas uma pequena

amostra daquilo que a correta utilizacdo dos hemisférios pode potenciar nos alunos.
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Anexo 1: Planificacdo da Unidade de Trabalho “Aprender a observar — o Sistema Axonométrico”.

PLANIFICAGCAO — 7° ANO

Manual: Visualmente 7/8/9 — Areal Editores

AREA DE EXPLORACAO

Desenho Rigoroso | Desenho Expressivo/Observacéo

| DISSEMINACAO | Sala de Aula

CONTEUDOS: Axonometrias

UNIDADE DE TRABALHO: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

DOMINIO

OBJETIVOS GERAIS

DESCRITORES

3. Relacionar sistemas de projecdo e codificagdo na
criacdo de formas.

5.1. Selecionar instrumentos de registo e materiais de
suporte em funcdo das caracteristicas do desenho (papel:
textura, capacidade de absorcdo, gramagem; lapis de grafite:
graus de dureza; pincéis).

Técnica T7

Representacdo R7

5. Dominar instrumentos de registo, materiais e técnicas
de representacéo.

3.3. Aplicar sistematizacBes geométricas das perspetivas
axonomeétricas
(isometria, dimétrica e cavaleira).

15.1. Desenvolver ac¢les orientadas para a observacdo, que

Projeto P7 . . -
15. Reconhecer o papel da observagio no determlnarrj a amp!ltude da andlise e asseguram a
desenvolvimento do projeto. compreensao do tem? o .
15.2. Identificar no ambito do projeto, componentes e fases
do problema em analise.
Desenvolvimento da Unidade de Trabalho
RECURSOS E | ESTRATEGIAS .
AULA TEMPO MATERIAIS ALUNO PROFESSOR AVALIAGAO
Realizacdo da avaliagdo diagnostica: a
perspetiva  espacial no  meio
Sala de aula, caderno | envolvente — saida para o exterior.
5 % 45 diario, papel de desenho
12 Aula . tipo cavalinho A3, lapis de | Introducdo  aos  conceitos  de
min. . . .
grafite B, capa da | perspetiva e espaco. Expde oralmente o plano de aula.
disciplina.
Atividade 1: “Representar o espago | Realiza a sintese da aula anterior. Observacéo direta.
que me rodeia”
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Realizar a representacdo grafica do
espacgo exterior em pontos
estrategicamente pensados para o
efeito.

Acompanha a exposicao da Atividade
1.

Dialoga e esclarece as duvidas sobre a
Atividade proposta.

22 Aula

2 x 45
min.

Sala de aula, caderno
diario, lapis de grafite B,
capa da disciplina.

Realizacdo de  Atividades que
promovam uma melhor compreenséo
da perspetiva espacial — Atividade 2 e
Atividade 3.

Atividade 2: “Desenho de Meros
Contornos — A Mao “

Realizar a representacdo grafica da
mao, sem olhar para o caderno diério,
observando rigorosamente todos o0s
tracos constituintes da mesma.

Betty Edwards — “Drawing on the
Right Side of the Brain”, p. 115

Atividade 3: “Desenho de Contorno
— O Objeto*

Realizar a representacdo grafica do
objeto, sem olhar para o caderno
diario, observando rigorosamente
todos os tragos constituintes do
mesmo.

Kimon Nicolaides — “The Natural

Apresenta e dialoga com os alunos
sobre a proposta de trabalho.

Esclarece as dlvidas dos alunos.
Orienta e acompanha os alunos no
desenvolvimento das Atividades

propostas.

Realiza um ponto da situacdo dos
trabalhos a desenvolver.

Faculta indicacGes para a proxima
aula.

Expde oralmente o plano de aula.
Realiza a sintese da aula anterior.

Apresenta e dialoga com os alunos

Grelhas de observacéo e
registo.

Trabalhos individuais.
Continua.

Formativa.

Sumativa.

Autoavaliacéo.

Observacao direta.

Grelhas de observagéo e
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Way to Draw”, p.5

Acompanha a exposic¢do da Atividade
2e3.

Dialoga e esclarece as duvidas sobre a
Atividade proposta.

32 Aula

2 x 45
min.

Sala de aula,

caderno

diario, lapis de grafite B,

capa da disciplina.

Continuagdo da realizagdo de
Atividades que promovam uma
melhor compreensdo da perspetiva
espacial — Atividade 4.

Atividade 4: “Desenhar pelos
espacos negativos”

Parte | - Realizar a representacdo
grafica de uma cadeira pelos seus
espagos negativos.

Parte Il - Realizar a representacdo
grafica de uma planta pelos seus
espagos negativos.

Betty Edwards — “Drawing on the
Right Side of the Brain”, p.136

Acompanha a exposicdo da Atividade
4.

Dialoga e esclarece as dividas sobre a
Atividade proposta.

42 Aula

2 X 45
min.

Sala de aula,

caderno

diério, papel de desenho

tipo cavalinho A3,

l&pis de

Andlise e comparagdo dos resultados
obtidos nas Atividades realizadas nas
aulas anteriores.

sobre a proposta de trabalho.
Esclarece as dividas dos alunos.
Orienta e acompanha os alunos no
desenvolvimento das Atividades

propostas.

Realiza um ponto da situacdo dos
trabalhos a desenvolver.

Faculta indicacBes para a proxima
aula.

Expde oralmente o plano de aula.
Realiza a sintese da aula anterior.

Apresenta e dialoga com os alunos
sobre a proposta de trabalho.

registo.

Trabalhos individuais.
Continua.

Formativa.

Sumativa.

Autoavaliacao.

Observacéo direta.

Grelhas de observacéo e
registo.
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grafite B,
disciplina.

capa da

Realizacdo (novamente) da Atividade
1 — saida para o exterior.

Acompanha a exposicao.

Dialoga e esclarece as duvidas sobre
as Atividades realizadas.

52 Aula

2 x 45
min.

Sala de aula, caderno
diario, papel de desenho
tipo cavalinho A3, lapis de

grafite H, capa da
disciplina, régua,
esquadros de 45° e
30°/60°, transferidor,

compasso, manual escolar.

Introducdo ao Sistema Axonométrico
(projecdo isométrica, dimétrica e
cavaleira).

Inicio da realizacdo da Atividade 5.

Atividade 5: “Perspetivas
Axonométricas”

Desenha o0 solido (cubo) em
perspetiva

Cavaleira, Isométrica e Dimétrica.
Regista e analisa as nocdes de escala.
Desenha formas e conhece a nogéo de
sombra propria e de sombra projetada.

Aplica sistematizacbes geométricas
das perspetivas axonométricas
(isometria, dimétrica e cavaleira).

Acompanha a exposicao.

Dialoga e esclarece as davidas sobre
as Atividades propostas.

Esclarece as dlividas dos alunos.

Orienta e acompanha os alunos no
desenvolvimento das Atividades
propostas.

Realiza um ponto da situacdo dos
trabalhos a desenvolver.

Faculta indicacGes para a proxima
aula.

Trabalhos individuais.
Continua.

Formativa.

Sumativa.

Autoavaliacéo.
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Sala de aula, caderno
diario, papel de desenho
tipo cavalinho A3, lapis de

grafite H, capa da
disciplina, régua,
esquadros de 45° e
30°/60°, transferidor,

compasso, manual escolar.

Continuagéo da aula anterior.
Acompanha a exposicao.

Dialoga e esclarece as duvidas sobre
as Atividades propostas.

Sala de aula, caderno
diario, papel de desenho
tipo cavalinho A3, lapis de

grafite H, capa da
disciplina, régua,
esquadros de 45° e
30°/60°, transferidor,

compasso, manual escolar.

Continuagéo da aula anterior.
Acompanha a exposicao.

Dialoga e esclarece as duvidas sobre
as Atividades propostas.

Sala de aula, caderno
diario, papel de desenho
tipo cavalinho A3, lapis de
grafite B, <capa da
disciplina.

Entrega do trabalho realizado na
Atividade 5. Discussdo dos pontos
fortes e pontos fracos.

Realizacdo (novamente) da Atividade
1 — saida para o exterior.
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Anexo 2: Plano da 1.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.2 1

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 6 de fevereiro de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

Sumario: Betty Edwards e o seu método de ensino — desenhar com o hemisfério direito do
cerebro.
Realizagdo da atividade 1: “Representar o espa¢o que me rodeia” - saida para o exterior.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

10 min. — Apresentacdo da Atividade 1.

40 min. — Realizacdo da Atividade 1 - “Representar o
espaco que me rodeia”.

15 min. — Questionar os alunos: O gque entendemos por
espaco? O que entendemos por perspetiva? O nosso
cérebro “engana-nos”?

10 min. — Realizacdo de um questionario.

Proposta de trabalho: Atividade 1 - Realizar a representacao grafica do espaco exterior em
pontos estrategicamente pensados para o efeito.

| Tempo para a concretizacio da proposta de trabalho: 40 minutos.

| Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A4, lapis de grafite B, capa da disciplina.

Processo (0 que fazer): os alunos devem representar graficamente o espaco que os rodeia a
mao livre, utilizando o lapis de grafite B e papel de desenho, sem recorrer ao uso da borracha
ou a qualquer material de desenho técnico.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representacdo gréfica do
espaco que os rodeia.

Avaliagdo:

Pretende-se saber quais as capacidades de observacdo, representacdo e organizacdo do
espaco, atencdo ao detalhe, tipo de linha — estado de desenvolvimento na representacdo do
espaco.

131



Na realizagdo o aluno deve:
Utilizar uma folha de desenho formato A3;
Representar o espaco recorrendo ao uso do lapis de grafite B;
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Anexo 3: Plano da 2.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.2 2

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 20 de fevereiro de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

Sumario: Realizagdo das atividades 2 e 3: “Desenho de Contorno — A Mao” e “Desenho de
Contorno — O Objeto” com base nos autores Betty Edwards e Kimon Nicolaides.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

5 min. — Explicacdo da Atividade 2.

10 min. — Realizacdo da Atividade 2.

5 min. — Visionamento de exemplos relativos a
Atividade 2.

10 min. — Realizacdo (novamente) da Atividade 2.

5 min. — Explicacdo da Atividade 3.

10 min. — Realizacdo da Atividade 3.

5 min. — Visionamento de exemplos relativos a
Atividade 3.

10 min. — Realizacdo (novamente) da Atividade 3.

Proposta de trabalho:

Atividade 2 — “Desenho de Contorno — A Mao”

Realizar a representacdo grafica da mao, sem olhar para o caderno diario, observando
rigorosamente todos os tracos constituintes da mesma; a medida que o olhar percorre a mao,
o lapis deve acompanhar esse mesmo movimento na folha de desenho.

Betty Edwards — “Drawing on the Right Side of the Brain”, p. 115

Atividade 3 — “Desenho de Contorno — O Objeto”

Realizar a representacdo grafica de um objeto, sem olhar para o caderno diario, observando
rigorosamente todos os tragos constituintes do mesmo; a medida que o olhar percorre o
objeto escolhido, o lapis deve acompanhar esse mesmo movimento na folha de desenho.
Kimon Nicolaides — “The Natural Way to Draw”, p.5

Tempo para a concretizagdo da proposta de trabalho:
Atividade 2 — 30 minutos
Atividade 3 — 30 minutos

Materiais a utilizar:
Atividade 2 — Caderno diério, lapis de grafite B.
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| Atividade 3 — Caderno diério, lépis de grafite B.

Processo (o que fazer):

Atividade 2 — realizar a representacdo grafica da mao, sem olhar para a folha de desenho,
focando a observagdo nas suas curvas, rugas e impressoes digitais.

Atividade 3 — realizar a representagdo grafica de um objeto, sem olhar para a folha de
desenho, focando a observagao nos seus contornos, curvas e contracurvas.

Resultados (0 que apresentar):

Atividade 2 — os alunos devem apresentar o resultado final da representacdo grafica da mao,
sem qualquer tipo de intervencdo ou correcdo a posteriori.

Atividade 3 — os alunos devem apresentar o resultado final da representacdo grafica de um
objeto, sem qualquer tipo de intervencdo ou correcdo a posteriori.

Avaliacéo:

Pretende-se desenvolver nos alunos a capacidade de observacado, representacdo e sintese do
espaco, levando-os a representar aquilo que realmente observam, em detrimento daquilo que
a priori ja sabem.

Na realizagdo o aluno deve:

Atividade 2: utilizar uma folha de desenho formato A4 e o lapis de grafite B; representar a
mao objeto de observacdo sem olhar para a folha de desenho;

Atividade 3: utilizar uma folha de desenho formato A4 e o lapis de grafite B; representar um
objeto pelos seus contornos sem olhar para a folha de desenho;

134



Anexo 4: Plano da 3.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.°3

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 27 de fevereiro de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

Sumario: Realizagdo da atividade 4: “Desenhar pelos espagos negativos” com base na autora
Betty Edwards.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem a compreensdo da perspetiva espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

10 min. — Apresentacdo da Atividade 4.

25 min. — Realizacdo da Atividade 4 — Parte |
25 min. — Realizacdo da Atividade 4 — Parte Il

Proposta de trabalho: Atividade 4 — “Desenhar pelos espagos negativos”

Parte | — Servindo-se de uma cadeira como modelo, os alunos devem realizar a representacdo
grafica da mesma, ndo pelas suas formas positivas, mas sim pelos seus espacos negativos.
Parte Il — Servindo-se de uma planta como modelo, os alunos devem realizar a representacdo
grafica da mesma, ndo pelas suas formas positivas, mas sim pelos seus espagos negativos.
Betty Edwards — “Drawing on the Right Side of the Brain”, p.136

| Tempo para a concretizacdo da proposta de trabalho: 50 minutos.

| Materiais a utilizar: Caderno didrio, lapis de grafite B.

Processo (o que fazer):

Parte | — os alunos devem representar graficamente uma cadeira, comegando o desenho, ndo
pelas formas positivas, mas sim pelos seus espagos negativos.

Parte 1l — os alunos devem representar graficamente uma planta focando a sua atencdo nos
espacos negativos da mesma.

Resultados (0 que apresentar):

Parte | — os alunos devem apresentar a representacdo gréfica da cadeira pelos seus espagos
negativos.

Parte Il — os alunos devem apresentar a representacao gréfica da planta pelos seus espagos
negativos.

Avaliagdo:
Pretende-se desenvolver nos alunos a capacidade de observacdo, representacdo e sintese do
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espaco, levando-os a representar aquilo que realmente observam, em detrimento daquilo que
a priori ja sabem.

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar o uma folha de desenho formato A4 como suporte;

Realizar uma composicédo gréafica adequada ao formato utilizado;

Representar 0s espacos negativos recorrendo ao uso do lapis de grafite B;
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Anexo 5: Plano da 4.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.° 4

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 6 de margo 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonométrico.

Sumario: Reflexdo e debate de ideias acerca das atividades realizadas ao longo das aulas
anteriores.

Realizagdo da atividade 1: “Representar o espago que me rodeia” - saida para o exterior.
Autoavaliacio.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

30 min. — Andlise das Atividades 2, 3 e 4 (dialogo,
comparacdo de resultados)

45 min. — Realiza¢do (novamente) da Atividade 1.

Proposta de trabalho: Atividade 1 - Realizar a representacao grafica do espaco exterior em
pontos estrategicamente pensados para o efeito.

| Tempo para a concretizacdo da proposta de trabalho: 45 minutos.

| Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A4, lapis de grafite B, capa da disciplina.

Processo (o que fazer): os alunos devem representar graficamente o espago que 0s rodeia a
mao livre, utilizando o lapis de grafite B e o papel de desenho, sem recorrer ao uso da
borracha ou a qualquer material de desenho técnico.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representagdo gréfica do
espaco que os rodeia.

Avaliagdo:

Pretende-se saber quais as capacidades de observacdo, representacdo e organizagdo do
espaco, atencdo ao detalhe, tipo de linha — estado de desenvolvimento na representacdo do
espaco.

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar uma folha de desenho formato A4;

Representar o0 espaco recorrendo ao uso do l&pis de grafite B;
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Anexo 6: Plano da 5.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.°5

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 10 de abril de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonométrico

Sumario: Inicio do estudo da geometria espacial (espaco tridimensional) — perspetiva.
Representacdo geomeétrica - Perspetivas axonométricas — ortogonal (isométrica e dimétrica) e
obligua (cavaleira). Tracado de retas paralelas e perpendiculares com a régua e o esquadro.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagfes geomeétricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observagdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

30 min. — Introducdo ao Sistema Axonomeétrico
(projecdo isométrica, dimétrica e cavaleira).

45 min. — Realizac8o da Atividade 5 — Parte 1.

Proposta de trabalho: Atividade 5
Parte | - Realizar a representacdo da projecdo isométrica do cubo.

| Tempo para a concretizacio da proposta de trabalho: 45 minutos.

Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A3, lapis de grafite H, régua, esquadros de
45° e 30°/60°, transferidor, compasso, manual escolar.

Processo (o que fazer): os alunos devem realizar a representacdo da projecdo isométrica de
um cubo, seguindo os dados previamente facultados pelo professor.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representacdo da projecao
isométrica do cubo.

Avaliagdo:

Pretende-se perceber se os alunos sdo capazes de aplicar sistematizacbes geométricas das
perspetivas axonométricas (projecao isométrica).

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar uma folha de desenho formato A3;

Com a folha de desenho ao baixo, dividi-la em duas partes iguais;

De seguida, dividir uma dessas partes ao meio.

Numa dessas partes, fazer a representacdo isométrica do cubo seguindo os dados previamente
facultados pelo professor.
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Anexo 7: Plano da 6.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.°6

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 17 de abril de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

Sumario: Representacdo geométrica - Perspetivas axonométricas — ortogonal (isométrica e
dimétrica) e obliqua (cavaleira). Tracado de retas paralelas e perpendiculares com a régua e o
esquadro.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em andlise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

30 min. — Exposicdo oral sobre as diferentes projecdes
do Sistema Axonométrico (projecdo isomeétrica,
dimétrica e cavaleira)

45 min. — Realizacdo da Atividade 5.

Proposta de trabalho: Atividade 5
Parte 1l - Realizar a representacao da projecdo dimétrica do cubo.

| Tempo para a concretizacdo da proposta de trabalho: 45 minutos.

Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A3, lapis de grafite H, régua, compasso,
esquadros de 45° e 30°/60°, transferidor, manual escolar.

Processo (0 que fazer): os alunos devem realizar a representacdo da projecdo dimétrica de
um cubo, seguindo os dados previamente facultados pelo professor.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representacdo da projecdo
dimétrica do cubo.

Avaliagdo:
Pretende-se perceber se os alunos sdo capazes de aplicar sistematizagfes geométricas das
perspetivas axonométricas (projegdo dimétrica).

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar uma folha de desenho formato A3;

Numa das duas partes livres da folha de desenho, fazer a representacdo dimétrica do cubo
seguindo os dados previamente facultados pelo professor.
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Anexo 8: Plano da 7.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.27

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 24 de abril de 2018 Horério: 10h15/11h45 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonomeétrico.

Sumario: Representacdo geométrica - Perspetivas axonométricas — ortogonal (isométrica e
dimétrica) e obliqua (cavaleira). Tracado de retas paralelas e perpendiculares com a régua e o
esquadro.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geométricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em analise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

20 min. — Revisdo dos conhecimentos adquiridos nas
aulas anteriores relativos ao Sistema Axonométrico.

55 min. — Continuacdo e entrega da Atividade 5.

Proposta de trabalho: Atividade 5
Parte 111 - Realizar a representacdo da projecdo cavaleira do cubo.

| Tempo para a concretizacio da proposta de trabalho: 55 minutos.

Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A3, lapis de grafite H, régua, compasso,
esquadros de 45° e 30°/60°, transferidor, manual escolar.

Processo (0 que fazer): os alunos devem realizar a representacdo da projecdo cavaleira de
um cubo, seguindo os dados previamente facultados pelo professor.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representacdo da projecdo
cavaleira do cubo.

Avaliagdo:

Pretende-se perceber se os alunos sdo capazes de aplicar sistematizagdes geométricas das
perspetivas axonomeétricas (perspetiva cavaleira).

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar uma folha de desenho formato A3;

Na parte que resta preencher, fazer a representacdo cavaleira do cubo seguindo os dados
previamente facultados pelo professor.

143



144



Anexo 9: Plano da 8.2 Aula.

| PLANO DE AULAN.°8

Ano: 7.°- Turma: G Educacéo Visual 2017/2018

Data: 1 de maio de 2018 Horéario: 10:15/1145 — 90 minutos

Unidade de trabalho: Aprender a observar — o Sistema Axonométrico.

Sumario: entrega do trabalho realizado nas aulas anteriores. Discussdo dos pontos fortes e
pontos fracos.
Realizacdo da atividade 1: “Representar o espaco que me rodeia”- saida para o exterior.

Objetivos especificos:

Selecionar instrumentos de registo e materiais de suporte em funcdo das caracteristicas do
desenho;

Aplicar sistematizagdes geomeétricas das perspetivas axonométricas

(isometria, dimétrica e cavaleira).

Desenvolver capacidades que evidenciem objetivamente a compreensdo da perspetiva
espacial.

Desenvolver acOes orientadas para a observacdo, que determinam a amplitude da analise e
asseguram a compreensdo do tema;

Identificar no &mbito do projeto, componentes e fases do problema em anélise;

Desenvolvimento da aula Inferéncias

15 min. — Sumario e Plano de Aula.

30 min. — Entrega do trabalho realizado na Atividade 5.
Discussdo dos pontos fortes e pontos fracos.

45 min. — Realizacdo (novamente) da Atividade 1.

Proposta de trabalho: Atividade 1 - Realizar a representacao grafica do espago exterior em
pontos estrategicamente pensados para o efeito.

| Tempo para a concretizacdo da proposta de trabalho: 45 minutos.

| Materiais a utilizar: Folha de desenho formato A3, lapis de grafite B, capa da disciplina.

Processo (0 que fazer): os alunos devem representar graficamente o espaco que os rodeia a
mao livre, utilizando o lapis de grafite B e papel de desenho, sem recorrer ao uso da borracha
ou a qualquer material de desenho técnico.

Resultados (0 que apresentar): os alunos devem apresentar a representacdo gréfica do
espaco que os rodeia.

Avaliagdo:

Pretende-se saber quais as capacidades de observacdo, representacdo e organizagdo do
espaco, atencdo ao detalhe, tipo de linha — estado de desenvolvimento na representacdo do
espaco.

Na realizagdo o aluno deve:

Utilizar uma folha de desenho formato A3;

Representar o0 espaco recorrendo ao uso do lapis de grafite B;
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Anexo 10: Questionario “Achas que sabes desenhar?”

g Questionario

SALESIANOS

DE MANIQUE

1. Achas que sabes desenhar?
T [ IN#0

Se respondeste nio, porqué?

2. Achas que o talento para desenhar ja nasce com a pessoa?

[Jsim [ INio

3. Achas que € possivel aprender a desenhar?

[ Jsim [ |Nio
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Anexo 11: “Introducédo a Unidade de Trabalho.”

BETTY EDWARDS
(1926 - ), Califgrnia

E possivel aprender
a desenhar?

E uma Professora de Arte e Escritora, conhecida principalments pela seu
livro “Desenhar com ¢ Lado Dirsito do Cérebro", publicode em 1979,

Lado esquerdo ou lado direito?

(uem vence?

hemisfério ih ) ! = bemisfé
ESQUERDO 77 . DIREITO

Eu sou hemisfério esquerdo. Eu sou
um cientista. Um matemitico. Eu
amo o que reconheso. Fu classifico.
Eu sou exato. Linear. Analftico.
Estrategista. Sou pritico. Sempre no
controle. Um mestre das palavras e
linguagem. Realista. Eu ealculo
cquagées ¢ brinco com némeros. Ew
s0u a ordem. Eu sou 16gico. Eu sel
exatamente quem eu sou.
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Anexo 12: “Introducdo as Atividades 2 e 3.”

ATIVIDADE
“Desenho de Contorno - AM
Betty Edwards

2 |

Quem foi Kimon Nicolaides?

Arte

Kimon Nicolaides (1891 - 1938) foi um escritor, artista e professor de

Escreve a sua obra “The Natural Way To Draw” (1941), onde apresenta

um novo método para aprender a desenhar.

151

ATIVIDADE 3

“Desenho de Contorno - [ Objeto”

Kimon Nicolaides
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Anexo 13: “Introducdo & Atividade 4.”

ATIVIDADE 4

u . n
Desenhar pelos espagos negativos

Betty Edwards
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Anexo 14: “Reflexdo sobre as Atividades.”

ATIVIDADE 1 T
“Representar o espago que me rodeia” -

ATIVIDADE 2

“Desenho de Contarno - A M&o"

Betty Edwards
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“A medida que os seus olhos forem acompanhando devagarinho a

diregdio da aresta, um milmetro de cada vez. o Iépis registard o que
vocs estiver percebendo.

Se a aresta mudar de diregdo, o IGpis também mudard.”

Befty Edwards

L R

ANTES DEPOIS

ie ,.,, _ A<
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ATIVIDADE 3

"Desenha de Contorno - 0 Objeto”

Kimon Nicolaides
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ATIVIDADE 4

“Desenhar pelos espagos negativos”

Betty Edwards
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Anexo 15: “Perspetiva”

LINHA DO HORIZONTE
Eo da cd0 em iva que o nivel dos olhos do observador
P E RS P E IV (linha horizontal pontilhada LH).
Elementos da perspetiva J
PuuS
.
AN
\\

PONTO DE FUGA LINHAS DE FUGA
E o ponto localizado na linha do horizonte, pra onde todas as linhas paralelas convergem, Séo as linhas i arias que 0 efeito da iva que para o ponto
quando vistas em perspectiva (PF). de fuga. E o conjunto dessas linhas em direcdo ao ponto de fuga que geram a sensacao visual

de profundidade.

doooo
oooo
nooo
nooo
ao
Yq

LH-
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