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RESUMO

Considerando a inexisténcia formal de uma preceptiva dramitica para o conjunto de antos
quinbentistas ibéricos de tradigao medieval, em contraposigio a existéncia de nma poética
que embasa o teatro humanistico-renascentista, o presente trabalho discute a possibilidade de
construgao de uma prmpz‘z‘m/ poética para a dramaturgia quinbentista portugnesa a partir
da andlise de marcas metateatrais identificaveis no corpo de texctos e paratextos dramdticos.

Toma-se como corpus desta discussao o andnimo Auto dos Satiros (1530-15502).

PALAVRAS-CHAVE: Auto dos Sitiros. Dramaturgia Portuguesa. Preceptiva

Dramatica.

Os dois versos que compdem o titulo deste texto — e também o titulo
do projeto de pesquisa de que ele é fruto — sdo exemplo metonimico de
como certa preceptiva dramatica se revela em textos teatrais quinhentistas
portugueses. Referindo aspectos de encenacdo e de atuacdo dos atores, os
versos indicam a representacdo que busca maior “naturalismo” de a¢des como
a mais apropriada ao género da farsa. De modo conciso, dao indicagées sobre
modos de representacgdo teatral e criagdo dramatirgica importantes para um
periodo em que sdo poucos os tratados dedicados ao assunto. Conforme afirma

José Camdes, “em Portugal é escassa a preceptiva teatral quinhentista [...] ¢ os

* Professor da Universidade Federal da Bahia (Ufba). Doutor em Letras (Literatura Portuguesa) pela
Universidade de Sao Paulo (USP), com pés-doutorado pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(Uerj). Email: marciomuniz@uol.com.br.

POLITEIA: Histéria ¢ Sociedade | Vitriada Conquista | w15 | n.1 [ p.211-231 | 2015




212 Marcio Ricardo Coelho Muniz

textos de teatro podem revelar-se fontes directas para o estudo de preceitos
teatrais, sobretudo aqueles que explicitamente referem normas e modos de
fazer” (CAMOES, 2010a, p. 9).

No conjunto de mais de uma centena de textos teatrais quinhentistas
que sobreviveram até nossos dias,' muitos sio os que de modo mais ou menos
explicito trazem marcas de uma poética teatral, que nos permite inferir “normas
e modos de fazer” que orientavam a criacdo e a encenac¢do teatral. Desde
elementos paratextuals, como titulos, didascalias e rubricas, até elementos
inseridos em mondlogos, soliléquios e didlogos, ou seja, elementos textuais,
ha uma riqueza de dados a serem levantados e interpretados, que certamente
nos permitirdo aproximarmo-nos, ainda que de modo sempre inseguro, das
convengdes teatrais da época. No limite deste texto, centrar-me-ei na analise e
comentario de um auto andénimo, o Awto dos Sdtires, em que mais fortemente
enxergo estratégias e recursos metateatrais que nos possibilitam inferir uma
preceptiva para os géneros da farsa e da comédia no Quinhentos portugués.

Anoénimo, com poucas marcas paratextuais ou intratextuais que nos
possibilitem data-lo com alguma seguranca ou mesmo ter certeza de que foi
algum dia encenado,” o Auto dos Sdtiros é peca quese destaca no conjunto de
textos de dramaturgia do século XVI portugués por guardar em alto grau
marcas metateatrais, tradutoras de, como ja disse José Camoes, “normas e
modos d[o] fazer [teatral]” quinhentista. O impresso mais antigo do auto
encontra-se na Biblioteca Nacional de Espanha e foi descoberto e publicado
por Eugenio Asensio, em 1950. E de Asensio também o primeiro estudo sobre
o auto. Embora edite-o e publique-o no Bulletin d’Histoire du Théatre Portugais,
a avaliagdo que o ctitico espanhol faz do auto ndo é exatamente positiva, mas,
a0 mesmo tempo, ja refere como elemento de valor de Sdziros o que denomina
“arca de Noé de las tradiciones escénicas”, ou seja, em terminologia teatral mais

nossa contemporanea, suas marcas metateatrais. Diz Asensio (1950, p. 187):

! O conjunto dessa mais de uma centena de textos, incluindo os de Gil Vicente, esta publicado pelo Centro
de Estudos do Teatro da Universidade de Lisboa, sob a coordenacao cientifica do professor José Camées.
Cf.: www.fl.ul.pt/cet.

2 Eugénio Asensio (1950), seu primeiro editor moderno, Maria Idalina R. Rodrigues (1987) e José Camdes
(2010a) referem possibilidades de indicacées a localizagces ao redor de Lisboa, citadas nos v. 319-320,
539-541 e 620-623, inseridas em contextos ironicos, revelarem reflexos da querela mantida por D. Antonio
de Ataide, Conde da Castanheira, e a Rainha D. Catarina, referentes a posses de terras e privilégios. Se
as inferéncias corresponderem a verdade, podemos tomar o periodo compreendido entre as décadas de
1530 e 1550 como datas provaveis da encenac¢ao do auto.
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Destinado a un publico cortesano, opone los aristocraticos amores
de Flerisel y Ulinea a los toscos galanteos de los criados. Contraste de
campo e corte, de sangre noble y villana, en que la nobleza se revela
trasel tosco sayal. Su valor poético no es muy subido e no faltara algin
severo lector que lo incluya entre los classicos justamente olvidados. En
cambio ofrece un vivo interés para la historia del teatro. Es un arca de
Noé de las tradiciones escénicas, una suma de histrionismo que recoge
las convenciones dominantes em las tablas al final del reinado de D. Jodo
III. La extensién de la obra ha permitido al anénimo autor combinar
temas y motivos sumamente vatiados.’

Como se infere das palavras de Asensio, embora de “valor poético”
pouco “subido” e quase justamente um classico “olvidado”, o Awto dos
Sdtiros “ofrece vivo interés”, por recolher convengdes teatrais do periodo
de D. Joao III (1521-1557) e por “combinar temas y motivos sumamente
variados”. Décadas depois, o alto valor dos elementos metateatrais presentes
em Satiros foi sublinhado por Maria Idalina Resina Rodrigues, que estuda
comparativamente a estratégia metateatral do “teatro dentro do teatro”, a que
recotrre nosso autor andénimo, também no Awuto d’E/-Rei Selenco, de Camdes, e
no Auto da Natural Invencao, de Antonio Ribeiro Chiado (RoDRIGUES, 1987, p.
115-ss.); €, da mesma forma, por José Camobes no texto da “Introducdo” do
volume em que edita o Auto dos Sdtiros (CAMOES, 2010b, p. 33-ss). Ressalte-se
que os dois criticos portugueses parecem avaliar positivamente nosso texto
anonimo, diferentemente de Asensio, embora abordem em seus estudos
aspectos semelhantes aos indicados no trabalho inaugural do critico espanhol.
Pretendo juntar-me a esta pequenissima fortuna critica, trilhando de alguma
maneira os percursos ja delineados por meus antecessores, demorando-me na
discussio e interpretacdo dos elementos metateatrais presentes no Auto dos
Sadtiros, de modo a alinhavar algumas “normas e modos de fazer” que apontem
* Hé de se ter em conta que Asensio, observando no Auwto dos Sétiros um “rehacio al teatro humanistico”, avalia

o texto de nosso andénimo a partir de uma perspectiva tedrico-dramatica vinda do teatro humanistico que,
como se sabe, compartilha espago e gostos no Quinhentos portugués com a tradi¢ao do auto peninsular
ibérico, que se orienta por outras “normas e modos de fazer” e a que nosso auto anénimo esta afiliado.
Nio tendo levado isto em conta, Asensio cobra-lhe uma coeréncia humanistica-renascentista que nao
lhe é possivel: “|O Auto dos Satiros| se muestra rehacio al teatro humanistico que venia de Coimbra [...].
Sin embargo mucho podia ensefiarle la comedia renacentista. La division en actos permitié a las obras
humanistas y a los que por este camino les seguieron, relegar al entreacto, fuera del cuerpo de lapieza, las
bufonadas juglarescas, los intermedios de danza y canto, las paysadas de circo. Por el contrario el auto con
movimiento continuo, al incorporar a la intriga romantica los cuadros de égloga rustica e de farsa urbana,
no supo conquistar la unidad tematica ni la coherencia emocional. Tal es el caso de nuestra pieza [Auto
dos Sdtiros]. Parece uma revista en la que a capricho se pueden intercalar cuadros nuevos o suplir los que

el publico no aplaude. Los maltiples motivos novelescos y comicos no han logrado integrarse y fundirse
armoniosamente” (ASENsIO, 1950, p. 187-188).
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para uma preceptiva teatral que tenha orientado a criagdo dramaturgica do auto
peninsular ibérico.

Neste meu exercicio de “arqueologia dos espeticulos” — como, de modo
feliz, José Camoes denomina este tipo de trabalho investigativo —, inicio por
observar dois paratextos importantes na linguagem teatral: as didascalias e as
rubricas. O auto peninsular, diferentemente da dramaturgia de base humanista,
¢ frequentemente avaro no uso desses dois paratextos. Embora recorrentemente
presentes, didascalias quase sempre se restringem a listas de personagens, nem
sempre corretas, a um ou outro dado contextual e a pouco mais. Todavia, em
alguns casos, ainda recorrendo as palavras de José Camdes (2010a, p. 13): “As
didascalias revelam-se fontes importantes para a arqueologia dos espectaculos
ao fixarem memoérias da representagao nas instrugoes destinadas a actores ao
mesmo tempo que cumprem a sua funcio indicadora de ac¢do de personagens”.

A didascalia do Awto dos Sdtires é quase uma grande lista de personagens,

mas guarda algumas informagdes importantes para nossa discussio:

Auto novamente feito em que entram as figuras seguintes: um Mordomo
com um seu moco Vicente, dous escudeiros, Pero d’Abreu e Lufs de
Sa, e a Ventura com trés Satiros que representa a obra, Flerisel, filho do
Principe &’Austtia, com seu paje Melibeo, um Porteiro, Ulinea, dama,
com um seu Amo, um Pomareiro por nome Bras Flores, Gil Ratinho,
Belisa e Floriana, mogas, Polinardo e Constantino, rascdes, um bobo
castelhano, o Principe d’Austria, pai de Flerisel, e o Conde, pai de
Ulinea. E entra logo o Mordomo com o Moco, e agastado de ver tanta
gente, que ¢ donde se ha de fazer o auto, brada com ele e diz (Sdtiros,
Didascilia, p. 239).*

A longa lista de personagens ai estd, mas ndo estd solitaria nem ¢
aleatoria. A ordem de enumerago respeita e corresponde a estruturagdo em
mise en abime do Auto dos Sdtiros, em que grupos distintos de atores/personagens
constroem um pequeno publico de algo que é representado por outros atores/
personagens, que, pot sua vez, ¢ publico de outro grupo de atores/personagens,
0 que na semantica teatral denomina-se “teatro-dentro-do-teatro”. A listagem
de personagens nio revela o propodsito, mas agrupa as diversas narrativas
dramaticas encenadas no auto.’

* Todas as citagdes do Auto dos Satiros serdo feitas a partir da edi¢io preparada por José Camoes (2010a).

Deste ponto em diante, indicarei apenas o titulo do auto, seguido por numeragao dos versos.

> Os ptimeiros quatro personagens referidos na didascalia (“um Mordomo com um seu mogo Vicente, dous
escudeiros, Pero d’Abreu e Luis de S4”) introduzem o Auto dos Satiros e compem “fingidamente” parte do
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Mas, nem s6 de lista se constitui esta didascalia. Temos ainda algumas
importantes informag¢oes metateatrais presentes nela. Uma diz respeito
ainda a estrutura de mise en abime, referida acima, que é sugerida na frase final
da didascalia, quando se busca caracterizar as duas personagens que vao
imediatamente iniciar a encenacdo do auto. Ao revelar o estado aborrecido do
Mordomo com o que se passa em sua casa, “agastado”, somos de imediato
jogados na estrutura do “teatro-dentro-do-teatro”, e ficamos sabendo que,
no interior do auto em que o Mordomo é personagem central das agoes,
numa festa em sua casa — que seu Mogo deixou encher-se de gente, por isso
o aborrecimento de seu senhor — se prepara a encenag¢ao de outro auto, que o
anfitrido oferecera a seus convidados. Somos também inseridos no intetior de
um espago ficcional que a altura tornava-se frutifero espago teatral: os solares
ou casas fidalgais, geralmente situadas nos arredores de Lisboa.’

De alguma forma parece que este espaco teatral, a casa de um nobre,
inspira uma estratégia que possibilita a atores e ao publico potencial combinarem
e aceitarem os pactos ficcionais segundo o espa¢o que compartilham, com o
qual a estrutura em mise en abime da estratégia do “teatro-dentro-do-teatro”
contribui significativamente. Indice disso sdo outras marcagOes espaciais
presentes em algumas rubricas que buscam o ordenamento dos diversos
publicos presentes e internos a representagao.

Por exemplo, logo ao cumprir seu papel de “Representadora” do auto
que se encenara, ou seja, apos anunciar o assunto do auto e o publico a que
se dirige, a personagem da Ventura, segundo a rubrica, ocupard um lugar
especifico na cena teatral, junto com seus Satiros, conformando um pequeno
publico que assistira de lugar privilegiado o que se encenara: “Vai-se assentar
num assento que pera ela estara feito, cantando os Satiros, e assentada falam

os escudeiros” (Sdtiros, rubtica entre os v. 164-165). O indicativo da rubrica

publico que no Solar do primeiro, o Mordomo, assistird ao elegante auto romanesco que se encenara. Os
trés seguintes (“Ventura com trés Satiros”) entram em cena no “palco” construido no Solar e tém o papel,
particularmente a Ventura, de apresentar a obra ao publico reunido em casa do Mordomo para a assistir
(“que representa a obra”). Os demais personagens referidos (“Flerisel, filho do Principe d’Austria, com
seu pajem Melibeo, um Porteiro, Ulinea, dama, com um seu Amo, um Pomareiro por nome Bras Flores,
Gil Ratinho, Belisa e Floriana, mocas, Polinardo e Constantino, rascoes, um bobo castelhano, o Principe
d’Austtia, pai de Flerisel, e o Conde, pai de Ulinea”) sdo todas figuras pertencentes a0 auto romanesco
sobre os amores de “Fletisel, filho do Principe d’Austria” e Ulinea, filha do Conde portugués.

=N

O importante papel que parece ter desempenhado, a altura, este novo “espaco teatral” ndo escapou as
leituras de Maria Idalina R. Rodrigues (1987) e de José Camébes (2010a), que referem sua presenca em
dois outros autos contemporaneos de Sdtiros: Auto da Natural Invengio, de Anténio Ribeiro Chiado, e Auto
d’E/[-Rei Selenco, de Camdbes.
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¢ de termos espaciais, mas revela também a estratégia do “teatro-dentro-do-
teatro” que comega a se configurar, constituindo a Ventura e os Satiros um
publico a parte.

Da mesma forma, a rubrica que ao final do auto devolve essas
personagens a cena confirma sua constituicio como um publico que a assistiu,
de um local especial, todo o desenrolar da comédia representada: “Desce a
Ventura de seu trono com os Satiros cantando e chegam aos noivos acabando
de cantar, e diz” (Sdtires, rubrica entre os v. 2155-2156). No intervalo entre os
versos 165 e 2155 —versos postetior e anterior, respectivamente, as duas rubricas
citadas acima — presume-se que 0s atores que terdo encarnado a Ventura e os
Satiros seguiram como observadores da encenagdo, sem cumptir outro papel
que o de publico assistente. Inclusive, a referéncia ao “trono” ocupado pela
Ventura corrobora a configura¢io tutelar que a personagem guardard no enredo
maior do auto, de que tratarei com mais detalhes a frente. Além disso, essas
duas rubricas ligam mais fortemente os momentos iniciais e finais do auto,
assegurando a unidade que a estrutura em mise en abime poderia ameagar romper.

Além dessas relagdes entre espaco e estrutura/estratégia teatral,
a didascalia também contribui para a discussido sobre certa terminologia
genolégica da dramaturgia do século X VI portugués. Nela, o autor anénimo
classifica sua obra de “auto”, recorrendo a um termo que, no primeiro
quinhentismo portugués, segundo Osoério Mateus (2002), equivaleria a sinbnimo
de “peca teatral”. Nas outras seis vezes em que o termo “auto’ aparece (todas
dentro dos primeiros 105 versos de Satiros, que tem 2240 versos), guarda sempre
o mesmo sentido, o de referir-se a peca teatral que serd encenada.” Temos, assim,
ainda que nao explicitamente definido, um termo teatral bem demarcado pela
repeticdo, pelos contextos de seus usos e, como veremos a frente, pelo contraste
com outros termos genolégicos que serdo referidos em Séziros.

Por sua vez, as rubricas, embora também fortemente avaras em
indicagoes cénicas, quase sempre se limitando a indicar entrada ou saida de
personagens, algumas vezes desvelam estratégias de cunho metateatrais e nos
aproximam da medida de consciéncia e controle do autor sobre a obra. Acima,
chamei atenc¢io para sua relagdo com a construcio de alguns espagos cénicos,
configurando publicos distintos. Mas, ha outros dados. Na rubrica que introduz

a cena em que somos apresentados a Ventura e a seus companheiros Satiros,

7 O termo “auto” aparece em Satiros: no titulo; duas vezes na didascilia; nos v. 54, 63 e 102; na rubrica,
logo apés ao v. 104, que anuncia a entrada da Ventura, representadora do auto que se ird encenar.
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indica-se que a personagem desdobra-se sobre si mesma, pois se traveste em
outra personagem (“Entra a Ventura vestida a modo de ninfa [...]”) e indica-
se também a func¢io/o papel que desempenhara (“a representar o auto”).* O
pacto ficcional que a Ventura vem anunciar, o do “teatro-dentro-do-teatro”,
ja esta proposto no proprio se fantasiar da personagem da “Representadora”,
pois o jogo de disfarce que o travestir-se pressupoe esta vinculado, em termos
de recepcio, com o aceite do mesmo pacto ficcional por parte do leitor/
espectador.

Outros termos de sentido metateatrais como “fingir” (“Entra Flerisel
com Melibeo e finge chegar aos aposentos do Conde” [Sdziros, rubrica entre os
v. 174-175]), e “mostrar” (“Entra o Amo com Flerisel a lhe mostrar o jardim
ja com o partido feito, e diz” [Sdtires, rubrica entre os v. 807-808]), ambos
referidos a prop6sito do processo de tomada dos espagos da casa do Mordomo
como cenario do auto encenado em seu interior, revelam nio so as estratégias
de apropriacio espacial exercitado por essas pecas encenadas neste novo /ocus
teatral, as casas fidalgais, mas também ¢é oportunidade do autor, por meio da
descricio elogiosa dos espacos e dos objetos neles presentes, tangencialmente
lisonjear o “dono” real do solar, mecenas que certamente financia a festa e a
encenagio. “Palacio”, “majestad”, “trono”, “fausto” sdo alguns dos termos
elogiosos com que Fleriselse refere os “aposentos do Conde”/solar do

Mordomo:

Flerisel: El fausto y recibimiento
del palacio y el asiento
todo es de mucho primor.

Melibeo: No lo he visto mejor
ni de mejor fundamiento.

Flerisel: Mirad qué lindo portal
qué labrada pedreria
es la obra toda igual.

Melibeo: No hay en todo Portogal
otro de mas ofania.

Flerisel: Qué majestad, qué presencia
tiene el trono del terrero
(Sdtiros, v. 175-186).

8 Este “travestir-se” se repetird na comédia a ser futuramente encenada, quando Flerisel disfarca-se em vildo
para provar o amor de sua amada Ulinea por ele.
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Por fim, ainda no campo das rubricas, a musica, presenca comum no auto
peninsular, é referida cinco vezes por meio do verbo “cantar” (rubricas entre os
v. 104-105; 164-165; 505-5006; 1479-1480; 2155-2156), cumprindo papéis que a
tradi¢do lhe legou. Um deles, conectar a encenacao teatral com a festa em que
estd inserida, em rito de passagem inicial (festa-teatro) e final (teatro-novamente
festa). Os trés Satiros entram, saem e retornam a cena cantando, lembrando
a todos que aquele teatro é também festa, algumas vezes parte central desta.
Em outros momentos, a musica traz a distensdo que o drama encenado por
vezes exige, ou seja, personagens farsescos trazem o frescor do riso patra a
cena, quase sempre se fazendo acompanhar de musica, caso do Ratinho Gil e
do Bobo Gusmio, servicais da dama Ulinea que encenam episédios farsescos
e que adentram a cena cantando.

Se didascdlias e rubricas, costumeiramente avaras, nos fornecem
importantes indices metateatrais no .Auzo dos Satiros, como visto acima, o préprio
texto dramatico, bem como a estrutura de ordenamento das narrativas, sao
reveladores de algumas “normas e modos do fazer” teatral da época. Voltemos
primeiramente a0s aspectos genolégicos. Se no titulo e na didascalia a obra
de nosso anonimo é referida como “auto”, outros dois termos de cunho
genolégico compartilham a cena com ele: “comédia”, no v. 103; e “farsas”, no
plural, no v. 1044. O primeiro termo ¢ dito pelo Mordomo que, respondendo
aum dos seus convidados sobre o autor da obra a ser representada, afirma ser

o “auto” que se ira encenar uma comédia de Teréncio:

Pero d’Abreu: Quem ¢ deste auto autor?

Motrdomo: E Comédia de Teréncio
cousa de muito primor.
(Satiros, v. 102-104).

Como se observa, ao referir-se a Teréncio, o Mordomo, e de certa forma
o proprio autor anénimo, busca a antorictas que a obra e 0 nome do comedidgrafo
latino detinham no século XVI europeu. A estratégia nio é exclusiva de nosso
autor an6nimo no conjunto de textos dramaticos quinhentistas portugueses. Sa
de Miranda (1481-1558), na carta que dirige ao Cardeal D. Henrique oferecendo-
lhe sua Comiédia dos Estrangeiros e buscando o privilégio do mecenato —impressa
na edicio da Comédia dos Estrangeiros, de 1561 —, toma Teréncio como modelo

seguido e sugere a “Comédia”, intetlocutora do autor na carta a D. Henrique,
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que nio tenha vergonha da emulacio, lembrando que o género da comédia,
em outros tempos, foi muito apreciado (MIRANDA, 2013, p. 48-49). Da mesma
forma, Jorge Ferreira de Vasconcelos (1515-1585) cita Teréncio como modelo
de comedidgrafo no Prélogo de sua Comédia Ulissipo (1618).°

Nosso an6nimo, por sua vez, insere a referéncia ao comedidgrafo latino
num contexto diferente de seus contemporaneos, pois enquanto naqueles
Teréncio ¢é referido no interior de paratextos (carta dedicatoria/privilégio e
prélogo) e dentro de um registro sério (ou seja, sua obra é declaradamente
modelo classico a seguir), no Auto dos Sdtires, ainda que referido positivamente,
a situagao é de graca ou, pelo menos, de fingimento, pois sabemos — e
provavelmente saberiam os espectadores reais do Quinhentos portugués que
assistiram ao auto anénimo — que o comediégrafo latino nio é autor do auto
que o Mordomo oferecera a seus convidados. Todavia, temos um importante
dado sobre certa consciéncia genoldgica do autor, que contava, é claro, com
a boa recep¢io ao género da comédia e a0 nome do dramaturgo latino, pelo
menos por parte dos espectadores.

O sentido que nosso an6nimo parece ter de comédia, todavia, pouco
tem a ver com a tradicdo classica romana, a de Teréncio, filiando-se mais ao
sentido e a forma que o termo guarda na tradi¢do do auto peninsular medieval.
E exatamente na observacio da estrutura e do argumento da comédia que o
Mordomo oferece a seus convidados que se podem inferir alguns tracos do
género como o entendia o autor anénimo.

Maria Jodo Pais do Amaral, num estudo em que busca as marcas do
género “comédia” em obras vicentinas, ressalta que Gil Vicente criava a
partir de um “conceito medieval de Comédia”, cujo trago caracteristico era a
“contraposicao, num enredo amoroso, ente o doloroso inicio € o feliz desenlace” (AMARAL,
2003, p. 229, italico da autora), ou, nas palavras de Peregrino/“Representadot”
na Comiédia sobre a Devisa da Cidade de Coimbra:

Ja sabeis senhores

que toda a comédia comeg¢a em dolores

e inda que toque cousas lastimeiras

sabel que as farsas todas chocarreiras

nam sam muito finas sem outros primores."

? Também Lope de Vega, em sua Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, de 1609, ao poeticamente teorizar
sobre a arte de fazer comédias, toma Teréncio, assim como Plauto, como autorictates (cf. Rozas, 2002).

9" Gil Vicente, Devisa de Coimbra (VICENTE, 2002, vol. 1, v. 59-64).
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Ao inicio doloroso e ao final feliz, Maria Joao P. Amaral adenda mais duas
caracteristicas da comédia na tradi¢do medieval: a presen¢a de um argumento
e a extensdo do auto."’ Esses quatro tracos caractetisticos do género podem
ser identificados no Awuto dos Sdtiros, melhor dizendo, na comédia inserida no
interior do auto anénimo.

Como se afirma na didascalia, o enredo do Awto dos sdtiros constroi-se a
proposito e no interior de uma festa realizada num solar nobre, nos arredores
de Lisboa, cujo proprietario o auto parece querer representar na personagem
do Mordomo. As duas primeiras cenas'? tém forte teor farsesco: na primeira,
na companhia de seu Mogo, o Mordomo discute os arranjos para a recep¢ao de
seus convidados e para representacio do elegante auto que ira oferecer durante
a festa; na segunda, recebe dois convidados especiais, fidalgos que vieram de
Lisboa para a festa, Pero d’Abreu e Luis de Sa.

Para ordenar e apresentar a comédia — nesse ponto, ja sabemos o género
do texto que sera encenado na casa do Mordomo —, adentra em nova cena a
figura alegérica da deusa Ventura, travestida de ninfa, acompanhada por trés
Satiros, “presos com trés cadeas”, para anunciar aos presentes o assunto da
comédia. A cena ¢ curta, sio apenas 60 versos, mas sua encenagio — aceitando-
se a hipétese dela ter acontecido — teve impacto suficiente sobre o publico
assistente para nomear o auto, pois é somente nela que os trés Satiros que
estdo no titulo do auto tém voz. Eles entram cantando uma décima em versos

de redondilha maior, na qual reclamam de sua condigao de presos da Ventura:

Entra a Ventura vestida a modo de ninfa a representar o anto com trés Sitiros
presos em cadeas, e vem cantando o que se segue:

Satiros: Quem com tdo baixa Ventura
vem preso de sua estrela
que bem pode esperar dela?
Este tormento crescido
nunca o tal teve ninguém,
nam estima pouco o bem

'" Sobre as questdes relativas aos géneros em Gil Vicente, em particular 2 comédia, vejam-se os trabalhos

de Saraiva (1981 [1942]), Garay (1988) e Mendes (1990).

'2 Embora estejamos aqui a refetir-nos a “cenas”, ha que se observar que o texto de Sdziros, como é comum ao
auto peninsular, ndo apresenta nenhuma diviso, seja em atos, partes ou cenas. Para uma apresentagio mais
didatica de meus comentarios ao auto andnimo, proponho uma divisio em cenas apoiada principalmente
nas entradas e saidas de personagens, em sua grande maioria marcada por rubricas, mas com algumas
excecoes, caso das primeira e segunda cenas em que nao hé rubrica indicando a entrada dos dois escudeiros
convidados do Mordomo, Pero d’Abreu e Luis de S4, mas cuja entradas entendo como nova cena.
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quem o mal tem conhecido.
Ja que esta nos tem vencido
e presos de sua estrela

que bem nos pode vir dela?
(Sdtiros, v. 105-114)

Em seguida a este canto lastimoso, mas que certamente mereceu uma
encenagdo iroénico-farsesca, a Ventura repreende o canto queixoso, o mal
comportamento e a “vontade danosa”. E, para “lima[r] os entendimentos” de
seus “agrestes” companheiros, a deusa convida-os a assistir “a obra que [...]/
pera os discretos se fez”.

Em sua apresentacio/“representagdo”, Ventura nio usa os termos
genolégicos ja referidos, “auto” ou “comédia”, tratando-a apenas por “obra”
ou “obra que se representa”. Todavia, cumpre a func¢io de revelar o argumento
da comédia, desempenhando corretamente o papel de Representador, a quem

cabe apresentar a obra:

Fala a Ventura:

Cessai Satiros que cantais
queixosos do mal que dura.
Dizei, por que vos queixais
vindo presos da Ventura
por que mais mal nio facais?
Pagais o merecimento

dessa vontade danosa

com mui piqueno tormento
agrestes no entendimento
da condicio virtuosa.

Mas por que hajais por segura
esta comprida prisao

cu sam a vossa Ventura,

se vos for ingrata e dura

sabei que tenho rezio.

Se vos fizer isto dano

a vosso brutal engenho

sols tdo cobertos d’engano
que ¢ forcado desengano
dizer-vos eu a que venho.
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Mas pois ndo ha de praguentos
quem seguro se defenda

limais os entendimentos

ouvi esta obra atentos.
Pregueje quem nio entenda
que a vés, que sois roazes

do bem que esta conhecido,
todo o danar é devido,

porém nos que sao capazes

o saber € ser sofrido.

Sois exemplo de maldade

Do bem perdeis a memotia.

Mas em quem busco eu bondade?
Praguentos falar verdade

nao o diz nenhta histéria.

E s6 isto me contenta

como ja disse outra vez

se eu a nécios for isenta

a obra que se representa

pera os discretos se fez.

Mas em os casos d’amor

sO a Ventura é terceira

quero arredar o temor

neste em cujo favor

eu hei de ser a primeira.
Satiros, daquele lugar potente
a quem eu fizer contente
veremos sem que nos veja.

(Satiros, v. 105-164)

Como se pode ver, em sua fala, Ventura revela o estilo (feito para

“atentos” e “discretos”, e ndo para os de “agreste entendimento”, “nécios”

e “praguentos”) e o argumento (tratar-se-a de “casos d’amor”) da comédia e

convida a todos a assistitem-na. Penso que se pode perfeitamente entender

esta cena, a terceira do auto, em que desfilam a Ventura e os Satiros, como o

“argumento” da comédia que se encenara em seguida.

Ap6s apresentagio do argumento, a Ventura e os Satiros dirigem-se a um

“lugar potente [alto]” do palco, de onde assistirdo a obra que ordenaram. Tal

qual nas comédias estudadas por Maria Jodo Pais do Amaral, no Auto dos Satiros a

personagem que apresenta o argumento também nio participa da acio. Todavia,
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observo que a nao-participacdo ¢ aqui relativa, pois a Ventura, na companhia
dos Satiros, estara a todo momento presente a encenagao, sentada num “trono”,
ocupando um lugar e uma funcio tutelar dos herdis amantes, de favorecimento
dos amores vividos na comédia: “neste [caso d’amor que sera encenado] em
cujo favor/ eu hei de ser a primeira. Achar-me quero presente/ pera o que mais
deseja” (Sdtiros, v. 158-161). Este favorecimento sera reexplicitado ao final da

comédia, quando Ventura volta a cena para confirma-lo:

Ventura: Em passo tam venturoso
me quero mostrar segura
viva tal amor de esposo
viva a esposa do amoroso
que por vos estd a Ventura.

E o que comigo ordenei

por pagar amor tam grande

qual nunca tal ver cuidei

sabel que um prego preguei

nela por que ndo desande.
(Sdtiros, v. 2156-2160; 2166-2170).

A comédia que se encenara aos convidados do Mordomo, de certa
forma, atende também ao segundo trago caracteristico do género da comédia
medieval: tratando-se de um “caso d’amor”, teremos um inicio que em certa
perspectiva se configurara doloroso e um final que se resolvera de modo feliz.
Veja-se como isto se da.

Podemos tentar resumir o enredo da comédia assim: Flerisel, filho
do Principe d’Austria, acompanhado de seu pajem Melibeo, “passeiam” por
Portugal a ver seus famosos paldcios, como “turistas” da época. Chegando
ao palacio do Conde, solicita permissdo para visita-lo, louvando sua beleza
e magnificéncia. Tendo seu pedido aceito, conhece nos jardins do palacio a
Ulinea, filha do Conde. O amor nasce imediatamente entre os dois. Mas, em
lugar de revelar seus sentimentos a sua amada, Flerisel decide se fazer vildo

para alcancar a “verdade do amor™:"

1> Bstratégias do disfarcar-se sdo comuns ao teatro desde sempre. O nobre disfargar-se em vilio ¢ recorrente
no teatro do século XVI portugués, e tem como maior modelo a Tragicomédia de Dom Duardos (1522), um dos
autos de Gil Vicente que gozou de grande fama entre o publico e também entre os autores contemporaneos
e posteriores ao dramaturgo.
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Flerisel [para Melibeo, seu pajem:

Hacerme quiero villano

y con la azada en la mano
cavar la raiz d’amor.

Iré asentar partido

aunque es bueno para mi
con aquel su Amo'* querido
y si fuera recebido

trabajaré en el jardin.
(Sdtiros, v. 569-5706)

Flerisel envia seu pajem de volta a Castela e o orienta a convencer o
Principe d’Austria, seu pai, de que se havia perdido de Flerisel e de que havia
voltado pensando encontri-lo em casa. Em seguida, ja disfarcado de vildo a
servigo na casa do Conde, esforga-se por se aproximar e falar com sua amada.
Por sua vez, Ulinea comega a sentir reflexos do amor que, ainda sem saber, ja
nutre por Flerisel. Passeando pelo jardim na companhia de seus servigais, a
donzela inquirira o Pomareiro sobre “que cousa é o amor?” (Sdtiros, v. 400). A
pergunta desencadeia uma série de episoédios de configuracio farsesca, cujos
temas sdo os amores vividos pelos servicais que estdo ao redor de Ulinea: o
Amo, governante da casa; o Pomareiro; o ratinho Gil Descanco; duas mogas,
Floriana e Belisa; os pretendentes dessas, Polinardo e Constantino; e o bobo
Gusmao. Tais episodios traduzem uma estratégia também recorrente no teatro
de tema amoroso na dramaturgia quinhentista do auto peninsular: episédios
farsescos nos quais personagens dos estamentos baixos da sociedade, os
laboratores (DUBY, 1994) vivenciam de modo as avessas, como espelho invertido
e comico, os altos amores sentidos por seus senhores. A seguir, presenciamos
o convivio doloroso de Ulinea e Flerisel com o sentimento de um amor que
ndo pode nem ser expresso, pelo teste a que estd sendo exposto, nem vivido,
pela distancia social entre a nobre e o vildo, disfarce assumido por Flerisel. O
desenlace final e a solugdo para o impasse da comédia serdo possibilitados pela
chegada do Principe d’Austria ao palicio do Conde portugués, que, por sua
vez, o havia encontrado em Portugal a buscar o filho que havia se perdido do
pajem. Realizados os mutuos reconhecimentos entre pai e filho e, portanto,
terem se desfeitas as barreiras sociais que impediam o amor de Flerisel e

Ulinea, a Ventura volta a cena para selar o amor dos jovens, com o qual havia

4 Um dos servigais da donzela Ulinea.
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se comprometido a favorecer, concluindo assim a comédia, mas nio ainda o
Auto dos Satiros.

Por esta breve sintese do enredo dos amores de Flerisel e Ulinea, pode-
se observar que o auto anonimo traz dentro de si uma comédia, cujo enredo
amoroso se inicia sobre o signo do impedimento e do sofrimento para concluir
em um feliz desenlace.

Quanto a extensao, quarta caractetistica identificada por Matia Joao Pais do
Amaral para a comédia medieval, penso que basta indicar dois dados: primeiro,
dentre os quinze autos andénimos editados por José Camdes, nos trés tomos do
Teatro Portugnés do Século X171 (CAMOES, 2007; 2010a; 2010b), o Auto dos Sitiros
é o maior deles, com 2240 versos. A média dos outros textos anonimos esta
na metade disto. Segundo dado, a Tragicomiédia de Dom Duardos, de Gil Vicente,
referéncia para autos de tematica amorosa vivida por personagens de alta estirpe
e que certamente foi fonte para a estratégia do principe disfar¢ado de vilao, como
indicamos acima, possui 2055 versos. O fato ¢ que o enredo complexo e, por
vezes, algo mirabolante, dessas tramas narrativas amorosas exige maior extensao
para se resolver.

Como se pode constatar, o termo teatral a que o Mordomo de nosso Auto
dos Sdtiros recorre para definir a peca que oferece a seus convidados corresponde
com relativa precisao ao sentido de comédia com que trabalhavam os dramaturgos
da primeira metade do século X VI portugués, antetiores ou contemporaneos do
autor anénimo. Todavia, a precisdo ¢ relativa exatamente porque a linearidade
de tempo e acio que de certa forma caracteriza a narrativa amorosa da comédia
inserida no Auto dos Satiros é constantemente interrompida ou quebrada pela
estrutura do teatro-dentro-do-teatro, pois ao longo do desenvolvimento da
comédia recorrentemente um trio de espectadores criticos, formado pelo
Motrdomo e por seus dois convidados lisboetas, os fidalgos Pero d’Abreu e Luis
de S4, entre uma cena e outra da comédia, retorna ao centro do palco do Auto dos
Sdtiros para comentar a cena que acabaram de ver, constituindo-se noutro publico
a parte, com funcio de critica dramatica. Essas pequenas cenas intercaladas entre
as cenas maiotres da comédia dos amores de Flerisel e Ulinea sdo essencialmente
metateatrais, pois aspectos da adequacio da linguagem, da constituicio das
personagens, do estilo da representacio, da atuacio dos atores, entre outros, sio
o foco central do dialogo entre nosso trio de personagens criticas, reforcando

ainda mais o carater preceptivo do Auto dos Sdtiros.
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E numa dessas pequenas cenas criticas intercaladas entre as cenas da
comédia que aparece o terceiro termo genoloégico referido no Auto dos Sitiros, a
farsa. O contexto é o do contraste entre 0 mundo nobre, aqui representado por
Flerisel e Ulinea, e o mundo dos viloes, constituido pelos servigais da donzela.
Em uma longa cena da comédia, com 230 versos, de alto teor farsesco, encena-
se que Flerisel, ja disfarcado de vildo, é apresentado a seu espago de trabalho,
o jardim, e a seus companheiros, enfrentando desde logo grande resisténcia
de alguns deles, em particular do Pomareiro e do ratinho Gil Descanso. A
argumentacdo destes para a resisténcia em aceitar o novo companheiro é o
fato dele ser castelhano e eles nido entenderem o que diz, possibilitando a
encenac¢ao de discussGes muito graciosas sobre as confusdes linguisticas que
a situagdo provoca, a revelarem nas entrelinhas, contudo, preconceitos que
avancam bem além da questao linguistica (TEYSSIER, 2005 [1959]; PiNTO, 1979;
FERNANDEZ GARcia, 2004).

A cena contrasta dois mundos, dois c6digos comportamentais, o da
nobreza e o dos vilGes, consequentemente, dois registros linguisticos, cujo
confronto ¢ férmula recorrente para a construcdo do riso na dramaturgia
quinhentista. A revelar e a interpretar metateatralmente este confronto,
nosso trio de criticos tece uma série de comentarios, avaliando-lhe aspectos
propriamente teatrais, contribuindo significativamente para a delineagao de
uma preceptiva teatral centrada em aspectos genologicos e construida a partir

dos proprios textos. Veja-se o que dizem:

Vao-se e falam os escudeiros:

Pero D’Abreu: Mataram-me aqueles viloes
no declarar do partido

do trabalhador fingido.
Luis de Si: Sdo naturais as rezdes

de vilao mal entendido.
Mordomo: O natural é milhor

no representar das farsas.
Pero D’Abreu:  Achei-lhe muito primor
no nio entender senhor
o castelhano com gracas.
Luis de Sa: Todos os passos galantes
achei com entendimento.
E discreto o fundamento.
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Mordomo: Traz bons representantes
que ¢ todo o merecimento.

Pero D’Abreu:  Senhor Mordomo até ‘gora
isso nam disse ninguém.
Nao entendeis isso bem.

Mordomo: Torna a entrar a senhora
queiramos ver ao que vem.

(Satiros, v. 1038-1057)

Caracterizados como “mal entendido[s]” seja na convengao social que
rege as relacOes das personagens nobres, seja na incapacidade de compreensao
do castelhano que esses falam, os viloes sao configurados — e estamos no campo
da representacio — como “naturais”, embora esta configuracio seja em realidade
fruto de uma convencio ou tradi¢do teatral. O “natural”, duas vezes referido
no discurso dos “espectadores criticos”, serve assim nio so para caracterizar
a personagem tipo de que se fala, o vildo, mas também a linguagem e o género
teatral que lhe € préprio, a farsa, do que resulta uma definicdo clara, objetiva e
também ja convencionalizada na representagio do género: “O natural é milhor
/no representar das farsas”.

A cena de nossos criticos, composta por duas estrofes em décima,
aprofunda a distin¢io genoldgica entre farsa e comédia — inclusive formalmente
concedendo a cada um uma décima —, pois se aquela apresenta “naturais
rezdes”, por sua vez a comédia é “discreta” no “fundamento”, no assunto de
que trata, constroi-se por meio de “passos galantes” e tem “entendimento”.
Como vimos, essas qualidades correspondem aquelas conferidas pela Ventura
a comédia, na terceira cena do Awto dos Satiros, quando apresenta/representa
o argumento da pega que se encenara na casa do Mordomo. Nas palavras da
Ventura, ela servira para “limar os entendimentos”, pois “pera os discretos se
tez” (Sdtiros,v. 137 e 154). Assim, temos aqui o delineamento dos dois géneros
dramaticos por meio da indicacdo de seus estilos, linguagens, personagens e
publico ideal: natural, mal entendido, vilao e néscio para a farsa; galante, com
entendimento, nobre e discreto para a comédia.

Essas observacoes de ordem metateatrais se espraiam ao longo do Auto
dos Satires por 11 pequenas cenas — dum total de aproximadamente 28 cenas
delimitadas — nas quais nosso trio critico tece comentarios sobre aspectos da
representa¢do, envolvendo cenas e atores (“entrada e representar galante”,

“pratica tam delicada, tam nova, desusada e elegante”, “bem representar”,
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“passos galantes”, “bons representantes”, “que é todo o merecimento”
b b b
o estilo da linguagem (“divino, discreto e polido”, “trovas com primores”,
“perguntas e respostas de sutis entendimentos”), qualidade do auto (“nam
b
pode ser milhor”, “ddo desenfadamento”, “auto de grande feicdo”, “obra

13

excelente”), merecimentos do autor (“sera lido e muito bom latino”, “tem
altos merecimentos”, “tem costa com gentil letra”), e publico a que se dirige
(de “entendimentos discretos”, “fundado em primores”).

Estilo, adequa¢do de linguagem, cultura do autor, elegancia da
encenagio, talento dos atores e adequagdo dos géneros sdo portanto alguns
dos elementos que vio sendo gradativamente comentados por aquelas
personagens critico-espectadores da comédia que se representa. Reflexdes sobre
a pratica propriamente dita do teatro — ja que também as atuagdes dos atores
e do encenador sao avaliadas —, assim como sobre a prépria criagdo teatral,
que experimenta com feliz realizacdo a conjugacio de géneros dramaticos e
publicos distintos.

Todo esse aparato metacritico é realcado e possibilitado pela estrutura
do “teatro-dentro-do-teatro” que organiza o Auto dos Sitires. O conjunto das 28
cenas distribuem-se entre a “farsa meta teatral inicial,!® a comédia dos amores
de Flerisel e Ulinea, e as 11 cenas nas quais nosso trio de personagens criticas
tecem suas consideragoes sobre a comédia que se encena. Ao longo de todo o
auto, conformam-se assim nessa trama em zzise en abime quatro plateias/publicos
distintos e, pelo menos, trés géneros teatrais em acdo: 1. os espectadores
reais do século XVI (ou os leitores do século XXI) assistem a farsa esbogada
na primeira cena; 2. na cena seguinte, a segunda, constituem-se dois grupos
distintos de espectadores ou publico, um, formado por todos os convidados
do senhor do solar, outro, constituido por trés espectadores privilegiados, o
Mordomo e seus dois convidados lisboetas, todos juntos assistem na cena
seguinte, a terceira do auto e em que se representa seu argumento, uma espécie
de fantasia mitoldgica, composta pelas personagens da Ventura e dos trés Satiros;
3. estes dltimos, por sua vez, formam um quarto puiblico, que ao fim da cena
ocupam espago exclusivo e subido no palco e permanecem ali até o fim da

narrativa dos amores de Flerisel e Ulinea, quando retornam a cena para fechar

15 Expressio que ja utilizei para denominar as cenas iniciais, em autos que recorrem 2 estrutura do “teatro-
dentro-do-teatro”, e que preparam e acordam com o publico ouvinte e ledor os pactos ficcionais necessarios
a estrutura. A base farsesca desse inicio se apresenta, por exemplo, no_Auto da Lusitinia, de Gil Vicente, no
Aunto d’EI-Rei Selenco, de Camdes, de certo modo no Auto da Natural Invengio, de Antonio Ribeiro Chiado,
e de modo mais flagrante neste Auto dos Satiros.
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a narrativa; 4. todas as quatros plateias, simultaneamente, a partir da quinta
cena, assistem a comédia propriamente dita. Esta estruturacdo imbricada e
simultanea de géneros revela a matriz medieval que embasa o autor an6nimo.
O caracter composito da literatura medieval é neste auto levado a um limite
abissal, desafiando o encenador que decidir levar ao palco esta simultaneidade
de enredos e de publicos.

Como se pode verificar por esses elementos comentados do Awto
dos Sitiros, ha, em alguns dos autos que compdem o conjunto de textos de
dramaturgia do quinhentismo portugués, uma candente discussio de ordem
metacritica. Seja pelas estruturas dramadticas a que recorrem os autores, seja
pela predomindncia ou combinacio de géneros teatrais, seja pelo vocabulario
teatral que vaza, ainda que timidamente, em didascalias, rubricas e também
nos diversos soliloquios, mondlogos e didlogos. Muito ha ainda a se investigar
nesses textos de modo a fazer brotar deles uma preceptiva dramatica inserida
em suas cenas e tramas narrativas. No conjunto desses autos quinhentistas, o
Auto dos Sétiros é pequena obra prima dramatica e metadramatica, como procurei

demonstrar ao longo deste texto.

“O NATURAL E MILHOR / NO REPRESENTAR DAS FARSAS”:
PRECEPTIVE DRAMATIC IN PORTUGUESE THEATRE
OF SIXTEENTH CENTURY

ABSTRACT

Considering the formal absence of a dramatic preceptive to the Iberian medieval tradition,
as opposed to the existence of a poetic that supports the humanistic-renaissance theater, this
paper discusses the possibility of building a preceptive/ poetic to Portuguese sixteenth-century
drama based on the analysis of meta-theatricals marks inside of dramatic texts and paratexts.
It is taken as corpus of this discussion anonymons Auto dos Satiros (1530-15502).

KEYWORDS: Auto dos Sdtiros. Dramatic Preceptive. Portugnese Dramaturgy.
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