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RELECTURA DE LA REGION MAS TRANSPARENTE
DE CARLOS FUENTES MEDIO SIGLO DESPUES.
APUNTES SOBRE LA DESACTUALIZACION DE

SU TRADUCCION AL POLACO

IwoNA KASPERSKA

1. Introduccion

En este articulo nos proponemos recordar una de las novelas emblematicas del boom
hispanoamericano, considerada un hito muy significativo dentro de las letras mexicanas. La region
mds transparente, publicada en mayo de 1958, es un libro imprescindible que, segin Carmen
Iglesias, “marco indudablemente un anfes y un después en la historia de la litertaura hispana”
(Iglesias 2008:544). En una de las mas importantes voces en el discurso nacional mexicano, Carlos
Fuentes dilucida el fracaso y desencanto de la Revolucién mexicana de 1910, escogiendo al Distrito
Federal, la encarnacion de la vida postrevolucionaria (Fuentes 1980:117), como el mayor
protagonista. En la novela se compaginan la historia, los mitos fundadores, las leyendas populares y
la magia. Desde el punto de vista formal, La region mds transparente es un complejo de distintas
formas narrativas y un repertorio de fabulosos idiolectos y sociolectos que marcan las diferencias
entre distintos estratos. No obstante, las autoras de la hasta ahora més completa bibliografia de
obras latinoamericanas traducidas al polaco hasta 1992, centran su comentario acerca del temario y
forma de la novela en una sola cuestion:

La vision mitica de México parecia armonizar bien con la sensibilidad del lector polaco,
satisfaciendo sus expectativas en cuanto al tratamiento literario de las tradiciones
culturales indigenas. Gracias a su destreza formal Fuentes logré trascender el marco del
localismo exético, haciendo universal la experiencia mexicana. (Milewska et al. 1992:9)

Se nota que fueron las referencias a lo indigena las que Ilamaron mas la atencion de las
investigadoras y resultan el Gnico rasgo caracteristico de la novela destacado por ellas en un pasaje
dedicado a las primeras traducciones de la novelistica fuentesiana al polaco’ con una clara intencion
de justificar su buena acogida en Polonia. De la cita se desprende también que las autoras del
estudio introductorio a la bibliografia hicieron caso omiso de la importancia de la ciudad de México

! La primera novela de Fuentes traducida al polaco fue La muerte de Artemio Cruz (Smieré Artemia Cruz, Varsovia, ed.
Czytelnik, 1968, trad. de Kalina Wojciechowska).
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de la cual el texto es una biografia (Fuentes 1980:119). El critico y traductor polaco Adam
Komorowski (1973:12) subraya que la geografia capitalina constituye un perfecto contrapunto para
la prodigalidad de caracteristicas de personajes y el mosaico de mondlogos interiores. Mucho mas
abundantes en los comentarios formales y, sobre todo, tematicos son las resefias que aparecieron en
las mas importantes revistas literarias y culturales de la época, a saber: Kultura, Nowe Ksiqzki,
Tygodnik Kulturalny y Literatura na Swiecie, tema al cual regresaremos mas adelante.

Medio siglo después de la publicacion de la novela en polaco (1972), pretendemos efectuar
una relectura de su texto en una nueva situacion social, cultural y linguistica y, antes que nada, lo
hacemos desde el punto de vista traductologico. En tal sentido, éste es el primer acercamiento de
esta indole a la version polaca de la novela. Nuestro objetivo es llevar a cabo un anélisis de algunos
fenémenos de corte lingiistico y cultual, presentes en el texto, que nos debe servir de punto de
partida para formular el postulado de que la obra de Carlos Fuentes requiere una nueva traduccion.
En este estudio nos servimos del analisis contrastivo de los mas llamativos de los fendémenos
mencionados, que seran presentados en tablas, con sus debidas explicaciones sobre la naturaleza de
los procedimientos de traduccion aplicados, en la ultima columna.

2. Corpus

La novela de Carlos Fuentes fue traducida al polaco por Teresa Marzynska, catorce afos
después de su publicacion original en México. Titulado Kraina najczystszego powietrza, €l texto
aparecio6 en el mercado polaco en 1972, bajo el sello de Panstwowy Instytut Wydawniczy (PIW).
En su resefia de 1973, el critico y traductor Adam Komorowski juzga el libro de “dificil” y resalta
que, desgraciadamente, no fue incluido en la prestigiosa serie “Wspotczesna Proza Swiatowa™”
(“Narrativa extranjera contemporanea”), signo distintivo de la editorial PIW. Sugiere que el hecho
de pertenecer a la mencionada serie hubiese calificado automaticamente al libro como “exigente”
con el lector y hubiese demandado un receptor idoneo, es decir, mejor ubicado en las tendencias
tematicas y formales de la prosa extranjera en aquel entonces. Segun Komorowski, el haber sido
publicado fuera de la mencionada serie condenaba a la novela a correr el riesgo de “caer en las
manos de los lectores sin preparacion y de decepcionarlos® (1973:12).

De cinco resefias dedicadas explicitamente a Kraina najczystszego powietrza (Chotodowski
1972, Komorowski 1973, Paltasz 1973, Gumkowski 1973, Petry 1977)4, muy favorables, con
realmente pocas salvedades, publicadas en los periddicos y revistas polacas de la época, s6lo dos
comentan cuestiones traductologicas’, siendo una de ellas un texto muy critico al respecto vy, tal vez
de manera implicita, una primera “invitacion” a llevar a cabo una nueva traduccion (Petry 1977).
Por razones obvias, ninguno de los textos mencionados se referia al tema que nos interesa en el
marco de este articulo, o sea, la desactualizacion del texto de llegada. No obstante, Komorowski

2 Segun los criticos, Przemystaw Czaplinski y Piotr Sliwifiski, dicha serie, junto a la de “Prosa Iberoamericana” y la
revista literaria Literatura na Swiecie (Literatura en el Mundo), moldearon las preferencias y el gusto de dos
generaciones de lectores polacos e influyeron en sus crecientes expectativas frente a la literatura polaca. (Czaplifiski &
Sliwinski 1999:52-53)

* Todas las traducciones de textos criticos polacos son nuestras.

* Notamos mas comentarios criticos (escuetos pero muy positivos) respecto a La regién mds transparente, incluidos de
paso en las resefias de otras obras del autor mexicano. (Cfr. Bereza 1973, Brzostowska 2001)

> La investigadora y traductora, Nina Pluta, observa que las resefias de libros hispanos traducidos al polaco se
caracterizan por “excesiva informatividad” y carecen de comentarios sobre la calidad de las traducciones, limitandose a
escuetas glosas al respecto que acompaifian parrafos dedicados a las cualidades lingiisticas del texto meta (Pluta
2003:128-129). Obviamente lo lingiiistico es un aspecto de corte traslaticio, pero insistimos en subrayar que no se puede
abstraer la lengua de lo ideologico, lo ético, lo cultural, temas traslaticios casi totalmente ausentes en las criticas de
libros.



148 PERSPECTIVAS LATINOAMERICANAS NUMERO 8, 2011

sostiene que a la traductora, Teresa Marzynska, le debemos gratitud porque gracias a “ciertas
simplificaciones” introducidas a los modos de hablar de los protagonistas, el texto meta resulto
“inteligible” y “menos estrafalario” (Komorowski 1973:12), observacion que se inscribe en el
mismo tono que el comentario respecto a los lectores “inadecuados” para leer la literatura mexicana.

La resefia de Joanna Petry (1977), titulada de manera muy significativa —“W obronie Carlosa
Fuentesa, czyli rzecz o pewnym przekladzie” (Defendiendo a Carlos Fuentes o algunas
observaciones sobre una traduccion)—, esta centrada en un analisis traductologico de referencias y
alusiones de caracter historico, el dialecto mexicano y fendmenos culturales tipicos de la cultura
origen. Todo esto precedido de una declaracion patente sobre las competencias linglisticas y
culturales que se requieren del traductor, tanto en funcion de la cultura de partida como en el marco
de la de llegada, y de una advertencia sobre la fascinacion fuentesiana por la “alquimia de la
palabra” (Petry 1977:376). En la conclusion de la critica, encontramos la constatacion de que una
traduccion que tergiversa y “aplasta” el original hace dafio sobre todo al autor. Es dificil polemizar
con esta opinion frente a los multiples ejemplos proporcionados por Joanna Petry, los cuales no
dejan lugar a dudas en cuanto a la problematica calidad de la traduccion.

3. ¢Por qué las traducciones se desactualizan?
Es necesario actualizarlas?

No en balde en el titulo de este apartado formulamos dos preguntas a proposito del problema
de lo actual que son, o no, las traducciones. La cuestion de por qué se desactualizan la vamos a
ilustrar con ejemplos que se inscriben en la sexualidad, la cocina, la intertextualidad, la variante
mexicana del castellano y los conceptos tipicos de la cultura origen.

3.1. La sexualidad
Texto de partida Texto de llegada Traduccién del polaco
1 | clitoris Clitoris Clitoris
2 | fornicar (138) cudzotdéstwo (113) Adulterio
3 | no los besaba (140) ?11? 6(;dpow1ada}a na ich karesy no reaccionaba a sus caricias
4 | coger (56) kras¢ pocatunki (39) robar besos
5 | sexos (233) seksy (194) Sexos

La primera serie de ejemplos que implican la sexualidad, toca al tabui del decoro o los
modales, o sea, taboo of propriety (Schroder en Maliszewski 2007:43), asimismo que al tabu
individual (Majkiewicz 2007:38), los dos relacionados con la vergiienza y el sistema de preceptos y
prohibiciones, de los que dispone cada cultura y cada individuo.

Al abordar el problema de la traduccion del Iéxico ligado al sexo, se subraya la pobreza del
vocabulario polaco relacionado con esta esfera de la vida (por ejemplo, Tokarz 2007:8) y la
conexion entre la estrategia de traduccion aplicada y la aceptabilidad de dicho tabu en la cultura de
llegada. Resulta que es la optica de la cultura receptora la que impone ciertas practicas traslaticias
como, por ejemplo, la neutralizacion de las palabras obscenas (Cfr. Maliszewski 2007:48-49) o la
standarizacion del lenguaje. Sin embargo, la linguista y traductologa, Bozena Tokarz, hace hincapié
en la importancia del texto mismo, su estructura, su funcion estética y la relevancia de la
equivalencia pragmatica (2007:8). A estos factores cabe agregar el contexto historico en el que se
realiza el acto de comunicacion y la idiosincrasia del traductor.

Las propuestas que vemos en la primera serie de ejemplos se ubican en el contexto de la
sexualidad, no obstante, a nuestro parecer, no encajan con el vocabulario original a nivel semantico
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ni pragmatico. La adecuacidén a nivel semantico en los ejemplos 1 y 5 es evidente, pero a las
soluciones polacas les falta la equivalencia pragmatica. El ejemplo 1 —clitoris— suena a un manual
de medicina y resalta como eufemismo con que se quiere atenuar el lexema controversial. E1 5 no
concuerda con el caracter mitologico del pasaje en cuestion y resulta otra moderacion: el plural de
la palabra “seks™ es un calco introducido al texto con el objetivo de evitar un equivalente expresivo
“lechtaczka”. En los ejemplos 2 y 4 se nota la inadecuacion a nivel semantico. En el caso del verbo
Jfornicar, el contexto no implica adulterio, mientras que el sustantivo “cudzotostwo” si lo expone,
asi que se trata de una seleccion arbitraria, marcada por una vision del mundo especifica o
autocensura. Para el verbo coger —palabra vulgar, pero no grosera, segun el contexto—, la solucion
polaca “robar besos” discrepa del significado que implica un acto sexual. Ademas, podemos
observar un cambio de registro y de recurso estilistico, ya que la versién polaca es una metafora.
Finalmente, del ejemplo 3 que suena muy a la antigua por el uso del galicismo “karesy” (calificado
como obsoleto por los diccionarios de la lengua polaca) podemos decir que es una generalizacion
llevada al extremo, completamente inutil dentro del contexto e inclusive marcada ir6nicamente,
intencion ausente en el texto original.

En suma, tenemos que ver con una reduccion a dos niveles, semantico y pragmatico, que
aniquila el esfuerzo del autor de diversificar el texto estilistica, lingiiistica y estructuralmente.
Ahora, jpor qué consideramos esta categoria de fendmenos lingiisticos como “pintada a la
antigua”? Primero, paradodjicamente, la vulgarizacion de la lengua polaca, que podemos observar
después de la transformacion de 1989°, actualmente permite mas que antes. Un texto literario
destinado a un publico especifico (este es el caso de La region mds transparente) podria enfocar a
un lector no solamente mas sensible a diversos registros y estilos de hablar, sino también al que no
considera los buenos modales como criterio en el proceso de traduccion del vocabulario relacionado
con la sexualidad. Creemos que los eufemismos y contenciones podrian ser sustituidos por
soluciones “mas atrevidas”. (Cfr. Zigtara 1999:283, Nowak 2009:371-372)

3.2. La cocina

Texto de partida Texto de llegada Traduccién del polaco

tacos (238) ruloniki plackow (199) tortillas enrolladas

1| tacos (243) $niadania (204) desayunos
taco (251) nalesnik (209) Crepe

2 | amal (24) prazona kukurydza w lisciu | maiz cocido en hoja de

bananowca (9) platano

3 | elotes cubiertos de polvo de n:)s;zu;l;;z ll:;rl:;[:'y(gzzy ra tortas (de Pascua) de maiz,

chile (72) Shil}t;p(S 4)p przyprawy espolvoreadas de chile

Los dos primeros casos subrayan el paso del tiempo y confirman el cambio cultural que se
produjo gracias al contacto de la cultura polaca con la mexicana. Dicho contacto se manifesto, antes
que nada, en el contexto culinario y se supone que los procedimientos de traduccion a los que
recurrié Teresa Marzynska hace cuatro decenios, serian inttiles actualmente. No tenemos la menor

® Varios lingiiistas subrayan el gran cambio en la lengua polaca, que se produjo después de 1989, su tangible
vulgarizacion, “americanizacion”, coloquializacion o empobrecimiento, visibles sobre todo en los media, la literatura y
el cine. Independientemente de la actitud critica adoptada frente al “declive” de la lengua polaca, no cabe duda que
fueron los cambios politicos de los afios 80 y 90 los que propiciaron cambios culturales y economicos que, a su vez,
dieron lugar a tales fenomenos como la proliferacion de anglicismos, abundantes préstamos en el 1éxico relativo a la
cocina, la computacion, el comercio, etc. (Cfr. Smotkowa 2000:52-53; Skubalanka 2000:98, 100; Markowski 2006:98-
99; Peczak 2011; Chacinski 2011).
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duda de que el taco funciona en la cultura de llegada como un platillo emblematico de la cocina
mexicana’, actuando bajo el nombre de “takosy”.

En las soluciones polacas para los facos, en los tres casos se nota el afan de encontrar una
estrategia de traduccion adecuada para el fenomeno culinario, en aquel entonces completamente
desconocido en la cultura meta y nos atrevemos a constatar que también ignorado por la traductora.
Las propuestas de traduccion oscilan entre la forma (rollos, tortillas, crepe) y el momento del dia en
que se servian dentro del contexto de la novela. Ninguna de las soluciones subraya lo esencial del
taco, es decir, el relleno que siempre consta de carne o pollo, salsa verde o roja, cebolla y/o cilantro
(segun el tipo) picados, y jugo de lima. La propuesta mas interesante es “nalesnik”, un equivalente
cultural que remite a uno de los platillos polacos mas populares y queridos, consumido méas bien
dulce que salado, que corresponde bastante con el taco mexicano por tener igual forma, por ser
servido de manera parecida, por gozar de la misma popularidad en la sociedad. Se supone que la
unica diferencia reside en la tortilla misma que en M¢éxico es una masa que se calienta en un comal
y en Polonia es un liquido espeso que se frie en una sartén.

Foto 1. Taco de ojo de borrego (fot. I. Kasperska).

El tamal, tal vez, todavia no se haya asentado como un platillo popular en los restoranes
“mexicanos” existentes en Polonia, por el déficit del ingrediente basico para prepararlo, o sea, el
nixtamal®. Suponemos, sin embargo, que realmente falta poco para que esta situacion cambie
radicalmente. El tamal, uno de los platillos mas tradicionales, tiene forma de un rollo de nixtamal,
relleno de pollo con salsa roja o verde, envuelto en hoja de platano o maiz. Puede ser salado o dulce
con el relleno de salsa de fresa con pifiones, por ejemplo.

7 Aunque hay que precisar que el taco mexicano se hace de la tortilla preparada a base del nixtamal y no a base de
harina de trigo, como la tortilla que conocemos de los restoranes “mexicanos” en Polonia.
8 Maiz cocido en agua de cal.
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Fotos 2 y 3. Tamal de azafran (fot. I. Kasperska).

Una verdadera desesperacion es visible en el caso de los elotes que son, simplemente,
mazorcas de maiz, cubiertas (en la variante mas completa, o sea, “con todo”) de mayonesa, queso
panela rallado, chile en polvo y jugo de lima. Para que el elote se maneje con mas facilidad, hay que
ensartarlo en un palito de madera. La solucion polaca, mazurki, remite a las galletas o tortas que se
hacen especialmente en temporada de la Semana Santa. ;De donde provino tal asociacién?

Foto 4. Elote (fuente: http://veganluvies.blogspot.com/2010/05/elotes.html).

Fotos 5y 6. Mazurek en forma de galleta (fuente: przysmakikarolki.blogspot.com) o torta
(fuente: http://www.cincin.cc/lofiversion/index.php/t5354.html).
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La mayor dificultad en la traduccion de nombres de platillos reside en la imposibilidad de
establecer la correspondencia denotativa, es decir, un equivalente que sea lo mismo o algo parecido,
que contenga los mismos ingredientes, que funcione de la misma manera y que despierte las mismas
asociaciones’. (Cfi~ Stanaszek 2007) La tarea resulta irrealizable en caso de culturas tan lejanas
como la mexicana y la polaca. No obstante, hace cuarenta afios también era posible recurrir a la
naturalizacion (facosy, tamale en el plural polaco), préstamo o neologismo (taco, tacos, tamal),
ampliacion (procedimiento que requiere del traductor un conocimiento por lo menos rudimentario
de la cultura culinaria mexicana'’), la compensacion donde fuese posible y, finalmente, la
traduccion literal (kolby kukurydzy).

Merece la pena recordar que no se trata de un texto informativo, sino literario. Fuentes
proporciona una caracteristica muy detallada de distintos estratos sociales, poniendo de relieve,
entre otros rasgos distintivos, las costumbres alimenticias. Por lo tanto, mas importante que los
ingredientes de los platillos mencionados resulta el estatus social de los que los consumen. De ahi
que optemos por la exotizacion del texto de llegada con préstamos en el caso de la traduccion de los
nombres relacionados con la cocina.

3.3. Otros conceptos

Texto de partida Texto de llegada Traduccién del polaco
Puro latin l6ber (224) Wylacznie mitos¢ Puro amor suramericano
1 potudniowoamerykanska
(186)
2 | cocktail (184) kokteijl (154) recepcion
3 | jefe de los meseros (184) mistrz ceremonii (153) maestro de ceremonias

En la misma categoria de traducciones “old school” se ubican las propuestas que presenta la
tabla 3.3. En el primer caso se trata de un personaje que acaba de regresar de los “Estéits” y habla
en spanglish, lo que se nota en la ortografia de latin [6ber. Se supone que el concepto de Latin lover
nacio con el éxito cinematografico del italiano, Rudolf Valentino, y el mexicano, Ramoén Navarro.
En tal sentido, en los afios setenta del siglo XX, no era desconocido pero no llevaba tal nombre.
Actualmente, se ha popularizado enormemente en Polonia, sobre todo gracias a tales actores como
Antonio Banderas, Gael Garcia Bernal, Adam Rodriguez o Marc Anthony, y estd basado en su
atraccion fisica y el caracter de los papeles interpretados.

Lo interesante es que la frase polaca no distorciona la imagen que las “gringas” tienen de los
hombres latinos y, en el contexto donde aparece, se entiende perfectamente el concepto de “mitos¢
potudniowoamerykanska”. Suponemos, sin embargo, que esta unidad de traduccion vertida al
polaco hoy, probablemente hubiera tenido la misma forma que en el texto original.

En los casos restantes, lo que nos llamo la atencion fue el vocabulario anticuado y en desuso.
El lexema koktejl, aunque adecuado semanticamente, no funciona actualmente en esta forma, sino
como koktajl. En el ultimo caso, el sentido fue tergiversado, ya que se trata de starszy kelner,
kierownik sali y no de mistrz ceremonii.

° Los tacos, tamales y elotes son platillos preparados (excepto el tamal) y consumidos por los mexicanos en la calle, lo
cual esta relacionado con el aspecto social muy marcado en la novela de Fuentes. Generalmente, se trata de la comida
de las clases populares lo cual también el texto meta habria sugerido si la traductora no hubiera “evitado” las soluciones
mas faciles.

' En la pagina 238 del texto original encontramos una breve descripcion del modo de praparar y servir los tacos, que
fue reproducida en el texto meta, incluyendo los “famosos” rollos que, esta vez, armonizan con el contexto y explican
casi perfectamente la naturaleza del taco.
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Como quedo demostrado, las traducciones pueden envejecer en el sentido en que la lengua,
como materia viva, esta sujeta a constantes cambios y, como portadora de cultura, se conforma con
transformaciones o nuevos fenémenos que se producen dentro de la cultura de llegada y, a veces,
bajo la influencia de la cultura de partida.

Por otro lado, la “remodelacion™ de las “viejas™ traducciones puede consistir simplemente en
una revision y correccion de errores que aparecen en casi todos los textos. Nos referimos a una
revision de caracter contrastivo, o sea, traductoldgico, con el proposito de limpiar el texto de errores
de traduccion, y no siempre al ajuste a la manera de hablar actual, que pronto se desactualizara.

La eminente traductora polaca, Matgorzata t.ukasiewicz, habla de dos estrategias al respecto:
el traductor puede atenerse a la lengua y el contexto de su tiempo cuando los considera universales
y vigentes también en un futuro relativamente lejano, o encontrar una estrategia “fuera del tiempo”,
es decir, una lengua neutra que no remita al momento histérico en el que una traduccion es
efectuada. (Lukasiewicz 2000: 193) No obstante, la investigadora parece pesimista y contempla la
posibilidad de crear una lengua asi, expresa sus dudas sobre si por medio de ésta es posible el
contacto del receptor secundario con el texto original. (op. cit. 191-192) Un punto de vista mucho
més categorico al respecto fue manifestado por Maciej Stomczyfiski'', uno de los maximos
traductores literarios del inglés y un enemigo vehemente de la traduccidon up-to-date, quien decia
que “el hoy para una lengua serd, mafiana, su ayer”'” y optaba por una lengua universal a la que,
segun sus propias palabras, siempre habia recurrido como traductor.

Ahora bien, las soluciones que estamos comentando, leidas actualmente, se distinguen por un
“toque de viejo” que hace que ciertos elementos, tal vez, sean incomprensibles a nivel del 1éxico o
las expresiones que salieron de uso. A pesar de ello, 0 mas bien gracias a sus rasgos formales, esos
textos también tienen su encanto. Llaman la atencion sus giros o sus palabras que ya no se escuchan
0 que son caracteristicos de las generaciones pasadas. Desde este punto de vista, las traducciones
efectuadas hace decenios nos informan del “estado del habla” en distintos momentos historicos,
atestiguan que el tiempo pasa ineludiblemente y a lo que esta en vigor ahora, se le dara otra lectura,
en otro momento. En tal contexto, volviendo a las opiniones citadas, se confirma la advertencia de
Stomczynski mientras la de Lukasiewicz, en nuestros ojos, todavia requiere un estudio analitico
mas profundo.

4. Intertextualidad

En cuanto a las relaciones que el texto de partida establece con otros textos, no hay duda de
que el texto de llegada debe descifrarlas y actualizarlas, independientemente del tipo de relacion
intertextual (referencia, alusion, parodia, cita, etc.). La presencia de voces ajenas en el texto hace
que se cree un espacio en el que, simultaneamente, aparecen hipotextos, puede ser que distantes
temporal y culturalmente. Por otro lado, el hipertexto, o el texto de acogida, adquiere nuevos
sentidos e impone una lectura distinta. (Majkiewicz 2008:176) El traductor que se propone traducir
un texto intensamente intertextual, debe no solamente saber detectar y descifrar sus vinculos con
otros textos, sino también recontextualizarlos en el texto de llegada. (op. cit.)

Varios teoricos y practicos de la traduccidn subrayan la obligatoriedad del traductor de definir
el caracter de las relaciones intertextuales y transferirlas al texto meta. (Cfr. Glowinski 1980,

" Maciej Stomezynski tradujo al polaco todo Sheakspeare y varios autores canonicos de la literatura escrita en inglés:
Joyce, Swift, Milton, Blake, Carroll, entre otros.

12 Opinién expresada en el documental dedicado al traductor, titulado “Drugi po Boyu”, producido por la Televisién
Polaca en 1995.
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Rabadan 1994, Cordonnier 1995, Majkiewicz 2008) Veamos como este problema fue manejado por
Marzynska en Kraina najczystszego powietrza.

Texto de partida

Texto de llegada

(...) pero mis sienes sollozan, y no cejan en la
busqueda de lo suave: la patria, el clitoris, el
azticar de los esqueletos, el cantico frisado,
mimesis de la bestia enjaulada. (19-20)

(...) w moich skroniach tlucze si¢ szloch, ale
nie przestaj¢ ugania¢ si¢ za slodyczami:
ojczyzng, clitoris, czaszka z  cukru,
pyszatkowatg przys$piewka, mimesis
uwigzionej bestii. (6)

cicatriz lunar de nuestra ciudad... ciudad del sol
detenido... ciudad de los tres ombligos... tuna
incandescente, aguila sin alas, serpiente de
estrellas (20-21)

ksigzycowa blizna naszego miasta... miasto
zatrzymanego  slonca...  miasto  trzech
pepkOw... opuncja rozzarzona, orzet bez
skrzydel, waz gwiezdny (6-7)

a. Nada es mas admirado en México que el gran
chingén (131)

b. gran madre, madre abierta y rajada para la
cual no existe mas que el momento prolongado,
verdadero y veraz, del parto (157-158)

a. W naszym kraju nie ma nic godniejszego
podziwu jak wielki chingdn* (107)

b. wspaniala matka, matka rozwarta, dla
ktorej nie istnieje nic poza przedluzong
prawdziwa i szczerg chwila porodu (132)

(Qué cosa decia la monjita esa? “Hombres
necios”, etcétera. (194)

Zaraz, co mowila ta mniszeczka? , Ghupi
mezczyzni” i tak dalej. (163)

Hemos aqui solamente una muestra, pero parece que es suficiente, para ilustrar lo complejo
que resulta la traduccién de relaciones intertextuales de la novela fuentesiana.

En el primer ejemplo, aparece una alusion al poema “La suave patria” de Ramon Lopez
Velarde, escrito en 1921 para conmemorar el centenario de la Republica. Las sefiales textuales que
remiten a dicho hipotexto y, mas precisamente, a su titulo, son el adjetivo suave que se refiere a una
serie de elementos de los cuales el primero es el sustantivo patria. Este orden dentro de la frase no
es accidental. La solucién que propone la traductora se defiende perfectamente en el contexto, ya
que expresa suficientemente la idea de “stodka ojczyzna” (literalmente “dulce patria”) y el azucar
de esqueletos. El problema es que dicha alusién a la frase lopezvelardeana queda desapercibida por
el lector secundario que, seguramente, desconoce ese texto canonico de las letras mexicanas. Por lo
tanto, su lectura esta desprovista de este elemento de significado. De parte de la traductora no
aparece ninguna sefial paratextual en forma de nota a pie de pagina u otra que aclare dicho vinculo
intertextual.

El ejemplo 2 alude a los mitos fundadores de México-Tenochtitlan', es decir, a la fundacion
de la ciudad por los aztecas en el lugar donde un aguila devor6 una serpiente en un nopal, y la
vision que los antiguos mexicanos habian tenido de ese lugar, lo cual se manifiesta en el significado
de los nombres de México y Tenochtitlan en nahuatl. Tenemos, entonces, una serie de alusiones
interlingiiisticas e interculturales por excelencia, que en el texto de partida son descifrables y en el
de llegada no se explican de ninguna manera. En vez de ser leidas como marcas de relaciones
intertextuales con la tradicion oral nahua, dichas alusiones se leen mas bien como mataforas
inventadas por el autor. Puede que, en los afios setenta, esa lectura hubiera podido ser la mas facil y
coincidir con las voces entusiastas que subrayaban el virtuosismo lingiiistico en toda obra de

3 El nombre de Tenochtitlan (zerl — piedra, nochtli — tuna, -flan — abundancia de) se traduce como ‘el tunal sobre la
piedra’. El de México (metztli — luna, xictli — ombligo, -co — sufijo de lugar) como ‘el ombligo de la luna’ o ‘el hijo de
la luna’.
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Fuentes. El lector de Kraina najczystszego powietrza no disponia de herramientas epistemologicas
ni de un saber previo para reflexionar sobre otra dimension —la intertextual— del pasaje citado.

En el ejemplo 3 donde citamos dos fragmentos de la novela, podemos observar otro tipo de
dialogo intertextual, en el que se mencionan los conceptos de chingén y la Chingada, los dos
expuestos en el libro de ensayos de Octavio Paz, El laberinto de la soledad (1950). En una nota a
pie de pagina la traductora explica de manera muy clara el significado del lexema chingon y de
otros nombres que derivan del verbo chingar, como chingaquedito y la Chingada. Menciona
también a Octavio Paz como autor de E/ laberinto de la soledad, el ensayo mas completo al
respecto. En los afios setenta, cuando Marzynska efectud la traduccion de La region mds
transparente, la version polaca del libro de Paz, que fue publicada en 1991 por Wydawnictwo
Literackie de Cracovia, todavia no existia. De ahi, suponemos, la falta de referencia.

La segunda parte del ejemplo 3 alude al concepto de la Chingada de manera implicita pero,
esta vez, la traductora no proporciona al lector ninguna indicacion a proposito de Octavio Paz o el
hipotexto en cuestion. De este modo, el vinculo tematico de La region mds transparente con El
laberinto de la soledad desaparece del texto meta. De la misma manera fue aniquilado uno de los
significados de las palabras de Fuentes como voz en la discusion acerca del caracter nacional de los
mexicanos. Vale la pena afiadir que, en una resefia de la época, dedicada al Cantar de ciegos del
mismo autor, Krystyna Rodowska lamenta la ausencia de comentarios amenos y de primera mano
de parte de los criticos, citando el ejemplo del libro de Paz, inexistente en version polaca. La famosa
traductora plantea que “solamente un conocimiento profundo de los meandros y las paradojas de la
cultura espiritual y material de una nacion, transmitido a través de una sintesis artistica, puede
permitir un auténtico contacto con los signos de los que se sirven las estructuras literarias” (1973:9,
nuestra traduccion). De no disponer de otra perspectiva, sigue Rodowska, el publico polaco estaba
condenado al eurocentrismo. A nuestro parecer, este planteamiento fue en aquel entonces y sigue
siendo actualmente una exageracion, si no en el contexto del eurocentrismo, al menos en el sentido
de rechazar la pluralidad de lecturas.

Este ejemplo es una prueba mas de que las traducciones envejecen. Hans J. Vermeer recalca
que las obras de arte no se modifican en si, sino en funcidén de otras obras y en relacion con ellas.
Dicho de otro modo, el texto como tal no cambia, cambia como obra de arte.”” En tal sentido ha
cambiado Kraina najczystszego powietrza ya que, actualmente, Labirynt samotnosci es accesible al
lector polaco y suponemos que en una traduccion actualizada de La region mds transparente se
tomaria este hecho en consideracion.

El altimo de los ejemplos presentados en la tabla es una referencia, ya que se cita el titulo, o
lo que es considerado el titulo, o sea, el primer verso de una redondilla de sor Juana Inés de la Cruz,
Hombres necios. La sefial intertextual la constituyen, en este caso, las comillas en el texto de partida,
reproducidas en el texto meta, sin que se indique en algin paratexto (nota a pie de pagina,
advertencia, prologo, etc.) la autoria del poema mencionado, procedimiento que, hogafio, se evita.

A titulo de conclusion, merece la pena hacerse la pregunta si es posible detectar todas las
sefiales de intertextualidad y, por consiguiente, transferirlas al texto meta. ;Son las relaciones
intertextuales traducibles o no y hasta qué punto pueden ser descifrables para el lector de la cultura
de llegada? Partimos de la premisa de que lo mas importante es no negarse en la tarea traslaticia a
transferir las sefiales intertextuales, independientemente del grado de preparacion del receptor. De
ninguna manera el traductor se puede sentir autorizado a borrar las relaciones intertextuales de un
texto que no es suyo.

' Se trata de Malinalli, amante e intérprete de Hernan Cortés, considerada la madre de los mexicanos (mestizos),
chingada, es decir, violada por el espafiol. Véase el analisis del concepto en Octavio Paz (2008).

'3 Punto de vista expuesto en el curso “Traduccion y traductologia”, impartido en la Universidad Nacional Auténoma de
México, en 2002.
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5. Estrategias de traduccion de algunos conceptos y fendmenos tipicamente mexicanos
Texto de partida Texto de llegada Traduccion del polaco
1 | Andas muy pachucén (53) Swietnie wygladasz (36) iQué guapo!
Poeta sin conmiseracion, Poeta bez sentymentow,
artista del tormento, Iépero artysta meki, ugrzeczniony
cortés, ladino ingenuo, mi grubianin, szczery obtudnik,
plegaria desarticulada se gubi si¢ gdzie$ moja
pierde, albur, relajo. (19) belkotliwa modlitwa, bzdura, | tonteria, estupidez, frusleria
glupstwo, igraszka. (6)
[madre] criolla de facciones (...) kreolskie rysy twarzy
(...) Y detras, en la esencia, la | [matki]. Za nimi, gdzie$
3 | sustancia informe, morena, wewnatrz, nieSwiadoma tres¢
oscura, indigena del padre. tubylczej ciemnej krwi ojca. autdctono
(74) (56)
4 los prietos prefieren a las bruneci wola blondynki (10) los morenos prefieren a las
giieras (25) rubias

Para que se entienda bien el concepto de pachuco hay que ver al Pachuco emblematico de la
cultura mexicana, es decir, a Tin Tan (seudonimo del actor German Valdés). Los pachucos eran una
subcultura de mexicanos residentes en Estados Unidos y, mas precisamente, en el Suroeste, que se
distinguia por su manera de ser, vestir y hablar'®. Segin Paz, quien les dedico el ensayo, “El
pachuco y otros extremos” (Paz, 2008), este grupo era incapaz de asimilarse con los
norteamericanos, siendo por ellos rechazado. Dice el autor:

El pachuco ha perdido toda su herencia: lengua, religion, costumbres, creencias. Solo le
queda un cuerpo y un alma a la intemperie, inerme ante todas las miradas. Su disfraz lo
protege y, al mismo tiempo, lo destaca y aisla: lo oculta y lo exhibe. (Paz 2002: 150)

Foto 7. Tin Tan el pachuco
(Cineteca Nacional de México).

16 . . ,
En cuanto a la manera de hablar, los pachucos se comunicaban en spanglish que, en la época de su auge, o sea, en los
cincuenta, no era tan popular como actualmente.
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No creemos que Rodrigo Pola, el personaje a quien la frase “Andas muy pachucon” es
dirigida, sea un verdadero pachuco (llevando levita con cadena, sombrero con pluma y hablando
spanglish). El personaje en cuestion es elegante, esta guapo, y en este sentido, la solucion polaca
reexpresa perfectamente la idea. Sin embargo, todo el importante bagaje cultural que implica el
lexema pachucon, se pierde en el texto y la lengua de llegada.

En términos de lo tipico de la cultura de partida el siguiente ejemplo tiene el mismo caracter:
el albur en México es un fenomeno lingiistico y cultural que consiste en construir juegos de
palabras de doble sentido y de connotacion sexual. Originalmente, era un recurso indiosincrasico de
las clases populares, pero a la hora actual tiene caracter ludico y es practicado por todas las capas
sociales en situaciones informales y con personas de confianza. Si no, alburear al interlocutor es
considerado muy grosero. De la popularidad del albur acredita, por ejemplo, el famoso libro la
Picardia mexicana, de Armando Jiménez, que consta de tres volimenes de los cuales el primero fue
publicado en 1958.

El relajo, segin Jorge Portilla, es “una negacion pura y simple de valores”. En su pequefio
tratado titulado la Fenomenologia del relajo (1966), el escritor dice que es una conducta cuyo
sentido consiste en “suspender la seriedad”. El Fisgdén (seudénimo del caricaturista mexicano
Rafael Barajas Duran) define el fendmeno de manera mas expresiva:

una herramienta humoristica, [que] puede ser un arma espléndida para contrarrestar
valores de dudosa calidad como la mojigateria sexual, el cinismo de los politicos
picaros, los discursos hipdcritas y la pedanteria clasista. Finalmente, el relajo tiene el
valor de ser un acto liberador en si, y por lo tanto, es muy disfrutable como acto de
libertad. (El Fisgon, 2003, www)

El albur y el relajo representan un perfecto correlato como las manifestaciones mas visibles
de la manera de ser del mexicano, de su folclore verbal, su picardia popular. En la frase citada (4),
pronunciada por Ixca Cienfuegos quien encarna la mexicanidad, estas dos palabras se pierden, tal
vez a causa de la serie de lexemas que abarcan un parrafo mucho mas largo que el fragmento
aludido. No obstante, no vemos razén alguna para pasar por alto estos fendmenos que se inscriben
en el caracter nacional de los mexicanos y son reconocidos por ellos como tales. No cabe duda de
que las soluciones polacas no encajan semanticamente con el texto original.

El ejemplo 5 se refiere al tema del mestizaje que siempre ha causado problemas a los
traductores al polaco. Podemos decir que, desde este punto de vista, las culturas mexicana y polaca
son incompatibles lo que hace que haya vacios terminoldgicos. El caso que nos interesa concierne al
perfil étnico de la sociedad mexicana. En el ejemplo citado aparece el lexema indigena que muchos
traductores tienden a verter como tybylec o tubylczy, procedimiento que falsea la realidad étnica de
Meéxico y complica la recepcion del fenomeno de mestizaje. En este caso, se usa el nombre de
indigena para evitar el de indio, categoria social que, bajo la Colonia, no se basaba en el criterio
étnico y tenia una fuerte connotacion peyorativa. (Cfr. Kasperska 2010: 116) Para que el texto de
llegada sea coherente, hay que traducir el lexema indigena como Indianin, porque el nombre
tubylec (autdctono) abarca a todas las personas nacidas o residentes en un lugar dado. Asi, no queda
sino concluir que tanto la madre criolla como el padre indigena son autdctonos. El contraste que
quiere destacar el autor consiste en el color de la piel y no en el lugar de nacimiento que es el
mismo para los dos personajes.

El ultimo ejemplo de la serie ilustra un problema parecido: aqui también se trata del color de
la piel, un criterio social muy importante en México. La version polaca ignora este rasgo
caracteristico haciendo hincapié¢ en el color del cabello. A nuestro juicio, este filtro polaco,
consciente o no, “blanqued” la sociedad mexicana y tergiverso su imagen.
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6. Variante mexicana del castellano

Texto de partida Texto de llegada Traduccién del polaco
1 | chamacos (56) szczygietki (39) lit. jilguerillos
5 chamba (59) mate handelki (42) pequeiios comercios, venta de
baratijas
3 Te petateaste demasiado Za wczesnie rozpostarles abriste tu paraguas
pronto, Porfirio. (55) swéj parasol, Porfirio. (37)
4 | los jefes (225) szefowie (187) los patrones, los superiores
5 Ixca Cienfuegos penetra en la | Ixca Cienfuegos rozglada sig¢
vecindad (250) wokolo (209) alrededor
6 | las colonias del D.F. (56) stoteczny bruk (39) la calle capitalina
Automoviles en masa versus | Masowa motoryzacja versus
7 | jicaras a mano. (78) malowane filizanki w r¢kach. | tazas pintadas en las manos
(58)

La ultima serie de ejemplos que queremos presentar estd relacionada con la variante
mexicana del castellano. En el texto origen se trata de Iéxico general y neutro: chamacos, o sea,
‘nifios’, ‘muchachos’, en el ejemplo 1; y chamba o sea, ‘trabajo’, en el 2. En el texto de llegada
ambos lexemas polacos, szczygietki y mate handelki, se ven matizados. La traductora propone
soluciones que poseen marcos particulares: un nombre diminutivo que adquiere marco de afecto y
un sintagma que resta importancia a la ocupacion profesional, respectivamente.

Los dos ejemplos siguientes vienen del registro coloquial y, como se puede ver en el texto, no
fueron entendidos. El verbo petatearse quiere decir ‘morir’, ‘fallecer’ por lo que su equivalente
semantico y formal en polaco seria, por ejemplo, kopnaé w kalendarz, wyciqgnaé kopyta. El
sustantivo jefes en el lenguaje popular significa ‘padres’, o sea, starzy o staruszkowie en polaco.

Los ejemplos 5 y 6 incluyen el vocabulario relacionado con la arquitectura urbana (vecindad)
y la division administrativa de la Ciudad de México (colonias). En la traduccion al polaco se nota la
“estrategia” de eludir estos términos. La visita de Ixca Cienfuegos a una vecindad sugiere que la
persona que el protagonista quiere ver, es de clase humilde, y vive mas bien en el centro pobre de la
ciudad, informacién que contribuye a la construccion de un personaje literario que es Teodula
Moctezuma.

Foto 8. Casa de vecindad
(fuente: http://www.flickr.com/photos/eneas/2563738494/).

El lexema colonia que se refiere a la organizacion administrativa del Distrito Federal
desaparece del texto de llegada. Cremos que al usar la palabra polaca kolonia y, gracias al contexto,
resemantizarla con el sentido ‘unidad mas grande que un barrio’ (pol. dzielnica), la traductora
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habria resuelto el problema de la falta de equivalencia de unidades administrativas. La accion de la
novela esta ubicada, en mayor medida, en el DF por lo cual suponemos que este problema
traductoldgico era recurrente a la hora de verter la novela al polaco.

El altimo ejemplo hace hincapié en el contraste entre México, simbolizado por la jicara, y “el
vecino del Norte”, identificado con los automdviles. La jicara pintada a mano como elemento de la
cultura material (artesania) sirve para explicar el contraste con algo sofisticado o producido gracias
a la alta tecnologia, el automovil.

Estos conceptos inherentes a la cultura mexicana no pueden desaparecer del texto cuyo autor,
segin Henryk Bereza, “manifiesta constantemente su mexicanismo”, lo cual cobra la dimension del
“mesianismo” (1973:4). A Fuentes los criticos lo califican de dificil, exigente, desafiante frente al
lector. A estos epitetos afiadiriamos el de participativo ya que fomenta una lectura intelectual,
invitando al lector a contribuir en la creacion. (Cfi. Milewska 1995) En tal contexto, e inclusive
tomando en cuenta el caracter individual de cada traduccion, es dificil aceptar los textos de llegada
que hacen opaco lo mas nitido u ocultan lo esencial. Bozena Tokarz, por ejemplo, se distancia de la
interpretacion traslaticia que cubre los signos de otredad en el texto original, que despiertan la
autorreflexion del lector. (2004:17) La investigadora propone guardar un equilibrio al respecto.

Fotos 9y 10. Jicara pintada a mano (fot. I. Kasperska).

Al observar la version polaca se puede llegar a la conclusion de que las soluciones que
comentamos en este apartado no se desactualizaron con el transcurso del tiempo, sino que resultan
de competencias lingiisticas y culturales insuficientes, otro motivo de peso para “refrescar” el
escrito de Fuentes y reeditarlo.

7. Conclusiones

A la luz del analisis efectuado y las consideraciones expuestas arriba, constatamos que si la
literatura hispanoamericana estuviera presente en el mercado polaco en forma no de series
traductoldgicas, o sea, varias traducciones del mismo texto, los traductores serian mas visibles: los
textos expondrian sus interpretaciones particulares, legitimizarian la pluralidad de lecturas,
permitirian una discusion acerca de las variantes en traduccién. También mostrarian como un texto
literario evoluciona en funcion de otros textos y adquiere nuevos significados, situacion ideal de la
que ninguna obra hispanoamericana, que funciona en el polisistema literario polaco, pueda gozar.
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Malgorzata Gaszynska-Magiera subraya que las traducciones de los textos de Carlos Fuentes
se publican de manera regular, es decir, no tardan mucho en aparecer en el mercado polaco tras su
publicaciéon en castellano (aunque no se tradujeron todas sus obras). Sin embargo, excepto 7Terra
nostra y Cumpleaiios, ninguno de ellos fue reeditado después de 1990, fecha que inicia la economia
del mercado también en la actividad editorial. Por consiguiente, continua la investigadora, es dificil
juzgar si la obra fuentesiana ya se asent6 en el polisistema literario de nuestro pais, aunque, sin
duda alguna, cada libro nuevo de este escritor despierta gran interés por parte de los criticos de
literatura'”. El hecho de ser un autor sopesado por los criticos, aflade Gaszynska-Magiera, siempre
ha constituido una valorizacion positiva en el caso de los autores del boom (Gaszynska-Magiera
2009:90). La duda que nosotros tenemos al respecto es si Carlos Fuentes disfruta de la misma
atencion por parte de los lectores que estan “condenados” y limitados a las publicaciones del autor
quien, fuera del contexto literario, no existe en la cultura de llegada'®.

La traduccion de La region mds transparente a la que el receptor polaco tiene acceso posee
un valor innegable: aparte de ser un texto que indica “el estado del habla”, también muestra “el
estado de la traduccion™, que, a nivel del texto de Fuentes, se manifiesta en la supuesta
autocensura'’, la ausencia de traducciones de los textos aludidos o citados, la Optica lingiistica y
cultural de la traductora. El texto esta marcado por el momento historico en el que aparecio en el
mercado polaco y no cabe duda de que hay que entenderlo en el contexto del cual la traduccion es
producto: las decisiones tomadas al respecto, las convenciones vigentes en la sociedad (Franco
Aixela & Abio Villarig 2009:117). Desde la perspectiva diacronica dicha traduccion constituye un
inagotable acervo de casos y ejemplos para estudiar el problema del “taller” traslaticio y el de la
evolucion del concepto como tal.

Desde hace algin tiempo evitamos el dictamen: “El traductor hizo mal”, por dos razones.
Primero, intentamos tratar cada traduccion como resultado de una lectura critica e interpretacion
particular, basadas en el conocimiento o, por lo menos, la sensibilidad para la literatura, todo esto
complementado con el entendimiento de la cultura y lengua de partida. Segundo, el traductor no es
la Unica persona responsable de la forma definitiva del texto que se publica. En tal sentido,
discrepamos de todos los investigadores que insisten en cargarlo del texto que es producto del
trabajo de varios actores del proceso de traduccion: los que seleccionan un texto para ser traducido,
los que contratan a un traductor, los que aceptan/corrigen/modifican su version, los que lanzan el
producto al mercado y los que escriben nocriticas (término de Edward Balcerzan 1984),
absteniéndose de comentarios sobre la calidad de la traduccion. Recalcamos que las formulas: “el/la
traductor/a propone”, “el/la traductor/a omite” o “la solucion del/de la traductor/a”, tienen caracter
convencional y de ninguna forma las tratamos como un acto de inculpacion.

El mencionado investigador polaco subraya que las nocriticas hacen caso omiso del traductor,
omitiendo su nombre o ignorando su autoria en cuanto a la version del texto resefiado. Al mismo
tiempo, sus autores se fian totalmente del traductor o, mas bien, de la empresa de traduccion como
tal. Balcerzan se refiere también a la critica —que si existe, pero constituye una minoria—, que se da
cuenta del hecho de que las traducciones “envejecen” y cuyo ideal es que cada generacion tenga una
nueva traduccion de obras maestras a su disposicion (Balcerzan 1984:374).

7 Merece la pena referirse a la opinién del critico Przemystaw Czaplinski quien sostiene que la “educacién literaria” de
los lectores polacos de las décadas de los 70 y los 80 fue moldeada por la literatura iberoamericana, muy popular en
aquel entonces, junto con la narrativa norteamericana postmoderna. También la “sensibilidad estética” de gran parte de
los autores de la nueva prosa polaca se molde6 bajo la influencia de dichas tradiciones literarias. Carlos Fuentes es uno
de los autores mencionados explicitamente por Czaplinski (1997:113-114).

'8 A diferencia de México donde Carlos Fuentes es una autoridad casi incuestionable y comentarista asiduo de la
actualidad de su pais de origen, constantemente presente en los medios de comunicacion.

Y La investigadora Anna Bednarczyk (1996:152) subraya la necesidad de volver a traducir los textos autocensurados, lo
cual ilustra perfectamente la complejidad de la empresa en si.
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A la luz de las opiniones de los criticos citados al inicio de este articulo, vemos que muchos
de ellos consideran la literatura y la cultura mexicanas como algo realmente “top Mexican”,
exclusivamente para los iniciados en la historia del pais en cuestion, de plano incomprensible para
un lector profano, y acotan artificialmente el acceso del publico de destino a esta literatura
(especialmente Rodowska 1973 y Gumkowski 1973). Opinamos que cada lector tiene derecho a
comprender el texto leido a su manera y que no existe una “comprension modelo” como no existe
una traduccion modelo.

Por las razones expuestas arriba, constatamos que La region mds transparente merece una
nueva version. Con motivo de la publicacion conmemorativa de su novela, Carlos Fuentes remato el
texto con algunos toques lingiiisticos. Creemos que la traduccion también merece que se le aplique
al menos una remodelacion.
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