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LA MUERTE DEL INCA
EN EL IMAGINARIO ANDINO

WILFREDO KAPSOLI ESCUDERO

El culto a los muertos es muy antiguo en la tradicion e historia peruana. Su finalidad ha
sido guardar la memoria de los ancestros para propiciar la fertilidad y la conservacion de la
vida. Asi, por ejemplo, el arquedlogo Augusto Cardich encontr6 en las cuevas de Lauricocha
(Huanuco) entierros de hombres cubiertos de ceniza y carbon en espera de que ellos sean
dadores del calor necesario en un clima tan gélido como es la puna. También de jovenes
sacrificados para evitar el envejecimiento precoz en la tribu. Conocemos también otras
evidencias mdas sobre ritos funerarios y conservacion de mallquis (seres humanos
momificados). Existia la creencia de que los muertos vivian en el mas alla y mantenian una
estrecha comunicacion con todos los miembros vivos del ayllu. Al respecto Peter Kaulicke
afirma:

“Ancestros son hombres y quiza mujeres que antes del
deceso han terminado un proceso de preparacion para

su ancestralidad. En parte por la edad que ostentan,
mientras que otro grupo, los niflos siguen desempefiando
papeles relacionados con la regeneracion quiza

por encontrarse al otro extremo entre vida y muerte”.

Los Incas tenian en el Cusco el pantedn de sus mallquis (ancestros) y, en ciertas épocas
del afo, realizaban ceremonias especiales de alabanzas, procesiones y banquetes.

Para la nacién Quechua, la conquista espafiola fue un acontecimiento traumatico
aunque, probablemente, hubieron otros anteriores a la accion de los invasores europeos. Asi,
debiod ocurrir en la guerra que sostuvieron con los chancas. Por eso, nuestra comunicacion, lo
iniciamos refiriéndonos a este episodio historico dando cuenta de la memoria colectiva creada
en su entorno. Después nos ocuparemos de la muerte del inca Atahualpa y su recuerdo bajo
distintas modalidades, lugres y fechas.

1. Chanan Cori Coca: la degolladora del Cusco.
A la llegada de los espafioles en 1532 se calcula que en el mundo andino existian

alrededor de 200 naciones o nacionalidades sometidos al poder de los Incas (quechuas) en un
largo proceso de conquista. Si bien algunos pueblos se rindieron pacificamente a la expansion
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imperial otros no solamente ofrecieron resistencia sino que estuvieron a punto de vencerlos
como fue caso de la nacién Chanca.

Las acciones se habrian producido durante el reinado de Wiracocha alrededor del
afio 1438. El asedio tornose peligroso motivando la huida del gobernante Inca hacia la ciudad
de Xaquixauna- Su hijo Inga Yupanqui quien después tomo el nombre de Pachacutec
organiz6 la defensa del Cusco contando con el apoyo de naciones aliadas como Kanas y
Kanchis. Durante el encuentro bélico se hace referencia al poder fabuloso de Pachacutec al
haber transformado las rocas en soldados con cuya fuerza vencid a los invasores. Al lado del
Inca se pondera la gesta valerosa de una mujer llamada Chafian Cori Coca. Sobre ella
comenta el cronista Pedro Sarmiento de Gamboa: “peled varonilmente y tanto hizo por las
manos contra los chancas que por alli habian acometido (barrio Chocoscachona) que los hizo
retirar” (cit. por Flores Ochoa).

Se conservan una seric de Qeros (vasos ceremoniales de los incas) donde se han
plasmado iconograficamente la accion protagonica de la fiusta guerrera. Asi, en uno aparece
de perfil y cuerpo entero vestido con uncu (tiinica) y lliclla (mantilla). Muestra, con su mano
derecha, la cabeza decapitada del soldado chanca, cuyo cuerpo yace inerte a sus pies. Con la
mano izquierda blande un hacha resplandeciente. La escena denota una ferocidad
comprensible y su propdsito es intimidatorio como lo debio concebir su autor (véase anexo 1).

Otro Qero recrea el mismo episodio con una sola variante: los rostros de los personajes
irradian felicidad en un caso y espanto en el otro. Los 0jos de ambos lo evidencian claramente
(Véase anexo 2).

Existe también una pintura alusiva que evoca el rol de Chanan Cori Coca: ella esta
igualmente de pie, con la misma vestimenta, pero ya no de perfil sino de frente. Exhibe, con
una mano, la cabeza degollada del invasor cuyo cuerpo apenas se vislumbra y con la otra
mano muestra una porra puntiaguda (Véase anexo 3).

Como vemos la popularidad emblematica de Chanan Cori Coca es indiscutible. Mas
aun, su propio nombre, asi lo representa: mujer que simboliza al oro y a la coca u hoja sagrada
de los incas. Ambos elementos se utilizaban en el contexto de los ritos ceremoniales como el
culto a los muertos y la adoracion de los dioses. La participacion real del curaca Chanan Cori
Coca perteneciente a los ayllus de Choco y Cachona habria sido que brindo ayuda a los
cusquefios: “al frente de sus hombres, rechaz6 el ataque enemigo. Ella es el Gnico personaje
femenino al que hay referencias explicitas y, si bien apunta a la existencia de mujeres
guerreras, su episodica participacion en la gesta es incidental y tangencial a los elementos
esenciales que aparecen en los textos sobre la guerra de los chancas”.

Los geros y pintura a que nos hemos referido acogen también otros simbolos como la
chacana, la chonta, el escudo, la llama, el condor, la tinya, los cabellos y la misma cabeza
seccionada. De su significado nos habla Jorge Flores Ochoa:

“... la figura de la llama sacrificada y despellejada, es la alegoria del triunfo Inca
sobre un pueblo de pastores .

... los chancas se adornaban con plumas y alas de condor, porque es ave era uno de
sus simbolos sagrados y ellos mismos se convirtieron en estas aves para huir de la
ciudad del Cusco™.

Como lo habia anotado Cristobal de Albornoz famoso extirpador de idolatrias habia
anotado la ferocidad de los episodios bélicos:

“Los incas cortaban la cabeza de sus enemigos para usarlas como trofeos, los
craneos eran grandes vasos en los que bebian ritualmente. Con las pieles hacian
“tambores” y tinyas que es el instrumento que toca uno de los personajes”.
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Sobre el término “cabeza-trofeo”, Peter Kaulicke sostiene que es un préstamo de la
etnografica moderna y que entre los pobladores de la amazonia: “implica la muerte violenta
de un miembro de otro grupo cuya cabeza sirve para rituales de iniciacion con connotacion de
fertilidad...”

Sobre el arbol, (chonta en este caso). Jeannet Sherbondy dice: que se conocian como
los Mallquis y eran considerados como “las madres y los padres ancestros de los incas” y
“...la importancia simbolica de la raiz del arbol, se aplicd a la ciudad capital del Cusco. El rio
mas importante que fluye hasta el centro del Cusco es el saphi que significa raiz. Los incas
adoraban a una Huaca (lugar sagrado)que se llamaba Saphi que era el rio de ese nombre. Su
forma se asemeja a una raiz con la ciudad como la parte superior. Bernabé Cobo en su
descripcion de la huaca Saphi sostiene que “era una raiz muy grande de quinua, la cual decian
los hechiceros que era la raiz de donde procedia el Cusco y que mediante aquella se
conservaba. Hacian sacrificios por la conservacion de dicha ciudad” (cit.por Sherbondy). La
asociacion con el agua es un elemento importante del simbolismo de la raiz del arbol. (vease
anexo 4 y 4%

A su vez Sherbondy remarcé: “los incas decian que la gente de la selva, el Antisuyu,
enterraba a sus muertos dentro de unos arboles muy gruesos: el vitaca. Este arbol era muy
conocido en la sierra De este modo la asociacion entre los muertos que devenian en los
ancestros fue valida tanto para la mentalidad andina como la selvicola.

Finalmente, el registro visual que comentamos corresponde al gobierno del Inca
Pachacutec en cuya gestion el Tahuantinsuyo consiguié grandes avances en la organizacion
militar, administrativa y religiosa. Muchos pueblos fueron incorporados a la nacion de los
quechuas. Fue la etapa de “la solarizacion", (adoracion del Inti-Sol), sin abolir el culto a las
divinidades locales, como afirma Franklin Pease.

La guerra de Pachacutec contra los chancas ha sido objeto también de una lectura
interdisciplinaria desde el psicoanalisis y la antropologia historica. La atencion principal de
dicha reflexion son los suefios que tuvo Cusi Inca Yupanqui (antes de asumir el nombre de
Pachacutec):

El Inca atribulado por el asedio de los chancas invoca la ayuda divina. Entonces vino a
¢l su dios en forma de hombre y le dijo:

“Hijo, no tengas pena, que yo te enviar¢ el dia que a batalla estuvieres con tus
enemigos, gentes con que los desbaratar y quedes victorioso™.

Posteriormente, estando el inca despierto se le volvid a aparecer dios y le dijo:

“Hijo, mafiana te veran los enemigos a dar batalla, y yo te socorreré con gente para
que los desbarates y quedes victorioso™.

Mas adelante, en el mismo fragor del combate, intervienen milagrosamente los
Pururaucas: “las piedras de las laderas cobraron vida y desperezandose de su eterno letargo
se transformaron en fieros soldados. Los liticos guerreros alcanzaron ama extendida”.

De estas visiones premonitorias tomadas de la cronica de Juan de Betanzos concluyen
nuestros expertos (Hernandez, Lemlij, Millones, Péndola y Rostowroski):

“Yupanqui acepto el suefio y lo tomo6 de manera literal. Hizo, por asi decirlo, una
interpretacion lineal. El dios le enviaba solaz y consejo. El héroe uso el suefio para
ver cumplidos sus deseos, para estimular y dar fuerza a sus aliados, pero quiza
también, para concretar los planes del combate, en lo que podria ser equivalente de
un suefio creativo”.
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Lamentablemente no conocemos si habra o no una recreacion visual u oral de aquellos
suefios triunfales del Inca Pachacutec. Pero, en esta direccion, conocemos la deificacion
onirica del Nifio Compadrito gracias a la acuciosa investigacion de Takahiro Kato.

2. Inca Atahualpa: los dos cuerpos del Rey.

A la llegada de los espaiioles en 1532 el imperio del Tahuantinsuyo, se hallaba
fraccionado por la disputa del poder entre los hermanos Huascar y Atahualpa. En realidad se
trataba de una guerra de posiciones politicas: administrativa en un caso y belicista en el otro.
También era una guerra de panacas del nucleo y la periferia, en ultima instancia, era el
conflicto de las naciones y las nacionalidades andinas que apoyaban a uno u otro de los
combatientes. A decir de los cronistas, ambos bandos sostuvieron muchas batallas sangrientas.
Luis Andrade da cuenta, de por lo menos 13, ilustrando cada de ellas con un mapa respectivo
como podemos ver en algunos de los mas representativos (Cf. pp. 70.). Pero, al final, Huascar
fue derrotado y sentenciado a muerte. Y, por esas ironias de la vida, Atahualpa, también caia
preso simultaneamente para ser condenado y muerto por orden de Francisco Pizarro.

Luego, la historia es conocida: Atahualpa ofrecio y dio cuartos de plata y oro a los
conquistadores quienes, después de repartirse el botin, lo mataron con la pena del garrote.
Atribuladas mujeres y fieles servidores se inmolaron para acompafiarlo en la otra morada.
Miguel de Estete, presente en el acontecimiento, testimonia:

“Aqui acaecid la cosa mas extrafia que se haya visto en el mundo, que yo vi por
mis ojos y fue que, estando en la iglesia cantando los oficios de difuntos de
Atahualpa, presente el cuerpo, llegaron ciertas sefioras, hermanas y mujeres suyas y
otros privados, con gran estruendo, tal que impidieron el Oficio y dijeron que les
hiciesen aquella huesa muy mayor, porque era costumbre, cuando el gran sefior
moria. que todos aquellos que bien le querian se enterrasen vivos con €1”.

Asi termino la vida real de este inca, natural de Quito, para pasar a la posteridad
envuelto en el manto de lo fantastico y de la especulacion. Los espafioles siguiendo la
tradicion europea de “rey muerto, rey puesto” nombraron como su sucesor a Manco Inca.

La caida del Tahuantunsuyo fue, desde luego, un hecho traumatico para la mentalidad
andina. No era fécil imaginar que un puiiado de alrededor de 160 soldados con sus escasas
lanzas y arcabuces hayan sometido a un imperio que bordeaba los 12 millones de habitantes.
Solo acciones sobrenaturales protagonizada por las divinidades andino- europeas podian
explicar aquella hecatombe. Asi, el territorio de la historia se traslada al mundo del
imaginario. Para los nativos la situacion era clara: sus dioses les habian retirado su
proteccion por la guerra fratricida de los hermanos Huascar y Atahualpa. Mientras que para
los espafioles fue el poder destructor del apostol Santiago (simbolo que se transformé en mata
“indios” habiendo sido antes “matamoros” (una explicacion mas detalla se encuentra en el
clasico ensayo de Emilio Choy) y la furiosa accion de la virgen Maria que arrojaba tierra a
los ojos de los indios. Mas aun, los naturales pensaban que los propios espafioles (barbados,
acorazados, con arcabuces y caballos) eran personajes fantasticos y su llegada por los
espumas del mar les hizo imaginar que podrian ser los dioses Wiracochas que venian a
restaurar el caos reinante en el imperio y restituir el poder a su legitimo heredero: Huascar
Inca. Por eso lo apoyaron y se aliaron con ellos (Para mas detalles véase los libros”La guerra
de los Wiracochas” de Juan José Vega y “Los huancas aliados de la conquista " de
Waldemar Espinoza). (Véase anexo 5,5a,5b, 6,6 a,6b).

Por otro lado, la muerte de Atahualpa por asfixia y no por degollacion debid motivar un
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rechazo unanime de la colectividad sometida. Ellos debieron invocar el mismo slogan de los
europeos ante la muerte de sus monarcas: “ha muerto el rey, viva el rey”. Su cuerpo real
desaparecera pero su cuerpo politico permanecera Asi habria empezado la construccion de la
muerte ideal del Inca especialmente por sus partidarios del norte como lo proclamo6 Quisquis:
“y nos iremos a lo mas lejano y alla conservaremos la memoria de tu poder, el modo como
acabas y las palabras que de ti escuchamos en el momento de muerte “. (Cit, por Gareis
p.211). (Véase anexo 7, 7 a, 8 y 8 a).

a. La Degollacion de Atahualpa

Durante la guerra civil que sostuvo Atahualpa con Huascar disputandose el trono del
Tahuantinuyo, fue vencido y capturado en Tumebamba. Cuando parecia que habia caido en
desgracia fue rescatado por una mujer que le facilitd una cabeta con la que cavé un tunel por
el que se escapo mientras sus captores celebraban la victoria.

Al llegar a Quito difundi6 la noticia de haberse vuelto culebra por la voluntad de Dios,
para salir del poder de sus enemigos; por tanto, que todos se aparejasen para comenzar la
guerra publica y al descubierto, por que asi convenia”.

Si se analiza la situacion simbolica de Atahualpa en su transformacion en serpiente
“amaru” para salir de la prision y ganar la guerra que el llevaria a la obtencion del
mascapaicha o borla imperial, tendriamos un interesante ejemplo del valor de la
transformacion chamanica en el ejercicio del poder politico. Quizas, como menciona el
cronista tardio Anello Oliva, Atahualpa se encomendd al espiritu de un ancestro incaico
“Amaru”, o su invocacion coincide con la mitologia chamanica de los pueblos indios
localizados en las selvas orientales de la region quitefia, donde la serpiente amaru es
considerada como “yacu mama” (madre de los rios), el “espiritu femenino del agua”
representado en el anaconda o boa: imagen del espiritu mas poderoso del inframundo. No se
puede prescindir del papel, segiin Cieza, que desempefio la varilla entregada por una mujer en
la evasion de Atahualpa. Con posterioridad a este episodio, Atahualpa se trasformd en un
poderoso “Sinchi Yachay”.

Pedro Cieza de Leon en la tercera parte de la cronica del Pert, al narrar la muerte de
Atahualpa en Cajamarca declara: “pidio el bautismo y fraile se lo di6. Luego lo ahogaron vy,
por cumplir la sentencia, le quemaron con una paja alguno de los cabellos; que fue otro
desatino. Dicen, algunos de los indios, que Atahualpa dijo antes que le matasen que le
aguardasen en Quito, que alla le volveria a ver hecho culebra: dichos de ellos deben ser”
(Cieza de Leon, 1984,: 292).

Felipe Huaman Poma de Ayala nos representa la vison providencialista de la conquista
espafiola a través de imagenes que ilustran su Nueva Cordnica y Buen Gobiemno. Asi, para él,
la voluntad divina, facilito la caida del Tahuantinsuyo. Son los simbolos esparioles, antes que
los andinos, los que prioriza en su iconografia alusiva a aquel acontecimiento historico.
Entonces como dice Watchel: “la derrota significa en todas partes la ruina de las antiguas
tradiciones. Incluso los indios que prestaron su ayuda a los esparioles con el fin de utilizarlos
con instrumento al servicio de sus intereses politicos vieron como en ultima instancia, sus
aliados se volvian contra ellos y les imponian la ley cristiana. Por lo tanto, los dioses mueren
en todas partes. El traumatismo de la conquista se define por una especie de desposesion; un
hundimiento del universo tradicional” (Watchel, 1976: 54). La conquista fue un "hecho
sangriento" que destruyo las percepciones cosmicas y religiosas de los vencidos.

El cronista indio documenta aquel fenomeno al revelar la figura de Virgen Maria (echa
tierra a los ojos de los indios) y el del apostol Santiago que aparece matando moros en Espafia
y matando indios en América. La virgen y el apostol protegen a los conquistadores y
propician su arremetida triunfal.
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Ahora si bien el cronista, enfatiza la vision hispana del episodio, también pondera y
defiende el imaginario nativo elogiando al Inti, a los apus, las huacas y apostando
sustancialmente por el retorno del Inca o el Pachacutic. Si la conquista puso “el mundo al
revés", este volvera posteriormente a su situacion inicial con la expulsion de los invasores.

La muerte del Inca ha sido incorporada en la tradicion oral y escrita como lo hice notar
en una entrevista del afio 1991:

“Hay dos historias que marchan a vece paralelas y otras superponiéndose. Por un
lado, la historia oficial, la escrita, la de los libros, los colegios, las universidades, y
por otro, la historia popular; signada en la memoria colectiva, en la tradicion oral
que se manifiesta con mayor intensidad en ciertos cantares miticos y danzas que
escenifican el impacto de la conquista. Como un trauma de la poblacion andina que
ha condicionado su personalidad y su ser social.

Una manifestacion de la supervivencia de este trauma es el famoso poema que
tradujo José Maria Argiiedas, con el titulo de Apu Inca atawalpaman. Es un texto
quechua del mundo colonial que sintomaticamente dice: “De pronto el sol oscurecid
y todo se hizo negro...”. En esa circunstancia aparecen los espafioles y matan al Inca.
En el marco de ese hecho sombrio y tragico el Inca es degollado, y esta
deambulando en busca de la luz perdida” (Kapsoli: 1992)

Es decir, estamos frente a una vison trasmitida por la oralidad que cuestiona la historia
escrita para recuperar el honor de su gobernante. Ese “Inca degollado” es el que, Huaman
Poma nos lo muestra palmariamente. (No obstante, ser distinta la historia real) con su texto y
dibujo:

/CORTANLE LA CABESA A ATAGUALPA INGA/VMANTA CUCHVN (le
cortan la cabeza)/ murid Atahualpa en la ciudad de Caxamarca/. Donde acttian
cuatro espafiole:: uno ordenando la degollacion, otro agarrando y presionando los
pies. Otro parece mirando por el lado de la cabeza y el degollador toma un cuchillo
de gran tamafio. El Inca yace en el centro del recuadro tirado sobre una mesa atado
de ambas manos y cogiendo la cruz.

Otra vez Huaman Poma trata de ubicar la cruz en el centro de su dibujo. Esta vez se
ve al Inca en posicion de derrotado muriendo “cristianamente”. El autor comenta:
“Y aci causa que lo matasen y le cortaran la cavesa a Atahualpa Ynga y muridé martir
cristianamente; en la ciudad de Caxamarca acabd su vida™. (p, 363).

Es decir, se trata de relacionar la muerte con el sentido de vida eterna, que le ofrecia
el Padre Valverde, pero sin esperanza por la muerte del garrote que los espafioles le
aplicaron. Entonces la imagen de “la degollacion del Inca” es una recuperacion
simbolica de la dignidad y el honor de Atahualpa que, por su jerarquia y nobleza,
debia se decapitado para que su sangre se reencuentre con la madre tierra, la
mamapacha. (Véase anexo 9).

Sebastian Lorente dice que por “una tradicion falsa se conserva hasta hoy en Cajamarca,
al pie del altar de la carcel una piedra...El vulgo cree que en esta piedra fue degollado
Atahualpa y que el cielo, queriendo atestiguar con un milagro, la iniquidad de la sentencia, ha
hecho aparecer las manchas de sangre y el rastro dejado por una cabeza recién separada del
cuerpo” (cit. por Gisbert pp.199 y 200).
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Posteriormente, las acuarelas del obispo de Trujillo Martinez de Compaiion, ilustran en
un dibujo alusivo la degollacion de Atahualpa. Esta representacion pictdrica ha sido descrita y
analizada por Luis Millones e Hyroyasu Tomoeda a quienes citamos en extenso:

"En la parte superior se aprecian las montafias que rodean a un pueblo que
posiblemente sea Cajamarca. Un rio formado por tres corrientes se reunen hacia la
mitad de la lamina, confluencia de ellas, pegada a la izquierda casi escapa al dibujo.
La mitad inferior contiene la escena central del drama; la ejecucion de Inca. Si la
describimos de izquierda a derecha, observamos el trono vacio con una con una
dama indigena que llora a su lado yace el cuerpo decapitado del Inca. Dos espafioles
lo rodean, uno sostiene una bandeja en la que el otro apresta a depositar la cabeza de
Atahualpa cercenada que sostiene con la espada que sostiene en la mano derecha.
Otros cuatro espafioles completan la escena, uno de ellos, de espalda, parece hablar
con dos jinetes que miran la ejecucion y el cuerpo de donde escapa la sangre a
borbotones. Un tercer jinete que se dirige hacia la parte superior de la lamina lleva
en alto una banderola roja con una cruz blanca en el centro, tampoco ¢l mira la
escena, con una mano se sujeta el sombrero, indicando la prisa en que galopa, como
si quisiera escapar de lo sucedido.

Es interesante anotar que la figura del Inca ha descendido de la parte superior y
dominante al extremo inferior de la misma, en dimensiones claramente reducidas.
De hecho, esta pintura crece de ordenamiento con respecto a un eje central, en tanto
que en la anterior, la posicion y actitud de Atahualpa no podia dejar de evocarnos las
imagenes catolicas en las que Cristo o la virgen Maria preside el resto de la
presentacion. Las montafias que ahora ocupan la parte superior sugieren el
reconocimiento de los cultos locales como refugio cultural, en el largo periodo de
persecuciones que seguida a la caida del tahuamtinsuyo. Como se sabe, a las
elevaciones mas importantes se les llama Apus, Jircas 0 Wamanis y son la expresion
mas importante de la religion indigena contemporanea. Tampoco nos parece gratuito
el encuentro o tinkuy de las corrientes del agua. Si revisamos el vocabulario referido
a este concepto en los diccionarios coloniales. (Holguin 1951. 342-343). vemos que
uno de los significados que apareen recurrentemente es el encuentro de dos cosas
opuestas, (tincuchini hacer que se topen o encuentren e den encuentro *, “tincuchini
tincunacuchini o pactachini comparar, o conferir una cosa a otra”; “tincucmacit mi
contrario en juego o fiesta o porfias y en todo. .. La informacion etnografica nos dice
que el encuentro de dos arroyos es el lugar propicio para hacer ofrendas o par
limpiarse ceremonialmente de las impurezas o culpas en que se haya incurrido. En la
imagen que comentamos, los brazos del rio separan la escena de la ejecucion y los
espafioles de las montafias y del pueblo de Cajamarca. Sintomaticamente el Tinkuy
o confluencia de las aguas se produce sobre el trono del desventurado Inca (Véase
anexo 10y 11).

La escena de la degollacion mirada como conjunto pictdrico, evoca un universo mucho
mayor que la anterior, donde toda la accién toma lugar en un solo recinto. Habiendo sido
relativizad al figura del Inca, la imagen total reordena sus componentes en funcion de las
fuerzas sobre naturales (cerros y corrientes de agua) ahora dominantes. Incluso los esparioles
que acaban de sacrificar al Inca, parecen dirigirse a las montafias lo que para los conocedores
del drama, como dijimos anteriormente sugeriria el viaje hacia el rey de Espafia. Pero otra
lectura del cuadro, podria indicar que son portadores de una ofrenda a los apus o espiritus de
los cerros. Ademas, si se observa el movimiento de las imagenes, se puede concluir que existe
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una cierta forma de intercambio entre el tropel de soldados espafioles que ascienden luego del
sacrificio y el curso de los rios que baja en direccion de ellos.

Ya en el siglo XIX se ha elaborado una pintura con el mismo motivo de la degollacion
de Atahualpa. De este cuadro comenta Teresa Gisbert:

En el lienzo de “La degollacion de D. Juan de Atahuallpa en Cajamarca” se ve en la
parte central al Inca decapitado, con Valverde a su derecha y al verdugo a la izquierda, todo en
un 4mbito ideal, formado por el Arco Iris y puntos blancos, a manera de granizo. Varias
escenas secundarias lo circundan: al centro en la parte alta el tribunal de conquistadores que
juzgo a Atahuallpa presidido por Pizarro, sobre ¢l cuatro los incas simbolizaban los cuatro
suyos del imperio y el trono real vacio. A un lado Huayna Capac y al otro Mamachachapoya
progenitores del “difunto”. En la parte alta, el sepelio que se dirige a la capilla de la carcel. En
la parte baja Mama Ocllo, que curiosamente esta sin Manco Capac (figura de la que se
prescinde) y finalmente Huascar. Tanto esta figura como la de Huayna Capac, parado sobre
andas, mas parece que reflejan sus efigies 0 “momias” que a seres vivos. En primer plano la
batalla entre indios y espafioles.

En la composicion todas las figuras esta retratada en un mismo plano como si sobre el
lienzo se hubieran abatido las escenas. Carece de perspectiva. Su autor es un artista muy
primitivo e ingenuo. El cuadro no parece ser del siglo X VI, pues, los tocapus de los trajes,
muy bien delineados en los cuadros fechados en ese siglo, aqui han sido sustituidos por
motivos decorativos (véase anexo 12y 12 a).

b. La asfixia de Atahualpa.

La muerte real del inca fue efectivamente por la pena del garrote. Como esta forma de
ejecutar la sentencia fue vejatoria, la sociedad andina ha preferido el olvido o simplemente
borrarlo de la memoria colectiva. Para el abono de esta actitud contribuy6 también el hecho
de que Atahualpa fuera un Inca usurpador y foraneo al linaje oficial de los monarcas del
Cusco. Una evidencia icnografica de estas afirmaciones es la dinastia de incas que pinto
Sahuaraura Justo Apu excluyendo de ella a Atahualpa para incorporar a otros como Manco
Inca'y Tupac Amaru I (Véase anexo 13).

Al respecto Gisbert sostiene: El era descendiente de Pachacutec y Huayna Cépac,
estudio en la universidad del Cusco (junto con intelectuales famosos como Ignacio de Castro)
y para la ilustracion de su libro, “Recuerdo de la monarquia peruana o Bosquejo de la historia
de los incas”, mando suprimir la imagen de Atahualpa por considéralo bastarda y que solo
debe ser considerado como “Rey de Quito...". Por el contrario, resalta el rostro de Huascar
quitandole el bonete para suplirlo con el llanto y la mascapaycha. Por ultimo, al igual que los
Incas de Vilcabamba (Manco Inca, Sayri Tupac y Tupac Amaru I). Huascar lleva el Ullpu o
chambi y la huallcanca o escudo real”.

Las escenas de la captura de Atahualpa se pueden observar en el lienzo del Convento de
Santo Domingo que, igualmente, ha analizado Teresa Gisbert: p.199y200.

El lienzo de Santo Domingo muestra a Atahuallpa en la parte central. El Inca
trasportado en andas se aproxima a los espafioles que estan en primer plano, a un costado esta
Velarde portando un estandarte junto a varios frailes de su orden y la lado opuesto, los
conquistadores a caballo con el estandarte real. La escena se desarrolla en un paisaje arbolado
con ciudad fortificada al fondo, que puede delatar la existencia de un grabado. La leyenda
dice: “triunfo evangélico", nueva exaltacion de la Fe, glorias de la Ssm. Cruz conseguidas en
el dia Sagrado de su invencion en este nuevo mundo el afio de 1530. Por M (sic) Fr. Vicente
de Valverde primer Obispo del Perd y uno de los siete misioneros que conquistaron este
Reyno enviados por el Sr. Emperador Carlos V al cual con un cruz en las manos se llego al
poderosisimo Atahuallpa Inca Emperador desde nuevo Orbe y le abrio los misterios de
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nuestra FE y con la gracia divina este Monarca y muchos millares de almas consiguieron
nueva vida por la Invencion de la Sta. Cruz a fervores desde nuevo dominicano pregonero del
evangelio y segundo Vicente del Ferrer primero”.

En el segundo lienzo de coleccion particular debajo de San Miguel se lee: “Satanas fue
bensido” y debajo de Santiago se lee: “Los infieles vencidos por S.Tiago”. Asi hacen paralelo
San Miguel con santiago y el demonio con los infieles.

La leyenda general indica:

“entrada a la comarca del Pert de los espafioles a caxamarca... la embajada en
nombre de su Md.vino de sus bafios al Rey Atahualpa... a donde estaba esperando
los esparioles bien armados, acercose el ejersito donde le hablo el obispo fray visente
balverde con un cruz, en la mano y con un breviario y le dijo muy poderoso de
ensefiar que Dios es trino y uno y naci6 christo de un berge y muri6 en una cruz.
Resucito al tercer dia, subi6 a los sielo, dejo como su vicario hasta hoy se observa
(sic) a S.P. y sus asesores que llamamos Sto. Papa, el Rey de Espafia, envia agora, a
Fco. Pizarro a rrogaros seas su amigo y tresibais la fe de cristo q. lo que tenéis es
falso. Respondi6 Atahualpa, no quiero dar... soy libre ni creo q. hay otro mayor Sr.
Que yo en el mundo bien me holgare de ser... de el emperador, pues imbita tan lejos
a un ejersito, gran Sr. Debe de ser pues me manda dejar el reyno, q yo heredé de mis
padres, este libro habla el evangelio, dijo el obispo y lo puso en las manos, tomo
Atahualpa y comenz6 a ojear pensando el hablase como no habl6 dio con €l en tierra,
el obispo comenzod a dar gritos a Pisarro, los ebanjelios por tierra, justicia de Dios,
mando luego pisarro, dar la embestida ... e rompio pisarro por toda la Jente dio en
tierra por Atahualpa ... el Capitan Soto topo en el camino a Illescas hermano menor
de Atahualpa que traia tres pesos de oro para rescate de su hermano acordaron pedir
el oro y palta hallaron en millon veiteseis mil marcos de plata cupo a los de a caballo
a ocho mil y novecientos de oro... a Pizarro dieron demas el tablon de oro en que
venia Atahualpa y el traidor de Philipillo enamor6 a una mujer del Inca...”.

Como se ve en el lienzo del convento de Santo Domingo exalta al primer Obispo
dominico Vicente Valverde; en cambio su réplica, trascribe la version conocida de la
conquista en el episodio de Cajamarca, con alusion al milagro del Sunturhuasi. En lo formal
son idénticos, con mayores calidades el lienzo dominicano. La pintura que mando Toledo a
Espaiia difiere en la leyenda, pero durd en ajustarse a una composicion similar o igual a las
dos conocidas.

Finalmente, se conoce la pintura Los Funerales de Atahualpa creado por Luis Montero
en Florencia entre 1865 y 1867. Una reciente investigacion de Natalia Majluf nos aporta datos
y mensajes fascinantes de aquella obra artistica. Ella sostiene que el cuadro da forma visual a
un pasaje de la obra de William Prescott:

"...en las exequias de Atahualpa en Cajamarca, celebrada por el padre Valverde en
presencia de Pizarro y de sus hombrees, los hermanos y mujeres del inca entran a la
iglesia para impedir la ceremonia, reclamando mayores honores para el Inca y
pidiendo enterrarse con ¢l. Los espafioles se niegan a escuchar sus reclamos y los
obligan a retirase del lugar, tras lo cual regresan a sus habitaciones para quitarse la
vida. La relacion de Miguel de Estete, que Prescott trascribe en un documento al
final de su libro, relata el asunto con un dramatismo incluso mayor al que le imprime
el historiador, y Montero debi6 inspirarse por igual en ambas narraciones. Se trata de
un episodio que pocos cronistas se detienen a describir; el propio Prescott no lo
otorga en su libro una centralidad narrativa. Pero al trasladarlo al lienzo, Montero lo
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fijo como una escena fundacional de la historia americana". (Majluf, Natalia: Pag.
12).

Montero, a partir de esta referencia, cre6 un cuadro patético e impresionante. El hecho
historico quedd plasmado con su impronta genial, lleno de violencia, erotismo y un
espectaculo dramatico como telon de fondo.

La critica especializada centr6 su atencion entonces al estatuto racial de los personajes
andinos. Veian un abismo entre la representacion del inca y la de sus coyas:

Los criticos enfatizaron que existia entre la represtacion de Inca y de su coyas. El
Stanford and River News de Buenos alabo los rasgos “intensamente peruanos del inca
muerto” en contra de esas mujeres demasiado e incluso vulgarmente europeas. Mas “que
mujeres peruanas de raza imperial”, decia otro critico, “son tipos italianos de los alrededores
de Roma o de Florencia”.

Si toda la debilidad del lienzo se encontraba en la incorreccion étnica de las mujeres
indigenas, toda la veracidad en cambio parecia encontrarse en el rostro del Inca. Los criticos
lo describieron con una fascinacion casi morbosa. Lopez se detuvo a resaltar “la espantosa
expresion que al rigidez cadavérica estampa sobre el rostro humano", y “aquellos labios
lividos que han recibido ya el tinte acerado de la muerte...”, Miguel Navaro Viola exalto la
figura de Atahualpa como el tipo mas acabado de su raza, y describia también la “inyeccion
sanguinolenta de las arterias del 0jo”, tomadas del cuadro de la naturaleza de la muerte por
estrangulacion”. Santiago Estrada fue incluso mas lejos: “El cuerpo de Atahualpa es un
profundo estudio del cadaver”, escribid: “Junto a €l se percibe olor a muerto.

La desviacion del labio superior, rigidez de sus miembros, el color Cardeno del rostro,
producido por la asfixia y su ojos velados por la ultima lagrima, constituyen a esta figura un
precioso estudio". Los criticos habian distinguido en el retrato de Atahualpa un grado de
veracidad que no encontraron en otros paisajes del lienzo. Lo que no podian saber es que tras
ese rostro se escondia un hecho singular: que el modelo para la figura de Atahualpa habia sido,
en efecto, un cadaver. Cit, pp. 14 y 15 y 1 parrafo.

La fuente que ha permitido descubrir este hecho es una carta de Luis Mesones a su
amigo Federico Pezet del 14 de julio de 1865 donde le hace el siguiente comentario:

“Como Montero tenia necesidad de un indio muerto para simbolizar la figura de
Atahualpa copi6 al pobre Francisco Palemon Tinajeros antes de que lo pusieran en su cajon”.
Efectivamente, Palemon Tinajeros, amigo de Montero, habia fallecido por esos dias en Italia
donde vivia dedicandose también a la produccion pictorica. Habia sido natural de Arequipa y
el destino le depar6 asumir el rostro de Atahualpa gracias a la pluma de Montero:

“El rostro de Atahualpa ocupa en el cuadro de Montero un lugar privilegiado. Era el eje
que parecia confirmar toda veracidad de 1 escena. Operaba en cierta forma como una
"sorpresa técnica", que Stphen Bann definié como el elemento singular y aislado que aparece
inesperadamente para otorgar un sentido de autenticidad a la escena representada”. Aqui no se
trata de un recurso estilistico, como la mayoria de los casos que Bann describe, sino de un
efecto que el pintor logra a través del proceso mismo en que construye la imagen.

La forma en que el retrato de Atahualpa habia sido definido diferia notablemente de los
procedimientos que Montero habia seguido para la ejecucion de los demas personajes del
cuadro. Sus biografos insisten en la prolijidad de la investigacion historica hecho por el pintor.
Para la imagen de Pizarro, habia recurrido a conocidos especialistas, historiadores y
anticuarios, quienes les facilitaron, fuentes, estampas e informaciones diversas. Valentin
Carderera y Solano, autor de la célebre Iconografia espafiola (1855-1864), una de las fuentes
esenciales de la pintura de tema histérico en Espafia, le envid informacién sobre los trajes y
las armas de los soldados de la época de Pizarro. Sergio Auguals, hermano y colaborador del
novelista espafiol Wenceslao Auguals de Ico, autor a su vez de ediciones ilustradas como e/
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pantedn universal: diccionario historico de vidas interesantes... (1853-1854), le proporcion6
un retrato de Pizarro". Desde Lima Franco de Paula Gonzéles y Vigil le aconsejo sobre las
fuentes que debia consultar y le remitio también retratos de Pizarro y de Valverde". (Cit,
pp19 parrafos.3 y4).

De esta manera, Los Funerales de Atahualpa, de Luis Montero replanted un debate que
se habia iniciado en Cajamarca en 1532 al crear las dos republicas: de indios y de espaiioles.
Ambas abismalmente distanciadas y en permanente contradiccion tanto en el mundo social
como en el espacio simbdlico (véase anexos 14 y 14 a).

3. El Inkarri: dos visiones andinas.

La muerte del Inca Atahualpa no solamente ha quedado plasmada en la iconografia sino
también ha sido recreado en el mito, la poesia, los tejidos y las danzas.

Nosotros proponemos que las versiones que se conocen del mito del Inkarri tramiten
dos mensajes: el de la abundancia o la fertilidad y el del Pachacuti o del mundo al revés.

El Inkarri de Qero: el discurso de la abundancia.

Qero es una comunidad campesina de hacienda ubicada en Paucartambo (Cusco). Sus
habitantes vivian lejos de la residencia del patron y aislados de las otras comunidades de la
region. Efrain Morote Best recogio en 1955 el mito que a continuacion transcribimos:

“En los tiempos antiguos habia solamente los 7iawpa machu (hombres
antiguos), seres primitivos que vivieron en las tinieblas.

Los espiritus de las montafias mandaron a Inkarri y Qollari a buscar un lugar
donde fundar un gran pueblo. Llegaron de las tierras altas del Titicaca, cruzaron La
Raya, arrojando en todas las direcciones una barreta de oro que llevaban consigo.

En su busqueda pasaron por Q'uero y se establecieron por un tiempo.
Quedaron impresas en el suelo las huellas de los grandes pies de Inkarri en el sitio
denominado Santa Clara en Q'ero y dejo inscripciones en unas pefias de la margen
del rio Q'ero.

Qqollari por su parte contribuyd también en la edificacion de ese nuevo
mundo. Era el tnico poseedor del maiz. Un dia se le acercd el zorzal (chiwako) y el
hurtd los primeros granos que después fructificaron y se extendieron por el mundo.

Comenz6 la fiera interposicion de los Nawpa machu en la obra de Inkarri.
Este abandon6 Q'ero y siguié caminando. Cuando al fin la barra fue arrojada habia
el lugar que hoy ocupa la ciudad del Cusco, quedd completamente vertical en el
centro de una hermosa laguna donde se establecié definitivamente con Qollari.

Q'ero no podia quedar olvidado y el primogénito de Inkarri fue enviando alla
para poblarlo”. (p 19).

Como se puede notar no hay ninguna alusion a los conquistadores espafioles ni a la
muerte del inca. Su trama es mas bien una alegoria a la riqueza y la fertilidad: Inkarri,”’sembro
de campos de oro los paramos solitarios de Escopetani “y Qollari “era el tnico poseedor del
maiz... que después fructificaron y se extendieron por el mundo”. Inkarri y Qollari crearon
una humanidad sabia.

Para esto el dios Real convirtio a los Napa machus en sogas (momias) mediante la
ardiente luz del sol. Esos hombres tenian una fuerza descomunal y podian transformar las
montafias en llanuras con tiros de honda (cit.por Arguedas).
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Posteriormente, Juan Nuiiez del Prado, recopil6 el siguiente mito:

"Cuando los espafioles llegaron y derrotaron a los Inkas, los empezaron a
perseguir hasta los lugares mas alejados; aqui en Q'ero habia un regimiento de Inkas.
Un regimiento de espafioles empezo a preseguir desde la abra "willkakunkaq'asa",
hasta llegar al lugar denominado "weracocha pampa" "la planicie de los blancos"
donde decidieron resistir a los espafioles. Estos llegaron y en una terrible batalla
derrotaron a este ultimo regimiento Inka, solo se salvaron dos hombres que pudieron
escapar gracias a sus poderes, puesto que eran altumesayoq (sacerdotes andinos de
jerarquia superior); fueron a refugiarse a la cumbre de las montafias, donde
recuperaron su fuerza y su poder.

Desde alli y usando el munay (poder sobrenatural o carisma) hicieron que
cayeran galgas de los cerros, que aplastaron a la tropa de los espafioles. Los jefes
espafioles quedaron con vida y aterrorizados emprendieron huida. Los
altumesssayoc usaron entonces el munay e hicieron que la laguna Yanacocha " que
se encuentra bajo "Viracocha pampa" se engullera a los jefes de los espafioles que se
habian salvado de las galgas.

Por esto se llama este lugar "weracocha pampa" por que solo hasta alli
llegaron los espafioles y por eso es que los g'eros somos diferentes, pues somos
descendientes de estos dos altumessayoc que vencieron a los espafioles, por €so
también somos verdaderos inkas y somos munayniyoc (con poder sobrenatural)" (p,
20).

Esta version se inicia con la llegada de los espafioles y la derrota de los incas. Pero,
estos no fueron vencidos del todo. Se repusieron gracias a la accidén de los altomisayoc
quienes con su poder “hicieron que cayeran galgas de los cerros que aplastaron a la tropa de
los espafioles” y los que se salvaron fueron engullidos por la laguna de Yanacocha. De nuevo
la abundancia, esta vez, de la naturaleza: las piedras y el agua.

Silverman Gail, al estudiar el tejido Qero, ha encontrado la representacion de estos
mitos. Ella los agrupa en dos grandes temas:

a. Naupa Inca y Naupa Chunchu.

Son tejidos con motivos antropomorfos. Cabeza (uma) y cuerpo (kurku) de Inkarri esta
compuesto de dos triangulos invertidos que se tocan en el centro del pecho. Entre los rasgos
faciales se encuentran los ojos (7iahui) y la boca (simi). También lucen cuatro o seis lineas
diagonales que ellos lo designan como lorayan o loran y que representan los tallos y las raices
de la papa. Los brazos, las manos, las piernas y los pies estan claramente representados (véase
anexo 15y 16).

b. Chunchu Simicha y Chunchu Inti Pupu.

Son representados con sus cuerpos decapitados. Sus creadores sostienen que el cuerpo
degollado de Inkarri puede reconstituirse a si mismo. Mientras tanto ellos lo ven como una
semilla en germinacion: Hitary. Como una planta en crecimiento. La diferencia entre ambos
chunchus estd en que en el segundo las dos caras invertidas son reemplazadas por un disefio
solar ubicada en la posicion central del tejido. Aqui la cabeza decapitada es concebida como
una semilla fertilizada por el sol (véase anexo 17, 18 y 19).

El Inkarri de los Qeros es Atahualpa o Huascar?. A nosotros nos parece que podria ser
Huascar y no Atahualpa. Esto por una razén: la legitimacion simbolica de los Incas del Cusco
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ya que Atahualpa pertenecia a un linaje lejano y adverso a la Nacion de los quechuas. Y por
que Inkarri es reencarnado en la imagen de los chunchos. Seguramente por la creencia de los
Qeros de que la selva es la region de la muerte y de la germinacion. Esta concepcion esta
refrendada también desde una perspectiva cientifica por Peter Kaulicke y Jeannete Sherbondy
tal como hemos aludido en las paginas iniciales de este ensayo. Y seguramente porque, a decir
de Luis E .Valcarcel, “el avance inca sobre la amazonia habia vuelto a intensificarse bajo
Huascar en los breves afios anteriores a la guerra contra su desleal hermano Atahualpa” (véase
anexo 17)

c¢.  EllInkarri de Puquio: Pachacuti o el mundo al revés.

Josafat Roel nos cont6, en un viaje que hicimos a la fiesta de La Candelaria en Puno, la
manera como accedio al mito de Inkarri de Puquio. Nos dijo que, en el marco de la
expedicion que hicieron bajo la direccion de José¢ Maria Arguedas, el se habia quedado a
tomar en una chicheria de la ciudad. Entonces, trabo conversacion y amistad con otros
parroquianos. Estos resultaron ser pastores de altura y depositarios de los saberes ocultos de la
comunidad. En medio de la borrachera, Roel los habria incitado a que le contaran algo de sus
antepasados. Ellos se resistieron al principio pero, a tanta insistencia y abundancia de chicha'y
alcohol, uno de ellos empezo a hablar. Previamente habia advertido a nuestro amigo que no
podia escribir ni anotar nada. Debia limitarse solo a escuchar. Josafat asi lo hizo y se
concentro de lleno en el relato. Retenia cada palabra y gesto de su testimoniante, al punto que
su cerebro fue despejando los estragos del licor. Estaba absorto, lacido y con una alegria
interior que apenas podia controlar. Cuando el sacerdote indigena, hombre de una
impresionante dignidad, guardo silencio en sefal que habia acabado .Josafat aplaudio. Luego,
no hizo ninguna pregunta. Se hizo el desentendido e indiscretamente apur6 el fin de la reunion
y apenas llego a su alojamiento transcribio toda la trama memorizada. No podia salir de su
asombro. Tenia consigo un texto mitico liberador.

La borrachera andina, como de cualquier sociedad, tiene gradaciones. En las primeras
copas, vasos 0 mates (segun el caso) se esta en la fase Shinkasqa (sazonado, movido) Luego,
mas avanzada la ingesta de licor, se pasa a la fase Machasca (borracho, beodo) y finalmente,
en trance de exceso y mala calidad de la bebida, se llega a la tercera fase Tiyushka
(descontrolado, ido). En esta tltima se pierde toda la razon y el control de si. Es una desgracia.
Mientras que el hombre machasqa habla bonito, estando en su memoria (chay runa machasqa
allinta parlan, yuyaynimpi kasqan)(cit. Por Robert Randall). El mito del Inkarri salio a la luz
publica gracias a la borrachera de Josafat y sus amigos “machasqgas” en un momento ideal e
imaginado.

El texto, que se descubri6 en las circunstancias que hemos referido, dice:

“Los Wamanis (montafias) son los segundos dioses. Ellos protegen al hombre. De
ellos nace el agua que hace posible la vida. El primer dios es Inkarri. Fu hijo del sol
en una mujer salvaje. El hizo cuanto existe sobre la tierra. Amarro al sol en la cima
del cerro Osgonta y en cerro al viento para concluir su creacion. Luego decidid
fundar la ciudad del Cusco y lanzo una barreta construiria la ciudad. Inkarri fue
apresado por el Rey espafiol, fue martirizado y decapitado. La cabeza de dios fue
llevado al Cusco. La cabeza del Inkarri esta viva y el cuerpo del dios se esta
reconstruyendo hacia abajo de la tierra. Pero, como ya no tiene poder, sus leyes no
se cumplen ni su voluntad se acata. Cuando el cuerpo de Inkarri este completo, el
volvera y ese dia se hara el juicio. Como prueba de que Inkarri esta en el Cusco, los
pajaros de la costa cantan: en el Cusco el Rey, al Cusco id” (José¢ Maria Arguedas,
Mitos quechuas. ..).
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Afios después (1965), un estudiante de San Marcos, grabo el mismo tema en Quinua
(Ayacucho). José Maria Arguedas especifica que ofrece algunos motivos propios:

“No se sabe de quien fue hijo.

El sol no es sino la fuente de la luz que Inkarri puede detener a voluntad.

No construyo el Cuzco ni ninguna otra Ciudad.

Fue Dios (el catdlico) quien ordend al las tropas del Rey-Estado la captura y
decapitacion de Inkarri. No fue el Rey espafiol quien lo derrota y le hizo cortar la
cabeza.

Hubo entre los dos dioses un intercambio previo de mensajes mutuamente
incomprensibles.

La cabeza de Inkarri esta en el palacio de Lima y permanece viva. Pero no tiene
poder alguno por que esta separada del cuerpo.

En tanto se mantenga la posibilidad de reintegracion de el cuerpo podra enfrentarse
nuevamente al dios catdlico y competir con el.

Pero, si logra reconstituirse y recobrar su potencial sobre natural, quizas moriremos
todos (los indios)”.

En suma, la muerte del Inca Atahualpa se ha incorporado a la memoria colectiva a
través de diversas vertientes como son: las fiestas, canciones, mitos, pinturas, geros y tejidos
andinos.
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ICONOGRAFIA DE LAMUERTE DEL INCA

Fig 1. Chanan Cori Coca
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Fig. 4 Los Funerales de Atahualpa de Ignaicio Merino
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Fig. 5

Fig. 6
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Fig. 8 Incas en la procesion de Corpus Christi
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Fig. 9 Ofrenda al Inca en ceramica

Fig. 10 Oftenda al Inca en ceramica vidriada
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Fig 12



