FOLIOS

LAURO ZAVALA

BREVE Y SEDUCTORA:
LA MINIFICCION EN LA ENSENANZA DE TEORIA LITERARIA

Ensefiar a través del efemplo minimo
La minificcion siempre ha tenido una vocacién pedagogica.

En la practica la minificcion ha sido utilizada con mucho provecho como apoyo
para la ensefianza de un idioma extranjero, para la adquisicion de la practica
periodistica, para el estudio de la identidad cultural, para el aprendizaje de la
organizacion gramatical o para el reconocimiento de estilos psicoldgicos, perfiles
ideoldgicos o géneros literarios.

En otras palabras, la minificcion puede ser utilizada en diversos cursos de
idioma, periodismo, sociologia, linguistica, psicologia, teoria del discurso o
literatura.

En las lineas que siguen exploro algunos elementos caracteristicos de la
minificcion que hacen que su empleo tenga ventajas sobre otros tipos de textos en
el salon de clases de teoria, critica y analisis literario.

En principio podria pensarse que los elementos literarios que pueden ser
estudiados en la minificcion son de dos clases distintas: por una parte aquellos
que la minificcidbn comparte con otras formas de narrativa y de escritura en
general, y por otra parte aquellos que son especificos de la minificcion.

Sin embargo, lo que tiene mayor interés en la utilizacion de la minificcion como
herramienta para estudiar teoria literaria se encuentra en el hecho de que esta
disyuncion no existe, pues, paradojicamente, los elementos comunes a la
minificcion y otras formas de la escritura pueden ser estudiados en ésta
precisamente porque estan ausentes, pues la naturaleza de la minificcién es
alusiva y metaférica, y su principal arte consiste en su capacidad para comunicar
con mayor efectividad a partir de aquello que no dice.

A continuacién propongo iniciar la exploracién de tres conexiones entre teoria
literaria y ensefianza del cuento ultracorto: la relacién metaférica entre una clase y
un cuento; el interés de las series de minicuentos para el estudio de reglas
genéricas, yla posibilidad de crear una teoria del final en el cuento ultracorto.

Una Clase es Puro Cuento

Antes de entrar de lleno a considerar algunos elementos caracteristicos de la
minificcion en relacidon con la literatura en general, tal vez conviene detenerse un
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momento a sefalar algunas caracteristicas similares entre todo proceso de estudio
de la literatura y la escritura del cuento en general.

Una clase es puro cuento. Es decir, una clase en un curso de literatura (o
de cualquier otra materia) comparte con el cuento varias caracteristicas, que
sefalaré a continuacion.

Una clase, como la lectura de un cuento, tiene una duracion de media hora a dos
horas, que corresponde a la extensién convencional indicada por el texto candnico
de Poe en 1842.

Una clase es buena no sdlo por lo que aprendemos, sino que lo
aprendemos porque logra el tono justo para que lo aprendamos. Como en el
cuento, ese tono puede sermas deteminante que la materia misma para lograr un
efecto en nosotros y también para que la disfrutemos. Este tono puede ser mas
importante que si la clase se organiza como una aria (dominada por una sola voz)
o si la clase se organiza como un grupo polifénico (donde todas las voces se
escuchan en distintos momentos).

Una buena clase tiene diversas epifanias, como el cuento moderno. O
puede ser fractal, como el cuento ultracorto, que contiene muchos universos ensu
interior, mas aludidos que desarrollados. El estudiante los desarrollara por su
cuenta al explorar los temas que le interesan, y al descubrir, fuera de la clase,
nuevas visiones (propias de la novela).

Una clase es como un cuento, pero la vida de cada estudiante, y su relacién
con otras clases y otras cosas, es como una novela.

Una conversacion informal, una visita al museo, una tarde en el cine o una
sesion amorosa con la pareja pueden ser experiencias similares a la lectura de un
cuento. Pueden tener un inicio y un final precisos (como en un cuento clasico) o
confundirse con lo que ocurrié antes y después (como en un cuento moderno).
Pueden ser hechos memorables y epifanicos (como un cuento clasico) o
fragmentarse en la marea de la memorna (como en el cuento modemo). Pero
siempre tienen un tono especifico.

Esto significa que a estas experiencias las recordamos con una imagen
concreta, y estan inmersas o ligadas a estados de animo deteminados. Esta
atmosfera puede ser lo que recordamos de ellas (como en un cuento modemo), o
bien pensamos en la secuencia de acontecimientos que empiezan y terminan en
un momento precso, y nos llevan a formular alguna hipotesis acerca de su
importancia personal (como ocurre de manera implicita en un cuento clasico).

Un curso es como una serie de cuentos, todos ellos con cierto aire de
familia, como ocurre con los cuentos que son reunidos en un libro.

Dar o tomar una clase es como escribir o leer un cuento. El profesor escribe y los
estudiantes leen. El profesor adopta un tono y un ritmo especificos, crea una
atmosfera y determina donde comenzar y como concluir. Los estudiantes se
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interesan solo por lo que les parece mas importante o interesante, y recordaran
imagenes que no estan en sus apuntes de curso.

Porque en una clase, como en un cuento, lo mas importante sélo esta aludido,
depende del lector, esta fuera del texto y depende de lo que cada estudiante hara
por su cuenta.

Si es seriado seguro que hay teoria

El origen de todo modelo tedrico se encuentra en la comparacién
sistematica de un grupo de textos con rasgos genéricos similares y una
considerable diversidad individual. Es decir, la minificcién puede ser utilizada como
material de estudio de problemas de teoria literaria, precisamente al estudiar
diversos textos de manera comparativa.

Es por esta razdn que resulta natural pensar en la utilizacién de series de
minicuentos para la discusion de conceptos que podrian ser aplicados, también, a
muchos otros tipos de textos literarios.

La coexistencia de diversidad, autonomia del fragmento y unidad genérica
ofrece un terreno accesible para elaborar generalizaciones de caracter teérico que
pueden ser extrapoladas a otra clase de textos literarios.

Hay distintos tipos de series de minicuentos. Entre ellos podrian
mencionarse los bestiarios, los anecdotarios, los recetarios ylos herbolarios.

A partir de ellos pueden estudiarse elementos de narratologia, de estructura
narrativa, de intertextualidad o de teoria de los géneros (incluyendo la naturaleza
clasica, moderna o posmoderna de los textos), todo lo cual esta intimamente
ligado al estudio de las estrategias de recepcion literara.

Los bestiarios tienen una larga tradicion en Hispanoamérica, especialimente
a partir de la Colonia. Una caracteristica de los bestiarios es que su naturaleza
semiodtica es exactamente la opuesta de la tradicion teratolégica en otras regiones
delmundo, especialmente en Europa Central ylos Estados Unidos.

Los monstruos son versiones hiperbdlicas de rasgos grotescos de la
naturaleza humana, la cual es precisamente bestializada como parte de una
tradicion preliteraria, es decir, folclorica, colectiva y andnima, adoptando formas
como las muy conocidas de los vampiros, hombres-lobo, gargolas y otros
arquetipos y variantes regionales. Por su parte, los bestiarios hispanoamericanos
han sido creados por autores individuales, ya sea monjes medievales o escritores
profesionales, como parte de una tradicién literaria, y su naturaleza consiste en
una descripcién alegdrica, de caracter poético o humoristico, de animales reales a
los que se toma como referencia para hacer una exploracion ludica.

Es digno de senalar que hasta ahora la escritura de bestianios y de
herbolarios han adoptado una distincion genérica: Por una parte, los bestiarios
hispanoamericanos han sido escritos por hombres: Juan José Arreola, Jorge Luis
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Borges, René Avilés Fabila, Augusto Monterroso y los monjes naturistas que
escribieron sus bestiarios durante los tres siglos de la Colonia. Por su parte, los
herbolarios y los recetarios han sido escritos de manera sistematica por mujeres:
Elena Poniatowska, Isabel Allende, Laura Esquivel. Esta distincion podria ser
explorada para reconocer la exitencia de conexiones entre la dimension genérica
y la estructura genolégica y architextual de estas series.

La mayor complejidad y riqueza de los textos minificcionales se encuentra
en lo que no dicen, es decir, en su fuerza de connotacidon y en su naturaleza
alegdrica. De ahi que el analisis de su riqueza literaria requiera el estudio de su
naturaleza intertextual. Y la dimension intertextual es, a su vez, la mas compleja 'y
comprehensiva de la teoria literaria contemporanea.

Para una Teoria del Final Ultracorto

El final es el elemento mas estratégico en la estructura general de todo
cuento, pues detemina la organizacién de su economia narrativa. El final esta
intimamente relacionado con el titulo y el inicio del cuento.

La teoria clasica sostiene que en el cuento clasico se cuentan dos historias,
una dominante y otra recesiva, y que esta ultima surge al final del cuento, de
manera sormresiva y a la vez en total consistencia con los elementos preparados
en el resto del cuento.

En otras palabras, en el cuento clasico el final funciona como el mecanismo
estructural que da coherencia al sistema de revelacién epifanica de una verdad
narrativa que necesariamente debe ofrecerse en las Ultimas lineas del texto.

A partir de este modelo estructural es posible reconocer las diferencias que
existen entre el cuento clasico, el cuento moderno y el cuento posmodemo. Pero
es posible también afadir un modelo para el reconocimiento de estrategias
especificas del final en el cuento ultracorto.

Si el elemento estratégico del final clasico es la revelacion epifanica y
sormresiva de una verdad, lo primero que hay que notar en el cuento ultracorto es
la diversidad de estrategias para sefialar la presencia o la deliberada ausencia de
esta epifania.

En otros términos, lo caracteristico del cuento ultracorto es su fuerza de alusion.

Es una escritura marcadamente moderna, literariamente poco inocente. Suele
serirénica y establecer diversas formas de complicidad con el lector. Por todo ello
podria decirse que el genuino cuento ultracorto no es epifanico en el sentido
tradicional. Esto ultimo nos lleva a concluir que, como en el caso de la
intertextualidad (estrategia necesariamente moderna), en el cuento ultracorto solo
existen dos posibilidades de final: moderno y posmodemo.
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Esta hipotesis se comprueba si estudiamos un grupo suficientemente
representativo y extenso de minicuentos, como los contenidos en las antologias de
Edmundo Valadés, Juan Armando Epple, Violeta Rojo, Raul Brasca y otras mas
en otras lenguas.

En el cuento ultracorto el final puede ser epifanico, pero no forma parte del texto
mismo. Esto es evidente, por gjemplo, en las vifietas de Julio Torr, Guillermo
Samperio o Eduardo Galeano. En estos casos, respectivamente, hayla sensacion
de fragmentaciéon, alegorizacion o condensacion. Si el texto es el fragmento, el
atisbo o la sintesis de una totalidad mayor, el texto mismo sefiala hacia esta
totalidad de manera implicita, y por lo tanto no requiere de una final definitivo. La
conclusion esta mas alla del texto, en la totalidad a la que apunta. El cuento
cumple una funcién deictica, como catalizador del reconocimiento de la realidad
ficcional a la que alude, sin pretender representarla.

Estos minicuentos tienen una condusion irénica porque precisamente no tienen
una conclusién definitiva. Esta Iégica puede encontrarse ya en los cuentos de
Macedonio Fernandez o Felisberto Hemandez. Como se sabe, estos textos
dificilmente cuentan una historia, sino que utilizan el esbozo de una situacion
como pretexto para jugar con las reglas narrativas.

El lector puede imaginar otras historias en las que esas formas estructurales
estan presentes, pero cada uno de los textos de estos autores es soélo un
recipiente que puede ser llenado con la imaginacién o la experiencia de lectura del
lector activo. De esta manera los finales de estos cuentos ultracortos son tan
enigmaticos como el resto del texto.

Esta es la tradicion a la que pertenece también la serie de vifietas irénicas de
Julio Cortazar, cuyas resonancias surrealistas nos recuerdan su naturaleza
alegorica, ydonde el final es sélo un gesto textual.

En el caso de los bestiarios, en genral, los finales son un indicio del proyecto
literario de cada autor. Los textos ultracortos del Bestiario de Juan José Arreola,
elaborados con la precision de un poema en prosa, se resisten a narrar una
historia, yen cambio exploran las posibilidades de la eufonia alegorica.

Los bestiarios de Jorge Luis Borges y de René Avilés Fabila, en cambio, tienen
numerosas connotaciones intertextuales como sustento mismo de la narracion, por
lo que las epifanias estan apoyadas en el reconocimiento por parte del lector del
juego irénico o de la recreacion parodica que estan implicitos en la mera
descripcion fantastica.

Este es el caso, también, de las fabulas parddicas de Augusto Monterroso, al
final de las cuales se parodia la regla genérica de la moralizacion definitiva, sin
dejar de conservar la forma que asi propone una epifania aparente. Este
simulacro es caracteristico de la ironia intertextual de la narrativa posmoderna
contemporanea.
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El capitulo 68 de Rayuela es un ejercicio de creacién linglistica de caracter
poético, donde el final es parte de un impulso idiolectal que se agota en si mismo,
como el tema mismo del texto, que en este caso es el acto amoroso de una
pareja.

En conclusion, es posible sefialar una posible formulacion del tipo de final que
es posible encontrar en un cuento ultracorto, precisamente en funcion de la
polarizacion entre textos modernos y posmodemos.

El final moderno en un cuento ultracorto es un final ausente, ya sea por la
naturaleza poética, fragmentaria o surrealista del resto del texto.

Por otra parte, el final posmoderno en el cuento ultracorto es un final implicito,
ya sea por la naturaleza parddica, irdnica o intertextual del resto del texto.

En todos los casos, el estudio de estas variantes pemite aproximarse al cuento
ultracorto como un espacio textual para el estudio de lo que esta presente de
manera eliptica.

Después de todo, el final no sélo es crucial en el cuento corto y ultracorto
por la relacion estructural con el resto del texto y con el resto del universo textual
aludido, sino ademas por la relacion estructural entre realidad y ficcion que se
pone en juego de manera definitiva.

¢Y donde quedé el subtexto?

Estas notas sobre una posible teoria del final en el cuento ultracorto, sobre el
interés de estudiar ultracortos en series, y sobre las similitudes entre un curso yun
cuento son solo una invitacion para iniciar una exploracién mas sistematica sobre
un género de la escritura que empieza a ser reconocido porsu importancia literaria
y que, al parecer, tiene cada vez mas lectores en todas las lenguas.
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