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UM LIVRO TAMBEM SE JULGA PELA CAPA: PARATEXTO E
CONSTRUCAO DE SENTIDOS EM A MALDICAO DO OLHAR, DE
JORGE MIGUEL MARINHO

WE CAN JUDGE A BOOK BY ITS COVER: PARATEXT AND PRODUCTION OF
MEANING IN AMALDICAO DO OLHAR, BY JORGE MIGUEL MARINHO

Raquel Cristina de Souza e Souza'

Rosa Maria de Carvalho Gens>

RESUMO: A maldi¢do do olhar (2008), obra premiada de Jorge Miguel Marinho, é uma
reedicdo de outra narrativa do autor, Sangue no espelho (1993), que, diferentemente da
publicacdo mais recente, teve pouca penetracdo no mercado e nula repercussdo de critica.
Com projeto grifico diferenciado e importantes, embora poucas, alteracdes no contetido
ficcional, a nova edi¢do ajuda-nos a refletir sobre a influéncia do mercado nas decisdes
editoriais e autorais. No cotejamento das edi¢des, percebemos que as modificacdes nos
paratextos (GENETTE, 2009) revelam maneiras opostas de conceber o jovem leitor e a
literatura, ao criar determinadas expectativas de leitura que podem afastar ou atrair o eventual
leitor.A oportunidade de reedicdo permitiu ao autor depurar seu projeto ficcional, em didlogo
produtivo com o projeto grafico. Este trouxe interessantes implicagdes para a interpretacao da
narrativa, destacando-a entre aquelas que repisam o fildao do vampiro e ressignificando a
temadtica juvenil da busca/ constru¢ao da identidade.

PALAVRAS-CHAVE: Fic¢do juvenil. Mercado Editorial. Paratextos.

Desde sempre, acrescida a fun¢cdo mais pragmatica de proteger o miolo onde se
encontra o texto, a capa desempenha o papel de servir de mediadora entre criador, criagdo e
receptor, convidando a leitura e contribuindo para a constru¢do da identidade visual,
comercial e artistica do objeto livro. No caso da producdo para criangas e jovens, como
mostra Allan Powers (2008), a preocupacdo com elementos de ordem material e gréfica

sempre foi intrinseca a prépria concepcdo de literatura infantil e juvenil.Geralmente, é
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possivel distinguir um livro para criancas e jovens apenas observando-se suas caracteristicas
materiais, como formato, tamanho, cor. A ilustra¢cdo, na capa e fora dela, também ¢ um indice
relevante, devido ao seu papel de atracao lidica e “andaime” para a compreensao do texto.

Hoje em dia, a preocupacdo com os recursos graficos e materiais extrapolou os limites
da capa para englobar todo o projeto grafico-editorial do livro, que o transforma em um objeto
de consumo atrativo e rentdvel. Alids, extrapolou inclusive os limites dos livros destinados as
criangas e jovens. E ainda Allan Powers (2008) quem argumenta que o interesse de ordem
plastica nos livros para a infancia foi o responsavel, ja no século XIX, por influenciar o
mundo editorial da producdo para adultos a investir na materialidade do livro, assim como nos
aspectos gréficos, incluindo-se ai até mesmo a ilustracdo,como uma forma incipiente de
marketing. Atualmente, imersos que estamos no mundo das imagens produzidas e
reproduzidas pelos meios de comunicacdo de massa e pela infernet, as questdes relativas a
apresentacdo visual dos livros tornam-se imperativas ndo s6 como elementos atrativos ao
consumo, mas também porque a propria forma de conceber o mundo mudou: acostumamo-
nos a ver o real filtrado todo o tempo por recursos graficos — que o digam as novas geragdes
de leitores. Desse modo, tendo que disputar espaco com inimeros outros bens culturais e
formas de lazer e entretenimento extremamente atraentes para o jovem leitor afeito ao império
da imagem, o livro torna-se alvo de estratégias que visam a incorporacdo de elementos
grafico-imagéticos como forma de dinamizar a narrativa e trazer o leitor para dentro da obra.
Assim sendo, cada vez mais o design tem sido incorporado a narrativa, € os investimentos
editoriais nos aspectos graficos tornaram-se tao necessarios quanto a selecio e a preparacdo
do texto literdrio em si mesmo. O surgimento de categorias especificas em importantes
prémios literdrios do pais atesta esse fato: por exemplo, melhor projeto grafico, no prémio
Jabuti, e melhor projeto editorial, no prémio da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil.

Hoje, tem-se consciéncia de que todas as escolhas formais e materiais que sdo feitas
em fun¢do de determinada intencdo editorial contribuem para a teia de sentidos que se forma
em torno do texto literario propriamente dito. Sabe-se (e se tira proveito disto) que todo e
qualquer paratexto — ou seja, segundo Gérard Genette (2009), tudo aquilo por meio do qual
um texto se torna livro e se propde como tal ao publico leitor: titulo, quarta capa, ilustragdo,
indice e até mesmo o tamanho e o tipo de papel, enfim — antecipa de inimeras maneiras o
conteido do texto literario, de forma que ndo é desprezivel o papel que desempenha na

construgdo de sentidos:
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[Um] texto raramente se apresenta em estado nu, sem o reforco e o
acompanhamento de certo nimero de producdes, verbais ou ndo, como um nome de
autor, um titulo, um prefécio, ilustracdes, que nunca sabemos se devemos ou nao
considerar parte dele, mas que em todo o caso o cercam e o prolongam, para
apresentd-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais forte:
para tornd-lo presente, para garantir sua presen¢a no mundo, sua “recepcao” e seu
consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro. (GENETTE, 2009, p. 9)

O investimento no design € visto como fator de diferenciacdo dos livros no mercado e
contribui para a valorizagdo comercial do produto; mas, para além do apelo de consumo, é
necessario perceber que as formas materiais de inscricdo e transmissdo do texto também
significam. Genette (2009) chama a aten¢do ainda para o fato de que essa zona fronteirica
entre o dentro e o fora, que € o paratexto, configura-se como um espago de transacdo, de
negociagdo de sentidos: um lugar privilegiado de uma pragmética e de uma estratégia, de uma
acdo sobre o publico.Roger Chartier (2002) compartilha desta visdo sobre a mediacdo

editorial:

Contra a abstracdo dos textos, é preciso lembrar que as formas que permitem sua
leitura, sua audi¢do ou sua visdo participam profundamente da construcdo de seus
significados O “mesmo” texto, fixado em letras, ndao é o “mesmo” caso mudem os
dispositivos de sua escrita e de sua comunica¢do.” (CHARTIER, 2002, p. 61-62).

O autor sublinha que os textos ndo existem fora dos suportes materiais de que sio
veiculos. Por isso, os diferentes atores envolvidos com a publicacdo dao sentidos aos textos
que transmitem, imprimem e leem e, evidentemente, as escolhas formais/ materiais que sao
feitas quando da publicacdo sdo recursos que acabam por controlar a recepcdo, pois estas
escolhas sdo indices que refletem cabalmente intencdes comunicativas ndo s6 do autor como
da editora. O design é usado como maneira de guiar o leitor segundo inten¢des preconcebidas,
o que torna o editor’um mediador de leitura (e formador de leitores também), pois 0s recursos
empregados fornecem instrucdes sobre como ler e oferece a cada leitor a possibilidade de
entrar no texto ou retroceder.

O mercado editorial cria, pois, significados e institui atos de valoracdo das obras.
Aspectos paratextuais como diagramacao, formato, ilustra¢do, fonte, cores, tamanho, tipo de

papel, tudo significa e posiciona o livro em determinada escala de valores no mercado de bens

3Quando se fala em editor, fala-se na verdade de uma entidade que congrega um amalgamado de relagdes entre
diferentes agentes que contribuem para a decisdo de publicar ou ndo uma obra e, num segundo momento, uma
vez aprovada a publicacdo, decide que marcas de circulacio e difusdo lhe atribuir. (BOURDIEU, 1999).
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materiais e simbdlicos. O trabalho dos editores, portanto, € realizado em fungdo de
determinadas concepg¢des de publico e de literatura que se materializam por meio de variadas
marcas paratextuais que sao verdadeiras instrugdes de leitura.

O projeto grafico € sempre uma proposta particular de uma intenc¢ao de leitura, ainda
que nem sempre visivel, a guiar nossa recep¢do, como lembra Odilon Moraes (2008).Dai a
importancia de se observar, para além do texto literdrio, as marcas paratextuais de
intencionalidade, especialmente na producdo para crianga e jovens, que se caracteriza, como
sabemos, por estabelecer uma comunicacao assimétrica entre o adulto que produz e a crianga
e o jovem que lé.Muitas vezes, tal assimetria € a responsavel por uma visdo tutelada do que
seja o leitor em formacao e uma concepgao equivocada do que seja a literatura, porque parte-
se do pressuposto da superioridade intelectual, cognitiva e cultural do adulto. Portanto,
observar essas marcas € também investigar de que forma os paratextos revelam maneiras
especificas de conceber o jovem leitor e a literatura, ao suscitarexpectativas de leitura que
dependem tanto da interpretacdo que os agentes editoriais fazem do conteudo literdrio como
das inten¢des comunicativas desses agentes em relagio ao publico-alvo.

Isso pode ficar mais claro se compararmos projetos graficos diferenciados concebidos
para a mesma obra, como € o caso do par Sangue no espelho (1993) e A maldicdo do olhar
(2008), de Jorge Miguel Marinho. O escritor em questdo estd hd cerca de trés décadas em
atividade e sua producdo € majoritariamente para o publico juvenil. Nos ultimos anos, ele tem
recebido mais aten¢do da critica, tem sido objeto de inimeros estudos académicos e tem
ganhado vdrios prémios literarios. Consequentemente, pelo menos no polo de producao
liter4ria oposto ao da industria cultural, sua visibilidade comercial tem aumentado. O fato de
sua obra completa estar sendo relancada pela editora Biruta, com projeto grafico arrojado e
assinado pela Casa Rex, uma agéncia de design bastante reconhecida e premiada
internacionalmente, comprova isso.

A maldic¢do do olhar é um desses relangcamentos. O que a torna um caso digno de nota,
no entanto, € o fato de a reedic¢ao ter modificado o projeto gréfico original a tal ponto que o
livro primeiro tornou-se irreconhecivel. Talvez por isso, at€ mesmo o titulo da obra tenha sido
modificado e, a ndo ser que se tenha lido a obra prévia do autor, o leitor nao reconhece, no
livro de 2008, a contar apenas com o projeto grifico, a obra original de 1993, entdo chamada

Sangue no espelho e publicada pela editora Atual’. E 0 mesmo livro, com o mesmo contetido

*Vale destacar que ndo ha informacdo alguma no site da editora ou na prépria obra de 2008 de que ela seja uma
reedi¢do de obra anterior.
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ficcional, mas com roupagem e apelos diferenciados, o que, como veremos, pode afastar ou
atrair o eventual leitor, dependendo das estratégias empregadas, assim como pode (ou ndo)
gerar um didlogo produtivo entre texto e paratexto.

O enredo da narrativa € sobre um vampiro adolescente que vive a crise de identidade
considerada tipica da idade. Solitario e angustiado, ele tenta compreender o seu lugar no
mundo contemporaneo, retratado como hostil, futil e refratdrio as diferengas. A principio, este
breve resumo pode sugerir que o relancamento do livro ocorreu por conta do sucesso junto
aos leitores adolescentes, a época da publicacdo de A maldicdo do olhar, dos vampiros que
figuravam como personagens em indmeras obras de €xito comercial. Haveria, pois, certa dose
de oportunismo na decisdo pela reedicdo. No entanto, o projeto grafico ndo da pistas ao leitor
sobre essa tematica. Além disso, o conteudo da narrativa € critico e difere bastante do
conservadorismo tematico dos livros de vampiros de maior apelo no mercado. Além de ter de
lidar com as mudangas corporais € com os dilemas de sua sexualidade — hd uma interpretagao
possivel de que o protagonista seja homossexual—, o adolescente vive em um mundo em que
0s vampiros viraram a caca e nao sao mais temidos. Eles sdo perseguidos porque
movimentam uma industria clandestina da longevidade: matar um vampiro e ter algo
proveniente dele (olho, cabelo, unha) faz com as pessoas rejuvenescam e adiem os sinais do
tempo no corpo. Qualquer semelhanga com a contemporaneidade ndo € mera coincidéncia.
Para completar o drama do protagonista, este se sente o tempo todo vigiado e perseguido,
como a pressentir que serd a proxima vitima dos humanos.

Podemos adiantar que a narrativa difere do conservadorismo literdrio também. O autor
faz uso de técnicas narrativas e recursos estéticos bastante ousados para o leitor mais afeito as
peripécias do enredo. O apelo ao nonsense, por exemplo, por si s6 quebra uma regra das
narrativas mais comerciais, que repisam o 6bvio e evitam o choque do leitor. A complexidade
narrativa estd presente também na mistura de perspectivas: o didrio em primeira pessoa do
protagonista, onde este externa suas angustias mais intimas, se alterna com um narrador
onisciente que pretende dar conta do que estd fora do alcance visual e emotivo do jovem,
muitas vezes acoplando sua perspectiva a dos outros personagens que circundam a vida do
adolescente. A insercdo do leitor como peca da estrutura narrativa, ficcionalizando-o e
integrando-o ao mistério da trama, assim como o jogo intertextual produzido a partir da obra
de Lewis Carroll,Alice através do espelho, também sdao elementos complicadores a facil
adesdo da obra no circuito mais comercial. O livro caminha na contramdo das tendéncias

homogeneizantes do mercado, mas, curiosamente, foi a prépria relacio com mercado que
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permitiu que a obra fosse posta de novo em circulagdo e a partir de pressupostos sobe o jovem
leitor e a leitura bem diferentes daqueles que nortearam a publicacdo de 1993.

Comecar nossa andlise centrando-nos nas capas pode ser produtivo na medida em que

(...) a aparéncia da capa € de vital importancia para o estabelecimento das primeiras
relagdes entre o leitor e o livro. No que tange a parte comercial, a capa é a
embalagem na qual se vende a ideia do livro e se estabelecem “promessas” sobre o
seu contetdo, como prévia do deleite que vird adiante. De todas as partes do livro, a
capa € a que possui maior chance de receber investimento de producdo mais alto, por
se configurar como elemento chave da venda. (NECYK, 2007, p. 107)

No espago da capa, devem constar, pelo menos, o titulo da obra e seu autor. E € a
mudanca de titulo de uma edic@o para outra que nos fornece os primeiros indicios de que o
projeto editorial pode interferir sobremaneira dos sentidos previstos de um texto
literario.Genette (2009) nos adverte que o titulo tem trés fungdes principais, das quais a
primeira é imprescindivel e as outras duas contingentes (embora nao desimportantes):
identificar a obra; indicar seu conteddo; seduzir o leitor. A indicacdo do contetido pode ser
literal ou metaférica, sendo que esta dltima, por suscitar relacdes simbdlicas e mais incertas
com o material ficcional, depende mais da complacéncia hermenéutica do leitor. A escolha
por um ou por outro certamente estd sujeita a intencao comunicativa dos produtores do texto e
a imagem que estes fazem do leitor modelo da obra. De qualquer maneira, como volta a
advertir Genette (2009), um bom titulo deve dizer o suficiente para aticar a curiosidade e ndo
saturar o sentido, ndo importa se o foco esteja na sedugdo e na incitacao a compra pelo grande
publico ou no estabelecimento de uma relacio temadtica ambigua e aberta a interpretacido que
prevé um leitor mais criterioso.

Assim, apesar de o texto literdrio ser praticamente o mesmo, os titulos escolhidos para
cada uma das edi¢cOes da obra de Jorge Miguel Marinhoestabelecem relagdes totalmente
diversas com o contetdo ficcional. Os dois titulos sao formados por substantivo + sintagma
preposicionado, mas, na obra de 1993, o substantivo € concreto (sangue); ja na de 2008, o
substantivo € abstrato (maldi¢do). Um titulo é sempre uma chave de leitura, e a primeira
edicao sugere para o leitor que a narrativa estard envolta no campo semantico da violéncia
explicita, do ato concreto (o que € reiterado pelo adjunto adverbial de lugar: “no espelho”). A
imagem do vampiro na capa reforca essa ideia, contribuindo para inscrever a obra no campo
semantico do terror sobrenatural. Titulo e ilustracdo, portanto, mantém estreita relacao

semantica, embora ndo estabelecam elo coerente com o texto, ja que o mundo de vampiros é
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retratado de maneira irOnica, critica e,portanto, distante do que se espera normalmente dos
géneros afins ao terror.

A chave de leitura da edicdo mais recente, em contraste, ¢ bem mais subjetiva: a
“maldi¢do” ndo estd no campo da acdo concreta, mas na esfera do vago, do impreciso, do
medo difuso. No lugar do adjunto adverbial, h4 um adjunto adnominal, “do olhar”, que
reforca a elipse de sentidos. Que maldicdo? Olhar de quem? A imagem da capa, em que
figuram duas garrafas invertidas, estabelece uma relagdo simbdlica e nada direta com o titulo
do texto, exigindo do leitor um esforco interpretativo que sé poderda se completar ao fim da
leitura. Além disso, nada aqui remete a violéncia sugerida no primeiro caso. Alids, a capa diz
quase nada sobre o conteido da narrativa. Mesmo o emprego da cor roxa, que poderia remeter
ao universo sombrio dos vampiros, € algo tao sutil que tal associacdo s6 pode ser feita durante
a leitura.

Sangue no espelho é entdo um titulo mais apelativo, ainda mais se aliado a imagem
Obvia do vampiro que figura a capa. Mas ndo € s6 isso: é também um titulo enganoso, ja que a
promessa de um livro de terror sobrenatural ndo é cumprida pela leitura. O sangue a que o
titulo remete parece sugerir uma atmosfera violenta e aterrorizante, mas, na verdade, ele
comparece a narrativa de maneira bastante comedidae, em momento algum, atrelado a um ato
de violéncia no sentido que se espera de uma narrativa de terror. As manchas de sangue que
vao surgindo na superficie do espelho t€ém a ver com processo de mudanca interior do
personagem. Ao entrar no espelho, e 14 passar por inimeras provas (tal qual um rito de
iniciac@o), o protagonista vai amadurecendo a aprendendo sobre si mesmo. A cada momento
crucial desse processo, uma mancha vermelha se instala no espelho, como a demarcar e tornar
visiveis as mudangas sofridas pelo adolescente.

Sabemos que o titulo de uma obra, justamente por figurar na capa, e ser esta a
principal mediadora entre o produto e seu consumidor, pode sofrer interferéncia dos agentes
editoriais, de forma que a responsabilidade nesse caso € partilhada por todo o corpo de
produtores. Sabemos também que esses agentes editoriais podem ser bastante persuasivos —
quando nao deliberadamente despdticos —, ja que o titulo € objeto de circulagdo muito mais
ampla que o préprio texto em si, como nos lembra Genette (2009); portanto, carrega uma
importancia impar na promogado do livro e em seu destino comercial. N@o € possivel afirmar
em que medida houve ou ndo interferéncia de agentes externos na escolha do titulo, mas o
fato € que, em conjunto ainda com outros indices paratextuais, a edicdo de 1993 se mostra

problemadtica em diversos aspectos.
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A ilustracdo presente na capa, por exemplo, ndo € muito atraente: o desenho nao
apresenta técnica apurada e as cores, em tons terrosos, ndo chamam atencdo. O uso das cores
¢ particularmente insatisfatério na imagem do vampiro, que parece uma grande mancha
escura, sem trabalho tonal consistente — o que pode ter a ver com as técnicas pouco
sofisticadas ou descuidadas de reprodu¢do do original do ilustrador. A relacdo entre figura e
fundo também € prejudicada pelo uso pouco criterioso das cores e a imagem do vampiro
parece decalcada do conjunto, afetando a coeréncia do todo. A distribui¢do espacial também ¢é
questiondvel. H4 um retangulo em volta do titulo que polui a capa. Em contrapartida, a
ilustracdo minimalista de A maldicdo do olhar e o uso parcimonioso e funcional das cores,
que imprimem identidade grafica a colecdo “Leituras descoladas”, a qual pertence,concentram
a atencdo do leitor nas poucas informacdes disponiveis e podem acentuar sua
curiosidade.Alids, o proprio titulo da cole¢do pressupde a intengdo de se aproximar do leitor
jovem, o que acontece por meio da linguagem empregada, dos temas abordados e das formas
literdrias escolhidas. O projeto grafico, pois, acompanha a atitude de abertura ao mundo do
adolescente atual, propondo uma aventura grafica nada sisuda e bastante afinada com a
contemporaneidade. A qualidade do material da capa e das folhas internas e a preocupacao
grafica que se espraia por todo o livro, visivel na distribuicdo das ilustracdes ao longo do
texto, por exemplo, sdo certamente atrativos visuais e titeis. O livro, em sua materialidade,
torna-se um objeto instigante. As ilustragdes internas tomam paginas inteiras e sucessivas.

A edicdo de 1993, por sua vez, dificilmente resiste a um folhear do leitor mais
contemporaneo. A qualidade material € inferior e ndo ha intencdo artistica aparente em
relacdo a disposicdo do texto e dos outros elementos graficos no interior do livro. Parece
haver uma preocupacdo com a economia dos gastos na sua producdo, o que provavelmente
levou a decis@o de utilizar ilustracdes pequenas, que dividem com o textoa mesma pagina,
mas sem grandes preocupacdes com o uso estético do espaco das mesmas. Os capitulos
sucedem uns aos outros sem qualquer outra divisdo que nao os titulos em negrito e em fonte
ligeiramente maior. Os investimentos moderados na questdo material e grifica do livro
certamente o barateiam no mercado, mas, em contrapartida, a reducdo nos custos € no preco
de venda por si s6 ndo garantem retorno financeiro. Enquanto objeto, o livro ndo se torna
atraente. Some-se a isso o fato de a divulgacgdo e a distribuicdo ndo serem adequadas e, assim,
o texto literdrio tem dificuldades de encontrar seu leitor.

E possivel que a falta de apelo visual nessa primeira edicio tente ser compensada com

a sobrecarga de informagdes extratextuais para atrair o receptor. A folha de rosto, por

Revista Literatura em Debate, v. 8, n. 15, p. 118-138, dez. 2014. Recebido em: 7 nov. 2014.
Aceito em: 16 dez. 2014.



126

exemplo, apresenta um subtitulo que aponta para o conteido ficcional, preparando o jovem
para o que vai ler: “Histéria de Alices, vampiros e olhares”. Se o titulo e a ilustra¢do da capa
nao forem suficientes para a compreensao do leitor, o subtitulo dissipa de vez qualquer divida
de que a narrativa, de fato, € sobre vampiros... Na quarta capa, onde se repetem titulo e

subtitulo, ha ainda um resumo do enredo:

Esta € a histéria de um jovem vampiro, perdido no mundo feroz dos humanos até
encontrar Alice, a companheira da realidade atrds do espelho. Uma histéria cheia de
lirismo e de impecdvel suspense, onde o leitor estd envolvido na trama, ameacando o
mundo fragil do heréi com viradas bruscas de pdgina e olhos fixos sobre o
personagem. (MARINHO, 1993, quarta capa)

Quem conhece a histéria ja deve ter percebido o quanto a sinopse acima revela sobre o
desfecho da narrativa, justamente um dos pontos altos do texto, pelo que tem de inusitado e
literariamente complexo. O assassino misterioso que vigia o personagem principal nada mais
€ que o proprio leitor, o que sé € revelado no final da narrativa — embora as pistas sejam dadas
ao longo do texto.Este se adensa ao ficcionalizar o leitor, inserindo-o como peca da estrutura
narrativa, € consequentemente, borrando as fronteiras entre o real empirico e a realidade
construida ficcionalmente. Ao dar a entender que é o olhar do leitor o responsavel por
diversas das mortes anunciadas no enredo, o autor tematiza ficcionalmente a premissa de que
os personagens literdrios sdo seres de papel, e s6 “vivem” enquanto t€m suas histérias lidas.
Cada livro fechado e cada leitura interrompida implica a morte de algum personagem. O olhar
do leitor, vasculhando as paginas e a vida dos seres ficcionais, interfere no andamento do
enredo, ou seja: é o ato da leitura que atualiza o texto disposto nas paginas dos livros de
literatura. Sem a atitude ativa do leitor, construindo de forma permanente os sentidos
sugeridos pelas marcas textuais e pelos vazios intencionais, inexiste o texto literdrio. A
edicao de 1993, porém, preferiu ndo contar com a competéncia de leitura dos jovens leitores e
quis garantir que o desfecho inusitado fosse perfeitamente compreendido.

A edicdo em questdo abusa da quarta capa (e a extrapola, na verdade) como lugar
estratégico para a promogao do livro. O excesso de informacdes chega a ser desconcertante,
assim como a redundancia. Ainda na quarta capa, ha trechos selecionados da narrativa que
foram reproduzidos como forma de instigar o suspense e reforcar as ideias apresentadas pela
capa. Ha um apelo forte a sexualidade, provavelmente porque se deduziu que este ¢ um tema
de eleicdo dos adolescentes: “Entre abracos e arranhadas, caricias e pequenas contusoes,

Alice, por pura curiosidade, mordeu o pesco¢o de Guengo. (...) O vampiro ficou satisfeito (...)
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porque descobriu que momentos vividos dentro de um corpo desejado eram tempos imortais”.
O trecho, entretanto, deslocado do todo, promete algo que ndo cumpre. Se o leitor espera
cenas torridas de sexo entre o protagonista e Alice, ele logo se decepcionard, pois a questdo da
sexualidade é abordada de forma muito mais sutil e simbdlica — por vezes até perturbadora —
do que a passagem parece sugerir.

As ilustracdes no interior do livro dessa primeira edi¢cdo também ndo sdo muito
interessantes esteticamente. Os tracos revelam uma técnica pouco elaborada e as imagens,
todas em preto e branco, ndo apresentam um trabalho muito criativo com o claro/escuro. As
ilustracdes sdo também demasiadamente referenciais e redundantes, j4 que basicamente
repetem o conteddo do texto verbal. Mesmo quando a narrativa envereda para o nonsense, as
ilustragdes sdo uma tentativa de reproduzir o que acontece no enredo, o que € um problema, ja
que a ruptura com a légica tem por pressuposto justamente instigar o exercicio do imaginério
e a quebra das convengdes. Se a ilustracdo tenta reproduzir o nonsense, o trabalho criativo do
leitor fica reduzido.

Além disso, é possivel perceber que as ilustracdes também conduzem o leitor a uma
determinada interpretacdo da narrativa que desconsidera a ambiguidade primordial do texto,
relativa a identidade de género do protagonista, fixando-se em uma leitura mais literal, de
primeiro nivel, que ndo levou em conta as camadas simbolicas do texto. Isso fica claro nas
trés ilustracoes em que o jovem vampiro € Alice interagem. Em uma delas, que tenta
reproduzir o encontro deles frente a frente no espelho, sequer é possivel perceber que eles
estdo em planos diferentes; parece que sdo realmente duas pessoas distintas, uma em frente a
outra, quando, na verdade, o texto parece sugerir ser Alice um alterego do vampiro, sua
metade feminina. Os cabelos compridos de ambos € o tnico indice ndo verbal da identificacdo
dos dois, mas esse € um dado presente no préprio texto verbal. A ideia de perspectiva, muito
importante nesse caso, ja que nao ¢ fortuito que o espelho esteja localizado dentro do guarda-
roupa, inexiste. Seria uma chance de o texto ndo verbal dialogar com o texto verbal,
iluminando seus sentidos simbdlicos, mas nao foi o caso.

Em outra ilustragdo, os dois jovens sao retratados em uma cena de sexo (apenas seus
rostos, mas a referéncia ao que € narrado é clara). Mais uma vez, a interpretacdo dada fica
apenas na superficie, guiando a interpretacdo do jovem leitor, ja que a cena em questdo se da
dento do espelho, ou seja, o encontro do protagonista é consigo mesmo e a iniciacdo sexual
com a sua propria imagem (ainda que em versdo feminina) aponta para a disposicdo

homoerdtica do jovem. Evidentemente que esta € uma leitura prevista pelo projeto ficcional,
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mas nio necessariamente atualizada por todo e qualquer leitor. O problema é que as
ilustracdes da primeira edicdo ndo deixam espaco para que a leitura simbdlica seja feita; ela
forneceao leitor uma interpretacao literal e, consequentemente, mais empobrecida.

Outro elemento que objetiva dar respostas preestabelecidas ao leitor (respostas a
perguntas que este leitor pode nem sequer ter formulado) é o enquadramento da narrativa em
determinado género literdrio. No caso, o “realismo fantdstico”. Mais uma vez, as escolhas
editoriais direcionam o leitor a empreender determinada leitura da obra e — o que é mais
problemadtico: uma leitura equivocada da obra. O realismo fantdstico € um género que conta
com vasta bibliografia critica e tedrica. Mas, apesar da diversidade de enfoques, ha
concordancia quanto ao fato de a marca distintiva do fantdstico em relagdo aos gé€neros afins
ser a permanéncia da didvida em relacdo ao estatuto do narrado, divida esta que deve
permanecer para além da narrativa e alcangar o leitor: os acontecimentos narrados sao
realidade ou sonho? Verdade ou ilusdao?

Esta ddvida inexiste na narrativa de Jorge Miguel Marinho. Em momento algum os
personagens, ou o narrador, colocam em questdo a veracidade dos fatos narrados ou tentam
buscar explicacdo logica e racional para os mesmos. Nido € colocada a questdo da
sobrenaturalidade irrompendo no mundo natural: a narrativa é, em si mesma, um microcosmo
fechado, coerente, que nio é confrontado em momento algum com o real empirico e obedece
a regras internas de verossimilhanga, exigindo do leitor — como qualquer ficc¢ao literaria — um
pacto de suspensao momentanea na credulidade. Neste mundo ficcional, vampiros convivem
com mortais e estes perseguem aqueles em busca da eterna juventude. Na economia interna
do texto, todos os encadeamentos estruturais e tematicos dai decorrentes sao absolutamente
coerentes e plausiveis. Portanto, além de equivocada do ponto de vista tedrico, a filiacdo da
narrativa ao género fantdstico permite ainda que a recep¢ao programada para o texto esteja em
desacordo com o conteido e, inclusive, leve o leitor a ter suas expectativas frustradas.
Podemos perceber também uma visdo empobrecida do que seja a fic¢do literdria, ja que uma
narrativa que ndo espelha o real empirico € tachada peremptoriamente de “fantdstica”.

As escolhas paratextuais se mostram ainda mais equivocadas quando nos deparamos
com a epigrafe escolhida pelo autor, que pertence a Jorge Luis Borges’. A epigrafe ndo s6
aponta para o tema central do livro, que é a questdo da construcdo da identidade do

adolescente (e ndo o terror ou o sobrenatural), como deixa clara a filiacdo literaria de Jorge

5 . .
“Olho minha face no espelho para saber quem sou, para saber como me portarei dentro de algumas horas,
quando me defrontar com o fim. Minha carne pode ter medo, eu ndo”.
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Miguel Marinho a uma tradi¢do ficcional ndo realista, autoconsciente e reflexiva, que
incorpora a critica, a teoria, o ensaio a matéria ficcional e se afasta da perspectiva de literatura
enquanto reflexo do real. A escolha do autor da epigrafe € mais significativa do que o préprio
conteido do excerto, como aponta Genette (2009), pois se torna uma forma de sagracido do
escritor por meio da escolha de seus pares. A atribuicdo de pertinéncia, no entanto, fica a
cargo do leitor; nesse sentido, a epigrafe é uma chave de leitura tdo importante quanto o titulo,
embora sua relacdo com o todo sé possa ser recuperada ao longo ou, mais comumente, ao fim
da leitura. Sua funcdo é claramente a de comentério, esclarecimento, justificativa do titulo e,
claro, necessita da acdo interpretativa do leitor.

Pode-se argumentar que o adolescente, leitor modelo da narrativa em tela, pode nao
reconhecer a referéncia, mas isso ndao importa muito: primeiro, devido a questao do duplo
destinatdrio que funda a literatura juvenil. A producao literaria deste campo — assim como a
do campo infantil — dirige-se sempre a dois publicos diferentes. Sdo inimeras as instancias de
mediacdo e legitimacdo de que o livro participa antes que chegue as maos do consumidor
final. O livro de literatura juvenil precisa passar pelo aval do publico adulto (autor, editor,
divulgador) antes do publico-alvo, o que pode trazer consequéncias para a tessitura da obra.
Almejando passar inc6lume por tantas instincias de julgamento, que incluem ainda os pais, 0s
professores, os bibliotecdrios e a critica, muitas vezes o autor pode fazer uso de temas e
formas que ele considere que sejam o horizonte de expectativa desses adultos intermedidrios,
pasteurizando ou complexificando o texto. No caso da narrativa de Jorge Miguel Marinho, a
associacdo pretendida entre o autor da epigrafe e o autor da narrativa € menos direcionada ao
leitor jovem que ao leitor adulto que sancionard a obra em termos de validade estética. A
epigrafe torna-se, assim, uma palavra-passe para o prestigio literdrio.

Em segundo lugar, o fato de adolescente ndo reconhecer a referéncia nao é, a
principio, relevante, se concordarmos com Umberto Eco (2008) que, embora o autor preveja
um leitor capaz de cooperar para a atualizacio textual e movimentar-se interpretativamente
conforme ele proprio, autor, se movimentou, prever o leitor modelo ndo significa somente
esperar que este exista, mas também mover o texto de modo a construi-lo. Nesse sentido, a
narrativa de Jorge Miguel Marinhopode despertar curiosidade em alguns jovens sobre Jorge
Luis Borges, por exemplo. Além do mais, procedendo a releitura da obra, nova dimensao
ganham as referéncias intertextuais. E, como afirma Jouve, “a releitura € a pritica mais

apropriada a complexidade dos textos literarios”. (JOUVE, 2002, p. 29).
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A epigrafe j4 anuncia que ha algo descompassado entre o projeto editorial e o projeto
literdrio na primeira edi¢do, ji que, certamente, o excerto de Jorge Luis Borges foi
selecionado pelo autor, ndo pelo grupo editorial. Este estd mais preocupado com a divulgacdo
do titulo e também da colecdo em que estd inserido. Isso fica claro nas dltimas paginas, onde
aparece uma indicacao de leitura de outra obra da colecdo, assim como em uma das orelhas.
Héa uma promocdo constante da colecdo e incitacOes diretas ao consumo. Como salienta
Genette (2009), o texto € objeto de leitura, mas o titulo e o autor sdo objetos de circulagdo,
assim como o projeto grafico (acrescentemos). Dessa forma, as decisdes editoriais quanto aos
paratextos de Sangue no espelho visaram muito mais a seducdo ao consumo que ao
comprometimento com a leitura literaria. Embora o texto literdrio tenha qualidade estética, os
paratextos nio o valorizaram e tenderama selecionar um publico pouco afeito a frui-lo, o que
pode ter prejudicado sua circulagao.

A versao de 2008, A maldicdo do olhar, se diferencia basicamente pelo uso criterioso
dos paratextos e pela economia dos recursos informativos. Nao ha subtitulo, ndo h4 sinopse,
nao hd sumadrio, ndo ha promocao de outros livros, ndo ha indicacdo de género literario. O
conteddo da trama nao € revelado até que se comece efetivamente a ler o livro. Nas orelhas,
além de informagdes sobre o autor (também presentes na primeira versdao), hd dados também
sobre os responsaveis pelas ilustragdes e projeto grifico (Gustavo Piqueira e SamiaJacintho).
E significativo que a edicdo de 2008, mais contemporanea, valorize a autoria do design e das
ilustragdes. A busca pela qualidade estética por essas vias € de fato algo mais recente. Em
1993, o ilustrador (Edu) foi ignorado na orelha e nada h4 além da divulgac@o do seu nome, o
que demonstra a mudanga de perspectiva do mercado sobre a importancia da ilustragdo/ dos
recursos visuais na constitui¢ao da obra.

Podemos perceber que o cuidado gréfico, plastico e material contribuiu sobremaneira
para potencializar os sentidos latentes no texto ficcional. Ao contrdrio da primeira versao,
aqui os paratextos valorizaram a obra e a inseriram em um circuito de produg¢do-difusdo-
consumo que se diferencia no campo literdrio juvenil pela qualidade estética — avalizada pela
critica especializada. Vale destacar que A maldicdo do olhar ndao conta com nenhum tipo de
roteiro ou ficha de leitura, diferentemente da edicao da década de 90, o que também contribui
para a legitimacdo propriamente literdria da obra, que ndo se mostra a servigo da instituicao
escolar e, consequentemente, ndo se presta a uma abordagem pedagogizante que, via de regra,
tende a cercear a plurissignificacio do literdrio e direcionar o leitor a determinada

interpretacdo previamente autorizada. O posicionamento de cada uma das editoras no
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mercado editorial explica a concep¢do diferenciada que elas apresentam sobre o mesmo texto
literdrio. A editora Atual (pertencente ao Grupo Saraiva) tem tradi¢do no ramo dos livros
didéticos, o que acaba por comprometer algumas vezes seu olhar estético para a producdo
destinada a criancas e jovens. A editora Biruta, por sua vez, nasce empenhada em dar
visibilidade a textos de qualidade literdria, assumindo o investimento no projeto grafico como
uma das formas de promocao do livro e de ampliacdo do didlogo com o leitor®.

O respeito pela inteligéncia do leitor e a coeréncia com o projeto ficcional de escrita é
algo digno de nota, ja que o projeto grafico pretendeu manter, por meios dos recursos nao
verbais, os vazios constitutivos do texto literdrio. O design de A maldicdo do olhar nao s6
deixa mais espaco para a livre interpretacdo do leitor como, confiando nas capacidades
cognitivas do jovem, se furta de dar respostas prontas e guid-lo em direcdo a efeitos e sentidos
preestabelecidos. O projeto grafico deixa claro que depende da atividade hermenéutica do
leitor e ndo teme os pontos de indetermina¢do do texto.

A epigrafe permanece, mas foi encurtada’, provavelmente para concentrar o sentido
em torno da questdo da identidade, que é de fato o escopo tematico da obra. As escolhas
graficas acompanham as caracteristicas da cole¢do inteira: sdo arrojadas, ‘“clean”,
minimalistas e sugestivas. As ilustracdes, como as da primeira versdo, possuem poucas cores,
mas o trabalho estético feito a partir delas € muito mais interessante graficamente. O roxo € o
preto podem sugerir o universo interior do jovem vampiro, que se sente solitdrio e vive a
sombra da sociedade, mas essa sugestio s6 pode emergir da leitura do texto verbal. A pretensa
atmosfera gética, sombria ou atemorizante que seria construida pela narrativa — como supds a
edicao de 1993 — ndo estd presente na capa mais recente. As imagens no interior do livro
deixaram de ser referenciais e redundantes para tornarem-se metonimicas, j4 que todo o
trabalho se pautou em arranjos diferenciados feitos a partir de apenas duas imagens: garrafas
(que descobrirmos com a leitura serem de dgua benta) e grades. Ambas sdo utilizadas pelos
vampiros para se protegerem dos ataques dos humanos. A dgua benta, conhecida por proteger
os humanos dos seres das trevas, aqui ganha outra funcdo. Alids, podemos interpretar as
garrafas invertidas da capa justamente como uma alusao a inversao de perspectiva do mundo
em que o protagonista vive, um mundo “de cabeca para baixo”, fora do lugar, em que as

referéncias culturais, religiosas e familiares estdo baralhadas, confusas. Os vampiros € que sdo

*Um passeio pelos sites de cada editora nos esclarece bastante a respeito: http://www.editorasaraiva.com.br
http://www.editorabiruta.com.br
’“Olho minha face no espelho para saber quem sou.”
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perseguidos e temem os mortais; a madrasta do protagonista, que supostamente deveria
desempenhar o papel materno, mantém uma relacdo sexualmente ambigua com o enteado; o
pai, que deveria ocupar a posicdo da ordem instituida a ser contestada pelo adolescente em
busca de autoafirmacgdo, é um fracassado enquanto profissional e enquanto vampiro, nao
impde respeito algum e tem sua posi¢do de autoridade totalmente esvaziada; os desejos do
jovem também parecem nao se enquadrar na heteronormatividade e sua viagem para dentro
do espelho de seu quarto parece uma tentativa de ‘“‘desinverter” seu mundo e achar nele seu
lugar. Essa interpretacdo € sugerida pela capa, validada pelo texto, mas nao predeterminada
pelas decisdes editoriais. Estas, ao contrdrio, permitem o livre movimentar-se do leitor por
entre os inimeros sentidos sugeridos.

Tanto as garrafas quanto as grades que vao se interpondo ao texto sdo partes do todo
narrativo; concentram significado e estabelecem relacdo com o sentido geral da obra. Mais
uma vez, a relacdo ndo estd dada e precisa ser atualizada pela atividade interpretativa do
leitor. Os ilustradores/ designers podem ser vistos neste caso como coautores da narrativa,
pois reproduzem o nao dito do texto verbal por meio de recursos nao verbais. Além de
metonimicas (ou justamente por isso) as ilustragdes sao também elipticas, exigindo esforco
interpretativo do jovem leitor, que, imerso no mundo de imagens saturadas, banalizadas,
como lembra Cristina Biazetto (2008), pode ter em obras como esta a chance de reabilitar seu
imagindrio. Nesse sentido, podemos observar que as imagens materializam graficamente os
vazios do texto, que trabalha de maneira singular com a metafora do espelho e do vampiro
para criar uma narrativa simbdlica, ambigua, sobre a construcdo da identidade do jovem
protagonista. Curiosamente, nao foi o espelho, nem o vampiro —elementos mais 6bvios — 0s
escolhidos para figurar no projeto grafico.

Cica Fittipaldi (2008) chama a atencdo para o fato de que a ilustracdo € uma traducao
inventiva, pessoal e, por isso mesmo, carregada de arbitrariedades. A opg¢ao por se concentrar
em aspectos aparentemente banais e detalhes menos ébvios do texto (as garrafas e as grades)
certamente ndo € aleatdria e provoca o leitor a pousar seu olharem algo que poderia passar
despercebido. A perspectiva inesperada, suscitada pela escolha do ilustrador, cria novas
possibilidades de leitura, ao contrario da ilustragdo que tenta reproduzir figurativamente o que
se passa no enredo. A subjetividade que o ilustrador imprime ao seu trabalho, ao efetivamente
interpretar a obra e propor sua tradugdo visual para o texto verbal, “[abre] portas a outras
chaves simboélicas ou narrativas paralelas.” (FITTIPALDI, 2008, p. 118) Nao enfatizar a

relacdo amorosa/ sexual entre os personagens, assim como ndo dar um rosto a eles, por
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exemplo, permite um exercicio maior do imagindrio do leitor, além do que demonstra que a
énfase dada pela ilustracdo ao texto ateve-se a atmosfera subjetiva da narrativa. A titulo de
exemplificagdo, podemos perceber que tanto o roxo quanto as grades que ocupam paginas
inteiras podem ser uma tentativa de reproduzir a sensac¢do de isolamento do personagem nao
s6 no espaco de seu quarto, mas também no espaco psiquico, por assim dizer. Seu
ensimesmamento social e sua dificuldade em assumir e expor sua personalidade estavam
presentes no texto verbal e o ilustrador se mostrou um leitor perspicaz e sensivel ao
transmutar isso em linguagem nao verbal. O jogo ndo referencial realizado com as imagens
das garrafas e das grades também sugerem um movimento que contrasta com a estaticidade
das imagens isoladas, o que também pode gerar diferentes interpretacdes: o desejo de
mudanca interior frente ao estabelecido no mundo exterior? Esta, como outras leituras, sao
estimuladas e autorizadas pelo conjunto texto-paratexto, ampliando as possibilidades
comunicativas entre criacio e recep¢ao.

Em sintese, podemos afirmar que a edi¢dao de 1993 usa os paratextos para incitar a
compra do livro, mas falsifica sua leitura ao criar expectativas que niao sdo cumpridas,
especialmente em relacdo aos efeitos de terror. Além disso, sobrecarrega o leitor de
informacdes extratextuais, apresenta uma visdo empobrecida da literatura, subestima as
capacidades cognitivas do leitor e desconhece o potencial semantico dos recursos graficos. A
edicao mais recente, por outro lado, ndo apresenta nada em seu projeto grafico que sugira uma
histéria de vampiros ou uma narrativa de terror, deixando ao leitor o prazer da descoberta;
trabalha com a elipse, com os vazios constitutivos do texto, e valoriza os recursos nao verbais
como forma de iluminar os sentidos sugeridos pelo texto verbal. A visdo de leitura
apresentada € condizente com o projeto ficcional de escrita, que entende a literatura como o
espaco ficcional privilegiado para a projecdo do imaginario do leitor no texto e para sua
participacao ativa na construcdo de sentidos.

A reedi¢do da obra por outra editora, quinze anos depois da primeira publicacdo, deu
ainda ao escritor a chance modificar alguns elementos do texto propriamente dito, afinando
seu projeto de dizer e redimensionando suas possiveis interpretacdes. H4 inimeros ajustes no
plano “micro”, no nivel da sintaxe, do 1éxico, da pontuagdo e da paragrafacdo que depuram a
escrita. Mas hd uma mudanca importante que afeta a constru¢@o dos sentidos e certamente ndo
foi controlada pelo corpo editorial, mas pelo autor: o nome do protagonista. Na primeira
edicdo, o personagem principal atendia pelo apelido de Guengo, que era um substantivo

aparentemente sem relagdo com o conteido ficcional. Na edicdo de 2008, o nome foi
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modificado para Al€, mudanca que jogou uma luz na ambiguidade primordial do texto,
relativa a identidade de gé€nero do jovem. Alé € reducdo de Alice, a personagem de Lewis
Carroll que vai parar no espelho do vampiro adolescente e com ele enceta uma relacdo
inusitada. A presenca do espelho certamente ndo ¢é aleatéria. “Espelho” e “especular” t€ém o
mesmo radical. O ato de colocar-se diante do espelho ndo revela s6 as mudancas visiveis, na
superficie; olhar para a prépria imagem € também especular sobre si mesmo, investigar sua
identidade. Para Calligaris, o espelho € ao mesmo tempo tentador e perigoso para o
adolescente: “porque [este] gostaria muito de descobrir o que os outros veem nele. Entre a
crianca que se foi e o adulto que ndo chega, o espelho do adolescente é frequentemente
vazio”. (CALLIGARIS, 2000, p. 25).

A questdo da autoimagem, e da imagem que se quer passar aos outros, ganha
contornos muito peculiares durante a adolescéncia porque, nesta fase, o individuo se vé
passivo diante de intensas transformagdes fisiolégicas que ndo consegue controlar. A
identidade antes construida e assentada em um esquema corporal infantil tem que ser
reformulada a partir de um trabalho arduo de reorganizacdo fisica e psiquica. Por isso o
adolescente geralmente é muito sensivel a sua imagem corporal e tende a ser suscetivel a
problemas de baixa autoestima.

O fato de Al€ ndo ter sua imagem refletida no espelho (por ser um vampiro) €, pois,
bastante funcional na economia da narrativa. Nao s6 é um elemento responsével por adensar a
angustia do personagem — que, ndo bastasse estar passando por inumeras transformagdes
corporais incontroldveis, ndo as pode contemplar da mesma forma que os adolescentes
“normais” —, como também permite a inser¢cdo no texto, de forma sutil e simbdlica, da
temética da homossexualidade. Além de todos os problemas que necessita enfrentar em seu
processo de individuacdo — a relagdo conflituosa com a familia e o sentimento de inadequagao
social —, Alé deve também encarar o doloroso processo de construcdo de sua identidade de
género. Quando o personagem se olha no espelho, ndo é o seu reflexo que ele vé, mas a
imagem de uma menina, Alice, a personagem de Carroll. Sequer essa relacio intertextual é
casual, dado que uma das questdes principais tematizadas pelo classico inglés é justamente o
da construcdo da identidade e o sentido do estar no mundo. O tempo todo Alice € confrontada
com convengdes de toda sorte — sociais, comportamentais, linguisticas — e levada a
desautomatizar sua percep¢ao da realidade para repensar o seu lugar no mundo.

Com Alice, Alé iniciard um relacionamento ambiguo, mas também inevitdvel e

essencial. Afinal, se € Alice quem o jovem vampiro vé quando se olha no espelho, e ndo a sua
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propria imagem, ela € o outro ou o mesmo? Ha um percurso lento e progressivo do rapaz em
direcdo a consciéncia corporal e assuncdo de seus desejos, que passa necessariamente pelo

corpo de Alice. A primeira vez que ele a vé no espelho a ambiguidade se instaura:

Escancarou a porta e teve a impressao de ver a sua imagem refletida no espelho pela
primeira vez. Colou o rosto a ele buscando uma identidade muito pouco familiar.
Em seguida recuou dois passos para se ver melhor. Estranhou a falta de barba, o
tamanho dos cabelos e sobretudo os pequenos seios de Alice que provocavam nele
um desejo irresistivel de se tocar. Tudo aconteceu muito rdpido, e antes que ela
pudesse dizer uma palavra, ele trancou a porta num gesto de medo e atragdo.
(MARINHO, 2008, p.62)"

A principio, ele comeca a se perceber de forma vaga:

Alé estava para bater a porta quando viu refletido nos olhos de Alice o esbogo do
seu corpo e também o dela completamente nu. Era uma nudez dupla porque as lentes
apenas mostravam o tragcado de um corpo de um homem sem roupas, um corpo
vazio. Nao tinha o que pudesse ser a estampa de dentro, era um corpo riscado a giz.
Nao podia saber a cor dos olhos, a ossatura das faces, o volume das carnes da boca
ou o molde do nariz. Olhava para o corpo e nio encontrava os pelos do peito, o
recorte do umbigo, as veias dos bragos, das pernas e dos pés. Os 6culos mostravam
uma silhueta vagamente sugerida por um desenho de luz. Nada mais do que uma
estrutura oca.
Entretanto, agora sim, era a primeira vez que o vampiro podia vagamente se ver. (p.
66)
Aos poucos, o corpo do rapaz vai tomando forma por meio da imagem de Alice:“Com
o passar dos dias o vampiro enquadrou o seu perfil luminoso na fisionomia da garota e, na
falta de uma imagem sua no espelho, adotou provisoriamente os tracos de Alice como seu
rosto exterior.” (p. 72) E, entdo, finalmente, o vampiro consegue enxergar seu corpo: “(...)
refletido no espelho, ndo cansava de se olhar”. (p.82) E foi essa autocontemplacao inebriada
que fez o vampiro perder o equilibrio e cair “dentro do espelho escuro e vazio”. (p. 83). O
capitulo em que a cena € narrada tem o sugestivo titulo de “Um tombo de Narciso”. Depois da
queda de Alé no mundo desconhecido de Alice, a narrativa envereda pelo nonsense,
dialogando ainda mais diretamente com a narrativa de Lewis Carroll. A atmosfera onirica, que
poderia ser interpretada como a representacdo de um estado alterado de consciéncia, nos leva
a crer que o “tombo de narciso” nada mais é que uma metiafora para o mergulho interior do
personagem em busca de autoconhecimento. Alice € claramente seu alterego, € nado €
desprezivel que o adolescente se veja, se perceba e se compreenda a partir de uma imagem

feminina. O percurso psiquico que o personagem traca é o percurso do amadurecimento, € 0

8 . ~ s~
Todas as citagdes referem-se a esta edigdo.
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espelho, simbolo da passagem de um estado a outro: da infancia para o inicio da fase adulta.
E, com esta, a conquista da independéncia e da liberdade de escolha. A questdo da
sexualidade € o foco da trajetéria de individuacdo de Alé. Tanto é assim que a narrativa
termina quando o vampiro consegue sair do espelho e voltar a sua realidade, reconciliado
consigo mesmo e seguro o suficiente para se despedir para sempre de Alice, sua muleta
psiquica. O interessante é que o espelho nunca esteve visivel no quarto de Al€, por isso ele
demorou tanto para perceber que Alice o espreitava. O espelho na verdade ficava dentro de
seu guarda-roupa. Quando o adolescente consegue deixar o mundo de Alice, completando seu
ritual de passagem, ele ndo abandona s6 o espelho, mas o armdrio... A metafora gasta,
empregada cotidianamente para se referir ao ato de alguém assumir sua identidade
homossexual, € aqui ressignificada — e de forma tdo sutil, que pode passar completamente
despercebida pelos leitores mais desavisados. Também nao € desprezivel que indmeros
acréscimos ao texto estejam relacionados as passagens referentes a Alice, personagem-chave
da narrativa.

A oportunidade de alterar o texto antes da segunda reedicdo deixa-nos entrever uma
preocupacdo clara e consciente do autor com seu fazer literdario, o que destaca sua narrativa
entre aquelas que atualmente repisam o tema dos vampiros. O préprio projeto grafico se afasta
dessas tendéncias do mercado.A narrativa é também absolutamente original em relacdo a
temdtica da adolescéncia e da descoberta de si. A maldicdo do olhar é, entdo, um feliz
exemplo de como a influéncia do mercado pode interferir de forma positiva no rendimento
literdrio da obra, j4 que as alteragdes realizadas no texto e nos paratextos, visando ao
relancamento do livro mais de uma década depois, resultaram em um projeto grafico mais
instigante, menos diretivo e que efetivamente dialoga com o projeto ficcional, também
depurado, do autor. Enquanto objeto artistico atraente ou produto comercialmente
interessante, a primeira edicdo perde muito. Certamente, a pouca penetracdo da obra no
mercado a época pode ser explicada também por esses fatores. Da mesma forma, os inimeros
prémios recebidos pela edicao de 2008 atestam que a preocupacdo com as questdes relativas

ao designe a parte grafica em geral foi importante para conferir maior visibilidade a obra.

°CatalogoBolonha FNLIJ 2009 | Fundagio Nacional do LivroInfantil e Juvenil — Brasil; HOW International
Design Awards 2010; Gold 2010 (print) | Creativity International Awards; Design Annual 50 2009 |
Communication Arts Awards
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Na verdade, ndo foi a preocupacao grafica em si mesma que possibilitou maior difusao
do livro, mas o fato de essa preocupagdo ser uma marca distintiva da editora que o publicou
pela segunda vez. O editor se faz conhecer (e reconhecer) pelo seu catidlogo. E este é
construido cuidadosamente para criar sua imagem no mercado e, consequente, gerar indices
de reconhecimento e consagracdo, seja por meio do nimero de vendas, seja por meio da
qualidade estética. Os paratextos editoriais também t€m, portanto, a funcdo de motivar a
diferenciacdo simbodlica entre as publicacdes. As editoras ocupam posi¢cdes especificas na
distribuicao dos recursos econdmicos e simbdlicos dentro do campo literdrio, e suas decisdes/
intervencgdes quanto as publicacdes e a forma material que assumirdo, assim como o nome de
um autor, uma resenha em um caderno especializado ou a posi¢do na vitrine da livraria, tem o
poder de inscrever uma obra em um circuito de maior visibilidade comercial e/ou estética. Um
selo, um formato, uma cor, um tipo de papel, qualquer paratexto pode se tornar marca
distintiva de consagracdo de uma obra. Portanto, a publicacdo de A maldicdo do olhar por
uma editora nova, porém assumidamente preocupada com a qualidade literdria dos textos e
com a qualidade grafica do objeto livro, que aos poucos foi se impondo no mercado e
chamando a atenc@o dos especialistas responsdveis pela validacdo estética das obras —
notadamente a academia —, tornou possivel que um texto de alta voltagem estética fosse
ressignificado e se desse a conhecer. A reedicdo permitiu que o premiado autor (igualmente
um ganho para a editora) afinasse seu projeto ficcional; permitiu também que o novo projeto
grafico se somasse ao ficcional, dialogando efetivamente com ele. Ao fim da intrincada cadeia
de producdo-circulagdo-consumo, ganhamos os leitores, jovens e adultos, a oportunidade de
conhecer uma narrativa inovadora e instigante que, quem sabe, pode nos servir de espelho ou

revelar nossos avessos.

ABSTRACT:A maldicdao do olhar (2008), anaward-winning bookby Jorge Miguel Marinho,
is a reeditionofanothernarrative, Sangue no espelho (1993). The latter, differently from the
former, had little effect on market and literary critics. Presenting a renewed graphical
project, as well as few (but important) modifications on the fictional content, the new edition
helps us reflect upon the influence of the market on editorial/authorial decisions. When both
editions are compared, we realize that the paratextual changes (GENETTE, 2009) reveal
opposite ways of understanding youth and literature, by creating certain expectations that
may attract or ward off the reader. The re-edition of the book allowed the author to improve
his fictional project, as well as made possible a richer dialogue between text and paratext.
The new edition, thus, differentiates from the ones that repeat the popular subject of vampires
and re-signifies the theme of the youth’s search for/ construction of identity.

KEYWORDS: Young adult fiction. Editorial Market. Paratext.
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