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Neervaerende skrifts titel henleder vores opmaerksomhed pé et vig-
tigt aspekt ved moderne litteratur, eller i det mindste et vigtigt as-
pekt ved refleksionen over moderne litteratur. Der synes fra kriti-
kerhold.at veere en indremmelse af, at det som for Flaubert kun var
en drem, nemlig udsigten til “en bog om intet”, er blevet virkelig-
gjort til overmdl sével i prosaen som i poesien. For.en overvejelse af
disse ting ville et hovedvaerk vaere Hugo Friedrichs indflydelsesrige
bog Die: Struktur der modernen Lyrik, som blev offentliggjort i 1956.
Bogens analytiske foretagende begynder med felgende kommentar:

En forstdelse af den moderne lyrik stdr over for den opgave at finde
kategorier, hvormed den lader sig beskrive. Man kommer ikke uden
om den kendsgerning, og den samlede kritik bekreefter det, at det
overvejende er negative kategorier, der indfinder sig. Afgorende er
dog, at de ikke bruges devaluerende, men som bestemmelser. Ja, en
sddan anvendelse af dem til signalement og ikke vurdering er alle-
rede selv en del af den historiske proces, hvormed den moderne lyrik
har losrevet sig fra den aldre.!

Deforrhering, depersonalisering, dunkelhed, dehumanisering, in-
kongruens, dissonans og tom idealitet er nogle af hans negative ka-
tegorier; men disse er ikke bare pdnodelser fra en kritiker, der, nr
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alt kommer til alt, er uvenligt stemt overfor den moderne litteratur.
Selv antyder han, at i tyske, franske, spanske og engelske skrifter
om moderne poesi er ngglebegreberne hovedsageligt negative:
“desorientering, oplesning af det velkendte, den tabte orden, in-
kohzerens, dyrkelse af det fragmentariske, ombyttelighed, oprem-
sningsstil, antilyrisk poesi, sdelaeggelseslyn, skaerende billeder, bru-
tal pludselighed, senderriven af helheder, astigmatisk synsmdde,
fremmedgerelse”(p.14). Som Ddmaso Alonso skrev i 1932: “I
ojeblikket findes der ikke andet hjeelpemiddel end at benzevne vor
kunst med negative begreber”(p.14).

Hvilke konsekvenser fir denne retning: denne tilbgjelighed til at
diskutere moderne litteratur og specielt moderne poesi ved hjalp af
negative kategorier? For at undersoge dette spergsméal kunne man
saerligt vende blikket mod den tradition, der indenfor kritikken har
fortolket Baudelaire. For det er nemlig sddan, at Baudelaire af
Friedrich og andre anses for at vaere eksemplarisk — dvs. for at

. vaere grundleeggeren af den poesi, der md beskrives med negative

termer. Les Fleurs du Mal er den omdrejningsakse, hvorpd det ly-
riske digt vender sig mod det tyvende drhundrede. T. S. Eliot kaldte
Baudelaire for “det storste eksempel pd moderne digtning indenfor
noget sprog overhovedet”(p.28), og Marcel Raymonds bog, De
Baudelaire au surrealisme, placerer ham ved begyndelsen af den
moderne franske digtnings lobebane. Friedrich pa sin side konklu-
derer, at “Noget fundamentalt nyt bringer lyrikken i det 20.
drhundrede ikke, hvor betydelige nogle af dets digtere end ogsé er”
(p.143). .

Hvad er det, som gor Baudelaire til forste led i denne kaede? Dén
negative egenskab, som oftest anferes, er dissonans. Baudelaire
selv kalder Les Fleurs du Mal for “et skurrende produkt af endetid-
ens muser”(p.28), og en af de bedste redegprelser for hans vark er
Sandro Genovalis’ Baudelaire, o della dissonanza. 1 “The Aesthetic
Dignity of Les Fleurs du Mal” lader Erich Auerbach Baudelaires
modernitet vaere ensbetydende med, at “han var den forste til at be-
handle anliggender ophgijet, som ifglge deres natur ellers ikke synes
egnede for en sddan behandling...Han skrev i hgj stil om den lam-
mende angst, om panikken overfor vort livs hdblese forviklinger og
om det totale sammenbrud.”2 Baudelaires katakreser (ulogiske ord-
forbindelser) — sdsom “La Mort, planant comme un soleil nou-
veau” eller “Quand le ciel bas et lourd pése comme un couvercle” —
vandt ny visionzer styrke gennem uszdvanlige forbindelser, og
disse disharmonier forekom at veere “det mest autentiske udtryk for
sdvel tidsalderens indre anarki som en endnu skjult orden, som kun
lige var begyndt at dages.”? Ifelge Friedrich er “Baudelaires...mest
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betydningsfulde bidrag til den moderne digtnings fedsel” en dishar- ‘

monisk og destruktiv forestillingsevne: “Elle decompose toute la
creation”, som Baudelaire formulerer det i “Salon de 1859”4 Det
moderne ved denne fremstilling bestdr med Friedrichs ord deri, at
den opstiller oplesningen som ferste fase af den kunstneriske akt, en
odeleggelsesproces (pp.50-51).

Til-de to hovedteknikker og -bestemmelser herer for det forste en
afvirkeliggorelsesproces (Entrealisierung), hvorved forestillings-
kraften omformer virkeligheden og gor den uvirkelig. Moderne
digtning er ifelge Friedrich karakteriseret ved den “diktatoriske
fantasi”, virkelighedens fjende, som pétvinger verden en omform-
ning og destruktion. “Den af fantasiens magt adsplittede,
senderrevne virkelighed ligger som en ruinmark i digtet, deekket af
uvirkeligheder, der er tvunget frem” (p.205). For det andet er der
tale om depersonalisering (Entpersonlichung):

Med Baudelaire begynder depersonaliseringen i moderne lyrik
(p.29). Baudelaire ser netop poesien retferdiggjort ved dens mu-

lighed for at neutralisere det personlige hjerte. Endnu sker det fam- .

lende, ofte hyllet i aldre forestillinger. Men det sker sddan, at det er

muligt at folge den fremtidige videre neutralisering af det person-

lige indtil en dehumanisering af det lyriske subjekt i dens historiske
konsekvens. Dog finder vi allerede hos ham den depersonalisering,
som senere af T.S. Eliot og andre bliver havdet som en forud-
seetning for digtningens nojagtighed og gyldighed. (p.30)

Dette kan lyde noget mzrkeligt. For ndr vi teenker pd Baudelaires
lyrik, vil vi nemlig veere tilbgjelige til at genkalde os noget, som i alt
fremstdr som karakteristiske, forstepersqns-lyriske stemmer:

“Andromaque, je pense a vous...”

“Je suis la plaie et le couteau.”

“O toi que j'eusse aimée, 6 toi qui le savais!”
“Mon enfant, ma soeur,/Songe @ la douceur”

Eller i det digt som her skal tjene som hovedeksempel, og som i

serdeleshed frembyder dramatiske udsagn:
J'ai plus de souvenirs que si j'avais mille ans.
Un gros meuble a tiroirs encombré de bilans,

De vers, de billet doux, de procés, de romances,
Avec de lourds cheveux roulés dans les quittances,
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Cache moins.de secrets que mon triste. cerveau.

C’est une pyramide, un immense caveau,

Qui contient plus de morts que la fosse commune.

-- Je suis un cimetiére abhorré de la lune,

Ot comme des remords se trainent de longs vers

Qui s’acharnent toujours sur mes morts les plus chers.
Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées,

O git tout un fouillis de modes-surannées,

Ol les pastels plaintifs et les pdles Boucher,

Seuls, respirent l'odeur d’un flacon débouché.

Rien n’égale en longueur les boiteuses journées.
Quand sous les lourds flocons de neigeuses années
L’ennui, fruit de la morne incuriosité,
Prend les proportions de l'immortaliteé
-- Désormais tu n’es plus, 6 matiére vivante!
Qu’un granit entouré d'une vague épouvante,

- Assoupi dans le fond d'un Sahara brumeux;
Un vieux sphinx ignoré du monde insoucieux,
Oublié sur la carte, et dont I'humeur farouche
Ne chante qu’aux rayons du soleil qui se couche.

Dette digt, som er det andet “Spleen” -digt i Les Fleurs du Mal, be-
lyser utvivlsomt mange af Friedrichs negative bestemmelser: dehu-
manisering af det levende stof (matiére vivante), inkongruens i for-
bindelse med selvet som boudoir, oplesning af det velkendte til dedt
stof, fragmentering, opremsningsstil, brutal pludselighed, skingert
billedsprog, fremmedgerelse, mdske endda “sdeleggelseslyn”
(Zerstorungsblitze). Dets tematiske fremstillinger er negative: ople-
velsen af tab; bevidstheden i skikkelse af en hule eller en kirkegérd
fuld af dede mennesker eller som en skuffe fyldt med det, som er
blegnet og foraeldet, samtidig med at den er fuldsteendig undergivet
kedsomhedens (ennui) uforholdsmeessighed; den levende materie
forvandlet til et klippestykke, som, for at gere alting veerre, bliver
glemt og ignoreret. ‘

Digtet tematiserer en depersonaliseringsproces, da kedsomheden
(ennui) udrydder enhver mulighed for personlig interesse og
saerpreeg, og fordi den levende materie fremover identificeres med
et glemt monument. Men ikke desto mindre synes digtet at frem-
komme med en levende og talende stemme, og depersonaliseringen
fremmanes i en selvets henvendelse til sig selv —“Désormais tu n’es
plus, 6 matiére vivante!” — som ikke er uoverensstemmende med de

selvophgjende og selvbestaltende udbrud, som gik forud for den: “Je
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suisun cimetiere abhorré de la lune.” Faktisk kommer den deperso-
nalisering, som Friedrich og andre har i tankerne, ikke af, at digtet
har unddraget sig forestillingen om en-person eller forssmmer at
fremmane selvstaendige personer. Men den stammer derimod fra
just naevnte beskrivelse af depersonaliseringen og — med Auer-
bachs forklaring —. ogsa fra den omsteendighed, at “denne digter,
hvis person og liv var sd merkvardige, udtrykte en epokes nogne

og konkrete tilvaerelse. Thi hans stil beroede ikke p& hans personlige -

situation og behov.”5 Udtrykt med Friedrich sd kan vi sige, “at det
lyriske ord ikke mere udgér fra enheden af digtning og liv” (p.29). Til
forskel fra Victor Hugo for eksempel daterede Baudelaire ikke sine
digte med det formadl at forbinde dem med selvbiografiske begiven-
heder, og det kreever indsats fra kritikerhold at fore dem tilbage til
deres biografiske sammenhaenge. Vi har nemlig ikke nedigt at fore-
stille os en biografisk bestemt situation som baggrund for
storstedelen: af stemmerne i Les Fleurs du Mal: “Spleen” II kraever
unzgteligt ingen sddan manevre og synes endog at vinde i styrke
ved manglen pd udtrykkelig motivering, ved dets-manglende forbin-
delse med nogensomhelst szerligt tyngende minder, som digteren
matte have lidt pd grund af. Der er tale om en neutralisering af per-
sonen i-den henseende at, som Friedrich siger det, “han knapt retter
blikket mod sit empiriske jeg, ndr han digter. Han digter p4 sig selv,
for s& vidt som han ved, han er offer for moderniteten, der ligger
som et band over ham” (p.30). Denne lidelsesramte, hans reaktion
pa det moderne vilkdr, bliver genstand for kritisk analyse. ‘
Vi kan allerede her i grove traek se et paradoksalt resultat af denne

negative bestemmelse. Betoning af depersonaliseringen, samtidig

med at det leder kritikerne bort fra de tarvelige og beklemmende
forhold i Baudelaires liv, medferer, at man koncentrerer sig om dig-
tene som bevidsthedsgengivelser og derfor som legemliggorelser af
en moderne bevidsthedsform. I det omfang nemlig det szeregne og
moderne ved Baudelaires lyrik knyttes sammen med “den moderne
bevidstheds” seerlige beskaffenhed, bestraeber kritikerne sig i deres
redegorelser for digtene pd at tydeliggore en talende dramatis per-
sonae’s sindstilstand. S&-i stedet for at udrydde personens kategori
forer depersonaliseringen til, at man- sammensatter og udlegger
en talende. Ja, et sldende traek ved Friedrichs negative kategorier
er, at mens de giver indtryk af at henvise til stilistiske metoder, poe-
tiske teknikker og fremfor-alt oplesningen af forventninger, kommer
de i.virkeligheden let til at betegne former ogkvaliteter ved
bevidstheden og til at understotte en diskussion af Baudelaire som
indbegrebet-af moderne bevidsthed. Paul Verlaine kan have veeret
den forste til at saette det pd ord: “la profonde originalite de Charles
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Baudelaire est, a mon avis, de représenter puissament et essentielle-
ment ’homme moderne...Aussi, selon moi, I’historien futur de notre
époque devra feuilleter attentivement et religieusement ce livre, qui
est la quintessence et comme la concentration extréme de tout un él-
ément de ce siecle.”¢ Hvadenten Baudelaire inkarnerer eller por-
treetterer det moderne menneske — og her er-der en afgerende dob-
belttydighed i Verlaines diskussion — sd betragtes hans poesi som
eksemplarisk for den moderne erfaring, for den mulighed at kunne
opleve og have at gore med det, som vi sidenhen har kaldt den mo-
derne verden. Letheden hvormed der gés fra portrzet til inkarnation
er muligvis en faktor, der bidrager til Baudelaires centrale position.

I den sidste del af min opsats skal jeg komme tilbage til spergsmal
vedrerende den sarlige bevidsthed, der kommer til udtryk i den mo-
derne digtning; indtil videre vil jeg kun bemzerke, at overvaegten af
negative bestemmelser i forbindelse med beskrivelsen af disse digtes

- bevidsthedserfaring — nemlig: tab, fraveer, destruktion, fremmed-
gorelse, banalitet, kedsomhed (ennui), fragmentering, oplesning —
forer til, at der knyttes veerdi til bevidstheds- eller fantasivirksom-
hed, der skaenker denne “ruinmark” en aura af mystik, eller som be-
vager sig mod en selvforstdelse under dens tresteslese vilkar.

Det pafaldende ved Baudelaire-diskussionerne er den médde, hvor-
pa valget af Baudelaire som grundleggeren af den moderne lyrik
gdr ispeend med en betoning af lyrikken som det konkrete udtryk for
en depersonaliseret bevidsthed og med at knytte veerdi til aktiviteter
i bevidstheden selv, sdsom afvirkeliggorelse (Entrealisierung), selv-
erkendelse eller — som hos Hans Robert Jauss som vi skal vende til-
bage til senere — erindring. Det paradigme, der sdledes er blevet
etableret, behandler den moderne lyrik, ikke som en formgivning af
ord eller som et udtryk for sandheder (endogsa serlige moderne
sandheder), men som en dramatisering af bevidstheden i dens
forseg pa at f feling med verden.

En grund til at man i fremstillinger af den moderne lyrlk har be-
haeftet Baudelaire med en sddan betydning (der i virkeligheden er
overraskende under forudsaetning af hans forholdsvis konservative
holdning til den poetiske form) er, at hans digte ofte er
forstepersonsportretter af en talende, der reflekterer over eller ar-
tikulerer sin tilstand. — P4 den mdde gor digtene det bestikkende at
betragte lyrikken som en bevidsthedsafbildning — men depersona-
liseringsbegrebet muligger ogsa, at kritikerne ud af de samme digte
kan drage en generel model for den moderne digtning, som er an-
vendelig selv pd digte, der ikke direkte dramatiserer talende perso-
ner.

Baudelaire prasenterer os for markante talende personer, af

e
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hvilken grund det lyriske digt kan siges at fremstille bevidsthed; dog
er disse talende tilstraekkeligt afpersqnaliserede til ikke at burde: for-
veksles med digteren, men skulle vare eksempler pd en generalise-
ret moderne bevidsthed eller endog pa udviklingsgangen i det at
skabe memng P4 den mdde far vi et enkelt og steerkt virkende para-
digme som i Friedrichs udsagn om, at “denne nye tankegang udleste
den moderne dlgtnmg og at “det tyvende drhundredes digtere in-
tet nyt har bragt os.”

Da denne model, hvor digtet anskues som dramatiseret bevidsthed
hos en talende, blev knyttet sammen med den anglo-amerikanske
nykritiks insisteren pa at adskille den talende og digteren, var vejen
banet for praktisk talt at behandle al lyrik som dramatiske monolo-
ger. I hvert fald i den anglo-amerikanske kritik har dette vist sig at
vaere det mest toneangivende syn pa lyrikken, idet det er trddt i ste-
det for den tidligere opfattelse, der ansa lyrik for et kort digt, hvori
digteren inderligt kundgjorde sine folelser. Padagogiske
handbeger, som engang havde markedsfert lyrikken som et udtryk
for forfatterens inderligste folelser, var i efterkrigsdrene ndet til at
gore det til et grundleggende princip, med Laurence Perrines ord
fra hans populaere leerebog Sound and Sense, “altid at antage, at
dentalende er en anden end digteren selv.”7 De studerende far idag
at vide, at arbejdet med at fortolke lyrik indbefatter at finde ud af,
hvilken slags person der taler, i hvilken tone, med hvilke holdninger,
og hvilken slagt bevidsthedsdrama der udvikler sig.

At fortolke et digt som lyrik er ifolge denne model det samme som
at forsege at identificere sig med en bevidsthedsakt, der tilherer en
forestillet talende. Modellen koncentrerer opmarksomheden om-
kring de talende og bevidstheden — selv i lidet artikulerende ima-
gistiske digte, som madtte hige efter at afbilde tingen selv direkte.

‘N&r man fortolker Pounds “In a Station of the Metro”/”I en station’

pa metro’en”) —

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet black bough.

(Pludselige syn af disse ansigter i maengden;
Kronblade pd en vdd sort gren.) 8

— forestiller kritikerne sig en person, der ser ansigterne og skaber
en forbindelse udtrykt i naturbilledet. I den forstand antager de at
digtet handler om fantasiens evne til at omforme virkeligheden og
tilleegge den vaerdier, der mere er forbundne med traeer og blomster
end med offentlig transport. Imagistiske digte, som kunne forekom-
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me at bestd af diskrete iagtagelser og streebe mod objektivitet, bliver
med denne model for det lyriske digt gjort subjektive, eftersom for-
tolkningen ubgnherligt sztter en talende og en bevidsthed og ud-
leegger deres billeder som produkter af det Friedrich kalder den dik-
tatoriske fantasi: en:fantasi som, fordi den skaber uvirkelighed,
péferer sansningens genstande mystik og tom idealitet.

Denne model for det moderne lyriske digt, der fokuserer pé be-
vidsthedsdramaet hos en depersonaliseret talende, har tilvejebragt
en virkningsfuld strategi til at kunne fortolke selv de mest genstri-
dige digte: de allermest bizarre og usammenhaengende billeder kan
leeses som tegn pé fremmedgerelse og normleshed eller som tegn pé
et sammenbrud i de sjelelige processer udlest af den aktuelle erfa-
ring.- Nar Friedrich udtaler, at det tyvende drhundredes  digtning
naesten'intet nyt har bragt os, er dette maske ligesd meget en profeti
der opfylder sig selv, som en empirisk iagtagelse. Siden en sproglig
sekvens synes at implicere en talende eller i det mindste en bevidst-
hed, sd er muligheden for at ty til den afpersonaliserede bevidsthed
nemlig altid tilstede. “Man kan derfor genfinde den moderne lyriks
struktur,” erkleerer Friedrich, “selv hvor den taler mest gddefuldt
og gdr frem pa mest vilkarlig made” (p.206) — en struktur, der his-
torisk set blev etableret i og med Baudelaires digteriske projekt.

Denne struktur prasenterer os for en depersonaliseret subjektivi-
tet, der omformer virkeligheden ved hjeelp af -bevidsthedshandlin-
ger. Vi har mistet-de gamle antagelser om lyrisk inderlighed og bille-
det af den inspirerede eller fordemte digter, men som Herbert
Tucker bemzrker: “Det nye dogme vandt indpas (og ud fra egen un-

‘dervisningserfaring ger det stadig) med s&dan lethed, at det er um-

agen vaerd at sperge hvorfor det gjorde (og endnu ger) det.”? Det
som denne strukturs bedrift bestdr i, er at opretholde forestillingen
om en autonom og oprindelig subjektivitet, idet der forudseettes, at
sproget nedvendigvis mé& stamme fra fra og ber forklares med ek-
sistensen af en bevidsthed. Tucker taler om “denne den senere tids
ceremoni i kritisk uskyld, nemlig leeserens forestilling om et selv”, og
om “tersten efter en intersubjektiv bekreftelse af selvet, hvilket har
gjort det at overhere en litterzer persona til vor veesentligste méde
at forstd et digt pa.”10 Her teenker han pa vores méde at forholde os
pa, nér vi betragter en sproglig genstand: nemlig hvorledes vi —
ved at forestille os et selv legemliggjort i sproget — iveerksaetter et
genspejlende forhold, der fungerer for overfor os at bekrafte auto-
nomien og friheden hos det subjekt, vi anser os selv for at vaere.

Jeg har foresldet en forbindelse mellem ovennaevnte model for det
lyriske digt og brugen af negative kategorier, herunder specielt de-
personalisering, til beskrivelse af den moderne poesi. Denne forbin-
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delse har veeret overordentlig veegtig, men ogsé reduktiv. Negative
kategorier temmer i realiteten det lyriske digt for alt undtagen be-
vidsthedens virken. Ironisk nok er modellens sammenkaedning med
depersonalisering (foruden andre negative kategorier, der knytter
veerdi til aktiviteter i bevidstheden) dét, som kan haende sa:tter den i
stand til med s& meget mere bydende nedvendighed at patvinge
kravet om, at man forklarer enhver detalje i relation til et talende
subjekts bevidsthed. En sddan model gor det svaert at beskzeftige sig
relevant og overbevisende med aspekter ved digte, som ikke uden
videre forklares med henvisning til en bevidsthed: det geelder lydlige
menstre, typografiske arrangementer og intertekstuelle forhold.
F.eks. m4 intertekstuelle ekkoer overszaettes til personlige holdnin-
ger. Vi er pdlagt af denne model at skulle veere opmarksomme pé
det akustiske menster, ndr dette kan anses for at kaste lys over den
talendes holdning, og at skulle fortolke ordspil som vid, i stedet for
at man udforsker verbale ekkoer og ordspil uden hensyn til et be-
vidsthedsprincip. Det er ligesom hvis man kun skulle koncentrere sig
om det i en operas arier, der bidrog til karakterforstielsen. Kort
sagt kan det negative i den kritiske tradition have gvet en mere
indsnaevrende indflydelse end vi forestiller os, og kan ogsa have bi-
draget til en lyrikkens og selvets ideologi, som systematisk restitue-
rer negativiteten. De beskriver bevagelser, som tydeligvis er iden-
tificerbare i digtene, specielt Baudelaires digte, men de fremavler en
generel model der formerker de aspekter ved digtene, som mod-
setter sig de typiske former for restituering.

Man kunne nzerme sig dette problem fra en anden vinkel ved at
vendetilbage til fremstillingen af den poetiske fantasi som Entreali-
sierung, en u- eller afvirkeliggerelse. Friedrich skriver, at Baude-
laire anvendte betegnelsen modernitet:

..for at udtrykke det serlige ved den moderne kunstner: evnen til i
storbyens sdemark ikke blot at se menneskets forfald, men ogsd vej-
re en hidtil uopdaget skenhed. Her ligger Baudelaires eget problem,
nemlig hvordan poesi er mulig i den kommercielle og . teknificerede
civilisation. Hans poesi viser vejen, hans prosa tenker den teoretisk
igennem. Vejen forer til den storst mulige afstand fra virkelighedens
banalitet, ind i en zone af hemmelighedsfuldhed, men sddan at stof
fra civilisationens virkelighed drages med ind i denne zone som et
pirringsmiddel, bliver poetisk opladet. Det er optakten til den mo-
derne lyrik med dens lige sd @tsende som magiske substans. (p.28)

Det som er pa ferde i fortolkningen af Baudelaires lyrik, er derfor
spergsmalet om, hvordan man kan erfare eller komme overens med
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den moderne verden, og den poetiske bevidsthed ses som lgsningen
— endskent en desperat sddan, eftersom den kreever, at vejen gar
-om ad negativiteten. Den poetiske fantasi er destruktiv, idet den gor
det uvirkeligt, som den bergrer, hvilket er skaebnen for erindringer
og alt andet i det andet “Spleen”-digt: kroppen selv bliver “un gra-
nit entouré d’une vague épouvante.” Det poetiske billedsprogs
transformationer fremkalder mystik — en “ren hemmelighedsfuld-
hed” kalder Friedrich den i modszetning til forskellige religioners og
dndelige systemers specifikke oversanselige veerdier. Man kunne
her teenke pa de ildevarslende spillekort eller den liglignende him-
mel fra andre “Spleen”-digte, eller pd de gamle kvinder fra “Les pe-
tites vielles” eller gamle meend fra “Les sept vieillards”: det er gro-
teske skikkelser, der vedbliver at forfelge én, og som er udstyret med
en uhyggelig magt. Friedrich selv taler om billeder beregnet pd at
overvinde virkeligheden gennem dens mystifikation, som “...den
. moderne sjels forseg pd, (fanget) midt i en teknificeret, imperialise-
ret, kommercialiseret epoke, at bevare for sig selv friheden...”
(p.160)11 Selv om man stiller sig tvivlende overfor denne szrlige ka-
rakteristik, falder strukturen i gjnene: negeringen af enkelttilfeelde
samler de disparate, splittede aspekter ved den moderne erfaring —
mennesker, ting, situationer, folelser — under en enkelt kategori
domineret af en betegnelse for tom transcendens: hemmelig-
hedsfuldhed, magi, tom idealitet. Dermed skabes der en situation,
hvor der kun findes en enkelt kategori, hvis tegn, om det nu er posi-
tivt eller negativt, kan geres til genstand for forskydning med meget
storre lethed end tegnet for myriaderne af ting, mennesker eller er-
faringer. Negeringerne har den virkning at reducere heterogenite-
ten i disse erfaringer, sdledes at de mange forskelligartede element-
er-kan blive samlet, pd samme mdde som alle erindringerne i
”Spleen”-digtet bringes sammen som gammelt skrammel i boudoi-
ret eller som anonyme lig pé kirkegdrden. De bliver til eksempler pd
en negativ kategori, som i naeste instans kan restitueres via en foku-
sering pd bevidstheden om selve fremmedgerelsen eller gengivelsen
af den. Hos Friedrich er strategien tydelig: “...Baudelaires moderni-
tetsbegreb har endnu en side: det er dissonantisk, idet det samtidig
henter et fascinerende moment ud af det negative. Det ynkelige,
forfaldne, vrede, natlige, kunstige, byder pa pirringsstoffer, som vil
blive varetaget poetisk; de indeholder hemmeligheder, som forer
digtningen ind pd nye veje. Baudelaire vejrer i storbyernes skarn et
mysterium, hans lyrik gengiver det som fosforescerende glans.”
(p.36)
II)De negative kategorier er noglen til denne forsonende bevaegelse,
idet de fungerer som en samlende mekanisme, der gor byen til no-
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get, man kan tilleegge en forforescerende glans. Fremgangsmdden

her ligner det, Kant kalder det matematisk sublime: ndr bevidsthed- .

en konfronteres med en mangde materiale, som den ikke kan indop-
tage, fremkalder overbelastningen af erkendelsen en blokering, en
“standsning af livsskreefterne”, en oplevelse af at blive overvaeldet.
Men denne sjelens fokusering pd sin manglende evne til at begribe
— som er en negativ erfaring — skaber et positivt resultat: sjeelen
“fordyber sig i sig selv”, samtidig med at den jubler over sin egen
konfrontation med det umddelige, med blokeringsmekanismen. Neil
Hertz beskriver denne struktur i The End of the Line som én, hvor
der rent faktisk “er et enske om en momentan blokering, ndr en ube-
stemt og kaotisk sekvens opleser sig i én-til-én konfrontation (hvad
offeret end mdtte vaere), ndr numerisk ubegreensethed kan omdan-
nes til den ekstra tilfejede identifikation med blokeringsmekanis-
men, som er garanten for selvets egen integritet som handlende
subjekt.” “Skent blokeringsmomentet kunne have vaeret fremstillet
som et gjeblik med lutter fortabelse af selvet, var det — endda fer
dets restituering i form af sublim opleftelse — en bekraftelse af sel-
vets enhedsstatus.”12

Vi far oje pd denne restituerende proces i udviklingsgangen i
“Spleen” II, der begynder med den vanskelige situation for et sub-
jekt at vaere overveldet af og ude af stand til at finde sig selv i et
overmdl af erindringer:

J'ai plus de souvenirs que si j'avais mille ans.

Un gros meuble a tiroirs encombreé de bilans,

De vers, de billet doux, de procés,de romances,

Avec de lourds cheveux roulés dans les quittances,

Cache moins de secrets que mon triste cerveau.

C’est une pyramide, une immense caveau,

Qui contient plus de morts que la fosse commune.

—— Je suis un cemetiére abhorré de la lune,

Ot comme des remords se trainent de longs vers
 Qui s’acharnent toujours sur mes morts les plus chers.

Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées,

On git tout un fouillis de modes surannées,

Ot les pastels plaintifs et les pdles Boucher,

Seuls, respirent l'odeur d'un flacon débouché.

Rien n’égale en longueur les boiteuses journées.
Quand sous les lourds: flocons de neigeuses années
L'ennui, fruit de la morne incuriosité,
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Prend les proportions de l'immortalité

—— Désormais tu n’es plus, 6 matiére vivante!
Qu'un granit entouré d’une vague épouvante,
Assoupi dans le fond d'un Sahara brumeux;

Un vieux sphinx ignoré du monde insoucieux,
Oublié sur la carte, et dont I'humeur farouche
Ne chante qu’aux rayons du soleil qui se couche.

Disse erindringer, eller hemmeligheder, hvilket er de felgende li-
niers betegnelse for dem, da karakteren af deres heterogenitet bliver
sammenlignet med indholdet i et stort chatol — protokoller eller
statusopgerelser; poesi, keerlighedsbreve, procesakter, romancer,
harlokker indpakket i regninger — er en meengde skrifter af forskel-
lig art, der kunne opfattes som en rigdom, men af subjektet opleves
som umddeholden eller tyngende, ukontrollerbar. Neglehandlingen
er indferelsen af negative kategorier, som omformer denne hetero-
gene serie af tekster til lige gyldige eksempler pd et fraveer af liv:
dede kroppe. Sjaelen er en hule, “Qui contient plus de morts que la
fosse commune”. Lanceringen af m&nen med dens i teksten navnte
afsky for kirkegdrden der er den talende, f&r denne tilstand til at
synes mere raedselsfuld, idet den skjuler den ubestemte og hetero-
gene raekke af erindringer, hemmeligheder og teksters omformning
til blot les “morts de la fosse commune” eller — som i de naeste par
linier — til noget foraeldet, der afgiver en duft — noget som kunne
sammenlignes med Friedrichs fosforescerende glans.

Bevagelsen her beskriver et tab af selv: ndr erindringerne der,

overtager kedsomheden (ennui) kommandoen — “prend (den) les

proportions de I'immortalité.” Selvet bliver, som det haevder i et
ojebliks henvendelse til sig selv, ligesom en livles genstand, “un
granit entouré d’une vague épouvante.” Ligesom kirkegdrden af-
skys af mdnen, ignoreres sfinxen af verden, forsvinder den i en
orken. _ .

Men leg alligevel maerke til hvad der er sket: via de negative kate-
gorier som ded, ennui og senest dedt stof er erindringernes og skrif-
ternes hastige vaekst, der skabte det oprindelige problem, blevet op-
lost i et enkelt objekt, nemlig sfinxen. Ligesom Herz foreslog, “kan
numerisk ubegraensethed omdannes til den ekstra tilfejede identifi-
kation med blokeringsmekanismen, som er garantet for selvets egen
integritet som handlende subjekt.”

Identifikationen med sfinxen er selvfelgelig fremstillet som en tra-
gedie, ikke en triumf: sfinxen er ignoreret, glemt, og dens irritabili-
tet udsynges kun til den nedgc’iende sols strdler. Men's4 snart som
overmdlet af heterogene stoffer via negative kategorier oplrases ien

S -
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enkelt figur, er det et potentiel for omvending og restituering.
Problemet er blevet forandret og forsimplet. Det er nemlig ikke
leengere et spergsmdl om, hvad der sker med selvet iblandt dette
overmal af diskurser og erfaringer, der hverken kan beherskes eller
integreres — en tilstand som er mere frustrerende, endog latterlig,
end tragisk. Problematikken er nu vendt mod en figur, hvori der er
investeret mere patos — den makabre skikkelse af en sfinx, glemt i
en orken, syngende til den nedgdende sol — og som er modtagelig
for restituering, hvilket viskal f3 at se om lidt.

Her og i andre digte samler negative kategorier det heterogene i
en sddan tom tilstand af afsavn, sdledes at en. positiv restituering
bliver mulig. Det positive modstykke til det negative har adskillige
navne indenfor traditionen, herunder “en mystisk skenhed” og “en
fosforescerende glans.” Walter Benjamins stadigt mere formdende
diskussion af Baudelaire som modernitetens offer taler om et “for-
sonende skeer:” Benjamin kaeder Baudelaires eksemplariske moder-
nitet sammen med det forhold, at han skrev i egenskab af en, for
hvem den urbane erfaring var blevet normen. “Hos Baudelaire bliv-
er Paris for forste gang emne for lyrisk digtning. Denne digtning er
ingen hjemstavnskunst (som mdske kun ville vaere heterogen), al-
legorikerens blik der rammer byen er tvartimod den fremmedg-
jortes blik. Det er flanerens blik, hvis livsform endnu gaekkende
kaster et forsonende skar over den tresteslrase tllvaerelse for de
kommende storbymennesker.”13-

Denne vending fores videre ud i nogle essays om Baudelalre skre-

-vet af Hans Robert Jauss, hvis version af det forsonende skeer bliver

kaldt “erindringen”. I “Le Cygne” fremtrader verden som en kao-
tisk, smadret “forme d’une ville”; som den uordentlige, ede og for-
ladte begravelsesplads for en hedengangen fortid, i hvis dedsstilhed
den banale stgj fra den begyndende arbejdsdag lige pludselig gjal-
der.14 Her afslorer der sig ikke “en hejere og skennere v1rke11ghed
der skaenker det fremmede ’kedsomhedens landskab’ mening.”
Men, skriver Jauss: - : -

At ville demonstrere disharmonien mellem spleen og ideal, mellem
metropolens- tingsliggjorte kaos og den mytiske svanes ikke-
verdslige eksil er ikke Baudelaires ultimative hensigt. Ud af ruinerne
fra det gamle Paris’ velkendte natur fremkalder hans digt en ny
skenhedens modverden...der foregdr en genforvandling af objek-
ternes verden, som er blevet fremmed og er stivnet i allegori. Men
nu er der kun erindringen, hvorfra modbilledet af det nye og det
skenne lofter sig i en hgjtidelig procession af levendegjorte skikkel-
ser. Erindringens harmoniserende og idealiserende evne er den nys
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opdagne estetiske egenskab, der -kan erstatte den langst svundne
korrespondens mellem sjel og en tidles natur med sammentraeffet
af nutidig eksistens og fortidshistorie, modernitet og antik, historisk
nutid og mytisk fortid. 15

I denne fremstilling fungerer de forskellige negative storrelser i “Le
Cygne” i alt veesentligt med henblik pa at berede vejen for en for-
vandling, fremfor alt en vaerdisendring fordrsaget af erindringen.
Den sidste strofe i digtet beskriver Erindringen, der bleeser i sit
horn:

Ainsi dans la forét ot mon esprit s'exile
.- Un vieux Souvenir sonne a plein souffle du cor.

Dette forbinder erindringen bdde med muligheden for en udfrielse
og med poesiens skaebne, men digtet slutter faktisk i en anden tone,
med tanken, der begynder at opregne billeder af forladthed:

Je pense aux matelots oubliés dans une fle,
Aux captifs, aux vaincus!...d bien d'autres encor!

Her hvor bevidstheden kan anses for at lobe hen over en raekke en-
keltting med en tvangstankes karakter, kunne man blive mistroisk
overfor pdstande om en radikal forvandling. Men de negative kate-
goriers rolle ville tydeligvis vaere at skulle forene ting fra denne
reekke som blot og bart “tab”, der kan erindres.

Som om Jauss selv er klar over et problem i forbindelse med erin-
dringen, fortseetter han med at bemaerke, at mens genforvandlingen
- af den fremmedgjorte virkelighed til en ny, skenhedens verden ofte
foregdr i erindringens medium — som i “Le Cygne”,

..sd er den ikke uvagerligt bundet til det erindrende. I det andet
“Spleen”-digt for eksempel er det erindringen, som vedbliver at
veere mediet for fremmedgorelse lige til det allersidste, idet bille-
derne af forstenede minder gradvist intensiveres. Og det afslut-
tende billede (un vieux sphinx ignoré) synes at besegle den katastro-
fale proces (i egenskab af at vere allegorien pd et veesen ingen
husker, og som derfor md forblive uforlost i al evighed). 16 -

Men si fortseetter han:

Det er netop ambivalensen ved dette afsluttende billede, at det
skifte finder sted, hvoraf den skenhedens uvirkelige modverden
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opstdr og ved slutningen forvandler det, som i forste omgang kun
var blevet fremstillet under “Spleen”s synsvinkel...den glemte
Sphinx synger, mens solen gdr ned, og omformer pd den mdde til
sidst “Spleen”ens melankolske landskab til en ren lyds bizarre
skonhed, der losner sig fra sin kilde og ikke er tilteenkt nogen.

Her treeder det problem, som vi er i gang med at studere, tydeligt
frem. I Jauss’ fremstilling dramatiserer digtet “Spleen” den mo-
derne poesis negativitet og den aestetiske losning. “Spleen”, skriver
han, “er oplevelsen og den poetiske objektivering” af det at miste
verden, “gdelaggelsen af den vished vore sanser far fra deres rum-
lige og tidslige oplevelse.” Digtet fremstiller snarere end ligger un-
der for denne forlegenhed og fremstiller sdledes overvindelsen af
spleen gennem dens poetiske reprasentation.

Cynthia Chase har noteret sig, at den forfatning Jauss far gje pa i
digtet ikke er andet end det vilkdr, hans receptionseestetik er be-
stemt til at lese. Den konventionelle litteraturhistorie, en masse his-
toriske data, skal erstattes af en historie bestdende af pd hinanden
folgende forstaelsesformer. Abningsstrofen i digtet viser det lyriske
“jeg” i feerd med forgzeves at soge en identitet i de opsamlede min-
der fra fortiden, der fremstdr som ting temt for mening — en
tingsliggorelse, som i sidste ende bererer subjektet selv, eftersom
det — ligesom dets objekter — bliver uerkendeligt.1? (Den samme
skabne venter kritikeren, der forseger at drive litteraturhistorie
uden en receptionsaestetik.) I slutstrofen er det imidlertid den reflek-

. sive dialog — det spaltede subjekts dialog med sig selv gennem

apostrofen — som bevirker tilsynekomsten af en figur med evnen til
at repraesentere sin egen tilblivelse: sfinxen der ifolge Jauss “ikke”
synger “andet end det digt, der har titlen “Spleen”.” Sfinxen, som

synger digtet hvori den selv optreeder, répreesenterer for Jauss en -

moderne “poesi om poesien” og bekrafter muligheden for en auten-
tisk eestetisk erfaring trods det modernes fremmedgerelser. Og
dette skyldes tilsynekomsten af den moderne allegori som den form,
der kan repraesentere sin egen tilblivelse.

Men som Chase konstaterer: hvis vi virkelig forsgger at laese

‘ “Spleen” som om det blev sunget af sfinxen, gdr vi i std i forste linie.

Jauss sporger retorisk: “For hvem kan med: storre ret end sfinxen
sige: “J'ai plus de souvenirs que si javais mille ans”?”18 Men efter-
som sfinxen er mere end tusind &r gammel, er det nappe overras-
kende, at den skulle have flere erindringer: hvis den bliver sagt af
sfixen, mister verslinien fuldsteendig sin poetiske virkning og kom-
mer til at dreje sig om'en tam kendsgerning — hvilket er aldeles u-
foreneligt med dens genklang af et subjekts forlegenhed ved alle-
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rede at veere bebyrdet med flere erindringer end et oldtidslevn. Det
kan derfor neppe vere tilfeeldet, som Jauss heaevder, at “det som
sfinxen synger ikke er andet end det digt, der har titlen “Spleen”.”
Tvaertimod kan “Spleen’ ikke begynde som digt, hvis det skulle vaere
sfinxens udtryk. Langt fra at det ved slutningen forer os tilbage til
dets poetiske opstden, afslorer “Spleen” en uforenelighed mellem
digtets oprindelse og den allegoriske figurs udtryk og efterlader os
med en sang, hvis status og virkning er decideret uvis: en melodi
rettet mod et lys pa vej til at blive slukket.

Paul de Man fremheever i en diskussion af Jauss’ artlkel, at sfinxen
beskrives som “oublié sur la carte”, hvilket kan betyde sdvel “pé kor-
tet, men glemt” som “udeladt af kortet”. Vi har her en nedskrevet
sfinx som eksempel pd forbindelsen mellem skrift og glemsel, idet
skrifthandlingen ikke knyttes sammen med hukommelsen, men med
dens udviskning, og idet der p& den mdde sattes spergsmalstegn
ved Jauss’ tiltro til, at “skent drevet til dedsstivhedens yderste kan
den allegoriske intention stadig eendre denne yderliggdende frem-
medgerelse til en tilsynekomst af det skenne.” Sfinxens sang, kon-
staterer de Man, “er ikke en sublimering af raedslen, men dens for-
glemmelse i skriften, sonderlemmelsen af den astetiske helhed til
bogstavets uoverskuelige spil.”19.

Selv om vi ikke er blevet fuldsteendig overbevist af de Mans korte
bemzerkninger, hjelper de os til at f& gje pd en kontrast mellem to
slags negativitet, der allerede er mulige at bestemme i Hertz’ beskri-
velse af det sublimes scenarier. P4 den ene side er der negativiteten i
forbindelse med det, som de Man her kalder bogstavets uoverskue-
lige spil, eller indskriften, og andetsteds sprogets materialitet: det
negative ved hastig vaekst, ved endelose serier og ved alt det, der
bliver fejlleest, antropomorfiseret, i digte og digtleesninger. P& den
anden side er der i den kritiske tradition — som en kontrast — nega-
tiviteten i forbindelse med kategorier, der reducerer heterogeniteten
for at bane vej for en zestetisk restituering, den negativitet der sam-
ler og ophaever — i scenarier hvor jeg’er bekrafter deres egen inte-
gritet.

Den foerste negativitet, som 'ikke optraeder som sadan, har de Man
leert os at betragte som det der fejlleeses i wstetiserende fortolknin-
ger af digte. Med stor mulighed for at den skulle have forbindelse til
den platoniske chora, som Derrida naevner i “How to Avoid Speak-
ing”, er den vanskelig at belyse og diskutere — undtagen i sammen-
ligning med den anden, den reduktive og integrerende slags som be-
reder vejen for restituering, og som antager adskillige former i den
moderne litteratur og kritiks diskussioner. Et yderliggdende eksem-
pel pd en sddan anvendelse af det negative, der adskiller sig
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veesentligt fra Friedrichs og Jauss’ manovrer, men som re-
praesenterer et sarligt fint tilfeelde af tilskyndelsen til at ville resti-
tuere, dukker op i Gerald Bruns’ Modern Poetry and the Idea of
Language. Her udleder han evnen ved et litteraert sprog til at ne-
gere sproget og fungere som tavshed, idet han arbejder ud fra ideen
om sprogets negative kraft, ordet som tingens negation. “Ved hjelp
af sin tavshed kan mennesket bringe sig selv tilbage til tingenes
verden, atter grundfeeste sig selv (med Heideggers formel) som
‘vaeren-i-verden’, hvilket betyder, at gennem sin tavshed kan han
atter grundfeeste sig selv i verdens umiddelbare neerver.”? “Hvad
Blanchot mener”’, skriver han — en vigtig formulering, eftersom
Blanchot ikke ligefrem siger dette — '

er, at tale og dog intet at sige er en mdde at lade sproget bibeholde
sin. fylde (plenum); og dette vil sige, at en litterer sprogbrug, ndr
den neermer sig den negative diskurs’-tilstand — en diskurs som
oploser og vender op og ned pd betydningsfunktionen — er en mdde
at holde verden i live overfor den t1lmtetggrelse der foregdr i men-
neskets almindelige ytringer. Forstdet pd den mdde bliver digteren i
serdeleshed en slags Orfeus, en jordens poet, hvis sang skarmer
verden mod det tomrum, som den daglige tale kaste den ud i. 21

Jeg citerer denne passage med dens kraftfyldte appelleren til
trostmomenterne i det negative for et stille sporgsmélet om den
rolle, negative kategorier spiller i diskussionen af litteratur. Hvad
opnds der med de scenarier, hvor der er gjort brug af det negative?
Og hvad er det, der i littereere veerker omformes eller fortraenges
ved brugen af disse kategorier? Passagen fra Bruns er et yderlig-
gdende eksempel — veerket bliver til tavshed, alt i det neutraliseres
— men den fdr os til at se lignende, mindre radikale elimineringer i
andre anvendelser af det'negative.

Naér jeg fokuserer pa negative kategorier i den kritiske tradition —
sdsom hvilken rolle depersonalisering spiller mht. at f& det poetiske
forbillede til at storkne som bevidsthedsdrama, og hvilken rolle af-
virkeliggerelse (Entrealisierung) spiller mht. til at berede en resti-
tueringsproces —, sd er det ikke min hensigt at antyde, at de lit-
tereere verker ikke selv vedholdende tager negative kategorier i
brug eller tematiserer de processer, som de kritiske og fortolkende
diskurser beskriver. Eksempler fra Baudelaire illustrerer til
overmdl, at det gor de. Spergsmadlet, der skal stilles, kan da vedrere
forskellen mellem kategorier der bruges eller processer der temati-
seres i digtene og pd: den anden side den kritiske diskurs’
kneeszettelse af disse processer som generelle modeller for hvad
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. moderne poesi udretter. Hvad er denne forskels betydning, og hvad
er de elementers status i digtene, som forekommer at modsatte sig
disse negative totaliseringsprocesser?

Hertz taler om den mdde hvorpd en ubestemt og kaotisk sekvens

* bliver ophzevet i en uhyggelig, men simpel konfrontation. Der er no-
get trostende i de yderst dramatiserede tilstande af afsavn — “je
suis un cimetiére abhorré de la lune” eller “Désormais. tu n’es plus,
O matiere vivante/ Qu’un granit entouré d’une vague épouvante”
— trostende momenter, der er forbundet med et isoleret selvs solidi-
tet. Disse negative totaliseringer viser en vej ud af den mere banale
og foruroligende situation at skulle konfronteres med en endeles se-

' rie af erindringer der ikke kan integreres, eller — for nu at bevaege
sig fra den talendes situation til leeserens — at skulle stede pa po-
tentielle monstre, hore ekkoer, uden at veere i stand til at afgere om
de betyder noget eller €j. I tilfeeldet “Spleen” II f.eks. kunne vi kon-
trastere Jauss’ tiltro til, at sfinxen synger sangen med titlen
“Spleen” og pad den made @ndre denne yderste grad af fremmed-
gorelse til tilsynekomsten af det skenne, — ja, denne tiltro kunne vi
kontrastere med den nagende erindring — en souvenir fra det gros
meuble a tiroirs af en cerveau — om at det ikke var sfinxen, men
Memnon-stetten der sang, og at den sang til den opgdende snarere
end til den nedgéende sol. Men er dette relevant for digtet?

Denne art problem, der ikke ejer patosen eller den uhyggelige
spending fra dramatiseringen af de negative vilkar, er et banalt ek-
sempel pd de problemer af betydningsmaessig karakter som nega-
tive scenarier gdr udenom.

Noter:

1. Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik (Hamburg: Rowohlt,
1956). Engelsk oversaettelse: The Stiucture of Modern Poetry (Evanston:
Northwestern University Press, 1974). Dansk oversaettelse: Strukturen i
den moderne lyrik. P4 dansk ved Paul Nakskov (Gyldendal 1987), p.12.
Alle yderligere citater fra den danske udgave af bogen vil vasre angivet
med sidetal i teksten. (O.a.)

2. Erich Auerbach, “The Aesthetic Dignity of Les Fleurs du Mal”, in
Baudelaire, ed. Henri Peyre (Englewood Cliffs: Prentice Hall, 1962),
p.154. Min oversasttelse. (O.a.) '

3. Auerbach, p.168. Min oversaettelse. (O.a.)

4. Charles Baudelaire, Oevres complétes, ed. Le Dantec & Pichois (Par-
is: Gallimard, 1961), p.1037. Oversasttelsen hentet fra den danske ud-
gave af Friedrich: Die Struktur... (se note 1), p.50. (O.a.)

5. Auerbach, p.168. Min oversasttelse. (O.a.)

Om negativitete'ri i den moderne poesi - 121

6. Paul Verlaine, “Charles Baudelaire”, in Oevres en prose completes,
ed. Jacques Borel (Paris: Gallimard, 1972), pp.599-600.

7. Laurence Perrine, Sound and Sense (New York: 1963), p.21. En dis-
kussion af denne findes i Herbert Tuckers artikel, som er citeret nedenfor.
Min oversaettelse. (O.a.)

8. Oversaettelsen af Pound-digtet er hentet fra Ezra Pound, Digte og can-
tos, redigeret og oversat af Jargen Sonne (Gyldendal 1968), p.17. (O.a.)
9. Herbert Tucker, “Dramatic Monologue and the Overhearing of Lyric”, in
Lyric Poetry: Beyond New Ciriticism, ed. C. Hosek og P. Parker (ithaca:
Cornell University Press, 1985), p.239. Min overszettelse. (O.a.)

10. Ibid., p.242. Min overszettelse. (0.a.)

11. Hos Baudelaire fremstilles bevidsthedsaktiviteten og fanta3|en af og
til som en frihedsudevelse, men den forekommer ogsé ofte som en in-
despaerring, som i “Voyage a Cythére” (“J'avais, comme en un suaire
épais,/ Le coeur enseveli dans cette allégori”) eller i “Alchimie de la dou-
leur” (“Dans le suaire des nuages,/ Je découvre un cadavre cher”). Det
ville vaere forhastet at antage, at bevidsthedshandlinger er en form for
frihed.

12. Neil Hertz, The End of the Line (New York Columbia University
Press, 1986), p.53. Min overszettelse. (O.a.) » :
13. Walter Benjamin, -Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Age of High
Capitalism (London: New Left Books, 1974), p.170. Oversaettelsen er
hentet fra Walter Benjamin, “Paris, det 19. arhundredes hovedstad”, in
Kulturindustri — udvalgte skrifter, oversaettelse ved Karen Nicolajsen et
al. (Rhodos, Kebenhavn 1973) p.105. (O.a.)

14. Hans Robert Jauss, “On the ‘Structural Unity’ of Older and Modern
Lyric Poetry”, in Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, trans.
Michael Shaw (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1982),

p.249. Min overszettelse. (O.a.)

15. Jauss, “Sketch of a Theory and History of Aesthetic Experience”, in
Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, p.84. | det afsnit slutter

han ud fra bemaerkninger vedrgrende Baudelaires “Le Cygne”. Min |

oversaettelse. (O.a.)

16. Jauss, “Structural Unity...", pp.252-3. Min oversaettelse. (O.a.)

17. Cynthia Chase, “How Baudelaire Changed the Subject”, ikke-
offentliggjort manuskript.

- 18. Jauss, “The Poetic Text within the Change of Horizons of Reading",' in

Toward an Aesthetic of Reception (Minneapolis, University of Minnesota
Press, 1982), p.169. Min oversaettelse. (O.a.)

19. Paul de Man, Introduction to Jauss, Toward an Aesthetic of Recep-
tion, p.XXV. Min oversasttelse. (O.a.)

20. Gerald Bruns, Modern Poetry and the Idea of Language (New Haven:
Yale University Press, 1974), p.200. Min oversaettelse. (O.a.)

21. Ibid., p.201. Min oversaettelse. (O.a.)




122 Jonathan Culler

Ouwersattelse. ved Seren Hattesen Balle

Redaktionens note: Artiklen er en oversettelse af et af de fire fore-
drag;, som Culler turnerede med i Norden i februar og marts 1987:
Det er oversat fra manuskript. Anledningen til at bringe artiklen er
genudgivelsen af Hugo Friedrichs Strukturen i moderne lyrik, som
Gyldendal lancerede i efterdret 1987 (med ny efterskrift af Niels
Frank). Friedrichs bog blev jo som bekendt den helt store bibel for
den littereere kritik, da den udkom i Tyskland i 1956 og i Danmark i
1968. Den er stadigveaek aktuel for forstdelsen af sdvel sider af den
modernistiske digtning som sider af den ‘modernistiske’ litteraturk-
ritik. Men den er maske allermest aktuel som folie for en kritik af en
bestemt, meget udbredt, made at kanonisere modernismen pa. Der-
for Cullers artikel. ‘




