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Resumo

Trabalhando na interface de Literatura e Historia, buscamos, nesse artigo, problematizar as relacdes
possiveis entre a dimensdo metodologica da pesquisa em histéria ¢ a dimensdo imaginativa dos
enredos ficcionais. Nesse sentido, partindo da discussdo acerca da centralidade da imaginacdo como
critério formador do enredo da obra Cem anos de soliddo (1967), do escritor colombiano Gabriel
Garcia Marquez, nosso objetivo aqui € perscrutar como questdes sobre memoria, escrita, invengao
e sensibilidade magica, presentes nessa obra, podem se transformar em possibilidades para os
historiadores apreenderem, no lastro imaginativo de um enredo ficcional, instrumentos, procedimentos
€ mecanismos Uteis ao seu trabalho de pesquisa.
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Resumen

Trabajando en la interfaz de Literatura e Historia, buscamos, en ese articulo, problematizar las
relaciones posibles entre la dimension metodologica de la investigacion en historia y la dimension
imaginativa de los enredos ficticios. En este sentido, partiendo de la discusion acerca de la centralidad
de la imaginacion como criterio formador del enredo de la obra Cien asios de soledad (1967), del
escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, nuestro objetivo aqui es escrutar como cuestiones sobre
memoria, escritura, invencion y sensibilidad magica, presentes en esta obra, pueden transformarse en
posibilidades para que los historiadores construan, en el lastrado imaginativo de un enredo ficcional,
instrumentos, procedimientos y mecanismos utiles para su trabajo de investigacion.

Palabras clave: Historia; Imaginacion; literatura; memoria; metodologia; sensibilidades.
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Abstract

Working in the interface of Literature and History, in this article we try to problematize the possible
relations between the methodological dimension of the research in history and the imaginative
dimension of the fictional entanglements. In this sense, starting from the discussion about the centrality
of the imagination as the criterion that formed the plot of the work One hundred years of solitude
(1967), by the Colombian writer Gabriel Garcia Marquez, our objective here is to examine as questions
about memory, writing, invention and magical sensibility present in this work can become possibilities
for historians to grasp, in the imaginative ballast of a fictional plot, instruments, procedures, and
mechanisms useful to their research work.

Keywords: History; Imagination; Literature; Memory; Methodology; Sensitivities.

Poucos livros nos emocionaram tanto quanto Cem anos de soliddao, de Gabriel Garcia
Marquez. Construido em uma combinagdo entre sintonias sociais, formas imaginativas
e modos narrativos intensos, essa obra surge como um balsamo por meio do qual o leitor
pode compreender um mundo de soliddes como se este pudesse traduzir a propria solidao
da humanidade. Sem duvida, a soliddo presente nessa obra ¢ experimentada em meio as
imbricacdes de emogodes e afetos que revelam uma humanidade sensivelmente capaz de

mover-se por entre estratos de realidade e ficgao.

Publicado em 1967, Cem anos de soliddo narra a historia da ficticia cidade de
Macondo e a ascensdo e queda de seus fundadores, a familia Buendia. Os seis personagens
centrais, que dao inicio ao romance ¢ dominam a primeira parte, sdo: José Arcadio Buendia,
o imaginativo fundador da vila de Macondo; a esposa dele, Ursula Iguaran, esteio da familia
e fio condutor de toda a narrativa do romance; os filhos, José Arcadio e Aureliano — o ultimo,
coronel Aureliano Buendia, considerado, geralmente o principal personagem do livro; a filha,
Amaranta, atormentada quando crianga e amargurada como mulher; e o cigano Melquiades,

que traz as noticias do mundo exterior e, por fim, passa a residir em Macondo.

Cadamembro dos Buendia, ao longo de mais de cem anos, ¢ marcado pela inventividade,
pela obstinagdo, pela imaginagao e pela solidao. José Arcadio Buendia ¢ pai de José Arcadio e
Aureliano, avo de Arcadio e Aureliano José, bisavo de Arcadio Segundo e Aureliano Segundo,
tataravo de outro José Arcadio, e assim por diante. A repeticao de nomes também € um artificio
poético configurando-se uma estratégia para compor uma atmosfera mitica. Os nomes nao
mudam e as paixdes também ndo, assim como os destinos. O tempo avancga, avanca, € € como

se pouco se movimentasse.

Muito ja se disse sobre Cem anos de Soliddo. Estudiosos de diversas areas se dedicaram
a perscrutar sua estrutura literaria, sua recepg¢ao, seus sentidos discursivos, sua relagdo com a
historia da Coldmbia e do Caribe, dentre outros. Porém, sempre ha, conforme o olhar, segundo
a perspectiva, conforme a chama do interesse, matizes a serem lidos, sentidos e interpretados

em Cem anos de Soliddo.
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No caso desse artigo, a ideia é pensar as possibilidades de Cem anos de Solidao
oferecer a historiografia e, mais especificamente, a metodologia da histéria, figuracdes de
enredo nas quais seja possivel desvelar procedimentos acerca da propria construgcdo de um
caminho investigativo. Segundo nos parece, essa obra ndo trata apenas de inspiragdo para a
historia, mas de um exercicio pertinente de metafic¢ao, marcado pelas injungdes, de um lado,
das praticas de inventar e evidenciar como se inventa e, de outro lado, das formas pelas quais
os ambientes ¢ a psique de alguns personagens forjam um modo de (descobrir) e organizar o

mundo, seja ele ficticio ou ndo.

Nesse sentido, esclarecemos que nos debrugaremos sobre questdes especificas e que
estdo relacionadas as ideias, evocagdes e procedimentos que remetem ao trabalho investigativo
do historiador. As relagdes entre historia e literatura ndo sao tao recentes, mas nunca foram tao
proficuas quanto agora, quando parte dos historiadores se libertaram da ideia de que a historia
reproduz a realidade. Partindo desse ponto, leiamos o que explica o historiador italiano Carlo

Ginzburg:
Os historiadores, escreveu Aristoteles (Poética, 51b), falam do que foi (do
verdadeiro), os poetas, daquilo que poderia ter sido (do possivel). Mas, naturalmente,
o verdadeiro ¢ um ponto de chegada, ndo um ponto de partida. Os historiadores (e,
de outra maneira, também os poetas) t€ém como oficio alguma coisa que ¢ parte da

vida de todos: destrinchar o entrelagamento de verdadeiro, falso e ficticio que ¢ a
trama do nosso estar no mundo. (GINZBURG, 2007, p. 14).

Encontrar o fio que costura esse entrelagamento ¢ um dos problemas centrais da
historiografia contemporanea. A questdo sugerida por Ginzburg diz respeito a confluéncia entre
as trés dimensoes do real e do texto, mas remete, essencialmente, a questao do “como’: “como”
destrinchar esse entrelagamento, ou seja, ¢ um problema metodoldgico. A historiografia, nesse
caso, avangou suas questdes ao ponto em que conseguiu ampliar tanto suas fontes quanto seu
questionario acerca da escrita da histéria. Discorrendo sobre a relagdo entre ficcao e historia

no trabalho da historiadora norte-americana Natalie Zemon Davis, Ginzburg escreve:

[...] situagdes analogas contribuem para preencher de certo modo as lacunas do caso
que Davis se propds a reconstruir. ‘Quando ndo encontrava o homem ou a mulher que
estava procurando, eu me voltava, medida do possivel, para outras fontes do mesmo
tempo ¢ do mesmo lugar, a fim de descobrir o mundo que eles deviam conhecer e
as reacdes que podem ter tido. Se o que ofereco ¢, em parte, de minha invengao,
esta, no entanto, solidamente arraigado nas vozes do passado. ’ (pp. 6-7). O termo
invengdo (invention) ¢ voluntariamente provocatorio — mas, no fim das contas,
desviante. A pesquisa (e a narra¢ao) de Davis ndo é centrada na contraposi¢ao entre
‘verdadeiro’ e ‘inventado’, mas na integragdo, sempre escrupulosamente assinalada,
de realidades e possibilidades. (GINZBURG, 2007, p. 315).

O excerto citado por Ginzburg nesse trecho faz referéncia ao trabalho O Retorno
de Martin Guerre (1987) escrito por Davis. Nessa obra, a producdo da narrativa tem como
principal questdo metodologica a relagao entre historia e ficcdo. A autora, na impossibilidade
de preencher as lacunas do processo que estava investigando, recorre as fontes literarias e,
por meio delas, cria cenarios e cenas possiveis ou verossimeis. Ginzburg, marcadamente

escrupuloso, restringe consideravelmente a presenca da invengdo na narrativa historica, mas,
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sobretudo, assim com Davis, dirige nosso olhar para algo primordial: o reconhecimento de que
a estrutura da pesquisa e da narrativa historica ¢ constituida de ficcionalizagdes que compdem

a pertinéncia do enredo do historiador.

A questdo da pertinéncia de um texto, seja ele literario ou histdrico, estd vinculada
a arte retorica de suavizar as laminas afiadas da imagina¢do com as quais uma narrativa ¢
composta. No caso de Cem anos de soliddo, Eric Nepomuceno escreve que Marquez, no
processo de criagdo e escrita de sua obra-prima, estava em busca da “estrutura correta, a
atmosfera necessaria, e principalmente o tom convincente da narra¢do, aquele mesmo tom
com que sua avo materna contava histdrias inacreditaveis”. (NEPOMUCENO, 2009, p. 22).
Tornar o inacreditavel crivel ¢ uma das tarefas narrativas mais complexas ndo apenas para
o literato, mas também para o historiador que busca em recursos, procedimentos e artificios

instrumentos para constituir um texto verosimil.

Assim, ao trabalhar na interface de literatura e histdria, nosso objetivo nesse texto ¢
discutir as possibilidades de uma obra literaria, no caso Cem anos de soliddo, apontar caminhos
aos historiadores para trabalhar a dimensao metodolédgica da pesquisa em historia apreendida

no lastro imaginativo de um enredo ficcional.

Interpretagoes cruzadas: o maravilhoso e o historico

Uma das abordagens historicas em mais destaque € a que associa a urdidura do enredo
de Cem anos de soliddo a historia tout court da América Latina e, mais especificamente,
da Colombia e do Caribe. Nessa abordagem, os jogos de linguagem e o universo ficcional
da obra sdo absorvidos pela reinscricdo do tempo fenomenoldgico no tempo cdsmico, ou
seja, o esforco € reinscrever o tempo do imaginado, como se tivesse sido vivido, no tempo
do calendério e esse ¢ o artificio por meio do qual as ficgdes sobre o tempo aparecem como

variagdes imaginativas.

O sucesso da obra transformou Garcia Marquez em um dos intelectuais mais
reconhecidos do continente, porém o reconhecimento traz a tona alguns problemas relativos
a tomada do romance como representagdo da realidade latino-americana que, como sugeriu
Emil Volek, professor na State University, Estados Unidos, fascinou de tal forma o leitor
estrangeiro que este passou a conceber a regido a partir do imaginado por Garcia Marquez.
Surge dessa abordagem a ideia de macondismo, reconhecido como um modo de interpretar a
América Latina por meio da literatura, entremeando-a em uma estrutura narrativa vinculada
ao real maravilhoso (VOLEK, 2007, p. 300-317).

Contudo, nem todos os criticos concebem Cem anos de Soliddo como uma obra

arquetipica da realidade latino-americana. Existem historiadores e estudiosos que procuram
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compreender essa obra no imbricamento de mito e historia. Nessa perspectiva, Cem anos
de Soliddo ¢ visto como um modo poético de criar e dar sentido ao mundo por meio das
experiéncias e sensibilidades dos Buendia (VIEIRA, 2012, p. 96).

Outra vertente ¢ aquela que busca mediar essas duas abordagens. Como discute Felipe
de Paula Gois Vieira (2012), essa corrente critica compreende Cem anos de soliddo em uma
dupla inscri¢do: tomando Macondo como uma narrativa cuja referencialidade € historica e, ao
mesmo tempo, como uma metafora da condi¢do humana ao expressar sentidos e sentimentos
universais em seu enredo (VIEIRA, 2012, p. 96).

Essa, sem duvida, ¢ a vertente da qual mais nos aproximamos, pois compreendemos
que haver uma referencialidade historica nao exclui o valor literario universal da obra e nao
opaciza a intensidade poética com a qual sdo constituidas as cortantes cenas de disputas de
poder, apropriacao de terras, guerras €, a0 mesmo tempo, que fazem reverberar na imaginagao

do leitor a soliddo de uma humanidade que sempre se perdia de si.

Entretanto, nds historiadores quase sempre buscamos na literatura lastros de uma
“realidade” qualquer e procuramos, em nossa leitura, decantar o encantamento da ficcao.
Visamos explicar o horizonte magico a partir de ideias e processos que, muitas vezes, retiram a
literatura da obra, ou seja, retiram a imagina¢ao do escrito. Mas, nesse artigo, ndo seguiremos
esse caminho. Voltaremos nosso olhar para as possibilidades que a narrativa de Cem anos de
Solidao oferece aos historiadores de compreenderem a poética ficcional como um instrumento

capaz de fortalecer as sensibilidades investigativas.

A génese da nomeacio e do conhecimento do mundo em Macondo

Segundo Eric Nepomuceno (2009), nem mesmo Gabriel Garcia Marquez parecia ser
capaz de dizer ao certo quando foi escrita a primeira pagina de Cem anos de Soliddo e talvez
essa nao seja uma informagao tao relevante quanto perscrutar o processo de significacao do
trazer a existéncia essa obra. Escrita a partir de 1965' na Cidade do México, a historia dos
Buendia foi interpretada em diferentes vertentes e sua célebre oracao inicial — “Muitos anos
depois, diante do pelotao de fuzilamento” — evocou em milhares de leitores os lances épicos

e tragicos que forjaram as vidas desses personagens.

1 Quando escreveu a famosa primeira frase, o escritor colombiano estava com 37 anos de idade e havia
chegado ao México quatro anos antes, depois de uma temporada em Nova York como correspondente de uma
agéncia cubana de noticias. Sua pretensdo nesse momento era consolidar-se como escritor. Em 1965 ja havia se
tornando um roteirista e publicitario reconhecido e requisitado na América Latina e passou a pertencer a circulos
influentes da vida cultural mexicana. Contudo, faltava-lhe o sopro da criagdo literaria, queixando-se aos amigos
mais intimos, de aridez total (NEPOMUCENO, 2009, p. 21). Segundo o bidégrafo Gerald Martin, foi nessa
circunstancia de insatisfagdo que o escritor colombiano concebeu de “lugar nenhum” a frase inicial e célebre:
“muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento, o coronel Aureliano Buendia havia de recordar aquela
tarde remota em que seu pai o levou para conhecer o gelo”. (MARQUEZ, 2009, p. 43).
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Entretanto, mais que as palavras iniciais de Cem anos de soliddo, o que nos interessa
aqui sdo outros trechos dessa mesma pagina inicial, a saber: “O mundo era tao recente que
muitas coisas careciam de nome, e para menciona-las era preciso apontar com o dedo” e mais
adiante “‘As coisas tém vida propria’ — apregoava o cigano com sotaque aspero— ¢ s6 questao
de despertar suas almas”. (MARQUEZ, 2009, p. 43).

Macondo era o lugar no mundo que ainda ndo existia e a sua existéncia dependia de
que se aprendesse a nomear-lhe as “coisas”, mas para trazer-lhe a existéncia o caminho ndo era
(re)produzir, mas criar. José Arcadio Buendia, o patriarca, tinha as caracteristicas necessarias
para isso: “uma desaforada imaginacao [que] ia sempre mais longe que o engenho da natureza,
e muito além do milagre e da magia” (MARQUEZ, 2009, p. 43). Descobrir, criar, era a febre
do primeiro José Arcadio e sua imaginacdo era o que lhe instigava a empreender a busca por
conhecer o que havia para conhecer. Embora as referéncias religiosas ao antigo testamento
permeiem a trama da obra, José Arcadio parece ser direcionado e consumido antes por uma
curiosidade entranhada em seu proprio ser.

A 1imaginagao, apesar de bastante desprestigiada até¢ meados do século XX, ¢ também
um elemento central para o historiador, ¢ a partir dela que ele descobre e constrdi seus
“objetos” de pesquisa e, sobretudo, ¢ dentro dela que a centelha do conhecimento ¢ alimentada
pela curiosidade. Macondo, que iria ser criada alquimicamente pela familia Buendia, assim
como o proprio José Arcadio Buendia desejava inicialmente descobrir e fazer ouro, ¢, em uma
leitura sensivel dos procedimentos metodologicos do historiador, o arquétipo da investigacao

historica que precisa estar interligada as coisas existentes e, consequentemente, nomeada.

Sobre a importancia da nomeacao, ou melhor, do reconhecimento da existéncia para
que algo exista, o socidlogo Pierre Bourdieu problematiza a relagdo entre representagdo e
realidade, defendendo que somente por meio das representacdes € que trazemos o real
a existéncia, sendo que uma das dimensdes da representacdo seria a nomeagdo formulada
discursivamente. (BOURDIEU, 1989, p. 102).

A investigacao historica— construtora de sujeitos, acontecimentos e fatos — ¢ a Macondo
do pesquisador; € nela que o historiador projeta sua busca pela verdade possivel. Mas essa
verdade ndo ¢ encontrada facilmente e muito menos € transparente ao historiador, assim como
o ouro ou as descobertas do mundo realizadas por José Arcadio Buendia nao eram. Sobre o

problema do mundo concebido como verdade, Nietzsche escreveu:

Era uma vez, num angulo remoto do universo ¢ muito além dos infinitos sistemas
solares, um planeta sobre o qual alguns animais inteligentes descobriram o
conhecimento, Foi 0 momento mais arrogante ¢ mentiroso da “historia do mundo”,
mas tudo isso durou s6 um minuto. Apds algumas poucas pulsa¢des da natureza, o
planeta esfriou e endureceu e os animais inteligentes, aos poucos, foram morrendo.
(NIETZSCHE apud GINZBURG, 2002, p. 23).

Conhecer ¢ uma das ambi¢des da humanidade, mas essa tarefa ndo se da como uma

epifania, embora muitas vezes pareca que sim, sendo necessario que se busque construir
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estratégias e procedimentos para atingir esse conhecimento. Porém, conhecer nio seria,
segundo Nietzsche, uma tarefa apenas da inteligéncia humana, mas um exercicio de linguagem

no qual a verdade se constituiria de:

Um exército mobil de metaforas, metonimias, antropoformismos, em resumo: uma
suma de relagdes humanas que foram reforgadas poética e retoricamente, que foram
deslocadas e embelezadas e que, apds um longo uso, parecem, a um dado povo,
solidas, candnicas e vinculatorias. As verdades sdo ilusdes das quais se esqueceu a
natureza evasiva, sao metaforas que se esgarcaram e perderam toda forma sensivel,
sdo moedas cujas imagens se apagaram e sdo levadas em consideracdo apenas como
metal e ndo mais como moedas. (NIETZSCHE apud GINZBURG, 2002, p. 24).

Talvez as constatagcdes de Nietzsche sejam radicais em excesso, mas ndo podemos
deixar de concordar com a ideia de que conhecer ¢ também saber manipular a linguagem
e construir uma narrativa crivel. Nesse sentido, as formas de conhecer de José Arcadio
Buendia, logo no inicio de Cem anos de Soliddo, quando quis provar que uma lupa poderia
se transformar em uma arma de guerra por meio da concentracdo de calor, trazem algo
relevante para nossa discussdo. Nessa circunstancia, depois de diversas experimentagoes, 0
primeiro José Arcadio produziu o relatério “de uma assombrosa clareza didatica e um poder
de convicgao irresistivel” (MARQUEZ, 2009, p. 45).

A*“convicgaoirresistivel” atribuida ao manual de Jos¢ Arcadio fez parte dos mecanismos
retoricos para convencer o governo de que era viavel a sua invengdo, mas também ¢ uma
questao de artificio de linguagem que pretendia atrair o interesse de um leitor especifico e
intensificar nessa personagem sua caracteristica principal: a capacidade de imaginar o mundo
e nao de descobri-lo como verdade. Desse ponto de vista, o laboratério de alquimia que
Melquiades ofereceu a Jos¢ Arcadio Buendia tem uma funcao definidora dos modos como os

procedimentos de pesquisa deste ultimo se mostram:

Mas desde a tarde em que chamou os meninos para ajuda-lo a desempacotar as
coisas do laboratério, dedicou a eles suas melhores horas. No quartinho afastado,
cujas paredes foram se enchendo pouco a pouco de mapas inverossimeis e graficos
fabulosos, ensinou-os a ler € a escrever e a fazer contas, e falou a eles das maravilhas
do mundo ndo apenas até onde iam seus conhecimentos, mas for¢cando a extremos
incriveis os limites de sua imaginagdo. (MARQUEZ, 2009, p. 57).

Esse trecho compde um momento afetivo da obra: quando José Arcadio se aproxima
de seus filhos, tornando-os parte de seu mundo, porém ¢ também a evocacao dos modos pelos
quais sua cognoscibilidade agenciou as relagdes entre os diversos “como” do conhecimento.
Nesse caso especifico, os passos rudimentares eram ensinar os filhos a ler, escrever e contar,
mas somente 1sso nao era suficiente, foi preciso ir além e mover os limites do conhecido rumo
ao imaginado, surgindo, nesse processo, a importancia dos “mapas inverossimeis e graficos

fabulosos” no exercicio de fazer o mundo existir em Cem anos de soliddo.

Para no6s historiadores o “como” do conhecimento também possui 0os encaminhamentos
basicos, no caso, ler as fontes, buscar ler nas entrelinhas o que ndo foi dito explicitamente e

encontrar um guia para a escrita, o que buscamos, fatalmente, em uma bibliografia escolhida
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dentre tantas. Contudo, assim como José Arcéadio estava limitado espacialmente a Macondo,
no6s historiadores estamos limitados temporalmente ao presente € ao que nos legou o passado

por meio de fontes lacunares. Entdo, como podemos conhecer, apesar dessas limitagdes?

Natalie Zemon Davis em O retorno de Martin Guerre (1987) nos da algumas pistas
acerca desse processo. Segundo ela, ao se tornar consultora historica de um filme que contaria
a “estoria de Martin Guerre [...] um campongs rico [que em 1540] abandona sua mulher [...], e
durante anos ndo ha noticias suas; [até que] ele volta — ou € o que todos pensam — mas, depois
[...] a esposa diz que foi enganada por um impostor e leva-o a julgamento” (DAVIS, 1987, p.
09).

O problema se torna de interesse historiografico quando, durante o julgamento, juizes,
advogados, moradores da vila e a esposa tentam provar suas versoes da veracidade ou da
impostura do retorno de Martin Guerre, fazendo com que Davis coloque a questdo do enredo
cinematografico como um recurso totalmente preenchido, no qual, apesar “da bela e forte
recriacdo”, era dificil localizar “o espaco para as incertezas, os ‘talvez’, os ‘poderia ser’ a que
o historiador tem de recorrer quando as evidéncias sao inadequadas ou geram perplexidades?”
(DAVIS, 1987, p. 10).

O que estd em questdo para Davis, em ultima instancia, ¢ “o problema da inven¢ao
para o historiador”, uma dinadmica que envolvia tanto a devogao do historiador pela verdade,
quanto suas profanagdes ficcionais do real (DAVIS, 1987, p. 11). De certa forma, ¢ esta a
atividade principal de José Arcadio Buendia em seu laboratorio de alquimia: buscar profanar
a verdade de um mundo que ele ndo podia conhecer integralmente com a criagdo de “mapas
inverossimeis e graficos fabulosos” (MARQUEZ, 2009, p. 57).

O uso do “astrolabio, da bussola e do sextante”, além dos mapas portugueses ¢ da
sintese de estudos produzidos por Melquiades para auxilia-lo, forneceram a José¢ Arcadio
Buendia os materiais necessarios para construir uma ideia sobre o mundo, mas como ele nao
tinha meios de ir além das fronteiras de Macondo, foi necessario que ele levasse ao extremo
“os limites de sua imagina¢do” (MARQUEZ, 2009, p. 57).

Metaforicamente, os mapas inimaginaveis de José Arcadio Buendia, criados com
fontes e também com elementos de sua imaginagdo, podem libertar os historiadores da crenca
das verdades e das certezas que, como defende Nietzsche e também Davis, sdo mais ilusdes
do que questdes estabelecidas no oficio do historiador. Metodologicamente, os historiadores
compdem seus textos com documentos, materiais ¢ fontes, mas sempre lhes faltam meios
de ir além das fronteiras do presente e, nesse momento, ¢ sua sensibilidade poética que lhes
permite reinscrever o passado na narrativa das experiéncias humanas. O exercicio requerido é
ser capaz de preencher plausivelmente as lacunas dos processos com o que nossa sensibilidade

nos indica, por “pura investigacdo”, sobre a arte da reconstrucao histdrica.

Mais uma vez ¢ a Davis que recorremos para compreender esse trabalho sensivel no
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que se refere aos procedimentos historicos. A historiadora, ao se deparar com as lacunas acerca

da vida de Martin Guerre, esclarece como buscou superar essa dificuldade:

Na auséncia dos interrogatérios do processo (No Tribunal de Toulouse, faltam todos
os registros dos processos criminais anteriores a 1600), investiguei o registro das
sentencas do Supremo Tribunal para encontrar informagdes suplementares sobre
0 caso, a pratica e atitudes dos juizes. No rastro de meus atores rurais, consultei
contratos notariais em muitas aldeias das dioceses de Rieux ¢ Lombez. Quando nao
consegui encontrar meu homem (ou minha mulher) em Hendaye, Sajas. Artigat ou
Burgos, fiz 0 maximo para descobrir, através de outras fontes da época e do local,
o mundo que devem ter visto, as reagdes que podem ter tido. O que aqui ofereco ao
leitor ¢, em parte, uma invencdo minha, mas uma invengdo construida pela atenta
escuta do passado. (DAVIS, 1987, p. 21).

Explicando seus procedimentos investigativos, a historiadora americana faz uma
reflexdo honesta sob seu trabalho, destacando, de um lado, o empenho para acessar fontes
qualitativamente diversas e, de outro lado, o carater inventivo do resultado de sua pesquisa.
Nao se trata, ¢ claro, de um trabalho desprovido de rigor; ao afirmar que o que “ofere[ce], ao
leitor ¢, em parte, uma inveng@o”, sua intencionalidade ¢ registrar que imaginar possibilidades
na falta de documentos que preencham todos os aspectos de uma cena histdrica também faz
parte da construg¢do da narrativa historiografica (DAVIS, 1987, p. 21). A questdo central aqui
¢ saber mobilizar “a escuta do passado”, uma escuta que, segundo nos parece, s6 pode ser

atingida quando ativada sensivelmente pelo historiador.

Escutar o passado, para o historiador, se assemelha a forma pela qual os Buendia e,
principalmente Aureliano Buendia, filho de José Arcadio Buendia, escutam o mundo recém-
criado. No laboratério de alquimia, Aureliano aprendia a arte da ourivesaria “por pura
investigacdo”, mas se destaca seu interesse pelas invengdes e pela invencdo de uma ciéncia
que atendesse o cotidiano de Macondo e, a0 mesmo tempo, preservasse aquela “terra média”
onde o fantéstico e o maravilhoso pudessem resistir. Esse lugar intermedidrio parece ter sido

preservado em um cambiamento entre memoria e escrita.

Ainscricio da memoria e a memoria imaginada

Compreender Cem anos de soliddo do ponto de vista da metodologia da historia, ou
melhor, do ponto de vista do que essa obra pode ensinar ao historiador sobre os procedimentos
da construcado historica, envolve, como viemos discorrendo até aqui, reconhecer que o oficio do
historiador requer o entendimento de que sua narrativa estd a meio caminho entre imaginacao
e factualidade, ou seja, ¢ um exercicio de (re)construgdo. Nesse sentido, quando nos voltamos

para o tema da escrita da histdria passamos inevitavelmente pelo tema memoria.

Dessa forma, cabe esclarecer que a no¢ao de memoria que mobilizamos foi formulada
pelo filosofo Gaston Bachelard em articulagdo a ideia de imaginagao ou devaneio. A reflexao

de Bachelard sobre memoria ¢ iniciada quando problematiza a ideia de tempo continuo,
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visto que, segundo ele, o tempo da memoria ndo poderia ser sustentado na referéncia pura “a
um conhecimento que o passado inscreveria passivelmente em nossa alma”, pois o instante
da lembranga traz em si uma ruptura da sucessdo, ou melhor, traz em sua constituicdo a
descontinuidade da memoéria. (BACHELARD, 1994, p. 48).

Construida sob a influéncia do instante e da descontinuidade, amemorianao se realizaria,
enquanto “fendmeno temporal intimo, numa trama objetiva”, mas em uma temporalidade
psicologica lacunar pautada por tramas subjetivas (BACHELARD, 1994, p. 36-37). Desse
ponto de vista, e concordando com Bachelard no que concerne a dimensdo descontinua da
memoria, compreendemos que a discussao central no processo de rememoragdo nao deve ser a
objetividade de qualquer lembranca. De fato, a centralidade desse processo recai na percepcao
de que a memoria esta situada no limiar das configuracdes das imagens mais legitimas que
construimos da realidade e que nesse limiar podemos entrever a aura magica com a qual
a memoria compode a significagdo do mundo. Sobre essa aura magica que compde partes

significativas da memoria, Bachelard afirmou:

Quando mais mergulhamos no passado, mais aparece como indissolivel o misto
psicolégico memoria-imaginacdo. Se quisermos participar do existencialismo
do poético, devemos reforcar a unido da imaginagdo com a memoria. Para isso
¢ necessario desembaracar-nos da memoria historiadora, que impde os seus
privilégios ideativos. Nao ¢ uma memoria viva aquela que corre pela escala de datas
sem demorar-se o suficiente nos sitios da lembranga. A memoria-imaginagdo faz-
nos viver situagdes ndo factuais, num existencialismo do poético que se livra dos
acidentes. Melhor dizendo, vivemos um essencialismo poético. No devaneio que se
imagina lembrando-se, nosso passado redescobre a substancia. Para 1a do pitoresco,
os vinculos da alma humana e do mundo sdo fortes. Vive entdo em nés ndo como
uma memoria de histéria, mas uma memoria do cosmos. (BACHELARD, 1996, p.
114).

Diferentemente de Bachelard, defendemos que a memoria historiadora ndo se
constitui uma referéncia que deva ser abandonada dentro dos estudos de memoria. Contudo,
concordamos haver uma necessidade de rever os limites da memoria historiadora para
conceber e problematizar as diversas formas, modos e mediacdes da memoria. Nesse sentido,
a pertinéncia da critica de Bachelard estd, justamente, na percepcdo de que o percurso
sucessivo de datas nao atende a busca por uma memoria vinculada as redes de significagcdo do
mundo e ao mesmo tempo as sensibilidades que compode a historicidade dos processos e/ ou
representacdes. Nesse caso, seguiremos aqui concepgao de Bachelard de que antes de pensar a
memoria como um atributo objetivo da realidade, ¢ necessario perceber nas tramas subjetivas
da rememoragdo a indissolubilidade do misto “memoria-imagina¢cdo” (BACHELARD, 1996,
p. 114)

Imaginagdo, certamente, ¢ um termo dificil de localizar e definir dentro dos diversos
campos nos quais ela ¢ mobilizada. Para Bachelard, imaginar tem um lastro poético alicergado,
de um lado, na substancia onirica— os devaneios — e, de outro lado, na substancia afetiva. Assim,
acessar as lembrangas que podem vir a constituir a memoria seria, de certo modo, enfrentar as

forcas imaginativas dos portadores da memoria. Entretanto, no misto memoria-imaginacao o

31 Revista Brasileira do Caribe, SGo Luis, MA, Brasil, v. 19, n. 36, jan./jun. 2018



CAMINHOS ENTRE IMAGINAGAO E METODO HISTORIOGRAFICO NA OBRA
CEM ANOS DE SOLIDAO

ultimo termo, no caso a imaginag¢ao, nao se dissocia integralmente da realidade, pois segundo
esse filosofo francés “a imaginagdo ndo €, como sugere a etimologia, a faculdade de formar
imagens da realidade; ela ¢ a faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que
cantam a realidade” (BACHELARD apud BULCAO, 2003, p. 13).

Nessa perspectiva, enquanto a memoria, pretensamente, contaria a realidade
rememorada; a imaginacao cantaria a realidade dos sonhos. Contudo, se pensarmos em termos
da dupla memoria-imaginacdo, compreenderemos que a ideia de pensar metodologicamente a
memoria articulada a imaginagao torna possivel interpretar a literatura ficcional como parceira
da historiografia na constru¢do do método. Depois dessa necessaria digressao, retornemos a

perscrutagao de Cem anos de soliddo.

Nessa obra um acontecimento encena, de um lado, a relagdo entre escrita ¢ memoria
e, de outro, a articulagdo entre invencao € magia ou, no caso, entre invencao e sensibilidade
magica do mundo. Trata-se do episédio no qual os moradores de Macondo perderam a
memoria. A questao se inicia quando Visitacion, a indigena que cuidava das criancas Buendia,
acordou alarmada ao perceber que Rebeca, filha adotiva de José Arcadio Buendia e Ursula
Iguaran, havia sido tomada pela peste da insonia. Segundo Visitacion, o problema principal da
doenca nao era impedir as pessoas de dormirem, “mas sua inexoravel evolugdo rumo a uma

manifestagio mais critica: o esquecimento”(MARQUEZ, 2009, p. 85).

Vindo de um homem que lutava contras as crengas que ndo conseguia explicar, a
reacdo de José Arcadio Buendia ndo poderia ser outra: desdenhou do assombro de Visitacion
e “concluiu que se tratava de uma das tantas doencas inventadas pela supersticio dos
indigenas” (MARQUEZ, 2009, p. 86). Depois de cinquenta horas sem dormir e sem sentirem
sono, os Buendia comegaram a se impacientar com a situagao, pois “haviam, sim, contraido a
enfermidade da insonia” (MARQUEZ, 2009, p. 86). Mais inquictante ainda era o fato de que
comecaram a sentir as “evasdes da memoria” e, com isso, a esquecer dos nomes e das fungdes

dos objetos, assim com a ndo lembrar mais das pessoas e dos acontecimentos.

Aqui se faz clara a dimensao das articulagdes entre lembrar/esquecer, pois o que se
estava perdendo ao serem afligidos pela doenga da insonia era a memoria e isso ocorria em
circunstancias plurais e demarcadoras das politicas de esquecimento em Macondo, mas que
também podem ser ampliadas para outros territorios narrativos. Inicialmente, os habitantes
de Macondo se esqueceram dos nomes dos objetos, depois dos “fatos mais impressionantes
de sualas] infancias” e, por ultimo muitos deles “sucumbiram ao feitico de uma realidade
imaginaria, inventada por eles mesmos, que acabou sendo menos pratica, porém mais
reconfortante. Pilar Ternera foi quem mais contribuiu para popularizar essa mistificacao,
quando concebeu o artificio de ler o passado nas cartas do baralho, na mesma forma que lia o
futuro” (MARQUEZ, 2009, p. 88-89).

Criar lugares imaginarios de memoria ¢, sem duvida, um dos mecanismos com 0s
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quais “lutamos contra o esquecimento”, pois, nestes lugares é possivel preencher as lacunas
do ndo-lembrar com uma realidade imaginaria que nos reconforte contra o total apagamento da
memoria. Pilar Ternera, uma das mulheres agregadas da familia Buendia, justamente porque
o que se perdia era a memoria, direcionou suas cartas de baralho para ler o passado, ao invés
do futuro, concebendo dessa forma a invencao de sua arte de adivinhar como se fosse um ato

de rememoragao.

Definitivamente, a tarefa do historiador ndo ¢ construir uma realidade imagindria, mas
buscar interpretar como as memorias sdo compostas também dessa dimensdo imaginativa.
Dessa forma, seu exercicio ¢ trabalhar na interface dessas dimensdes decompondo, de um
lado, o tecido narrativo que embaralha lembrar e criar e, de outro lado, recompondo-o para
evidenciar o lugar ocupado por cada uma dessas dimensdes na tessitura da memoria e do

passado narrado.

Essa alianca ténue entre esquecer/imaginar/lembrar, compreendendo-a como parte dos
procedimentos historicos, fundamenta, segundo nos parece, a relevancia da memoria para
a reconstrucao histdrica, mas ndo explica como reinscrever a memoria na histéria. No caso
de Cem anos de soliddo, Aureliano, quando percebeu que comecara a esquecer 0S nomes
dos instrumentos que utilizava no laboratorio de alquimia, passou a “marc[a-los] com os
respectivos nomes, de maneira que bastava a ler inscri¢do para identifica-1[os]” (MARQUEZ,
2009, p. 88). Por outras palavras, ele criou um procedimento tdo elaborado quanto possivel

contra o esquecimento:

Aureliano explicou seu método, e José Arcadio Buendia colocou-o em pratica na
casa inteira e mais tarde o impds em toda a aldeia. Com um galho de hissopo com
tinta marcou cada coisa com seu nome: mesa, cadeira, relogio, porta, parede, cama,
cacarola. Foi até o curral e marcou os animais e as plantas: vaca, bode, porco, galinha,
aipim, inhame, banana. Pouco a pouco, estudando as infinitas possibilidades do
esquecimento, percebeu que podia chegar o dia em que as coisas seriam reconhecidas
por suas inscri¢des, mas ninguém se lembraria de sua utilidade. Entdo foi mais
explicito. O letreiro que pendurou no cachago da vaca era uma mostra exemplar
da forma pela qual os habitantes de Macondo estavam dispostos a lutar contra o
esquecimento: Estd ¢ uma vaca, e deve ser ordenhada todas as manhas para que
produza leite e fazer café com leite. E assim continuaram vivendo numa realidade
escorregadia, momentaneamente capturada pelas palavras, mas que fugiria sem
remédio quando fosse esquecido o valor da letra escrita. (MARQUEZ, 2009, p. 89).

Primeiro, ¢ necessario considerar que o método de Aureliano nao visava interromper a
perda da memoria, mas retardar o avanco do esquecimento. Sua ideia era instrumental e tinha
por objetivo registrar o que estavam esquecendo e, nesse sentido, sua preocupacao principal
era de ordem pragmatica: lembrar-se de coisas uteis a vida cotidiana. Ou seja, sua preocupagao

com a memoria era uma demanda de registro, algo comum aos historiadores.

Segundo, dentro do espectro de registro proposto por Aureliano, a inscri¢do da memoria
significava um esfor¢o de escrita, o qual se manifestava pela inscricao dos nomes dos objetos
por todos os habitantes de Macondo. Por outras palavras, o desejo de memoria era uma

demanda coletiva que demonstrava de forma exemplar o quanto os habitantes de Macondo
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estavam dispostos a “lutar contra o esquecimento” (MARQUEZ, 2009, p. 89).

Terceiro, Aureliano se deu conta de que inscrever os nomes dos objetos era apenas
uma etapa do procedimento de ndo esquecer, seria preciso, ainda, explicar o que deveria
ser lembrado. Ou seja, era necessario trazer a existéncia da memoria ndo apenas os outros
seres e coisas, mas explicitar o valor — utilidade — de lembrar algo, alguém ou alguma coisa.
Contudo, apesar desses esfor¢os, Aureliano sabia que escrever ndo seria suficiente para lutar
contra o esquecimento, pois a realidade “momentaneamente capturado pela palavra escrita”
era fugidia a medida que os moradores de Macondo esquecessem “o valor da letra escrita”
(MARQUEZ, 2009, 89).

Para o historiador, essas licdes dizem respeito a relacao que seu oficio mantém com o
tempo, o qual, mesmo quando inscrito —escrito —, ndo deixa de demonstrar a provisoriedade dos
conhecimentos construidos pela historiografia devido a condi¢ado fugidia da realidade passada
que esta sempre a mercé das selecdes da memoria e dos efeitos do esquecimento. Entdo, como
encontrar as mediacdes necessarias aos procedimentos historicos no que concerne a memoria
e a imaginacao? Uma das possibilidades de compreensao desse problema ¢ a ampliagdo dos

questionamentos do par memoria/escrita para o par invengao/for¢a imaginativa.

Um ponto de interseccio: invencao e sensibilidades magicas na construcao dos métodos

historiograficos

Ao ampliar a discussdo para as interrelagdes entre invengdo/magica no processo de
construcao dos métodos historiograficos, a ideia ¢ sintetizar algumas das contribuicdes da
literatura ficcional a historiografia. Assim, voltemos a doenca da insonia e do esquecimento
em Macondo. Quando os recursos de Aureliano parecem ndo solucionar o problema do
esquecimento por fornecer apenas “praticas de consolagdo”, José Arcadio Buendia surge com

uma que evoca as dimensdes que viemos discutindo até aqui:

Derrotado por aquelas praticas de consolagdo, José Arcadio Buendia decidiu
entdo construir a maquina da memoria que um dia desejou para se lembrar dos
maravilhosos inventos dos ciganos. O artefato se baseava na possibilidade de
repassar, todas as manhas, e do principio até o final, a totalidade dos conhecimentos
adquiridos ao longo da vida. Imaginava-o como um diciondrio giratério que o
individuo situado no eixo pudesse operar através de uma manivela, de maneira tal
que em poucas horas passassem diante de seus olhos as nogdes mais necessarias
para viver. (MARQUEZ, 2009, p. 90).

A maquina da memoria era uma criagdo de José Arcadio Buendia que, no universo
cultural de Macondo, operava no nivel das invengdes. Na impossibilidade de resolver o
problema com os recursos paliativos de Aureliano, Jos¢ Arcadio Buendia inventou uma
maquina plasmada em sua imagina¢ao como um artefato capaz lembrar as “nogdes necessarias

para viver” (MARQUEZ, 2009, p. 90). Construir a maquina pressupunha imagina-la em
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sua execucdo e funcionalidade, ou seja, pensa-la a partir de um método, o que José Arcadio

Buendia explicita ao descrever a forma como funcionaria.

Explicitar o método ¢ também uma das estratégias do historiador para tornar
compreensivel seu esfor¢co de verossimilhanga e, aqui, aproximando-se definitivamente do
enredo de Cem anos de soliddo dos literatos, concluimos que inventar, criar e imaginar se
tornam as formas pelas quais se apreende, inclusive por repeti¢do, o processo de conhecer,
aprender e ensinar. José Arcadio compreende que, para criar uma maquina da memoria, seria
necessario imaginar um processo de memorizagdo que tornasse possivel fixar a totalidade de
conhecimentos adquiridos ao longo da vida. A historia dos habitantes de Macondo poderia ser
preservada enciclopedicamente.

Mas, afinal, ndo ¢ sua maquina de memorizagdo que livrard Macondo da doenca da
insonia. Certo dia, enquanto todos sucumbiam a perversidade do esquecimento, chega a
Macondo “um homem decrépito” o qual se dirigiu & casa dos Buendia (MARQUEZ, 2009, p.

90). Era Melquiades, o cigano. Este, percebendo ter sido esquecido:

Abriu uma maleta entulhada de objetos indecifraveis e do meio deles retirou uma
maletinha com muitos frascos. Deu de beber a José Arcadio Buendia uma substancia
de cor suave, e fez-se a luz da memoria. Seus olhos umedeceram de pranto antes de
ver-se a si mesmo numa sala absurda onde os objetos estavam etiquetados e antes de
se envergonhar das solenes bobagens escritas nas paredes, e antes até de reconhecer
o recém-chegado num deslumbrante esplendor de alegria. Era Melquiades.
(MARQUEZ, 2009, p. 90-91).

Ao recobrar a memoria, a percepcdo de José Arcadio Buendia de que os artificios
que usaram para lutar contra o esquecimento eram absurdos nos traz de volta ao fator que
consideramos essencial ao exercicio de lembrar e, a0 mesmo tempo, ao trabalho metodolégico
do historiador: o agucamento das sensibilidades. Nesse sentido, a rememoracao ¢ permeada,
tanto quanto a maleta de Melquiades, do indecifravel. Indecifravel esse que exige do
historiador doses magicas de intuicdo para que a pesquisa, a escrita e a imaginacao das
linguagens historiograficas sejam possiveis, pois como explica Hayden White em Tropicos
do Discurso (1994):

Cada nova representag@o do passado significa um teste ¢ um refinamento de nossa
capacidade de imaginar o mundo na linguagem, de modo que cada nova geragao
de historiadores ¢ herdeira ndo apenas de mais informacdes sobre o passado, mas
também de mais conhecimentos adequados da nossa capacidade de compreendé-lo
e reconstrui-lo, ou seja, de reinscrever a propria metodologia historiografica como
forca da imaginacao criadora. (WHITE, 1994, p. 135-136).

O historiador, segundo White, ndo recebe apenas informagdes sobre o passado,
ele também mobiliza procedimentos pertinentes com o0s quais reconstrdi processos ou
representacdes historicas. A capacidade de imaginar o mundo da linguagem, compreendida
como parte da metodologia historiografica, tem como atributo aquela sensibilidade magica,

presente na narrativa da historia dos Buendia em Macondo.
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Essa sensibilidade magica, aquela que permite ao historiador reconhecer a presenca da
forca da imaginacao criadora no exercicio de seu oficio, ¢ figurada, de certa forma, pelo tipo
de conhecimento construido por José Arcadio Buendia e Aureliano em Cem anos de Solidao,

b (13 AN b 4 2 b
que surge na interface de uma “supersti¢ao cientifica” que permite aos personagens dessa obra

superar o estranhamento entre misticismo e ciéncia (MARQUEZ, 2009, p. 301).

Aureliano e José Arcadio Buendia parecem protegidos pela aura magica da imaginagao
da ruptura que a ciéncia moderna realizou entre conhecimento e cria¢do. Apesar de
conviverem dentro de relagdes tensdes, no universo narrativo desses dois personagens estas
duas realidades narrativas — conhecimento e inveng¢ao/criagao - ndo se excluem e permanecem

tecendo dialogos.

Para a historiografia, e mais especialmente para a metodologia em histéria, o
aprendizado pode ser iniciado com o reconhecimento de que em seu discurso sempre ha
fissuras, mobilidade, impermanéncias e boas doses de ficcionalizagdo, mesmo quando
produzimos trabalhos verosimeis. De toda forma, a inquietacao que esse reconhecimento cria

¢ necessariamente salutar.
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