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Dariusz Rymar
Instytut Sztuki

Cieszyn

Rozdziat 1
Ogrody tworczosci

Wstep

Longin Majdecki, autor najobszerniejszej w Polsce monografii z zakresu historii
ogrodnictwa, wyjasnia, ze: ,,0gréd stanowi uklad przestrzenny w $rodowisku
przyrodniczo-geograficznym, uksztaltowany plastycznie i funkcjonalnie odpowiednio
do przeznaczenia i programu uzytkowego. Dla okre§lonego programu wydzielana

jest pewna przestrzen tak organizowana, aby mozna bylo uzyska¢ najkorzystniejsze
cechy funkcjonalne™. Nieco dalej czytamy, ze: ,,Pierwotnie oznaczal on przestrzen
wyodrebniang z otoczenia przez zamkniecie i oddzielenie ogrodzeniem, przeznaczong
na uprawe roslin uzytkowych lub ozdobnych™. Autor Historii ogrodéw zauwaza
réwniez, ze ,,ogréd moze sta¢ si¢ dzielem sztuki, gdy elementy naturalne zostang
ujete przez tworce ogrodu wspolng mysla kompozycyjng w okreslony porzadek
przestrzenny i wyodrebniajacy si¢ calos¢, przez odpowiednie uzycie form roslinnych

i ich zrytmizowanie, przez wymodelowanie rzezby terenu, uksztaltowanie wod, przez
wykorzystanie i skomponowanie efektéw barwnych, faktury, ruchu, dzwigku, aromatu,
gdy uzyskaja one nowe, celowe wartosci artystyczne™.

Nie wyczerpuje to jednak zagadnienia obecnosci ,,ogrodu” w sferze kultury. Obok
utylitarnych i estetycznych funkcji mialy one juz u zarania dziejow istotne znaczenie
w ksztaltowaniu mitycznej i artystycznej wyobrazni. Stad obudowane s3 ztozona,
nawarstwiona przez tysiaclecia symbolika. Motyw raju — jako boskiego ogrodu —
wystepuje w mitach Egiptu, Mezopotamii, Persji czy Hebrajczykow. Biblijna Ksigga
Rodzaju, z jednej strony, wlacza t¢ symbolike, z drugiej — wprowadza odrebne tresci
eschatologiczne, co przejmie tradycja chrzescijanska.

Ogrody, poczawszy od narodzin historii po wspdlczesnosé, sg istotnym toposem

w literaturze i ikonografii. W Grecji archaicznej apoteozowano pigkno realnie istniejacej

przyrody. Fascynacja nig stala sie Zrédtem inspiracji dla pierwszych poetéw. Dwa

przeciwstawne ujecia ogrodu wprowadzi Homer, inicjujac namyst nad relacjami czlowieka

wobec natury. Zostang one z czasem poglebione w filozoficznej refleksji nad kondycja
czlowieka i jego miejscem w $wiecie. Opracowania poetyckie mitéw przez rzymskich

! L. MAJDECKT: Historia ogrodow. Warszawa 1978, s. 7.
2 Ibidem, s. 10.
3 Ibidem.
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poetow — w szczegdlnosci Wergiliusza i Owidiusza — oddzialaja mocno na wyobraznie
w czasach nowozytnych, wchodzac w dialog z symbolikg chrzescijanska.

W mysl zalozenn hermeneutyki uksztaltowani jesteSmy przez zastane kody kulturowe,
ich odsloniecie pozwala nie tylko osiaggna¢ lepsze samopoznanie, ale i stwarza szanse na
dojrzalsze ,projektowanie siebie”. Zdaniem Martina Heideggera, wlasciwy sposéb bycia
moze dokonywac si¢ za posrednictwem dwdch sfer — namystu filozoficznego i doglebnie
doswiadczanej twdrczosci artystycznej. Obydwie te dziedziny sa bowiem odkrywaniem
tego, co skryte (aletheia), a zarazem istotne dla naszego rozumienia rzeczywistosci.
Namyst nad przesztoscig otwiera jednoczesnie nasza jazi na to, co przyszle. Pamigé
o ogrodach czasu minionego ,uzyznia¢” moze nasze wewnetrzne ,uprawy — wyobrazni
i mysli.

Motyw ogrodu juz w najstarszych pisemnych zrdédtach taczy sfere natury ze §wiatem
wyobrazen. Archaiczne mity wyrazaja tesknote za utraconym rajem, Wiekiem Ztotym,

w ktérym cztowiek stanowi jednos$¢ z przyroda. Ogrdd juz od zarania dziejow byt
obszarem wyizolowanym od brutalnej codziennosci. W starozytnym Egipcie czy Sumerze
byt on implicite traktowany jako przestrzen wyidealizowanej natury, w ktérej mozna
odzyskiwaé poczucie wewnetrznego tadu.

Zaréwno w Mezopotamii, jak i Egipcie ogrody pelnily funkcje relaksacyjno-
-estetyczne, kultowe oraz uzytkowe. Ogrody byly bowiem waznym miejscem
uzupelniajacym produkcje rolng, dostarczalty owocédw, warzyw czy przypraw. Byly one
réwniez wyrazem pamieci o genezie ozywionego $wiata, miejscem osobliwosci, gdzie
gromadzono egzotyczne gatunki roélin i zwierzat, miejscem rytuatéw religijnych, ktére
wybiegaly w odlegla od doczesnego $wiata, wyobrazong przyszto§¢ — zycia po $mierci.
W tych najstarszych tradycjach ogréd taczyl ze sobg wymiar realny ze sferg fantazji,

a takze czas miniony i przyszly. W tradycji starotestamentowej Eden stanowi wyraz
tesknoty za pierwotna jedno$cig $wiata przyrodniczego, do ktorej czlowiek nalezal,
dopdki nie uzyskal samoswiadomosci. Ksigga Rodzaju taczy motyw samowiedzy

z rozpoznaniem seksualno$ci oraz do$wiadczeniem przemijania. Poszerzajaca sie wiedza
o Swiecie i jego zagrozeniach — z jednej strony — wzmaga wysitek przeciwstawiania
sie niebezpieczenstwom, a z drugiej strony rodzi frustracje, wynikajace ze $wiadomosci,
ze ludzki mozot ostatecznie okaze si¢ nieskuteczny. W odczytaniu alegorycznym

mit ,,grzechu pierworodnego” oznacza przejscie od bezwiednego zanurzenia w sfere
przyrody, do wyizolowanego od niej, sztucznie wykreowanego $wiata czlowieka.

W sensie metaforycznym pierwsze osrodki cywilizacji mozna traktowac jako ogrody
posréd dojmujacych sit natury. Mezopotamski mit o dyluwialnej potedze wyraza
przekonanie o kruchosci barier tworzonych przez czlowieka. Jednoczesnie praktyka
irygacyjna, umozliwiajaca rozszerzenie powierzchni upraw, umacniata przekonanie

o mozliwosci panowania czlowieka nad $wiatem natury. Jednakze w biblijnej Ksigdze
Rodzaju rajski ogrod to opis przestrzeni réznej od upraw o charakterze pragmatycznym.
Archetyp ten antycypuje pozniejsze ujecie ogrodu jako miejsca, w ktorym czlowiek
moze odpocza¢ od cywilizacyjnej presji, oddajac sie bliskiemu, a zarazem bezpiecznemu
obcowaniu z naturg.

Symbolika ogrodu ukazuje swoistg dialektyczno$¢ pomiedzy aktywnoscig cztowieka
a jego wpisaniem w przestrzen samej natury. Ujecie to skomplikuje sie w czasach antyku
grecko-rzymskiego, w ktérym tradycje chtoniczne zostang wzbogacone krytycznym
namyslem nad granicami ludzkich mozliwosci poznawczych i tworczych.

W Imperium Rzymskim pojawiaja si¢ silne tendencje synkretyczne, ktére umozliwiaja
wchloniecie bardzo réznych tradycji. Przeklada si¢ to rowniez na realizacje w sztuce
ogrodniczej. Rzymska arystokracja inspiruje sie ogrodnicza sztuka Persji i Egiptu,
wznoszac imponujace zalozenia, ktore faczg bogata roslinnos¢ — rozplanowang wedtug



$cistego porzadku — z wystawnymi elementami architektury i rzezby. Ogrody tworzy¢
majg niejako basniowy $wiat ziemskiego raju. Zarazem jednak elity rzymskie przejmuja
metaforyczne ujecie ogrodu jako przestrzeni duchowej kontemplacji. Najbardziej znany
przykitad pochodzi od Cycerona, ktéry w Rozmowach tuskularniskich postuzyt sie stynnym
okresleniem ,,uprawa duszy” (cultura animi).

W $redniowieczu szczegdlne znaczenie przywigzywano do biblijnego motywu ,,ogrodu
zamknigtego” (hortus conclusus). Okreslenie to, zawarte w biblijnej Piesni nad Piesniami,
stanowi jeden z istotnych aspektow alegorezy zaréwno dla Kosciota katolickiego, jak
i Kosciota prawostawnego. Nawigzuje ono, poprzez asocjacje do pierwotnego Edenu,
gdzie rozpoznanie seksualnosci i wynikajacej stad roznicy w stosunku do $wiata zwierzat,
miato doprowadzi¢ cztowieka do wyjécia z raju. Z kolei w Piesni nad Piesniami alegoria
Oblubienicy jako ogrodu jest traktowana jako zapowiedz Dziewicy Marii, z ktdrej zrodzi
sie Wyzwoliciel, usuwajacy skutki ,,grzechu pierworodnego’, a wigc w ostatecznosci
powrdt do Edenu. Wiara ma prowadzi¢ do emocjonalnego uwolnienia czlowieka od
ziemskiego panstwa (civitas terrena), do spofecznosci ludzi zwigzanych miloscia do Boga
(civitas dei)*.

Hortus conclusus. Fot. D. Rymar

Poczawszy od renesansu nastepuje odwrét od sredniowiecznego kwietyzmu.
Rezydencje arystokracji nasladowaly wystawny styl okresu rzymskiego. Ponadto elity,
przynajmniej na poziomie dyskursywnym, kultywowaly Platonskie ujecie arystokracji jako
tej sfery spolecznej, ktdra reprezentuje najwyzszy poziom ducha, polaczony z wlasciwym
sposobem bycia. Stad dla kolejnych pokolen istotng role odgrywato podioze filozoficzne,
bedace podstawg zrozumienia relacji miedzyludzkich, w tym réwniez znaczenia dziedziny
kultury. Model ten zacznie si¢ zaltamywa¢ wraz ze zmiang porzadku spolecznego.
Burzuazja — zdaniem José Ortegi y Gasseta — nie przejeta duchowego dziedzictwa

4 St. AUGUSTINE: De civitate dei. Eds. B. DoMBART, A. KaLB. Turnhont 1955.
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kultury, orientujgc si¢ na ekonomiczng skutecznos$¢ osiggnie¢ technicznych. Teza ta —
bedaca kanwg Buntu mas — jest jednak do pewnego stopnia uproszczona, najwieksze
odkrycia, dotyczace dziejow kultury, w tym réwniez sztuki i filozofii zaczng si¢ bowiem
wraz z wydzieleniem poszczegdlnych dyscyplin badawczych, poczawszy od oswiecenia.
Jednakze w miare rozwoju nauk szczegétowych, zagubieniu ulega — jak zauwazali
Ruskin, Norwid, Nietzsche czy Heidegger — zdolnos¢ calosciowego myslenia, ktére
uchwytuje znaczenia lokalne w szerszym kontekscie ludzkiego $wiata. Z kolei brak tego
rodzaju namystu prowadzi¢ moze do kolejnych kryzysow cztowieczego swiata. Stad, jak
zauwazaja hermeneuci, nalezy ponawia¢ wysilek przypominania tego, co dla kultury jest
istotne.

Chcac ujac zagadnienie z szerokiej perspektywy, wstepujemy — wedtug
metaforycznych stéw Borgesa — w ,,0gréd o rozwidlajacych si¢ $ciezkach™. W ostatnich
czasach odchodzi si¢ od rozumienia ,ogrodu” jako wyrazu afirmacji najwyzszych idei.
Wielu tworcow, w réznych obszarach kultury, demonstruje efemeryczny charakter
ludzkiego do$wiadczenia. Znaczaca role w ciagu ostatnich stu piecdziesigciu lat odgrywa
ideowy nihilizm. Termin ,,ogrod” w kulturze humanistycznej bywa rozumiany jako
metafora ztozonego, rozproszonego czy tez kalejdoskopowego sposobu myslenia,

w ktérym luzne skojarzenia stanowi¢ maja opozycje w stosunku do systematycznosci,
ktérej domaga si¢ zracjonalizowana, technokratyczna cze$¢ kultury.

Niemniej jednak pojawia si¢ tu niebezpieczenstwo zbytniego rozproszenia ujec,
ktére moga doprowadzi¢ do anihilacji istotnego sensu na wszystkich polach ludzkiej
refleksji. Postulowana przez wielu humanistéw interdyscyplinarno$¢ badan moze
skutkowa¢ eskalacja nieporozumien. Ryzyko takie wzrasta wtedy, gdy mikrologiczne
myslenie przeciwstawia si¢ wszelkim ,,metanarracjom” W ten sposéb dogmatyzm
maksymalistyczny zastgpiony zostaje inng jego forma. Tego rodzaju metafizyczny
minimalizm okaze si¢ jednak bezradny w przypadku, gdy rzeczywisto$¢ wymagaé bedzie
zintegrowania sil konstruktywnych.

Filozoficzna refleksja, cho¢ niezadowalajaca z punktu widzenia nauk szczegdtowych,
moze tworzy¢ rame, w ktorej rdzne, oderwane od siebie ujecia rzeczywistosci beda
sensownie wspolistnie¢ w jednej przestrzeni. W tego rodzaju namysle jest miejsce na
mit i autentyczng sztuke, reprezentujaca wewnetrzny $wiat czlowieka, pomimo Ze obie te
sfery wykluczane s3 z technokratycznej wizji $wiata.

Egipt

Dla historii kultury szczegélne znaczenie ma cywilizacja starozytnego Egiptu.

W stosunku do neolitu nastgpil cywilizacyjny przeskok: powstaja imponujace zespoty
monumentalnych budowli, rzezbiarska obrébka kamienia czy kosci zwierzecych osiagaja
poziom wirtuozerii nieznany wczesniejszym epokom. Utworzono tu drugi w historii
system pisma (pierwszy, jak zaktada wigkszos¢ naukowcédw, powstal w Sumerze).
Réwnolegle powstajg zalozenia ogrodowe, ktérych organizacja przestrzenna przez trzy
tysigclecia bedzie wyrazistym punktem odniesienia i zZrédlem inspiracji nie tylko dla
samych Egipcjan, ale i dla innych kultur basenu Morza Srédziemnego. Duzg role odegra
wlaczenie do tego ,dialogowania” z naturg mitycznej narracji. Egipska eschatologia
polaczona z symbolika krajobrazu silnie oddziala na ludy semickie, greckie czy rzymskie.

* J.L. BorGEs: Ogrod o rozwidlajgcych sig Sciezkach. W: IDEm: Historie prawdziwe i wymyslone. Ttum.
A. SOoBOL-JURCZYKOWSKI, K. PIEKAREC, S. ZEMBRZUSKI. Warszawa 1993, s. 108—168.



Istotne sg tez wpltywy kolejnych kultur Mezopotamii, ktére cho¢ pozostawily po
sobie mniej imponujacych artefaktow, to zdaniem czesci badaczy wniosly jeszcze wigkszy
wklad tworczy w rozwdj przysztych cywilizacji. Niewatpliwie ogrodnictwo na terenie
Mezopotamii ma znacznie dluzsza tradycje niz wynika to z badan archeologicznych.
Jednakze o jego ksztalcie trudno wnioskowa¢ na podstawie na wpot legendarnych
przekazow. Znacznie wczesniejsze sa na tym polu $lady kultury egipskiej, z ktorych
najstarsze si¢gaja przelomu IV i III w. p.n.e. Stad istotna cz¢$¢ monografii zaczyna
sie od omdwienia sztuki ogrodniczej w Egipcie. Niemniej badacze sg $wiadomi,
ze o pierwszenstwie tym decyduje ilos¢ i jako$¢ znajdowanych w naszych czasach
artefaktow, co wecale nie musi odpowiadaé rzeczywistej chronologii dziejow.

Ogrody — podobnie jak wszystkie istotne elementy egipskiego spoteczenstwa — byly
pelne symboliki religijnej. Jak wskazuje Alison Daines, nie byto pod tym wzgledem
znaczacych zmian w ogrodach od okresu predynastycznego do ptolemejskiego. Nawet
w okresie rewolucji religijnej wprowadzonej przez Echnatona ani forma ogrodéw, ani
ich symbolika nie ulegly istotnym przeksztalceniom. Daines wyjasnia, ze w czasach
Echnatona funkgcja religijna ogrodu nie odgrywa szczegélnie istotnej roli, poniewaz
przeksztalcona zostala w tradycje, nie bedac juz miejscem, w ktérym bezposrednio
doswiadczana byta $§wietos¢ symboli. Inaczej méwiac, zaréwno techniczna strona upraw,
jak i towarzyszace jej rytualy, odczytywano jako neutralne dla tresci religijnych. Dlatego
tez radykalne zmiany, wprowadzone przez faraona w przestrzeni kultu, nie dotknety
sztuki ogrodniczej. Zalozenie to pozwala badaczom ,rekonstruowac” wczesniejsze fazy
rozwoju sztuki ogrodniczej. Stosunkowo najlepiej poznano zalozenia ogrodowe Echnatona
w el-Amarna, w Nowym Panstwie, tzn. w stosunkowo péznym okresie rozwoju kultury
nad Nilem. Przyjmujac, ze byly one prosta kontynuacja wczesniejszych realizacji, mozna
na tym ,modelowym” przykladzie porzadkowa¢ bardziej fragmentaryczne z innych
okreséw ewolucji sztuki ogrodniczej w historii starozytnego Egiptu. Daines twierdzi
zarazem, ze w Starym Panstwie elementy ogrodu reprezentowane byly przez okreslone
bostwa, jednakze juz w Srednim Panstwie takie wyobrazenia stabng, akcentujac wtadze
faraona postrzegang bardziej w wymiarze $wieckim niz w sferze sacrum®.

Dane o zalozeniach ogrodowych Starego Panstwa sg fragmentaryczne, ujmuja czesci
ogrodu lub oderwane od siebie czynnosci zwigzane z jego uprawa: pielegnacja roslin,
zbiorem plondw, ich przetwarzaniem lub magazynowaniem. Owoce, warzywa i przyprawy
uprawiane w ogrodach stanowily istotne uzupelnienie produkcji rolnej. Niemniej
byly to réwniez miejsca relaksu. Szukano w nich takze ochrony przed nadmiernym
nastonecznieniem. Ponadto z zachowanych dokumentéw wynika, ze pelnily one takze
funkcje estetyczne, bedac ozdobg siedzib mieszkalnych.

Teksty Starego Panstwa dos¢ szczegdtowo opisuja zaréwno materialne, jak
i symboliczne elementy struktury ogrodéw. Znajduje to potwierdzenie nie tylko
w wykopaliskach, ale takze malowidlach $ciennych. Ogrody, oprécz ich symboliki,
dostarczaly pozywienia, pozyskiwano z nich réwniez drewno na opal, z kwiatow
wytwarzano pachnidla i pomady do namaszczenia posagéw; preparaty roslinne
wykorzystywano w celach leczniczych, a takze do zabiegéw magicznych.

Ogrody zazwyczaj zakladano na planie prostokata lub litery ,,I”. Byly one
fundamentalng czescig komplekséw $wigtynnych i grobowych — razem uchodzily za
obraz kosmosu. Waznym elementem ogrodéw byly stawy lub baseny z woda. Nalezaly
one do systemu nawadniajacego, a ponadto stanowily symbol pierwotnych wod
stworzenia. Akweny traktowano jako przejaw boga Nuna — uosabiajacego praocean,

z ktérego wytoni sie Ziemia. Do$¢ czesto w srodkowej czgsci stawu wnoszono sztuczng

¢ A. DaINEs: Egyptian Gardens. ,Studia Antiqua” 2008, Vol. 6, No 1, s. 16 i n.
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wyspe, ktora symbolizowala poczatkowe momenty powstania §wiata. Ogrod byt
zorientowany w kierunku wschéd — zachdd w stosunku do $wiatyni, a staw znajdowat
sie zazwyczaj w jego centrum’.

Tego rodzaju zalozenie zajmowalo centralng cze¢$¢ zespolu sakralnego Maru-Aton
w El-Amarna. Okre$lano je jako ,miejsce widzenia” Stowa te oznaczajg, jak mozna sie
domysla¢, ze miejsce to sprzyjalo pobudzeniu refleksji lub wyobrazni. Cato$¢ otoczona
byta podwdjnym kregiem muréw®. W stawie rosly lilie wodne, wokoét jego brzegow
sadzono sykomory, palmy, akacje i papirusy’.

W duzej mierze forma ogrodéw egipskich wynika ze specyfiki uksztaltowania terenu
i sposobu prowadzenia upraw, w ktérych kluczowa role odgrywalo nawadnianie tarasow,
tworzonych na réznych poziomach i potaczonych systemem kanaléw oraz $luz. Do
kompleksu hydrotechnicznego nalezaly réwniez studnie, baseny i stawy gromadzace
zapasy wody'.

Jednym z najczesciej uprawianych drzew byla sykomora (ficus sycomorus). Stanowita
ona zrdédlo inspiracji literackich, opisywano ja jako drzewo $wiete, wskazujac na jej
dobroczynne dzialanie: chronila ludzi i zwierzeta przed skwarem, w jej cieniu dorastaty
inne rodliny; w jej liciach chowaly sie ptaki, ktére traktowano jako ozywione symbole
boskich i ludzkich dusz. Ponadto ceniono jej owoce. Uprawiano réwniez inne gatunki
tigowcow, a takze palmy daktylowe. Bardzo wazne byly winorosle: spotykane sa we
wszystkich zalozeniach ogrodowych, od okresu predynastycznego po epoke panowania
Imperium Romanum. Drzewa sadzono w regularnych odstepach, natomiast pedy
winoroéli podpierano konstrukcjami drewnianymi w taki sposoéb, zeby tworzyly swoiste,
zielone sklepienia — niektére z nich przypominaly altany. Ponadto juz w Starym
Panstwie hodowano ptaki, m.in. w $wigtyni stonca Niuserre, podobnie w Sakkarze''.
Alison Daines wskazuje, Ze woliery nalezaly do istotnych elementéw ogrodéw, nie tylko
ze wzgledow estetycznych, ale i rytualnych. Trzymano w nich sokoly, symbolizujace
Horusa, ibisy, symbolizujace Thota, czaple siwe, symbolizujgce Benu i gesi, ktore
reprezentowaly Amona'>. W jednym z fragmentow Tekstow Piramid (916a) czytamy
o ostatniej drodze zmarlego, ,,do sykomory za wschodnim horyzontem. Bogowie siedza
na galeziach drzewa jak ptaki” Z dalszej czesci tekstu wynika, ze te ostatnie s3 duszami
zmartych”. Rytualne praktyki wewnatrz ogrodéw, wraz z krajobrazowa scenografia,
przypominaly pdzniejsze inscenizacje teatralne.

Duze znaczenie w calej historii Egiptu mialo tajemnicze drzewo, ktére Teofrast
okreslit — ,persea” [mepoéa]. Wedtug niektorych badaczy byla to zbiorcza nazwa
wszystkich cenionych rodzajow drzew w Egipcie. Persea staje si¢ istotnym motywem juz
w okresie predynastycznym — jest wymieniana na liScie $wigtych gajow, w siedemnastu
nomach Goérnego i Dolnego Egiptu. Inni naukowcy przypuszczajg, ze chodzilo tu
o awokado lub pokrewne drzewo, ktére byto czczone i uprawiane w $wigtynnych
ogrodach w Heliopolis i Herakleopolis. Drzewa te, wraz z wierzbami, stanowity siedlisko
mitycznych ptakéw Bennu'.

7 A. WILKINSON: Symbolism and Design in Ancient Egyptian Gardens. ,Garden History” 1994, Vol. 22,
No 1, s. 5.

8 Por. A. DAINEs: Egyptian Gardens..., s. 24; por. takze: A. WILKINSON: The Garden in Ancient Egypt.
London 1998, s. 5.

° A. WiLKINSON: The Garden in Ancient Egypt..., s. 149—150.

1 L. MAJDECKI: Historia ogrodow..., s. 18.

" A. WILKINSON: The Garden in Ancient Egypt..., s. 5.
Por. A. DaINEs: Egyptian Gardens..., s. 20.

B Ibidem, s. 21; por. takze: M.-L. BUHL: The Goddesses of the Egyptian Tree Cult. ,Journal of Near
Eastern Studies” 1947, Vol. 6, No 2, s. 87.

" Por. A. DAINES: Egyptian Gardens..., s. 21.
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Wedlug badaczy, poczawszy od okresu predynastycznego, ptaskorzezby na
przedmiotach uzytkowych wykonane z tupku lub kosci stoniowej $wiadcza
o zainteresowaniu Egipcjan roslinnoscia i zwierzetami Zyjacymi poza doling Nilu.
Waznym $wiadectwem zamilowania do egzotyki jest list mtodego faraona Pepiego II do
gubernatora Harkhufa, w ktérym znajduja si¢ zagadkowe stowa: ,,mo6j majestat pragnie
zobaczy¢ karla bardziej niz dary Synaju i Puntu”". Kontekst tego zdarzenia dokladniej
wyjasnia Marzena Chrobak, ktéra zauwaza, ze na potudnie od pierwszej katarakty
znajdowaly sie: ,kraje Jam i Kusz (dzisiejszy Sudan), zrédto cennych towaréw: kadzidla,
hebanu, skér lamparcich, kosci stoniowej. Zyjacy w przygranicznym regionie ksigzeta
elefantynscy, znajacy lokalne jezyki, by¢ moze sami pochodzenia nubijskiego, prowadzili
na zlecenie faraonéw VI dynastii ekspedycje handlowe i wojenne do tych dalekich
krain. W tekscie wyrytym na swym grobowcu Harkhuf opisuje cztery takie wyprawy,
zaznaczajac, ze podczas drugiej i trzeciej przemierzyl ziemie, dokad nigdy wczesniej
nie dotart »zaden nadzorca tlumaczy, ktéry wczesniej wyprawit sie do Jam«. [...]
Najcenniejszym lupem z czwartej wyprawy okazal si¢ Pigmej. Perspektywa posiadania na
swym dworze tego egzotycznego karta jako tancerza wzbudzita zachwyt o$mioletniego
Pepiego II. Mlodziutki faraon dal upust swemu entuzjazmowi w prywatnym liscie do
Harkhufa, ktéry 6w z duma cytuje na swym grobowcu™'.

Faraonowie Sredniego i Nowego Paristwa powiekszali ,,kolekcje” egzotycznych roélin
i zwierzat, co ma zwigzek réwniez z tym, ze zasieg wplywow egipskich rozszerzyl sie
na potudnie i na péinoc — od Nubii do Lewantu, tj. na pélnocny wschéd od Egiptu
(obejmujac dzisiejsze: Syrie, Jordanie, Liban, Izrael oraz Autonomie Palestyniska). Faraon
Thutmosis III, z XVIII dynastii (ok. 1479/25 p.n.e.), ktéry podbil Megiddo i upamietnit
jedna ze swoich syryjskich kampanii szeregiem ptaskorzezb wykutych w bocznych
komorach w poblizu $wigtyni w Karnaku, chwali si¢ na nich zdobyczami dla krolewskich
ogrodow'’. Rozpoznano prawie trzysta rodzajow egzotycznych roélin, zwierzat i ptakow.
Niemniej wiele sposréd nich to wytwory artystycznej fantazji. Jak zauwaza Karen Foster,
w Starym Panstwie zrodzil si¢ zwyczaj zakladania ogrodéw zoologicznych w sgsiedztwie
rezydencji krélewskich. Wsrdéd nich znajduje sie inskrypcja wzmiankujaca o czterech
niezwyklych ptakach, ktére ,codziennie dawaly jajka’, co jest — zdaniem badaczy
— pierwszym $wiadectwem hodowli kur domowych. Kolejni faraonowie starali sie
przekroczy¢ dokonania swoich poprzednikéw, wzbogacajac dotychczasowa menazerig.
Jedna z plaskorzezb, nalezaca do apologetycznego cyklu poswieconego rzadom
Ramzesa II (ok. 1290/24 p.n.e.), ukazuje nosorozca, a inskrypcja pod tablica wyjasnia,
ze byt niezwyklej wielkosci, podajac przy tym wymiary zwierzecia'®. Z kolei faraon
Ramzes III (ok. 1194/63 p.n.e.) obsadzil — jak glosi napis w grobowcu — ,,$wieta droge,
wspaniatymi kwiatami z wszystkich krajow”".

W poezji mitosnej pojawia si¢ motyw egzotycznych drzew jako alegorii trwalych
uczué, w ukochanym ogrodzie. Niektore piesni liryczne nie s3 juz zwigzane
z konkretnym miejscem, lecz s3 ,,ogrodami wyobrazni’, w ktorych bogaty erotyzm

* Cyt. za: K.P. FosTER: Gardens of Eden: Exotic Flora and Fauna in the Ancient Near East. ,Yale
Forestry and Environmental Studies Bulletin” 1998, No 103, s. 326.

'® M. CHROBAK: Za sztabke cyny. Archeologia przekladu ustnego. ,,Przektadaniec” 2009, nr 21, s. 68.

17 Por. K.P. FOSTER: Gardens of Eden..., s. 326; por. takze: N. BEAUX: Le Cabinet de curiosités de
Thoutmosis III: Plantes et animaux du ,Jardin botanique” de Karnak. ,Orientalia Lovaniensia Analecta” 1990,
No 36, s. 1.

'8 Por. PE HouLtHAN: The animal world of the pharaohs. New York 1996.

¥ K.P. FOSTER: Gardens of Eden..., s. 326.
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wypowiadany jest przez obrazy dojrzatych owocéw, pachnacych kwiatow, reflekséw na
wodzie w akwenach ogrodowych?.
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Prawidlowo pielegnowane drzewa byly metafora trwalosci egipskiego modelu,
jak wida¢ w ,Instrukcji Amenemopa™', ktora byla lista porad dotyczacych godnego
i szczesliwego zycia. W grobowcu Rechmire — wezyra Gérnego Egiptu, za panowania
Thutmozisa III, a nastgpnie Amenhotepa II — przedstawiona jest procesja, w ktorej
prowadzone s3 stonie, niedzwiedzie, pawiany, lamparty, lwy, antylopy, malpy oraz

2 Por. Hymns, Prayers and Songs: An Anthology of Ancient Egyptian Lyric Poetry. Transl. J.L. FOSTER.
Ed. S. Tower HotrLis. Atlanta 1995, s. 162—166.
1 Ibidem.



zyrafa. W $rodkowej czgsci kolumnady, w grobowej $wiatyni w Deir el Bahari (ok.

1450 r. p.n.e.), znajduje sie szereg relieféw $ciennych przedstawiajacych bogaty program
odnoszacy si¢ do zamilowania egzotyczng florg oraz faung. Przedmiotem narracji jest
wyprawa statkow, prawdopodobnie w rejony Rogu Afryki. Sze$¢ scen pokazuje lasy
zamieszkane przez egzotyczne zwierzeta; dalsza czg$¢ tej narracyjnej sekwencji pokazuje
mlode drzewa przewozone na pokladach barek, z ktérych utworzone zostaty bujne
ogrody przed wejsciem do $wiagtyni w Deir el-Bahari*>. Hatszepsut wyraza w ten sposob
dume ze swojego pomystu zalozenia uprawy drzew mirry w Egipcie, co mialo zapewni¢
dostateczng podaz kosztownego materialu potrzebnego do sporzadzania kadzidet

oraz zabiegéw mumifikacyjnych. Jednocze$nie chodzilo o uzyskanie silnego efektu

.....

oraz ze faraon jest zdolny do przeksztalcania natury na terenie samego Egiptu.

Mezopotamia

Odkrycia Mezopotamii pod niektérymi wzgledami byly bardziej donioste niz
wynalazczo$¢ kultury egipskiej. Prawdopodobnie Sumerowie pierwsi dokonali odkrycia
pisma; im tez przypisuje si¢ wynalazek kota. Babilonczycy opracowali zasady tworzenia
kalendarza, w tym podzialu godzinowego, a takze okreslenia katéw; znalezli szereg
wspolzaleznosci algebraicznych czy geometrycznych. Niemniej, jesli idzie o historie
ogrodnictwa, zaciera si¢ ona w pomroce dziejow. Najstarsze $lady bezposrednio
odnoszace si¢ do kultury ogrodniczej pochodza z konca trzeciego tysigclecia p.n.e.

Tradycja ogrodéw w okresie panowania Sumeru jawi si¢ na wpot basniowo. Pierwsza
kultura na ziemi Tygrysu i Eufratu nie pozostawifa po sobie tak trwalych i tak licznych
zabytkow jak Egipt. Ponadto dzieje regionu byly burzliwe, stad wickszos¢ artefaktow
przepadia. Najdawniejsze formy kultury ogrodowej przetrwaly do naszych czaséw
w narracjach, na podstawie ktérych trudno odtworzy¢ pierwotny obraz. Nawet tak stynne
i stosunkowo pdzne przekazy, jak ten dotyczacy ogrodéw Semiramidy, zaliczanych do
»siedmiu cudéw” starozytnego $wiata, okazaly sie historia mocno znieksztalcong przez
antycznych dziejopisarzy.

Mimo jezykowego zréznicowania kolejnych kultur mezopotamskich tworza
one wzgledna ciaglos¢, wykorzystujac techniczne i artystyczne zdobycze swoich
poprzednikow. Stad zaklada sie, ze pdzniejsze $lady sa zarazem do pewnego stopnia
obrazem wcze$niejszych osiagnig¢ kultury. Dotyczy to réwniez tradycji ogrodnicze;.
Jednym z najstarszych przekazow, w ktorym wystepuje motyw inspirowany sztuka
ogrodnicza, jest dialog pomiedzy tamaryszkiem a palmg daktylowa: ,Tamaryszek mdwi:
»Jestem o wiele wigkszyl« — A palma daktylowa odpowiada: »Jestem o wiele lepsza
niz ty! — Tamaryszki sg bezuzytecznymi drzewami. [...] Nie ma czego$ takiego jak
owoce tamaryszku! Moje owoce zdobyly uznanie na stole krélewskim — sam krdl je
spozywa« — Z kolei Tamaryszek z duma: »Moje cialo jest lepsze od twojego! Jest o wiele
piekniejsze niz twoje [...] krélewski stol, kanapa, misa na pozywienie s3 wykonane
z drewna tamaryszkowego. [...] $wiatynie, w ktérych mieszkaja bogowie, petne sa
przedmiotéw wykonanych z tamaryszku«. — W reakcji palma wyjasnia, ze jej owoce
pelniag wazna role podczas obrzedéw religijnych, natomiast misa wykonana z drewna
tamaryszkowego stuzy do gromadzenia odpadkow [...]"%.

2 Ibidem, s. 327.
# Cyt. za: S. DALLEY: Mesopotamian Gardens and the Identification of the Hanging Gardens of Babylon
Resolved. ,Garden History” 1993, Vol. 21, No 1, s. 1.
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Podobnie jak w Egipcie wazng funkcja ogrodéw, w ktorych rosty wysokie drzewa,
bylto schronienie przed cieplem oraz blaskiem storica. Niemniej ogrody same wymagaty
ochrony zaréwno przed ludzmi spragnionymi owocéw, jak i przed zwierzyna, stad
ogrody mezopotamskie sg najczesciej otoczone wysokim murem.

Analogicznie jak to bylo w Egipcie, mezopotamscy krolowie (co najmniej od 2000 r.
p.n.e), ktérzy prowadzili kampanie zbrojne za granica, gromadzili w ogrodach egzotyczne
okazy roslin i zwierzat. Czesto przyjmowali je w darze od swoich wasali. Przypuszczalnie
trzymano je w pewnej odlegtosci od pafacu.

Styl ogrodéw mezopotamskich jest naturalistyczny, co odroznia je zaréwno
od zalozen egipskich, jak i perskich, w ktérych istotne znaczenie pelnil porzadek
geometryczny. Na zachowanej z czaséw Sargona plaskorzezbie wida¢ wzgorza i staw,
ktdre, jak uwaza Stephanie Dalley, s sztucznie utworzone, zeby uatrakcyjni¢ zastany
krajobraz.

Nastepca Sargona II zostal Sancheryb (704—681 r. p.n.e.). Zasilal swoje ogrody
woda z gorskich rzek sprowadzang kanatami do ogrodéw i parkéw w Niniwie. Zachowat
sie tekst, w ktorym narrator, podajacy si¢ za Sancheryba, méwi w pierwszej osobie:
»przebilem si¢ przez wzgdrza zelaznymi kilofami i poprowadzitem wode kanatami [...].
Zalozylem bagno, aby zahamowa¢ przeplyw wody przez sad, [...] wprowadzitem do
niego czaple, dziki, dzikie zwierzeta z laséw. W obrebie ogrodéw, z rozkazu bogéw,
kwitly i wypuszczaly pedy winoroéle i wszelkiego rodzaju drzewa owocowe oraz ziota.
Cyprysy i drzewa morwowe rosty i rozmnazaly sie¢ [...]; ptaki latajace i wodne budowaly
gniazda; a dzikie lochy i zwierzeta lasoéw obficie wprowadzaly swoje mlode™.

Tekst krola Sancheryba wpisuje si¢ w dluga tradycje tekstow kommemoratywnych
(fac. commemoratio — ,,przypomnienie o zastugach”), ktéra sigga czaséw pierwszego
panstwa sumeryjskiego. Napisy tego rodzaju umieszczano na kamieniu lub cegtach.
»Najwczesniejszy taki napis pochodzi z fragmentu alabastrowego naczynia i méwi tylko:
»Mebaragesi, krol Kisz«”, ktory jest identyfikowany z Enmebaragesim, a inskrypcja jest
datowana na ok. 2600 r. p.n.e.>. W czasie panowania Naramsina z Akadu (2254—2218 r.
p.n.e) zaczeto zapisywac lub odciska¢ piecze¢ z tekstem zawierajacym imig krola, na tych
powierzchniach cegiel, ktore nastepnie byly zamurowywane. Wierzono bowiem, ze taki
napis moga przeczyta¢ tylko bogowie®. Pamig¢ o zastugach miala fagodzi¢ cierpienia
w zaswiatach. Mozna przypomnie¢, ze poczawszy od Sumeru, przedstawiciele kolejnych
kultur Mezopotamii wyznawali negatywna eschatologie.

Gloéwne $wigtynie w starozytnej Mezopotamii byly zdobione pétkolumnami
nasladujacymi pnie palm daktylowych. Czgsto tez wystepowaly kolumny z wzorem
spiralnym, przedstawiajace palmy o niejadalnych owocach. Prawdopodobnie byta to
karlatka niska (chamaerops humilis). Wedlug Dalley, $wiatynie miejskie i podmiejskie
czesto otrzymywaly forme architektoniczng i dekoracje, ktore symbolizowaly swiety gaj
w rajskim ogrodzie.

Dalley zwraca uwage na oryginalny system nawadniania, o ktérym moéwi Sancheryb
w swoim kommemoratywnym utworze. Wynika z niego, ze krol zbudowal $wiatynie
Nowego Roku w ogrodzie. Ponadto wspomina, ze byl pomystodawca budowy pomp
wodnych, w ktérych gléwna role petnila ,,sruba” Wynalazek ten zazwyczaj przypisywany
jest Archimedesowi. Tymczasem stynny grecki naukowiec i wynalazca zyl okolo cztery
wieki pdzniej.

# Cyt. za: ibidem, s. 5; por. takze: HW.E. SacaGs: Wielkos¢ i upadek Babilonii. Przel. ]. NOwACKI.
Warszawa 1973, s. 115.

% C.B.E. WALKER: Pismo klinowe. Thum. A. REICHE. Warszawa 1998, s. 32.

% Por. ibidem, s. 34.



Tekst Sancheryba nie jest jasny w kwestii sposobu napedzania $rub. Wiadomo, ze
byty one ustawione przy cysternach. Napis nie precyzuje jednak, ile ich bylto. Sancheryb
opisuje ogrod, wraz z jego systemem nawadniania, jako ,,cud dla wszystkich ludzi™.
Dalley zaklada, ze powstanie stynnych wiszacych ogrodéw Semiramidy blednie

W ogrodzie Kalipso. Fot. D. Rymar

7 Cyt. za: S. DALLEY: Mesopotamian Gardens..., s. 9.
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zostalo przypisane Nabuchodonozorowi i zlokalizowane w Babilonii, co wynika¢ miato
z szeregu przeklaman, ktore pojawily si¢ w przekazach greckich, jeszcze w czasach
starozytnych. Obecnosci wiszacych ogrodéw Babilonii nie potwierdzily réwniez badania
archeologiczne. Natomiast wiele $wiadectw, w tym réwniez wykopaliskowych, swiadczy
o rozmachu zalozen ogrodowych krola Sancheryba. Stad badaczka przekonuje, ze to one
byly stynnym cudem starozytnego $wiata.

Dalley wskazuje, ze zamkniecie przestrzeni ogrodu miato w starozytnej Mezopotamii
kluczowe znaczenie. Mur chronigcy ogréd petnit analogiczng funkcje jak mityczny
potwér Humbaba z eposu o Gilgameszu, ktory strzegt lasow cedrowych rosnacych
na zboczach gér Libanu. Bylo to $wigte miejsce chronione przez potwora w imieniu
najwyzszych bogéw. Gilgamesz i jego towarzysz Enki wzbudzili gniew bogéw po
zamordowaniu opiekuna laséw i $cigciu drzew. Wedtug Dalley wiszace ogrody w Niniwie
maja wlasng symbolike ponownego stworzenia raju®. Autorka zaledwie wspomina, ze
w poéznoasyryjskich wyobrazeniach przewidywano, iz najwigksi herosi trafig do raju.
Pozytywny obraz Zycia po $mierci jest jednak wyjatkiem w starozytnych kulturach
Mezopotamii.

Grecja i Rzym

Jak zauwaza Longin Majdecki: ,,GIéwnym zrédtem informacji o ogrodach greckich
okresu archaicznego s poematy Homera z VIII w. p.n.e., zwlaszcza Odyseja. Homer
podaje w niej miedzy innymi opis ogrodu Laertesa, ojca Odyseusza”. Jak zauwaza autor
Historii ogrodéw: ,W opisywanym ogrodzie, otoczonym zywoplotem, rosty drzewa
owocowe, posadzone w regularne rzedy, byla uprawiana winorosl i warzywa .

Ogrody greckie okresu klasycznego — nie mialy tak imponujacego charakteru jak
zalozenia egipskie, mezopotamskie czy perskie — cechowala je prostota. Znane z opiséw
sa gléwnie ogrody majace charakter publiczny, np. przy $wiatyniach , Apolla w Delfach
i Milecie, Asklepiosa w Epidaurze, Posejdona w Onchestosie i wiele innych™*.

Ogrody zakladano przy stadionach, na ktérych odbywaly sie igrzyska. W Olimpii
przy $wiatyni Zeusa Olimpijskiego zatozono gaj zwany Altis*.

Stynne staly sie ogrody filozoféw ,Najbardziej znany jest gaj platanowy poswigcony
Akademosowi, zalozony w poblizu Aten, w ktérym potem nauczal Platon™?. W okresie
hellenistycznym duza role odegrat ,,ogrod” Epikura, w ktérym filozof glosil zasady
przyjemnos$ci umiarkowanej katastematycznej (wyzutej z namigtnosdci), w tym potrzebe
zycia kontemplatywnego, w izolacji od niespokojnego zycia w polis. Odtad ogréd
uzyskuje dodatkowe, metaforyczne znaczenie, jako miejsce refleksji. Cyceron, inspirujac
sie zasadami Epikura, a w jeszcze wyzszym stopniu Platona i Arystotelesa, wprowadzi
metafore uprawy umystu (cultura animi). Stad pozniej powstang pokrewne okreslenia
»ogrody sztuk’, ,,ogrody nauk”. Metafora ,,ogrody mysli” jest réwniez bezposrednim
nawigzaniem do stéw Cycerona z Rozmdw tuskulatiskich.

Gaje zakladano réwniez przy gimnazjonach, przy ktérych rosty m.in. platany, oliwki,
wiazy i topole. W Pergamonie, w okresie hellenistycznym, wybudowano trzypoziomowe
tarasy. A cale zalozenie stalo si¢ wzorem dla rozwigzan willowych w czasach rzymskich,

2 Ibidem, s. 11—12.

» L. MAJDECKI: Historia ogrodéw..., s. 37.
3% Ibidem, s. 38.

31 Ibidem.

32 Ibidem, s. 40—41.



a za ich posrednictwem dla ,tarasowych ogrodéw wtoskich epoki renesansu™.

W czasach Diadochéw centrum kulturalnym byla Aleksandria. Ogrody publiczne
zajmowaly jedng czwartg powierzchni miasta. W Musejonie miescifa si¢ biblioteka,

a takze ogrdd botaniczny oraz zwierzyniec. W poblizu znajdowat si¢ gaj Dikasterion,
nieopodal zalozono park Panejon ze sztucznym wzgérzem i §limakowa $ciezka wijacy sig
na jego szczyt, skad mozna bylo podziwia¢ panorame¢ miasta™.

Wspomnie¢ warto o uprawach doniczkowych, zwanych ,,ogrodami Adonisa” Taka
forma uprawy roslin byla zwigzana z kultem Afrodyty i jej ulubiennca — Adonisa.

Z okazji $wigt Adonisa wysiewno do donic nasiona kwiatéw: ,,szybko rosnace rosliny
dawaly bujng zielen, a potem tak samo szybko wiedly, obrazujac w ten sposéb wczesna
$mier¢ pieknego mlodzienca. Ustawiane w domkach ogrédki Adonisa byly symbolem
przemijajacej milosci™.

Rzym przejat od Grekéw wiele zdobyczy kultury, w tym réwniez szereg rozwigzan
z zakresu sztuki ogrodniczej, stopniowo wzbogacajac je dzieki wplywom egipskim
i bliskowschodnim. Jak zauwaza Longin Majdecki: ,,$wietnym zrédlem informacji
o ogrodnictwie rzymskim s3 pozostalodci miasta Pompeje”, w ktorych zachowalo sie
wiele $ladéw po ogrodach willowych*. Waznym zrédtem informacji jest tez Historia
naturalna Pliniusza Starszego, w ktorej autor wspomina, ze w ogrodach publicznych
czesto rosty platany, a takze pinie, cyprysy, laury oraz mirty. Sadzono tez wiele odmian
réz, a ponadto irysy, narcyzy, zawilce, maki, hiacynty, fiolki, krokusy, paprocie i wiele
innych roélin?.

Szczegolnie rozwiniete zatozenia ogrodowe powstawaly przy rezydencjach cesarzy.
»Bardzo obszerny ogréd otaczal Domus Area Nerona, peten okazalych drzew,

z winnicami, ptaszarnig, a nawet zwierzyncem i sztucznym jeziorem™*. Ponadto wigksze
rozwigzania ogrodowe pojawialy si¢ przy prywatnych posesjach wiejskich.

Stynne byly ogrody w posiadtosciach niektérych pisarzy, np. Horacego. ,Willa
znajdowala si¢ w okolicy obecnego Tivoli, w Gérach Sabinskich. Podcienie arkadowe
otaczajace ogrod aczylto sie bezposrednio z gléwng budowlg mieszkalng. Wnetrze ogrodu
wypelnialy rabaty kwiatowe, drzewa i ozdobny basen wodny”*.

Pliniusz Mtodszy — polityk, mdéwca i pisarz — zalozyl ,Laurentyn¢” Willa ta, dzieki
zachowanym opisom dokonanym przez wlasciciela, stala si¢ szczegdlnie znana w czasach
nowozytnych. Byl on ,modelem” dla wielu zalozen ogrodowych, w ktérych miescita si¢
biblioteka.

Pliniusz, okreslajac funkcj¢ ogrodu, uzywa stowa otium, co oznacza odpoczynek,

w sensie wolnosci od zaje¢ panstwowych. Ponadto termin ten moze oznaczaé dziela
literackie, cisze, proznowanie lub ,chwile wytchnienia™. Autor podkresla kojacy

wplyw ogrodu, ktdry sprzyja jego natchnieniu literackiemu. Opisy Pliniusza Mlodszego
inspirowaly twércéw ogrodéw w czasach nowozytnych w szczegélnosci w o$wieceniu,
ceniono zwlaszcza pomyst pofaczenia ogrodu z biblioteka*. Duze zainteresowanie budzita
rekonstrukcja Laurentyny dokonana pod koniec XVIII w. przez Stanislawa Ignacego
Potockiego. Cho¢ projekt odtworzenia starozytnej willi i przylegltych do niej ogrodéw nie
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i N
Dariusz Rymar | 3

zostal zrealizowany, to wywart wplyw na myslenie przedstawicieli tejze epoki o estetyce
krajobrazu*.

Imponujacym zatozeniem byta Villa Hadriana w Tibur, bedaca kompleksem
budowli, sktadajacych si¢ na ,rozlegly rezydencje cesarskg™. Zalozenie to mialo szereg
zapozyczen z egipskiej i greckiej sztuki ogrodniczej*. ,Na szczegélna uwage zastuguja
budowle powigzane z urzagdzeniami wodnymi. W poblizu biblioteki znajdowata sie
niewielka budowla, natatorium, usytuowana w okraglym portyku na sztucznej wyspie
otoczonej kanalem wodnym™. Byta ona wzorem dla XVII- i XVIII-wiecznych pawilonéw
ogrodowych. ,Okazalg budowla bylo réwniez nimfeum z wielka fontanng. Najbardziej
jednak znane sg Kanopos i Poikile, ktérych zachowane fragmenty dzis jeszcze sprawiaja
duze wrazenie. Kanopos w Villa Hadriana jest to obszerny kanal wodny o diugosci
228 m, zamkniety od poludnia poétokragla swiatynia Serapisa. Wzor tego rozwigzania
zostal zaczerpniety z miasta Kanopos w Dolnym Egipcie kolo Aleksandrii. W tym
celu zostala utworzona mata dolina, a wode doprowadzono akweduktami. Obok wielu
elementéw egipskich byly tu tez i greckie kariatydy, podobne do ateniskich z Erechtejonu,
ustawione nad brzegiem kanatu™.

2
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Przemiana. Fot. D. Rymar

Ogrody natury

Grecka i rzymska kultura materialna wywarta ogromny wplyw na sredniowiecze,
zwlaszcza wloskie, a przede wszystkim na renesans, barok czy klasycyzm. Przede

2 Tbidem.

# L. MAJDECKI: Historia ogrodéw..., s. 55.
# Ibidem, s. 56.

4 Ibidem, s. 57.

4 Ibidem, s. 57.



wszystkim jednak nieprzerwanie, cho¢ w réznych okresach i z rézng intensywnoscia,
oddzialuje na kulture duchowa wszystkich pézniejszych epok, az po dzis. Dla rozwoju
ogrodnictwa decydujace s3 nie tyle artefakty pozostale po dawnej sztuce ogrodniczej, ile
mity przekazane przez literature. To gléwnie ze wzgledu na ich wartosci literackie zaczgto
sie na nowo interesowac sztuka antyczng, co doprowadzito do narodzin renesansu.
Stosunkowo powierzchowne, a czesto naiwne fascynacje kulturg grecko-rzymska, jakie
miato miejsce w poczatkowym okresie nowozytnosci, zacz¢to pogtebia¢ w XVIII w.

W sztuce ogrodniczej szczegélnym rozwinieciem tych poszukiwan beda angielskie ogrody
sentymentalne. Niemniej ich program byl budowany gléwnie na podstawie literatury,

w tym réwniez filozofii. Z dzisiejszej perspektywy — kiedy to udaje si¢ rekonstruowac
niektore aspekty kultu i znamy wiecej artefaktow niz bylo to w XVIII w. — mity greckie
nie jawia si¢ juz jako basniowa narracja, lecz historia szczegolnego zwigzku cztowieka

z natura.

Greckie mity odnoszace si¢ do ogrodu wskazuja réwniez na negatywny wymiar.
Imponujace zalozenia z cennymi owocami moga wzbudza¢ zazdros¢, wywolujac
zadze posiadania tych débr. W micie o zlotych jabtkach strzezonych przez Hesperydy,
dojmujacy jest motyw ochrony zlotych owocéw przed kradzieza. Hera zalozy¢ miala
ogrod u stop Atlasu, a w nim posadzi¢ drzewa rodzace zlote jabtka. Wedtug innej wersji
mitu Hesperydy opiekowaly si¢ stadem owiec. Stowo u#jdov (w liczbie mnogiej pnla)
oznacza zaréwno owce, jak i jabtka.

Mit o ogrodzie Hesperyd laczy sie z opowiesciami o poczatkach ludzkosci. Pierwotnie
ludzie zlotego pokolenia zamieszkiwali ziemie, ktéra byla czym$ w rodzaju rajskiego
ogrodu. Nie byl on miejscem wyizolowanym, odgrodzonym, jak to jest w innych
tradycjach mitycznych, lecz otwartym. W calej greckiej historii przejawia sie intuicja, ze
czlowiek w stanie nieskazonym nie ma potrzeby odgradzania si¢ od natury. Helleni przy
wyborze miejsc pod budowe $§wigtyn zwracali uwage na walory estetyczne naturalnego
otoczenia. Jak zauwaza Jennifer Larson: W tradycyjnych kulturach politeizm zwigzany
jest z estetyczng fascynacja wobec natury; to, co jawi sie w niej jako pigkne, oznacza
zarazem miejsce ,,zamieszkale przez boga lub bogéw””. Pasma gorskie, gaje, jaskinie
i rozne cechy krajobrazu byly czgsto traktowane jako $wiete z natury, a fascynacja ich
symbolika bezposrednio laczyla si¢ z ich estetycznymi walorami*. Szerokie rozumienie
natury przyczyni si¢ z kolei do tego, Ze rowniez w greckiej religijnosci istotne znaczenie
mialy estetyczne aspekty religijnego kultu. Jak zauwaza Ken Dowden: ,,Posrod wielu
dziet greckiej kultury, olimpijscy bogowie maja szczegélne znaczenie [...]. Bogowie to
faktycznie najpotezniejsze dzieto sztuki stworzone przez Grekow”*.

Wedtug Jennifer Larson, ,wszyscy greccy bogowie byli zwigzani ze zjawiskami
przyrody, zatem w pewnym sensie wszyscy oni sg bostwami natury. Zeus byt bogiem
deszczu, Posejdon trzesien ziemi, Artemida dzikich zwierzat. Nawet ulubiona,
panhellnistyczna boginii Atena, ktéra byla przede wszystkim zwigzana ze sferg kultury,
mogla w pewnych okoliczno$ciach zatrzymac kleski naturalne i wptywa¢ na obfitos¢
plodow ziemi™.

Pomniejsi bogowie uosabiali specyficzne cechy krajobrazu albo zjawisk w §rodowisku
naturalnym. Ogromna liczba lokalnych boéstw, np. rzecznych, w tym réwniez nimf, byta
wyrazem znaczenia sil natury. Wiele sposréd nich reprezentowalo szczegdlne cechy

¥ Por. A. MOTTE: Prairies et jardins de la Gréce antique. De la religion a la philosophie. Bruxelles 1973,
s. 27—28.

“ J. LARsON: A Land Full of Gods: Nature Deities in Greek Religion. In: A Companion to Greek Religion.
Ed. D. OGpEN. Malden, MA 2007, s. 56.

# K. DowpeN: Olympian Gods, Olympian Pantheon. In: A Companion to Greek Religion..., s. 41.

%0 J. LaRsON: A Land Full of Gods..., s. 56.
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krajobrazu. Mity deifikujace cechy natury na ogét mialy wymiar lokalny. Sporadycznie
stawaly sie znane szerokiej, panhellenistycznej widowni. Inng grupe stanowia bostwa
dotyczace przejawow natury, znane calemu greckiemu $wiatu, np. reprezentujgce ziemie,
stonce, ksiezyc, morze i wiatry.

Wielu greckich bogéw regulowalo okreslong sfere swiata ozywionego. Przykltadowo
Pan byt wladcg zwierzat, do ktdrego to $wiata, z racji swojej na wpot zwierzecej postaci,
przynalezal. W szerszym znaczeniu wigzal otoczenie fizyczne ze $wiatem ozywionym.
Larson zwraca uwage na potezne sily natury, ktore stanowia tlo Iliady. Wida¢ to
w obrazach wzburzonego morza, ognia i powodzi. Mityczna opowies¢ o walce Achillesa
z bogiem rzeki — Skamandrem®', zwanym réwniez Ksantosem — wyraza zasadniczy
antagonizm mig¢dzy czlowiekiem a natura®’. Mimo respektu, a nawet bojazni przed
zywiolowoscig natury, Helleni nie izolowali si¢ od niej do tego stopnia, jak to byto
w Mezopotamii czy w Egipcie.

Grecy nigdy nie przestali bywa¢ w miejscach czci na prowingcji, nierzadko
w miejscach odludnych. Czgsto wznosili §wigtynie w znacznej odleglosci od wazniejszych
o$rodkéw miejskich. Wierzyli, ze bogowie byli obecni w krajobrazie, zanim zbudowano
$wigtynie. Jak wskazuje Susan Cole, sanktuarium jest pomy$lane jako odpowiedz na
istniejaca uprzednio $wieto$¢ miejsca. Panhellenski Olimp znajdujacy si¢ w nieokreslonej,
uranicznej przestrzeni tworzyl dialektyczne napigcie z kultem zwigzanym z konkretnymi
miejscami, ktérych odwiedziny wymagaly czasu i fizycznego trudu®. Praktyka religijna
zwigzana byla z estetyka krajobrazu — ,miejsca $wiete byly czesto najpiekniejsze™*.
Wedlug André Mottea, w tradycyjnych politeistycznych kulturach estetyczna ocena
przyrody czesto pociaga za sobg poczucie $wietosci krajobrazu. Spektakularne pigkno
jakiego$ tworu natury oznaczalo, ze jest to miejsce zamieszkane przez boga lub bogow™.
Wierzcholki gor, gaje, jaskinie i inne cechy krajobrazu byly czesto traktowane jako $wigte.
Do wielu sanktuariéw, np. znajdujacych si¢ w goérach czy w jaskiniach, trudno bylo
dotrze¢. ,Dobrym przykladem pigknej, lecz niepraktycznej lokalizacji sa Delfy”, mimo
to byly jednym z centréw $wigtynnych w Grecji. Obok imponujacej estetyki miejsca
istotng role odgrywato tajemnicze dzialanie oparéw ziemi, co poglebialo wrazenie
dziatania boskich mocy”. Jak wskazuje Susan Cole, w sanktuarium zawsze musial by¢
doplyw biezacej wody do rytualnych oczyszczen, co pozwala zaklada¢, ze miejsca te byly
otoczone bujna zielenia™.

Szczegodlng funkcje w greckim rozumieniu waloréw krajobrazu peinig nimfy. Homer
mowi o nimfach, ktére tancza z Artemida Odysei (6.105-8), okreslajac je agronomoi, co
znaczy ,zamieszkujace pola lub lasy”.

W Odysei nimfa Kalipso zamieszkuje jaskinie otoczong przez bujny ogrdd,
przedstawiony jak polaczenie zZywiotéw przyrody, ktore wlasnymi sitami rozrastaja

' HoMer: Iliada, 21. 211—382.

2 .M. HurwIT: The Representation of Landscape in Early Greek Art. In: New Perspectives in Early Greek
Art. Ed. D. BurTRON-OLIVER. Washington 1991, s. 35.

3 S.G. CoLE: Landscapes, Gender and Ritual Space: The Ancient Greek Experience. Berkeley—Los
Angeles—London 2004, s. 37— 38.

* Por. J. LARsON: A Land Full of Gods..., s. 57.

%> A. MOTTE: Prairies et jardins de la Gréce antique..., s. 27—28.

¢ J. LaRsoN: A Land Full of Gods..., s. 58.

7 Por. J. ZEILINGA De BOER, J.P. CHANTON, J.R. HALE: New evidence for the geological origins of the
ancient Delphic oracle (Greece). ,,Geology” 2001, No 29, s. 707—710.

8 Por. S.G. CoLE: The uses of water in Greek sanctuaries. In: Early Greek Cult Practice. Proceedings
of the Fifth International Symposium at the Swedish Institute at Athens. Eds. R. HAGG, N. MARINATOS,
G.C. NorpQuIsT. Stockholm 1988, s. 161—165.

¥ J. LarsoN: A Land Full of Gods..., s. 57.



sie w taki sposéb, zeby dostarczy¢ maksimum estetycznej przyjemnosci®. Homer
przeciwstawia naturalny ogréd Kalipso, ktory stuzyt odpoczynkowi, uzytecznym
uprawom Alkinousa. Ogréd Kalipso wyraza zachwyt nad naturalnym pieknem przyrody:
»[...] wonigce cyprysy, topole, osiki / W ich li§ciach dlugoskrzydlny ptak nocg sie¢
skrywa: / Sowa, krogulec, morska wrona tez krzykliwa [...] / Wino rozkosznolistne

pieto si¢ na wschody / Glazéw sklepiennych, gronne zwieszajac jagody / Z czterech
krynic srebrzyste biegly tam poniki® [...]. Migkkie taki si¢ staly, przetykane kwiatem /
Fiolkéw i opichu [...]"% W opisie ogrodu Alkinosa akcentowana jest ludzka aktywnos¢
w uzytecznym wykorzystaniu sil natury: ,,Za dziedzincem sad duzy ciagnat si¢ od brony,
wkoto plotem grodzony, Kedy drzewa wysokie i kwieciem okryte / Rodzg granaty,
gruszki, jabtka smakowite, / Stodkie figi. Toz drzewa oliwne tam byly / Przez caly rok tak
zima, jak latem rodzity, / [...] / Jabiko idzie po jabtku, gruszke gruszka spycha, / Figa,
fige i owoc zawsze sie usémiecha / Wida¢ tam i winnice, bujng w winogrona, / [...] Tu
kwiat ledwie, tam juz si¢ rumienia jagody / Za sadami warzywne lezaly ogrody, / Grzedy
zi6t wonnych, kwiatow pstrokatych bez liku. Sg dwie krynice. Jedna wije si¢ w poniku /
Przez sady, druga panskie podwoérze obmywa / — Z niej wody na potrzebe lud miejski
uzywa ®. U Alkinosa woda jest poprowadzona kanalami tak, by dostarczy¢ ja do patacu
oraz miasta. Tymczasem u Kalipso woda zrédlana ptynie swobodnie. Obydwa ogrody
maja sprawia¢ przyjemnos$¢. Z kolei Jednakze ogréd Kalipso — bogom (Hermesowi),
natomiast ogréd Alkinosa — ludziom. Drzewa u Kalispo rosng samorzutnie. Tymczasem
wszystkie drzewa w sadzie Alkinosa s3 udomowione i podporzagdkowane produkgcji rolne;j.
Winoro$l u Kalipso jest obwieszona nietknigtymi gronami, podczas gdy u Alkinosa
winogrona s3 zbierane z pola a nastepnie przetwarzane przez jego pracownikoéw®.

Niektdrzy jednak w ,,stuzbie nimfom” odnajdywali sposéb zycia. Wierzono bowiem,
Ze majg one moc oczarowywania ludzi, czynigc wybrancéw opiekunami swoich $wigtyn.
Mialy tez by¢ zrédtem natchnienia artystycznego przy tworzeniu kolejnych elementéw
sanktuarium. Jednym z takich ,oczarowanych” przez nimfy mial by¢ Archedamos,
ktéry byl opiekunem sanktuarium nimfy w Attyce (na terenie dzisiejszego Wari).
Tlumaczyt w swoich inskrypcjach, ze pod duchowym kierownictwem nimfy wyciat
schody oraz rzezby w skale jaskini, a na zewnatrz zalozyt i uprawial ogrod. Z kolei
w jaskini niedaleko Farsali opiekun innego sanktuarium tego typu — Pantalkes, w dlugiej
inskrypcji zaprasza wiernych, aby cieszyli si¢ i czerpali przyjemno$¢ z przebywania
w sanktuarium. Zaréwno Archedamus, jak i Pantalkes tworzyli liczne napisy, opisujac
swoje trudy, w ktorych wspominaja, ze spelniali rozkazy nimf. Mozna tu wspomnie¢,
ze grecka religia wotywna zaklada, ze bogowie wymagaja materialnych przejawow kultu
w formie dedykacji i sanktuariow.

Nimfy byly przede wszystkim bostwami wiosny. Ponadto uosabialy wiele aspektéw
natury, w tym krajobrazy wzgorz, jezior i drzew. Sa one tez zwigzane z zasobami wody,
a takze z innymi surowcami naturalnymi, takimi jak: drewno, kamien i rudy metali,
patronuja réwniez zajeciom pasterzy i pszczelarzy.

Wierzenia zwigzane z krajobrazem byly usankcjonowaniem wielu rodzajow
dzialalnodci o ekonomicznym znaczeniu, m.in. wydobycia surowcéw, ktére musialy by¢
pozyskiwane daleko od ludzkich siedlisk. Przykladowo: w Attyce §wieta géra Parnas
byta zZrédlem drewna i wegla drzewnego, na zboczach Pentelejkonu wydobywano bialy

% HoMER: Odyseja, 5.63—74. Ttum. L. SIEMIENSKI. Wstepem poprzedzita Z. ABRAMOWICZOWNA.
Oprac. J. LANowsK1. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2003.

' Dawniej ,,ponik’, to potoczek, czy tez strumyk, ktory wytryskal spod ziemi.

%2 HoMER: Odyseja, 5.63—74., s. 96—97.

% Ibidem, 7.121—132.

¢ Por. J. LARSON: A Land Full of Gods..., s. 59.
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marmur; gory Hymet byly o$rodkiem pszczelarstwa. Ponadto w gorzystych, zalesianych
obszarach odbywaly sie polowania. Kazdemu istotniejszemu dziataniu ludzi w $rodowisku
naturalnym patronowa¢ miata odpowiednia nimfa.

Wedlug pasterskich opowiesci nimfy mialy moc, by pomnozy¢ stada kogos, kogo
faworyzowaly, a doprowadzaly do ruiny tych, wobec ktérych czuly niecheé. Homerycki
Hymn do Afrodyty wyjasnia, ze nimfy mieszkajace w goérach rodza si¢ wraz z wyniostymi
debami i jodlami, ktére: ,,pigknie i bujnie kwitnace wsroéd gor o szczytach wyniostych
/ rosng, wysmukle, i zwa si¢ gajami $wietymi, przybytkiem / bogéw; nigdy $miertelni
zelazem ich nie kaleczg™®.

Z nimfami wiaza si¢ tez mity dotyczace wieku dziecigcego; w szczegdlnosci z okresem
od dojrzewania dziewczat az do ich zamazpdjscia.

Jednakze o wiele istotniejsza rola, we wladaniu nieokielznanymi przez czlowieka
sitami natury, przypadla Artemidzie (Artemis). Byla ona nie tylko wladczynia lesnych
ostepdw, ale wielu aspektéw zwiazanych z kobiecoscig. W mitologii Artemida to
fowczyni, ktorej towarzysza nimfy. Wyraza ona prawa natury, na ktdre ludzie nie maja
zadnego wplywu — jak to wynika m.in. z mitu o Akteonie. Jak wiadomo, mlodzieniec
ten zostal zmieniony w jelenia, a nastgpnie rozszarpany przez wilasne psy, ktore nie
rozpoznaly swojego pana. Byla to kara za podgladanie Artemidy i jej nimf przy kapieli.
Mit o Akteonie jest ostrzezeniem adresowanym do $wiata mezczyzn. Jego glebszy sens
wyraza konieczno$¢ uszanowania woli ,,plci pieknej”. W tym basniowym przyodzianiu
wypowiedziany jest réwniez zakaz pozadania wobec dorastajacych dziewczat. Artemida
patronuje okresowi dojrzewania dziewczyn, ktdre sg jeszcze niezalezne od meskiego
Swiata. Mity, zwigzane z jej postacig, podkreslaja réwniez naturalne prawa, ktére rzadza
Swiatem czlowieka. Nie wiemy, dlaczego zdrowe wczesniej kobiety umierajg w trakcie
pologu, nie wiemy, czemu niektdre dzieci rodzg si¢ chore; dlaczego inne, ktére byly dotad
zdrowe, nagle umierajg. Nalezy pogodzi¢ si¢ z okrucienistwem natury. Artemis ponadto
bezwzglednie kaze za kazde wykroczenie, nawet wowczas, gdy ludzie nie s3 $wiadomi,
jakie zasady rzadza wymiarami physis. Mit o Kallisto jest przestroga przed zlamaniem
Slubow czystosci sktadanych przez dziewczeta z orszaku Artemidy. Sankcjonuje potrzebe
dochowania wiernosci boskim prawom. Zmiennos¢ ludzkiej wrazliwosci nie chroni
czlowieka przed skutkami ztamania jego zobowiazan wobec natury. Zawiera przeczucie,
ze niestalo$ci czlowieka przeciwstawia si¢ surowa, wolna od ludzkich pragnien przyroda
(physis). Z kolei opowie$¢ o Niobe wskazuje niebezpieczenstwa ludzkich ztudzen,
wynikajacych z Zyciowego powodzenia. Artemida oraz jej blizniaczy brat Apollo zabili
dzieci Niobe (Artemis wystrzelata z tuku siedem dziewczynek, a Apollin siedmiu
chlopcéw). Byla to kara za bluznierstwo przeciwko bogini Leto (Letony), ktéra byta
matka boskiego rodzenstwa. Niobe przechwalala sie swoim czternasciorgiem dzieci,
mowiac, ze jest lepsza od Letony, ktéra urodzita tylko dwoje dzieci. Kiedy zostalo jej
juz ostatnie dziecko, Niobe zaczeta blaga¢ o zycie najmlodszej corki. Strzala Artemidy
przeszyla dziewczynke, bedaca w ramionach Niobe, wowczas matka z rozpaczy
skamieniata. Mit méwi, ze szczg$liwa passa ulegnie odwrdceniu wowczas, gdy cztowiek
popadnie w zadufanie (hybris), w rezultacie straci czujno$¢, niezbedng do radzenia sobie
z dynamika zmian w zyciu.

Rézne formy kultu przenikaly cate zycie spoteczne, powszechnie znane byly
réwniez gléwne narracje mityczne i ich artystyczne przetworzenia. Sama praktyka
religijna stanowifa forme ¢wiczenia w dzielnosci (arete), bedacej podstawa zycia
szczgsliwego. Ucigzliwe, dlugotrwate pielgrzymki do sanktuariéw potozonych w trudno

% Homerycki Hymn do Afrodyty, 5.265—268. Tlum. W. AppEL. http://pantheion.pl/Homer-Hymn-do-
Afrodyty-5 [dostep: 27.02.2017].



dostepnych miejscach, byly nie tylko namacalnym doznaniem sil przyrody, ale réwniez
doswiadczeniem pokonywania wlasnych stabosci, ktore sg z kolei przejawem naszej
wlasnej natury. Piesza wedréowka po pustkowiach pozwalala doswiadczy¢ ograniczen
wlasnych mozliwosci i odstoni¢ potege, ktdrej czlowiek jest zaledwie czgstka®.

Grecy, z jednej strony, cenili nature, z drugiej za$ przeciwstawiali jej kulture®, jak to
jest w przeciwstawieniu ogrodéw — Kalipso i Alkinosa. Znaczna cz¢$¢ mitologii greckiej
— przede wszystkim w jej wymiarze chtonicznym, ktéry zwiazany jest z lokalnymi
wierzeniami — ma charakter agrarny. Motywy zwiazane z wegetacja i uprawa roslin,
za sprawg poetéw — w szczegélnosci Homera i Hezjoda — beda znane w calej
panhellenistycznej kulturze. Hellenistyczny poeta Teokryt, czynny w pierwszej potowie
III w. p.n.e. stworzyl odrebny gatunek literaki — bukoliki. Ten rodzaj literatury stanie
sie popularny w czasach rzymskich, a nastepnie, za sprawa poetéw renesansu, oddziata
mocno na wyobraznie pisarzy i poetdw nowozytnych. Wergiliusz zastapi wyobrazenia
Sycylii u Teokryta swoimi fantazjami — egzotycznej dla niego — Arkadii®.

Za sprawg antycznych mitéw zebranych i przeksztalconych przez poetow
w antycznym $wiecie pojawi si¢ kilka konkurencyjnych obrazéw pozytywnej
»eschatologii”: Elizjum (Pola Elizejskie), Wyspy Szczedliwe (Wyspy Blogostawionych),
Arkadia. Chrzescijanstwo bezposrednio odwotywa¢ si¢ bedzie do hebrajskiego Edenu,
jednakze pisarze $redniowieczni beda ten obraz wzbogacad, siegajac do Homera, Hezjoda,
Pauzaniasza, Owidiusza czy Wergiliusza.

Natchnienie. Fot. D. Rymar

% Por. W.E. OTTO: Bogowie homeryccy. http://pantheion.pl/Walter-Friedrich-Otto- Artemidaczy [dostep:
8.02.2017].

67 Systematycznym ujeciem tej tradycji sa wypowiedzi tytulowego Protagorasa w dialogu Platona.

8 Por. A. RaczyNskA: Wspomnienie o zmartych ukochanych w eklogach Meliseus Giovanniego Pontana
i Phillis Jacopa Sannazara. ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Romanica” 2013, nr 8, s. 69—72;
por. takze J. LAWINSKA-TyszkowsKA: Teokryt i poeci bukoliczni. W: Literatura Grecji starozytnej. Red.
H. PopsIELskI. Lublin 2005.
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Tradycja antyczna oddzialywaé bedzie wprawdzie na $redniowiecze, jednakze byly
to inspiracje mocno przefiltrowywane przez idee nowej religii, i dopuszczane o tyle,
o ile stuzy¢ mogly tworzeniu jej doktryny, a przynajmniej, o ile z nig nie kolidowaty.
Z czasem w wyniku kryzyséw wewnetrznych, rozwoju wiedzy, wzrastajacej ilosci relacji
z zewnetrznym $wiatem, rowniez za sprawg odkry¢ geograficznych, zrodzi si¢ potrzeba
ponownego ozywienia kultury poprzez silniejszy zwrot do kultury antycznej.

Intelektualne tto ogrodnictwa konca XVIII w.

Antyczna kultura wydawala sie bardziej otwarta, §wieza, a przez to bardziej tworcza niz
wyczerpujacy sie hieratyczny $wiat $redniowiecza zdominowanego przez scholastyczne
myslenie. Wbrew przyjetym w XIX w. cezurom, nie byl to proces skokowy. Wiele
aspektow kultury $redniowiecza kontynuowano w renesansie czy baroku. Dopiero suma
proceséw doprowadzi do przetamania struktur spotecznych i silniejszego zwrotu do
grecko-rzymskiej starozytnosci. W szczego6lnosci interesujacy jest XVIII w., w ktérym
pojawiaja si¢ nowe formy komunikacji. Powstanie periodykéw na nieznang wczesniej
skale przyspieszy erozje dawnego porzadku. Zaakcentuje te procesy wybuch rewolucji
francuskiej. Niemniej byla ona ,puenty” fermentu majacego swe bezposrednie podstawy
w zmianie wrazliwodci, jaka zainicjowana zostala wiek wczes$niej. Intuicje rodzacej

sie epoki tratnie wyczuje Blaise Pascal, opowiadajac si¢ po stronie ,porzadku serca”
Wrazliwo$¢ emocjonalna, o ktorej wczesniej mowiono z zaklopotaniem, w potowie
XVIII w. stanie si¢ punktem odniesienia. Jak zauwaza Jacques Ranciére, rodzi si¢
wowczas ,,rezim estetyczny’, w ktérym poczucie smaku polaczone jest z oczekiwaniem
demokratyzacji zycia publicznego®. Przejawem nowego sposobu myslenia jest stosunek
do natury. Edmund Burke, moéwigc o jej wzniostosci, rozbudzi potrzebe doswiadczania
réznych jej przejawdw, takze ryzykownych, jak wedrowki gorskie czy obserwacje
zywiolow. Jean Jacques Rousseau swoimi psychologicznymi intuicjami wplynie na
wyobrazni¢ epoki. Wielu czytelnikéw Nowej Heloizy, Emila, Wyznan widzialo w naturze
nadziej¢ na ,,odnalezienie siebie samych” W bezposrednim kontakcie z estetycznie
doznawang przyroda spodziewano si¢ odzyska¢ wewnetrzng harmoni¢. Do$wiadczenie to
dawalo poczucie wolnosci od konwencji i stereotypowego myslenia. Niektorzy intuicyjnie,
inni $wiadomie, odkrywali wspolnote z antycznym sposobem przezywania natury. Stad
pojawily si¢ nowe formy inspiracji kulturami Grecji i Rzymu.

W ogrodnictwie angielskim podobne idee miaty juz dluga tradycje. Jednakze do
XVIII w. ten sposéb myslenia nie przekroczy wymiaru lokalnego. Pod koniec oswiecenia
— co poprzedzilo nadejscie romantyzmu — zauwazono, Ze tego rodzaju zalozenia
moga najlepiej wyrazi¢ nowe idee, a przede wszystkim spelni¢ terapeutyczne funkcje
w rozgoraczkowanej epoce ,,burzy i naporu”

Rousseau — idac $ciezka zapoczatkowang przez Pascala — przedklada uczuciowos¢
nad myslenie abstrakcyjne. Ma ona nie tylko inicjowa¢ procesy poznawcze, ale by¢
ich przewodnikiem. W Rozprawie o naukach i sztukach méwi, ze w prymitywnych
spoleczenstwach ludzie byli otwarci i szczerzy, teraz ,nie $§miemy si¢ juz okazac,
czym jeste$my’, bowiem ,nasze dusze wypaczyly si¢ w miare jak nasze nauki i sztuki
zmierzaly do doskonaloéci””®. W ocenie Rousseau ,,powstanie swe zawdzigczaja sztuki

% J. RANCIERE: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka. Ttum. M. KROPIWNICKI, ]. Sowa. Wstep
M. PusTota, stownik K. MikrupA. Krakéw 2007, s. 104—107.

70 Cyt. za: E. CopLESTON: Historia filozofii. T. 6: Od Wolfa do Kanta. Tlum. J. LoziNsk1. Warszawa 1996,
s. 72.



i nauki naszym przywarom™”'. W innym miejscu czytamy jeszcze mocniejsza krytyke
cywilizacji: ,ten, kto pierwszy ogrodzit kawalek ziemi, powiedzial: to moje, i znalazt ludzi
naiwnych, by mu uwierzyli, byl prawdziwym zalozycielem spoteczenstwa”> Zdaniem
tilozofa wlasno$¢ prywatna jest zrodlem calego zla. Skrajne nierdwnosci stanu posiadania
skutkujg radykalnymi réznicami stopnia wolnosci. Dlatego pomiedzy ludzmi wzbieraja
kolejne fale nienawisci: ,,Uzurpacja bogaczy, rozboje biednych i rozkietznanie namietnosci
wszystkich zagluszyly przyrodzonag litos¢ i staby jeszcze glos sprawiedliwosci, ludzie stali
sie chciwi, ambitni i z1i"”. Ostra krytyka okazuje si¢ jednak tylko prowokacja dla refleksji
nad stanem cywilizacji. Rozwazania o wyzszo$ci stanu prymitywnego maja charakter
hipotetyczny. W istocie chodzi o uaktywnienie krytycznego myslenia i nieustanng korekte
porzadku spotecznego, tak zeby minimalizowa¢ niebezpieczne tendencje wybuchu
nieokielznanego zta. W Emilu wyraza przekonanie, ze pierwszym uczuciem dziecka

jest milos¢ wlasna, a drugim milo$¢ do opiekunéw’™. Dla elit dwczesnych bliskie byto
przekonanie o doniostym znaczeniu namigtnosci, znany humanista francuski Luc de
Clapiers, marquis de Vauvenargues, pisal kilkanascie lat przed publikacjami Rousseau,

w Réflexions et maximes (1746): ,Namietno$ci nauczyly cztowieka rozumu. Ze wszystkimi
ludami jest tak samo jak z jednostkami: w ich dziecinstwie uczucie zawsze poprzedzato
refleksje i bylo jej pierwszym nauczycielem™”. Rousseau w Emilu wypowiada zblizona
mysl: ,namietnosci nasze s3 gtéwnym narzedziem naszego samozachowania, préba zatem
wykorzenienia ich jest czym$ $miesznym i daremnym; znaczy to poprawiaé nature,
znaczy to zmienia¢ dzieto Boze™.

Rousseau wyraza przekonanie, ze tylko w sporze z sumieniem ,uciekamy si¢ od
réznych sztuczek i sposobdw rozumu”. Francuski filozof twierdzi, ze, wchodzac w glab
samego siebie, mozna osigga¢ harmonie w relacji rozumu i sumienia: ,,Postuchajmy
glosu wewnetrznego. Czy czlowiek o zdrowych zmystach moze by¢ nieczuly na
jego $wiadectwo™”. Rousseau jest przekonany, ze jego lekcja moze pomdc w wyjsciu
czlowieka ze stanu zbladzenia, i sta¢ si¢ zaczynem nowego spoleczenstwa. Dlatego
wyraza przekonanie, ze poprzez swoje pisma dziala ,niby cztonek republiki Platona””®.
Niemniej jednak Rousseau, podobnie jak szereg myslicieli francuskich po nim, nie
zauwaza aporetycznej autoreferencyjnosci, w ktérej to rozum dokonuje samooskarzenia,

a poprzez faworyzowanie uczu¢ odbiera sam sobie zdolnos¢ dokonania oceny, w tym
réwniez korekty niewlasciwego postepowania. Aporia ta pojawia si¢ jednak tylko na
metapoziomie, gdyz w samej argumentacji Rousseau, dokonujac rozréznien i ocen,
implicite wskazuje, ze rozum ma wiodacg role. Natomiast uczucia sg jego napedem. Dla
6wczesnej kultury inspirujace byly przede wszystkim bardziej konkretne watki. Rousseau
wyraza przekonanie, Ze stan wewnetrznej harmonii mozna osiaggna¢ poprzez bliski
kontakt z naturg. Szczegélnie chetnie czytano autobiograficzne Wyznania, w ktérych
wspomina swoje piesze wedréwki, twierdzac, ze wéwczas w najpetniejszym stopniu

czul si¢ soba: ,nigdy tyle nie my$lalem, nie czutem, nie zylem, nie bylem sobg [...]

jak w czasie tych wedréwek, ktére odbywalem sam i pieszo’”. Niespieszna zmiennos¢

7t Ibidem, s. 73.

72 Ibidem, s. 77.

7 Ibidem, s. 78.

7 J.-]. Rousseau: Emil czyli o wychowaniu. Ttum. E. Z1ELINsKI. Do druku przygotowal F. WNOROWSKI.
Wstepem i komentarzem opatrzyt J. LEGowicz. T. 2. Wroctaw 1955, s. 86.

7> VAUVENARGES: Réflexions et maxims. London 1936, s. 154—155; cyt. za: F. COPLESTON: Historia
filozofii. T. 6: Od Wolfa do Kanta..., s. 32.

76 Cyt. za: F. COPLESTON: Historia filozofii. T. 6: Od Wolfa do Kanta..., s. 88.

77 J.-J. Rousseau: Emil czyli o wychowaniu..., s. 101.

78 IpEm: Wyznania. Tham. T. ZELENsKI (Boy). Oprac. E. Rzapkowska. Wroctaw 1978, s. 381.

7 Ibidem, s. 202; cyt. za: M. LUDWISIAK: Postaé Jana Jakuba Rousseau i jego wplyw na wspélczesnych.
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica” 2007, nr 81, s. 93.
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obrazéw, wynikajaca z tej formy podrézowania, pozwala, wedlug Rousseau, we
wlasciwym tempie obcowaé z réznymi formami przyrody. ,,Serce, bfadzac z przedmiotu
na przedmiot, faczy sie, zespala z tymi, ktére s mu mile, otacza si¢ czarownymi
obrazami, upaja rozkosza czucia’™®.

W Arkadii kolo Nieborowa idee te przekuto na nieregularng forme ogrodu,
w ktorym odpowiednio wytyczone meandry $ciezek spacerowych pozwalaly na
diugie ,wedrowki’, bez uczucia monotonii do§wiadczania tych samych obrazéw.
W ogrodach angielskich i ogrodach sentymentalnych idee fizycznej aktywnosci taczono
z metaforycznie rozumianymi wedréwkami w glab siebie, podczas chwil refleksji.
Stad w architektonicznym ,wyposazeniu” ogrodéw wyodrebniano miejsca, ktére mialy
sprzyja¢ samotnej kontemplacji lub zanurzenia si¢ w lekturze. Obcowanie z klasycznymi
i wspolczesnymi dzielami literackimi pozwalaly odbywa¢ swoiste wedrowki wyobrazni,
bez ograniczen konkretnego miejsca i czasu. Stad w fizycznie istniejacych ogrodach
rodzi¢ si¢ mogty, wciaz na nowo i w réznych formach, ,,ogrody mysli”. Stuzy¢ temu
mial bogaty ideowy program zalozen ogrodowych, gdzie rézne alegorie i symbole
przywolywaly skojarzenia z wybranymi dzielami ludzkiego geniuszu, zaréwno w czasie
minionym, jak i wspdlczesnym, obejmujac dziela sztuki, literature czy muzyke, ktéra
regularnie rozbrzmiewala w amfiteatrach parkowych. W programie tym bardzo silng
role odgrywala filozofia stanowigca klamre zespalajaca rézne sposoby sycenia zmystéw
i ducha. Dzieki tej ramie oderwane zdarzenia czy eklektyczne zbiory dziel uzyskiwaty
wspolny sens, niejako realizujac w konkretnym wymiarze Platoniska idee ,jednosci
w wieloéci”. W programie filozoficznym wyrdzniano nie tylko bliska relacje cztowieka
i natury, lecz réwniez etos szczerego Zzycia wedlug prostych zasad.

Ogrody angielskie

Styl angielski przeciwstawit si¢ zgeometryzowanemu i regularnemu porzadkowi ogrodéw,
ktore zakladano przy rezydencjach od czaséw renesansu. Ogrody nowozytne byly
wyrazem tryumfu o$wieconego rozumu nad naturg. Pod wzgledem stylistycznym mozna
je zestawi¢ z zalozeniami egipskimi. Natomiast organiczny porzadek ogrodéw angielskich
blizszy jest tradycji mezopotamskiej. Niemniej obydwie starozytne kultury ogrodnicze
byty XVIII-wiecznej Europie nieznane. Blizszym przyktadem jest kultura grecka, ktdrej
stosunek do natury znano za sprawg literatury. Homerycki opis siedziby nimfy Kalipso
oddziatal nie tylko na greckich pisarzy, lecz réwniez na poetéw rzymskich, a zwlaszcza
na bukoliki Wergiliusza czy Owidiusza. Dziefa obydwu autoréw byly, sposrod autorow
antycznych, najczesciej czytywane i cytowane w $redniowieczu. Liczne nawigzania mozna
rozpozna¢ miedzy innymi w tworczosci Dantego Alighieri®. Zainteresowanie to wzmogto
sie jeszcze w dobie renesansu. Jednakze nie mialo to bezposredniego przelozenia na
projekty zatozen architektoniczno-krajobrazowych. W mysli angielskiej od poczatku
XVIII w. zaczeto wyrazniej niz przedtem wskazywac¢ zaleznodci pomiedzy czlowiekiem

a natura. Istotng role odegrata koncepcja Anthonyego Shaftesbury. Autor The Moralist
akcentuje naturalng potrzebe wewnetrznej harmonii, zestawiajac ja z celowosciag
przyrody, ktéra realizuje si¢ dzigki zestrajaniu réznorodnych sil. Pickno zmystowe
oddzialywa¢ ma na ludzka duchowos¢, ktérej rozwdj jest wlasciwym celem czlowieka.
Moze jednak go realizowa¢ tylko za sprawa entuzjazmu. The Moralist wyraza idee, ktore

8 Ibidem.
81 Por. M. MASLANKA-SORO: Owidiusz u Dantego na tle sredniowiecznej tradycji literackiej. ,Studia
Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis” 2011, nr 6, s. 131.



zostang rozwinigte w sztuce krajobrazu przetomu XVIII i XIX w.: ,wszystkie rzeczy

w $wiecie s3 zjednoczone. Tak bowiem jak galaz jest zjednoczona z drzewem, tak samo
bezposrednio drzewo zjednoczone jest z ziemia, powietrzem i wodg, ktérymi si¢ karmi.
[...] Zobacz stalg zalezno$¢ rzeczy! Zwiazek pomigdzy nimi: ziemi i tej oto zamieszkanej
planety, Ziemi i innych planet ze Stoncem. Porzadek, jednos¢ i spojnos¢ catosci. |...]
Struktura wspoélzaleznych od siebie rzeczy moze by¢ ustalona na podstawie wielu
dowoddw, zdolnych przekonaé kazdego, kto jest prawy i we wlasciwy sposéb oddaje si¢
kontemplacji natury”®.

Naturalistyczne idee poznego oswiecenia oraz forma ogrodéw angielskich oddzialaty
mocno na polska architekture krajobrazu, w postaci ogrodéw sentymentalnych.

Za najdoskonalszy przyklad tej sztuki uchodzi Arkadia zalozona kilka kilometrow
od rezydencji Radziwilléow w Nieborowie. Niemniej powstala ona za sprawg silnej
bezposredniej inspiracji ogrodem Izabeli Czartoryskiej. Ksi¢zna traktowala bardzo
powaznie idee Zycia prostego, sformutowane przez Rousseau. Inspirujac si¢ nimi,
stworzyta nie tylko ogréd w Powazkach, ale takze model wychowania swoich dzieci.

Prace nad powazkowskim zespolem ogrodowym zapoczatkowane zostaly wiosng
1771 r. Ksigzna Izabela, wraz ze swoim architektem palacowym Efraimem Szregerem,
przystapita do intensywnych prac nad melioracjg terenu.

W Powazkach na sztucznie utworzonym stawie, na jednej z dwoch wysp, staneta
osada z szeScioma domkami wiejskimi, kazdy z wlasnym ogrédkiem. Dominowata tu
chata ksi¢znej, zbudowana z bali i kryta strzecha®. Ogrdd zostal zniszczony w czasie
kampanii napoleonskiej i nigdy juz nie wrécit do swojej swietnodci. Natomiast Arkadia
w Bolimowie k. Nieborowa do dzi§ utrzymywana jest w prawie niezmienionym stanie.
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Widzenie. Fot. D. Rymar

82 Cyt za: A. GRZELINSKL: Angielski spor o istote pigkna. Teorie estetyczne Shaftesburyego i Burkea. Torun
2001, s. 29—30.

8 A. WHELAN: Powgzki: szkola uczué i historii. Wychowanie mtodych Czartoryskich. ,Rocznik Historii
Sztuki” 2014, T. 39, s. 224.
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Arkadia w Bolimowie

Przyjazn Izabeli Czartoryskiej z Helena Radziwiltowa miala istotny wplyw na zalozenie
i ksztalt Arkadii. Obydwie ksi¢zne czytaly te same lektury, rozmowy pozwalaly

w pelniejszy sposdb odkrywaé¢ mozliwosci ksztaltowania wlasnych koncepcji ,,zielonych
rajow’.

Helena Radziwilt miata decydujacy wplyw na ikonograficzny program Arkadii.
Pierwszym projektantem ogrodu zostal Szymon Bogumil Zug. Pézniej opracowanie
kolejnych elementéw Arkadii powierzono Henrykowi Ittarowi. Wstepne szkice struktury
krajobrazowej wraz z zalozeniami architektonicznymi wykonali malarze — Jan Piotr
Norblin i Aleksander Orlowski, a realizowali je najpierw Zug, a nastepnie Ittar. Niemniej
nie byl to sztywny program, ksi¢zna — przy wspdtudziale swych architektow —
modyfikowata go przez ponad czterdziesci lat (1778—1821).

Najpierw wzniesiono Grote Sybilli. Zbudowano ja z wielkich surowych gtazéw, dzieki
czemu byla — zgodnie z zamierzeniem — bliskim nawigzaniem do opiséw doméw
nimf. Niedtugo potem powstala chatka Filemona i Baucydy. Jedng z wcze$niejszych
budowli i zarazem najwazniejszag w calym zalozeniu ogrodowym jest Swigtynia Diany
(1783—1785), w ktorej Norblin zrealizowal plafon wyobrazajacy Jutrzenke oraz Akwedukt
(1784). Kilka lat p6zniej na Wyspie Topolowej powstal symboliczny Nagrobek Ksi¢zny
z inskrypcja Et in Arcadia ego (,,I ja w Arkadii”), ktéry zrealizowano, inspirujac si¢
grobowcem Jeana Jacquesa Rousseau w Ermenoville. Ponadto widnial tam napis: Jai fait
[Arcadie et j’y repose (,,]Ja stworzylam Arkadie i ja w niej spoczywam”). Ten symboliczny
nagrobek ulegt zniszczeniu, jednakze zostal zrekonstruowany w 2015 r.%. Pod koniec lat
90. XVIII w. wzniesiono réwniez: Luk Kamienny, Zakatek Melancholii, Brame¢ Czasu,

a takze krag oltarzowy na Wyspie Ofiar. Od 1800 r. zalozenia parku ulegaja istotnej
zmianie: nastgpuje zwrot ku estetyce ogrodu romantycznego, na co decydujacy wpltyw
ma nowy architekt — Henryk Itter. Przestrzen parku zostala znaczaco powigkszona
dzigki otwarciu jej na pola znajdujace si¢ za rzeczka Skierniawka. Natomiast zabudowa
architektoniczna staje si¢ coraz prostsza i skromniejsza. Pierwsza budowla w nowym
programie byt Grobowiec Ztudzen (1800), a nastepnie: Cyrk Rzymski (1803), Amfiteatr
(1804). Kilka lat pdzniej powstal Domek Szwajcarski i kilka pomniejszych budowli.

Arkadia Heleny Radziwiltowej w swoich zalozeniach miala Iaczy¢ elementy ludyczne,
intelektualne z zagadnieniem $mierci. W ten sposoéb wyraza¢ miata idee, ze Zycie i $mier¢
s ze soba nierozerwalnie zlaczone®. W ogrodach angielskich ,tanatologia” stala sie
jedna z najwazniejszych idei programowych. Dotad ogrody traktowano jako idylliczny,
ziemski raj, stuzacy raczej ucieczce od intuicji eschatologicznych. W XVIII w., kiedy
to nastepuje poluznienie wigzi elit europejskich z instytucjonalnym kosciotem, ogrody
staja si¢ miejscem refleksji nad zagadnieniami egzystencjalnymi. Wedlug Malgorzaty
Ludwisiak, prawdopodobnie zaden z ,,parkéw krajobrazowych nie nositl miana Arkadii
— nazwy, ktora odnosi ogréd w sposob szczegdlny do sfery mitu”¢. Malownicze ogrody
w stylu angielskim, w tym réwniez Arkadia, byly inspirowane obrazami europejskich
artystow, takich jak: Claude Lorrain, Nicolas Poussin i Salvator Rosa. Do ulubionych
lektur Radziwillowej nalezaly m.in. dzieta: Voltairea, Diderota, d’Alemberta, Rousseau,

8 Por. Odslonigcie grobowca Heleny Radziwittowej w Arkadii. https://bpk.parkilodzkie.pl/odsloniecie-
grobowca-heleny-radziwillowej-w-arkadii,1175.html [dostep: 3.02.2017].

% M. Lupwisiak: Arkadia Heleny Radziwitlowej — zagadnienie smierci w XVIII-wiecznym ogrodzie.
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historica” 2003, nr 77, s. 35.

% Ibidem, s. 36.



Addisona¥. Ksigezna Helena byla wielbicielka literatury klasycznej. Na jej wrazliwo$§¢
istotny wplyw mialy réwniez takie dziela jak: Raj odzyskany (Paradise Regained) Johna
Miltona, La Arcadia Jacopo Sannazara, Arcadia Sir Philipa Sidneya, poematy Aleksandra
Popela, wiersze Jacquesa Delillea, m.in. poemat dydaktyczny Ogrody (Les Jardins)®. Jak
zauwaza Malgorzata Ludwisiak, ,w Ogrodach Delille’a, ttumaczonych na jezyk polski
m.in. przez Franciszka Karpinskiego, znalazly si¢ opisy pulawskiej rezydencji ksi¢znej
Izabeli Czartoryskiej i arkadyjskiego ogrodu Heleny Radziwiltowej, a sam francuski
poeta prowadzil korespondencje z oboma damami™®. Zalozycielka Arkadii rozczytywala
sie w dzielach Jeana Jacquesa Rousseau. Szczegdlnie wazng lektura byla ,biblia mitosci’,
jak okreslano Nowg Heloize. W eipstolarnej powiesci osnowa jest wewnetrzny sprzeciw
wobec presji spolecznej i cywilizacyjnych norm, ktére nie pozwalaja kochankom kierowac¢
sie glosem serca. W istocie jest to krytyka cywilizacji, ktdrej instytucje sa narzedziem
przemocy. Idea powrotu do pierwotnego stanu, do szczerego nieuwarunkowanego
konwenansami bycia, organizowala sposob myslenia éwczesnych elit®. Istotne s3 tu
réwniez bukoliczne konteksty utworu. Intymne spotkanie w pasterskiej chacie pozwala
kochankom dos$wiadczy¢ rajskiego blogostanu. Mimo zZe jest on chwilowy, a z punktu
widzenia dalszych ich loséw moze wydawac sie iluzoryczny, to owa pasterska idylla staje
sie jednym z toposoéw, ktérymi si¢ fascynowano. Jak wskazuje Agnieszka Whelan: ,,od
czasu publikacji prac Jana Jakuba Rousseau, zwlaszcza Nowej Heloizy w 1761 roku oraz
Emila, albo o Edukacji w 1762 roku, praktyczne wychowanie w ogrodzie zwigzalo si¢ na
stale z ksztaltowaniem uczu¢™.

Chatka Baucis i Filemona — znajdujaca si¢ przy wejsciu do parku, programowo
nawiazuje do opowiesci Owidiusza o parze staruszkow, ktérzy ugoscili Zeusa i Hermesa,
pomimo ze zjawili si¢ pod postaciami zwyklych wedrowcéw. Dotad wszedzie spotykali
sie z agresywna odmowa. Staruszkowie ugoscili przybyszoéw, ryzykujac pdézniejszym
glodem. W nagrode ich chata zostala zamieniona w §wigtynie, a staruszkowie po $mierci
zostali przemienieni w drzewa, ktére rosty obok siebie, splecione korzeniami. Baucis
przyjeta postac lipy, a Filemon — debu. Natomiast ludzie, ktorzy odmowili gosciny
wedrowcom, zgineli w potopie. W miejscu ich domostw powstal duzy staw®.

Grota Sybilli, skonstruowana z gtazéw narzutowych, nawigzuje swym ksztaltem do
Groty Kalipso. Jeden z glazéw opatrzony byl napisem w jezyku angielskim: ,,Zamkne
czczo$¢ serca w odludne zacisze, / Tu boles¢ duszy we tzach ukotysze!”. Byto to jedno
z kilku istotnych miejsc w Arkadii dla prowadzenia rozwazan nad tajemnicami zycia
i $mierci. Innymi , kaplicami” refleksji byly: Wyspa Topolowa, Swigtynia Ztudzen czy
Grobowiec Symboliczny.

Centralng i zarazem najwazniejsza budowla Arkadii jest Swiatynia Diany. Zostala ona
wzniesiona nad stawem, z ktérego od samego lustra wody prowadza schody na niewielki
taras przed czterokolumnowym portykiem. ,Pod tympanonem od strony stawu wyryte
sg slowa Francesca Petrarki z sonetu In morte di Madonna Laura: »Dove pace trovai
dogni mia guerra« (»Tutaj odnalaztam spokéj po kazdej mojej walce«)”. Korpus $wiatyni

8 Por. W. Ptwkowskr: Arkadia Heleny Radziwittowej. Studium historyczne. Warszawa 1998, s. 106;
M. LupwisiAk: Arkadia Heleny Radziwillowej. .., s. 36.

8 Ibidem, s. 40.

% Ibidem; por. takze: W. Prwkowsk1: Arkadia Heleny Radziwitlowej..., s. 107.

% Por. M. Lupwisiak: Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 41.

°l A. WHELAN: Powgzki: szkota uczué i historii..., s. 223—248.

2 Owipiusz: Metamorfozy, VIII. 7—9.

% Por. W. Ptwkowskr: Arkadia Heleny Radziwitlowej. .., s. 82; M. Lubwisiak: Arkadia Heleny
Radziwittowej..., s. 53.
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zbudowany zostal na planie prostokata z pétkolistym obejsciem kolumnowym — po
przeciwnej stronie w stosunku do gltéwnej fasady®.

W najwigkszej sali znajduje sie plafon z freskiem wykonanym przez Jana Piotra
Norblina, bedacy alegoryczno-symboliczng sceng tryumfu $wiatla nad ciemnoscig. Jak
wyjasnia Piwkowski: ,,Jutrzenka wyprowadzajaca konie Apollina; na widok bogini znika
ciemna zastona nocy, unoszona przez Amora z plonaca pochodniag. Obraz Norblina
oddaje kontrast $wiatla i ciemnosci, akcentujac zarazem [...] proces wypierania ciemnosci
z idealnego kregu, w ktérym zamyka si¢ fresk”. Za salg gtéwna, po lewej stronie
umieszono niewielkie muzeum, sze$cioboczny Gabinet Etruski, z polichromiami Michala
Plonskiego i Aleksandra Orlowskiego (1800), z ktorych najwazniejszy jest plafon ze scena
przedstawiajaca Amora i Psyche. Na dekoracjach $ciennych artysci umiescili wizerunki
naczyn etruskich.

Naprzeciwko gabinetu Etruskiego znajduje si¢ okragla salka, do ktérej przylega
Przybytek Pana ozdobiony obrazami przedstawiajacymi atrybuty tego bozka pasterzy —
fujarke i flet.

Z imieniem Diany (rzymskiej odpowiedniczki Artemidy), ktérej poswiecona jest
$wigtynia, wigze si¢ mit o tragedii Niobe, pierwszej $miertelnej kobiecie — ,,matce
zywych”. Mit ten w Arkadii byl przywotany bardzo subtelnie, poprzez popiersie Niobe,
ktére pierwotnie znajdowalo sie w $wigtyni Diany, a obecnie znajduje si¢ w muzeum
palacowym w Nieborowie. Diana, wiecznie mtoda dziewica, bedaca typem dzikiej
i méciwej dziewczyny, miata by¢ odpowiedzialna za nagla $mier¢ kobiet podczas potogu,
a szerzej byta odpowiedzialna za wszystkie nagle i przedwczesne zejécia. Swiatynia
Diany to alegoryczne nawigzanie do przedwczesnej smierci corki zalozycielki Arkadii —
Krystyny Magdaleny Radziwiltéwny (1776—796). W ciagu kilku lat po wybudowaniu
$wigtyni Diany, ,,bogini polowan” upomniata si¢ o kolejne corki ksi¢znej Heleny — Roéza
zmarla w 1806 r., a Aniela dwa lata po niej. Wszystkie cérki spoczety w Grobowcu
Ztudzen®. Osobiste doswiadczenia Heleny Radziwittowej sprawily, ze tanatologiczny rys
Arkadii nabral innego sensu niz tylko wyraz ,konwencjonalnego smaku” epoki. Grota
Sybilli, Zakatek Melancholii, Brama Czasu, krag oltarzowy na Wyspie Ofiar, Grobowiec
Ztudzen, Pola Elizejskie czy Wyspa Topolowa, wyrazaly pozakoscielng eschatologie,

w ktorej decydujace znaczenie majg prywatne przezycia i rozwazania, dotyczace $mierci
wpisanej w cykl zycia rzagdzonego prawami cykléw przyrody. Brama Czasu podkresla
bezwzgledny charakter Chronosa, ktéry nigdy nie poddaje si¢ ludzkim oczekiwaniom.
Niemniej okresy bujnej wegetacji sprzyjaja powrotom do pozytywnych nastrojow — stad
stowa ksi¢znej: ,mila utuda nagradza smutna koniecznos¢™”.

Mata Sparta — Arkadia: ,ogrod poezji” i ,walki”

Ian Hamilton Finlay (1925—2006) wspomina w swoim autobiograficznym szkicu

z 1966 r., ze w wieku czternastu lat zakonczyt formalng edukacje. Trudna sytuacja
tinansowa rodziny zmusita go do pracy fizycznej. Zarobkowal woéwczas wypasem owiec.
Mimo to nie stracit kontaktu z ksigzka, czytal m.in. rozprawy filozoficzne, korzystajac

z zasobow biblioteki publicznej. Bliski kontakt z przyroda oraz obcowanie z literatura

** http://www.nieborow.art.pl/ogrody/arkadia/swiatynia-diany/

% W. Prwkowskr: Arkadia Heleny Radziwitlowej..., s. 87; M. Lupwisiak: Arkadia Heleny
Radziwittowej..., s. 53.

% M. LupwisiAK: Arkadia Heleny Radziwillowej..., s. 57.
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zachecito go do podejmowania préb opisu natury. Wiele lat pdzniej wspominal, méwiac,
ze byt tam ,niezwykly krajobraz gor i sosen, ktérym wcigz zawdzieczam wiele wierszy™.
Autor biografii artysty wyjasnia, ze w pamiegci poety utrwalil si¢ czas dziecigcej idylli —
im byl starszy, tym bardziej usitowal ja odtworzy¢ w swoim ogrodzie®”. Probowal réwniez
swoich sit w malarstwie. Jak wynika z tresci listéw pisanych w tym czasie, staral si¢
malowa¢ w stylu Emila Nolde i Oscara Kokoschki. Pod koniec 1950 r. porzucit ten $wiat,
a chcac ,,zaznaczy¢ stanowczos¢ tego zerwania, zniszczyt wszystkie swoje obrazy”!®.

Finlay wspomina, ze pierwszy opublikowany artykut zostal napisany w formie
»zblizonej do eseju”. Wkrotce zaczal pisa¢ dialogi, a nastepnie krotkie, jednoaktowe
sztuki, niektére byly transmitowane na antenie BBC. Dekad¢ poézniej zostaly one
przetozone na jezyk niemiecki i wydane w Wiedniu. Poeta opowiada, ze staral sie
juz wéwczas upraszczaé skladnie, dazac do osiggnigcia maksimum prostoty przy
skondensowanej tresci — ,,podobnie jak u Czechowa” Pisal rowniez wiersze, ktdre
opublikowal w ,,Migrant Press, Ventura” w Kalifornii, dzigki czemu nawigzat kontakt
ze $rodowiskiem poetéw. Poznal m.in. Jonathana Williamsa i Roberta Creeleya'".
Niedlugo potem zalozyt wlasne wydawnictwo — Wild Hawthorn Press (1961). Finlay
wyjasnia, ze nigdy nie interesowalo go kreowanie siebie. Zauwaza przy tym, Ze pojecie
~eksperymentu artystycznego we wszystkich dziedzinach jest staro§wieckie™®. Okreslal
swoja tworczos¢ jako avant garde, co po francusku oznacza ,.straz przednig’, a w pisowni
facznej od poczatku XX w. oznacza awangarde artystyczng, ktéra pojmowano jako
wyjécie ku przysztosci, poprzez wprowadzanie nieznanych przedtem rozwigzan.
Tymczasem Finlay méwi, ze avant garde umozliwia mu ,krok wstecz”, gdzie dokonuje si¢
odpowiedniego aktu wyboru, poniewaz ,,miarg nauki i sztuki powinna by¢ przyzwoitos¢,
a nie dramatyzowanie swojego czlowieczenstwa™'?. Chwile pdzniej dodaje, ze poezje
konkretng traktuje avant gardening'™, co mozna rozumie¢ jako dzialalno$¢ poprzedzajaca
ogrodnictwo. Poeta wyjasnia przy tym, ze coraz bardziej interesowalo go polaczenie
tekstu z dzietem architektonicznym, realizacje w kamieniu czy piaskowanym szkle, co
czyniloby poezje ,rzeczywiscie konkretng”

Zapowiedz programowg pézniejszej tworczosci Finlaya mozna rozpoznaé w Pocztowce
z Glenlednoch dla Dereka Stanforda'®. Byt to pierwszy opublikowany wiersz poety'®.
Juz w tym wczesnym okresie Finlay zwigztymi poréwnaniami tworzy pytania, na ktére
czytelnik — chcac zrozumie¢ przekaz — musi znalez¢ odpowiedz. W lakonicznej formie
wyraza krytyke kwiecistego stylu: ,,A pochylone jodly, ktérych znalaztem sens / Nie
oznaczajg Poludnia, ani tez jedwabistego oceanu / Gdzie plynacy Shelley, wspaniale
utonal”. Finlay, méwigc o ,Jedwabistym oceanie’, nawigzuje do ,laurowego mchu’, ktéry
jest obrazem morskich fal w Odzie do wiatru zachodniego Percy Bysshe Shelleya. Z kolei
stowa ,,ptynacy Shelley, wspaniale utonal” s3 ironiag wymierzong w romantyzm, ktérego
Shelley jest znanym przedstawicielem. Wiadomo, Ze poeta ten zginal podczas sztormu,
plynac swoim jachtem — Don Juan, z Pizy do Lerici (8 lipca 1822).

W pierwszych kilku wersach Finlay wskazuje, ze aktualna poezja nie jest
zainteresowana emocjonalng reakcjg na wzniosto$¢ natury: ,,[...] nasza retoryka nie jest

% LH. FINLAY: Selections. Edited and with an Introduction by A. FINLAY. Berkeley—Los Angeles—
London 2012, s. 10.
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o gorach, / O romantycznej purpurze owinietej szarg mgla, / Te stotne wrzosowiska
posepnego umystu i lodowatej ciemnosci / Zapieczgtowane zdroje w nadgarstku poety”.
Nieco nizej dopowiada, ze ,pragnienie prawdy musi by¢ dgzeniem twardym i oschlym’,
w ktorym ,,zimny kamien poucza dusze nihilizmu”. Sens tego wiersza mozna traktowac
jako ideowy program realizowany przez Finlaya w dojrzalym okresie twérczosci, gdzie
mozliwie najbardziej lakonicznymi okresleniami bedzie atakowal kwietyzm i hipokryzje
wspolczesnego liberalizmu.

Inspirujac si¢ filozofia Heideggera i Schellinga, twierdzit, ze bledem sztuki jest jej
podporzadkowanie technokratycznemu sposobowi myslenia, wedlug ktérego jest ona
przedmiotem obrotu handlowego'””. Wyrazal przekonanie w duchu Tolstoja, ,,ze wszystkie
formy sztuki musza by¢ zwigzane z moralnoscig”'®. Zgodnie z tradycja walecznego
okresu awangardy, mowi z emfaza: ,Profesorowie szkdt artystycznych, tandetni wirtuozi
— wszyscy pojdziecie do pieklta™®.

Niemniej jest to réwniez czas problemdéw osobistych w zyciu Finlaya: cierpial
na rozstroj nerwowy, ktory zdiagnozowano jako agorafobie. Byl z tego powodu
hospitalizowany, wkrétce rozpadlo si¢ jego pierwsze malzenstwo. W listach pisze
o niemocy tworczej i tesknocie za pasterskim zyciem. Ukojenie znajduje na wyspie
Rousay nalezacej do archipelagu Orkadéw w Szkocji, gdzie mieszkal samotnie
w niewielkim domu'?, w ktérym wiekszo$¢ przestrzeni zajmowaly ksigzki.

W pézniejszych latach zycia wielokrotnie odwoluje si¢ do doswiadczen tego okresu.
Na ich podstawie formuluje sentencje o ogélnym przestaniu — ,,choroba i wygnanie
przywracaja nam nasze horyzonty” Dodaje jednak z poczuciem goryczy — ,kiedy nasi
przyjaciele nas opuszczaja, to zabieraja nasze brzegi''.

Wychodzac z kryzysu, obok tworczosci poetyckiej, uprawial modelarstwo, co bylo dla
niego formg autoterapii. Budowal m.in. modele szybowcéw i zagléwek. Bedzie powracal
do tego hobby rowniez w Malej Sparcie. W tym czasie zwrdcit sie¢ rowniez w strone
filozofii stoickiej. W inspiracji nig definiowal swojg agorafobie¢ jako tesknote kulturows za
czasem greckich $wiatyn. Jak zauwaza biograf Finlaya: ,,zanurzajac sie w t¢ Arkadie snow,
tlumaczyt je réwniez jako [...] »wojne«. Stawal sie coraz bardziej zdeterminowany, zeby
broni¢ swoja sztuke i zabezpiecza¢ dom, ktdry zostal juz uksztaltowany™''%.

Po przezwycigzeniu kryzysu poeta nawigzuje liczne kontakty z artystami réznych
dziedzin sztuki, stajac si¢ jedng z najaktywniejszych postaci szkockiego zycia kulturalnego
— jest jednym z inicjatoréw ruchu awangardowego.

Krystalizuje swoj styl, intuicyjnie taczy efekty graficzne z sensem stéw, co pozniej
rozwinie w ,ogrodzie poezji’. Wiersze Finlaya s3 minimalistycznymi wypowiedziami;
krotkie, jakby ,wycicte stowa’, tworza swoisty atomon eidon (grec. — atom wiedzy).
Jednakze to czytelnik sam musi dokonac¢ ,,rekonstrukeji” sensu, a ten — zwlaszcza
w poznych dzietach Finlaya — z zalozenia nie jest jednoznaczny. Poeta $wiadomie
nawigzywal do historycznych Zrédel oszczednego sposobu formulowania mysli. Ogrod
w Stonypath, ktdry stanie si¢ dzielem jego Zycia, nazwie — po kilkunastu latach jego
formowania — Malg Sparty. Mozna przypomnie¢, ze Sparta lezy w Lakonii, na potudniu
Peloponezu, w czasach antycznych graniczyla i wspdtpracowala z Arkadia, ktdra jest
réwniez wazng alegoriag w tworczosci poety. Spartanie zwani Lakonczykami, styneli
z bardzo zwiezlego, draznigcego ucho Atenczykéw, sposobu wypowiedzi. Stad do dzi$

107 Tbidem, s. 10—11.
108 Tbidem, s. 11.
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stosujemy epitet — ,lakoniczne stowa”, okreslajac surowa oszczedno$¢ opisu. Ponadto

dla Finlaya Ateny byly symbolem cywilizacji europejskiej w jej odlegtym od praw natury
ksztalcie. Sparta, jako dawny wrog Aten, byla metaforg wyrazajacg krytycyzm Finlaya dla
dyplomatycznego jezyka, ktéory — zdaniem poety — jest przejawem hipokryzji, poniewaz
za kwiecistg retoryka skrywa sie¢ agresywny charakter naszej kultury.

Pod koniec lat 60. Finlay zauwazyl duzy potencjal fotografii jako srodka do
poszerzenia mozliwosci wypowiedzi poetyckiej'”’. Przy wspotpracy z Ronaldem Gunnem
i Diane Tammesem komponowal wiersze na plytach szklanych z naniesionym zdjeciem
todzi rybackich w tle. Reprodukcje tych obrazéw poeta wydawal w postaci pocztéwek,
ktore rozsytal do wybranych przedstawicieli i instytucji sztuki wspétczesnej. Przykladem
jest wiersz Sails: ,,roSy Far Black / PatcheD BroKen fAded / GreeN FainteR LoatH /
lucky fULL” (Zagléwki: ,,r6zowy oddalony czarny / potatany zaniedbany wyblakly /
zielony niewyrazny staby / pelnia szczescia”). Wyrdznione litery naleza do oznaczen
rejestracyjnych portow, w wiekszosci szkockich. Stowa te mozna odczyta¢ jako orzeczniki
dotyczace todzi zaglowych: wygladu (rézowy, zielony), stanu (potatany zaniedbany),
widoku (,oddalony”, ,niewyrazny”), a takze uczu¢ (,pelnia szczescia”); co tacznie mozna
rozumie¢, ze niezaleznie od wygladu i stanu todzi mogg one wywotywa¢ u zeglujacych
(lub tylko patrzacych) stan euforii. Inng mozliwoscig jest apologia Edynburga jako
historycznej i aktualnej stolicy Szkocji. Wérdd oznaczen portéw szkockich jest
bowiem réwniez Berwick-upon-Tweed — miasto, ktore obecnie jest na terenie Anglii,
lecz dawniej nalezalo do Szkocji. Niemniej czes¢ okreslen jest wieloznacznych, wiec
odczytania moga by¢ tu by¢ bardzo rézne, wlacznie z zalozeniem przypadkowosci
wyboru. Poeta §wiadomie w swojej tworczosci przeplatal tresci powazne i trywialne,
dowcipne i ponure, tkliwe i okrutne, te ostatnie na poziomie metaforycznym lub
metafilozoficznym, czesto pozostawiajac kwestie rozwiklania tych rebuséw — odbiorcom.

Finlay w $wiecie sztuki zaistnial jako poeta, natomiast zastynal jako tworca ogrodu
— swoistego ,,dziela totalnego’, realizowanego w kameralnym wymiarze. W 1966 r.
Finlay i jego druga Zona, Sue, przeniesli si¢ z Edynburga do Stonypath, gdzie znajdowala
sie grupa zabudowan gospodarczych, na potudniowo-zachodnim zboczu wzgdrza, na
ktérym znajduje si¢ znany Park Krajobrazowy — Pentland Hills, polozony na obrzezu
Edynburga. W miejscu zapuszczonego gospodarstwa zaczgli ksztaltowa¢ ogrdéd: zakladajac
stawy, sadzac drzewa, tworzac instalacje rzezbiarskie, z inskrypcjami poetyckimi Finlaya
oraz cytatami pochodzacymi z réznych zrédel, réowniez pozaliterackich. Wowczas tez
wykrystalizowala si¢ koncepcja ogrodu jako przestrzeni ,walki” W tym poczatkowym
okresie tworzenia ,,ogrodu poezji” Finlay formuluje epigram, ktéry z czasem stanie si¢
stynny: ,,niektére ogrody opisuje sie jako zacisze, gdy tak naprawde one atakujg” (,Some
gardens are described as retreats, when they are really attacks”).

Finlay tworzy katalog okreslen zaczerpnigtych z poematéw Homera i Metamorfoz
Owidiusza, umieszczajac je we wspolczesnych kontekstach militarnych. Zainspirowal go
esej Erwina Panofskyego: Ed in Arcadia ego. Stad umiescil te stowa na jednej z inskrypcji
w ogrodzie (1977). W ogélnym sensie Finlay ostrzegal, ze ,,$mier¢ czai si¢ w Arkadii”''.
Poeta zdaje sie mowic, ze blogi spokdj jest preludium do krwawego dramatu, co mozna
odebra¢ jako krytyke cywilizacji europejskiej.

Militarna metaforyka bedzie miala coraz wigksze znaczenie w dojrzalym okresie
twdrczosci artysty. Pod drzewami i krzewami — w ukryciu, umieszczal pomalowane na
z6lto otoczaki, przypominajace zolwie, ktére oznaczone byty tak jak czolgi, i tak tez je
Finlay okreglal. ,,Poeta ogrodu” wyrazal na wiele sposobow mysl przewodnia, ze sztuka,
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przyroda, ocean i wojna znajdujg sie w dialogu'’®. Niektorzy interpretatorzy traktuja to
przestanie jako przejaw poczucia humoru, inni widzg ukryty namyst filozoficzny nad
kondycja czlowieczenstwa. Znalezli sie i tacy, ktorzy zarzucali Finlayowi propagowanie
militaryzmu w duchu nazistowskich Niemiec. Artysta §$wiadomie te wieloznacznosci
podsycal, chcac wyrwa¢ odbiorcéw ze schematéw myslenia, bedacych rezultatem
intelektualnej gnusnosci, ktéra — jego zdaniem — ogarnela wspdtczesnosc.

W latach 80. punktem odniesienia dla Finlaya stala si¢ rewolucja francuska
oraz pierwsze lata formowania Trzeciej Rzeszy. Rewolucja byta dla niego obrazem
skonfliktowania wspodlczesnego $wiata, ktory liberalny dyskurs usituje tuszowac
gladkimi frazesami. Jest ona réwniez dla niego modelem tragicznej polityki, gdzie
idealizm i katastrofa przeplatajg si¢. Poeta nie podjat si¢ wskazania rozwigzan. Unikal
tez bezposrednio formulowanych ocen etycznych wobec znanych przejawéw masowego
okrucienstwa. Mozna si¢ jedynie domysla¢, iz jego celem bylo unaocznienie, ze
egzorcyzmowanie tego rodzaju konfliktow przez dyplomatyczne uniki jest tworzeniem
pola dla kolejnych krwawych kryzyséw.

W 1977 r. po raz pierwszy postuzyt sie hastem ,Rewizytacja Trzeciej Rzeszy”. Pojawi
sie ono w jednej z instalacji w 1982 r., w ramach ktérej umiescit réwniez napisy: ,,mate
pola / diugie horyzonty”, ,zarzadzanie Stuzbg Pracy Rzeszy''’, uszeregowanej w polu
Zeppelina” oraz ,(ugruntowania pozycji NSDAP w Norymberdze, rozstawione przez
dokumentalny film »Triumf woli« Leni Riefensthal)”'"”. Finlay w pierwszej sentencji by¢
moze nawigzuje do cech formalnych, filméw Leni Riefensthal. Przeplataja si¢ w nich
sekwencje w zblizeniu — o ciasnych kadrach (,,mate pola”) z otwartymi kompozycjami
uje¢ panoramicznymi (,dlugie horyzonty”). Sens tych stéw mozna rozpoznac jednak
dopiero w kontekscie drugiego hasta, w ktérym jest juz wyrazne nawigzanie do Triumfu
woli niemieckiej rezyserki. Obraz filmowy pokazuje organizacje nazistowskie, ktérych
czlonkowie zostali ustawieni w réwnych, zgeometryzowanych szeregach. Natomiast stowo
Zepellin odnosi sie bezposrednio do filmu Olimpiada, gdzie ekipa filmowa wykorzystata
sterowiec do krecenia uje¢ ,,z lotu ptaka” U Finlaya nazwa ,Zepellin” stata si¢
analogicznym symbolem, jak ,,Panzer Tank”. Te i podobne okreslenia mialy wskazywac,
ze ogrdd jest ,polem bitwy”.

Z kolei w odniesieniach rewolucji francuskiej uwypuklal sprzecznosci pomiedzy
postulatami: ,Wolno$¢, réwnos¢, braterstwo” (,,Liberté, égalité, fraternité”), a rzeczywistym
terrorem, ktérego znakiem stala si¢ gilotyna. W jednym z wywiadéw poeta mowi:
»Pasja odczuwania »neoklasycznego triumwiratu« — Robespierrea, Saint-Justa i malarza
J.-L. Davida, stworzyla zadziwiajacy idealizm pasterski. Rewolucja Francuska (w ktorej
Wergiliusz zmienil si¢ w Rousseau), jest w istocie mitotworcza (mythopoetic)”'*.

W kwietniu 1987 r. rzad francuski zlecit Finleyowi zlozenie wniosku do powolanej
wowczas Komisji oceniajacej warto$¢ artystyczng projektéw, na wykonanie instalacji
w ogrodach Wersalu, z okazji dwusetnej rocznicy uchwalenia Deklaracji praw cztowieka
i obywatela. Finlay jednak mial juz wtedy we Francji zta prase, po wystawieniu — kilka
miesiecy wcze$niej — pracy Osso. Napis umieszony na rzezbie byl swoista permutacja
pomiedzy wloskim stowem osso — ,kosci’, a umieszonymi w jego centrum literami SS,
przypominajacymi forma logo Gestapo. Po przedluzajacych si¢ pertraktacjach ostatecznie

15 Por. T. LusBock: lan Hamilton Finlay: Poet and conceptual artist who created in ‘Little Sparta’

a revolutionary idea of what a garden might be. ,The Independent’, 28.03.2017. http://www.independent.
co.uk/news/obituaries/ian-hamilton-finlay-471858.html [dostep: 14.02.2017].

16 Chodzi tu o paramilitarng organizacje: Stuzba Pracy Rzeszy (Reichsarbeitsdienst — RAD). Jej celem
bylo wychowanie mlodziezy poprzez prace dla panstwa oraz stworzenie zaplecza logistycznego w czasie
wojny.

17 L.H. FINLAY: Selections..., s. 51—52.

18 Ibidem, s. 56.



nie dopuszczono projektu do realizacji'’®. Watpliwosci jednak budzi odczytanie intencji
Finlaya. Identycznym znakiem Finlay postuzyl sie¢ juz w Grocie Eneasza i Dydony,
zrealizowanej w 1983 r. Jak wyjasnia budowniczy groty — architekt Andrew Townsend
— znak ,,SS” wystepuje ,,pomiedzy literami A i D w ten sposob ich imiona sg
zarazem polaczeniem, jak i podziatem”. W Eneidzie Wergilusza Eneasz i Dydona
skrywaja si¢ przed burzg w grocie, gdzie zostaja kochankami. Wkrétce jednak doszio do
tragedii. Rozpalone uczucia sprawily, ze Dydona, porzucona przez Eneasza, popelnita
samobdjstwo. Znak ,,SS” w grocie Finlaya jest symbolem podwdjnego charakteru
namietnosci: z jednej strony moze by¢ radosng eksplozja sil witalnych, a z drugiej
przyczyna przedwczesnej $mierci. Forma ,,SS” pozwala domysla¢ sie, ze rdwniez wojna
jest skutkiem gwaltownych namietnosci — milosci do jednych, i nienawisci do innych'?'.

Finlay w tym samym roku realizuje w Kasselna ,,Documenta 8” Widok swigtyni
(A View to the Temple). Byta to instalacja ztozona z czterech pelnowymiarowych
podobizn gilotyny. Na kazdej umiescit inskrypcje: ,,Forma kazdej rzeczy wyrodznia jej
funkcje i przeznaczenie; niektore sg przeznaczone do tego, zeby wzbudza¢ $miech, inne
terror, a ten jest forma tamtego” (Nicolas Poussin); ,,[...] niech terror, ktéry ciebie
inspiruje, we mnie zostanie pohamowany przez jakas wielka idee moralng” (Denis
Diderot). ,Wtadza rewolucji jest despotyzmem wolnosci przeciwko tyranii. Terror jest
emanacja mocy~ (Maksymilian Robespierre); ,Terror jest poboznoscia Rewolucji” — Ian
Hamilton Finlay z Sue Finlay'*.

Finlay kreowal konflikty: ,jego kariera zostala naznaczona wasniami, wycofywaniem
publikacji, odwolywaniem wystaw”. Najbardziej wymowna byla ,wojna” z Atenami
Pétnocy — Edynburgiem. Finlay proklamowal w Stonypath przeksztalcenie stodoty
w ,neoklasyczny »Ogréd $wiatyni«”. Forma budynku nie zostala poddana istotniejszym
modyfikacjom poza tym tylko, ze na fasadzie czolowej zainstalowane zostaly kamienne
plyty z inskrypcja ,Dla Apolla: Jego Muz, Jego pociskéw, Jego Muzyki” (,To Apollo: His
Music, His Missiles, His Muses”). Ponadto przed budynkiem ustawione zostaly cztery
kolumny wykonane w stylu korynckim przez Nicholasa Sloana, z ktérym Finlay czesto
wspolpracowal przy pracach rzezbiarskich. Proklamowanie ,,$wigtyni” stalo si¢ przyczyna
diugiego sporu z wladzami lokalnymi, co do jej statusu. Finlay sprowokowal ,wojng’,
zapewne przewidujac, iz proba uchylenia sie od podatku pod pretekstem zatozenia
zwigzku wyznaniowego (ktére w Szkocji zwolnione sg z oplat), skonczy si¢ ingerencja
wiadz'>.

Kulminacyjnym momentem byl przyjazd poborcy podatkowego, ktéry miat pobrac
podatek od nieruchomosci. Finlay, powolujac si¢ na przepisy prawa, twierdzil, ze
zabudowa, ktora chciano opodatkowa¢, nie ma charakteru gospodarczego, tylko jest
»$wiatynig sztuki” (nieruchomosci zwigzkéw wyznaniowych zwolnione byly bowiem
od podatkéw). W 1983 r. dwukrotnie posiadtos¢ odwiedzili komornicy. Za pierwszym
razem grupa przyjaciol artysty — deklarujacych przynalezno$¢ do nowej ,religii”

— uniemozliwila przeprowadzenie czynno$ci komorniczych. W drugim ,,starciu”
funkcjonariuszom udato si¢ przeprowadzi¢ postepowanie, w wyniku czego czes$¢ dziet
zostalo zarekwirowanych. Finlay nadal jednak uchylal si¢ od oplat. Rozpoczal wowczas
druk broszur, kartek i naklejek z ironiczng treécia, np.: ,aby by¢ bohaterem, nie
wystarczy napisa¢ dwukrotnie do biurokracji”. Nacisk srodowisk tworczych sprawil, ze

19 G. THOMAS: lan Hamilton Finlay (1925—2006). Biography. ,Scottish Poetry Library”. http://www.
scottishpoetrylibrary.org.uk/poetry/poets/ian-hamilton-finlay [dostep: 15.02.2017].

120 Eneasz w jezyku angielskim zapisywany jest jako ,,Aeneas’”.

2l Por. I.H. FINLAY: Selections..., s. 277—278, przyp. 163.

122 Ibidem, s. 58.

12 Por. T. Lubsock: lIan Hamilton Finlay...
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w koncu wladze Edynburga uznaly zastugi Finlaya, a pod koniec Zycia artysta otrzymat
istotne wsparcie finansowe na realizacje swoich projektow. Konflikt ten skutkowal tez
wieloma realizacjami w samym ogrodzie.

Wkrétce, po ,pierwszej wojnie” z instytucjami panstwa, obok bramy, otwierajacej sie
na poludniowe zbocza wzgérza Pentland Hills, postawit niewielki postument. Artysta
zamontowal na nim brazowy tablice przedstawiajaca karabin maszynowy z napisem
w ukladzie pionowym (czytanym z goéry w dot), ,Flecie zacznij ze mng” (,,Flute, begin
with me”) i umiescil date ,,bitwy”: 4 lutego 1983 r. Tres¢ napisu jest fragmentem wersu
z 6smej Eklogi z Bukolik Wergiliusza, ktory w calosci brzmi: ,,Flecie zacznij ze mna piesn
Menelaja” (,,Begin with me, my flute, a song of Maenalus!”)'*.

Finlay, odwotujac sie do Bukolik, wskazuje, ze posiadlos¢ jest Arkadig. Mozna tu
przypomnie¢, ze starozytna Arkadia graniczyta ze Sparta i byta z nig sprzymierzona,
zachowujac od niej wzgledna niezalezno$¢. ,Pomnik” jest swoistg alegorig. Edynburg
w Szkocji zwyczajowo okreslano tytulem ,,Aten Polnocy” Sparta byla jednym z gléwnych
wrogdéw starozytnych Aten. Finlay, wybierajac nowa nazwe dla ogrodu — ,Mata Sparta”
(,Little Sparta®) — na poziomie metaforycznym wskazywal na konflikt pomiedzy
sztuka a wladza. Innym nawigzaniem do ,walki” s3 ikoniczne elementy stupow
bramy wjazdowej. Wienczg ja powigkszone do monstrualnych rozmiaréw kamienne
przedstawienia recznych granatéw przeciwpiechotnych.

W ostatnim okresie zycia Finlay, ktéry przezywa nawroty choroby, schodzi
z ,wojennej $ciezki’, coraz wiecej czasu poswiecajac na kontemplowanie idyllicznego
charakteru ogrodu. Niemniej nadal czynnie uczestniczy w zyciu artystycznym, kierujac
korespondencyjnie pracami przy ekspozycjach i publikacjach.

Filozofi¢ ,,ogrodu poezji” z tego pdznego okresu dziatalnodci celnie charakteryzuje
Tom Lubbock: ,dziela znajduja si¢ w srodowisku, ktore jest tylko czesciowo ludzka
konstrukejg”'®. Ogréd ,jest uprawg bedaca ingerencjg w nature, ktdrg ksztaltuja
réwniez wiatr, $wiatlo i pogoda. [...] To odzwierciedla fundamentalng o$ percepcji
Finlaya: spotkanie miedzy czlowiekiem, a tym, co nie jest ludzkie. Jego sztuka jest
potwierdzeniem naszego zamieszkiwania, uprawy i pracy w $wiecie, a zarazem jest
okresleniem ludzkich granic. [...] Zycie cztowieka, ktéry przemija — nalezy rozumieé
w stosunku do tego, co jest poza nim — do krdlestwa, ktére czesto charakteryzuje jako
boskie, nalezacego do bogéw, ktdrzy majg by¢ czczeni i przebtagani. Perspektywa jest
poganska, klasyczna, tragiczna™*.

U schylku zycia artysty, ,ogrod walki” staje si¢ implicite ,,ogrodem sentymentalnym”
Zalozyciel ,,ogrodu poezji” wraca do wspomnien z dziecinstwa oraz swojego pobytu
w Rousay. Finlay odbywa ,,pozegnalng podrdz” na wyspe za sprawa symbolu. Rok przed
$miercig artysty zrealizowano jeden z ostatnich projektow poety. Na Wzgérzu Kerfea,
niedaleko dawnego miejsca zamieszkania Finlaya, w monumentalnej bryle kamienia
wyryto inskrypcje: ,Bogowie ziemi / Bogowie morza”. Jest to esencjonalna parafraza stow
Anchizesa z III ksiegi Eneidy ,Bogi, co morzem i ziemia, i burza / Wladacie, niescie
nas wiatrem przyjaznym!”'¥(“Oh gods, lords of the sea and earth and storms, carry us
onward with easy wind, and blow with favouring breath!”'?®). Czy Finlay spodziewal si¢

12 W oryginale: ,Incipe Maenalios mecum, mea tibia, uersus” (PUBLIUS VERGILIUS MARO:
Eclogues, VIIL. 21—51). Zwyczajowo ogolny tytul okresla si¢ jako Bukoliki, natomiast w odniesieniu do
poszczegolnych wierszy, o tematyce pasterskiej, pozostawiono nazwe — Ekloga. Pomiedzy wersami 21 a 57,
6smej Eklogi, oSmiokrotnie pojawia sie to wezwanie.

125 T. LuBBock: Ian Hamilton Finlay...

126 Ibidem.

127 WERGILIUSZ: Eneida, 111.724—5 [527—8]. Ttum. Z. KuB1aK. Warszawa 1987.

128 VIRGIL: Aeneid, III. 527—38. Transl. H.R. FAIRCLOUGH.



przekroczy¢ bramy Elizjum, po ktérym Anchizes oprowadzat Eneasza i Sybille? — Tego
nie wiemy.

Czytelniejsze wydaje si¢ inne przestanie: poeta w swoich sentymentalnych
wypowiedziach dawal do zrozumienia, ze prawdziwa idylla, gdzie nieznane sg konflikty
czlowieczego $wiata, zdarzy¢ si¢ moze tylko w dziecinstwie. Niemniej swojg postawa
w poznym okresie implicite dodawal, ze mozliwe jest odzyskiwanie — chocby na chwile
— utraconej Arkadii. Rousay jako dawne miejsce osamotnienia, przypomina, ze mozna
do niej powraca¢ w intymnej kontemplacji wyjatkowych obrazéw natury — i nawet,
jesli staros¢ uniemozliwi bezposredni kontakt z nig, to pozostang nam jeszcze ,ogrody
pamieci”.

’ bl

Ulotnos¢ chwili. Fot. D. Rymar
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Rozdziat 2
Ogrody wyobrazni —
raje tracone i odzyskiwane

Wstep

Egiptem zaczeto zywiej interesowac si¢ pod koniec XVIII w., a system pisma rozpoznano
w pierwszej polowie XIX w. Z kolei pisma klinowe zaczeto odczytywaé kilkadziesiat
lat pdzniej. Ponadto stosunkowo usystematyzowana wiedza o tych kulturach jest
osiggnigciem XX w. Mozna wiec mie¢ watpliwosci, czy porzadek chronologiczny jest
wlasciwym kryterium, jesli chce sie pokaza¢ wybrane przyklady powigzan literackich,
mimo ze literacki dorobek obydwu tych kultur byt nieznany przez wiele stuleci. Znaczna
cze$¢ badaczy zauwaza liczne zbieznosci toposow literackich. Nie wiemy jednak, jaka
jest skala wzajemnych oddziatywan i wplywu na grecka, a nastepnie rzymska literature,
z ktdrej czerpie pozniejsza kultura europejska. Literaturoznawcy wskazuja na paralele, np.
poréwnywany jest opis rozmowy Gilgamesza ze zmarlym Enkidu do dialogu pomiedzy
Achillesem a duchem Patroklosa z XXIII piesni Iliady'®. Bardziej przekonujace zwigzki
dotycza opiséw wielkiego potopu. Jak wskazuje Scott Noegel: ,temat ten pojawia sie
w mitologicznych tekstach Anatolii, Egiptu, Ugaritu i Izraela (Izajasz 27:1; Psalm 74:
12—14). Jego wystepowanie w rozmaitych odmianach mitéw greckich, wlaczajac w to
mity o Heraklesie, Jazonie i Argonautach, wyraznie wskazuje na wschodnie wptywy,
nawet jedli ich dokladne oddzialywanie nie moze by¢ poznane™*°.

Wyrazne s3 zwigzki pomigdzy sumeryjska wersja opisu potopu w eposie
o Gilgameszu ze znacznie pdzniejszym tekstem o arce Noego z Ksiggi Rodzaju (6, 9
—8, 18)"!. Martin West dopatruje si¢ rowniez zwigzkéw pomiedzy eschatologiami:
ozyrianska a orfickg' Utwory te antycypuja ide¢ zmartwychwstania ciata, ktora
stanowi 0§ chrzescijanistwa. Cze$¢ badaczy zwraca uwage na pokrewienstwa pomiedzy
pozytywnymi opisami zycia pozagrobowego w greckiej literaturze a wyobrazeniami

12 S.B. NOEGEL: Greek Religion and the Ancient Near East. In: A Companion to Greek Religion. Ed.
D. OGDEN. Malden, MA 2007, s. 24.

10 Tbidem, s. 24.

1 Por.: M.L. WEsT: Wschodnie oblicze Helikonu. Pierwiastki zachodnioazjatyckie w greckiej poezji i micie.
Thlum. M. FiLipczuk, T. PoLaNski. Krakow 2008, s. 635—637, por. takze: S.N. KRAMER: Historia zaczyna sig
w Sumerze. Thum. J. OLKIEWICZ. Warszawa 1961, s. 192—196.

12 M.L. WEsT: Wschodnie oblicze Helikonu..., s. 686.



Nowego Testamentu. Jakkolwiek zwigzki te pozostaja niejasne, to sg istotnym
paradygmatem religioznawstwa'®.

W renesansie jednolity model zachodniego chrzescijanstwa, uksztalttowany
w $redniowieczu, zostanie rozbity przez ruchy reformatorskie. Kryzys kultury wywota
potrzebe poszukiwania inspiracji w antyku grecko-rzymskim. Rozwdj nauk, przyspieszony
obieg informacji (za sprawa druku) oraz odkrycia geograficzne, w wyniku ktérych
zaczal komplikowac si¢ obraz $wiata, przyczynily si¢ do pojawienia si¢ kolejnych rys
w chrzescijanskim $wiatopogladzie. Tendencje od$rodkowe wzmocni kryzys porzadku
feudalnego, ktéry pod koniec XVIII w. obejmie znaczng cz¢$¢ Europy.

W XVIII w. zaczal zalamywac si¢ obraz jednolitych dziejow, wyznaczonych przez
akt Stworzenia i opisu zycia doczesnego, ktérego celem jest Zmartwychwstanie
(poprzedzone odkupieniem win). W oczach elit przetomu XVIII i XIX w. niewiarygodne
stalo si¢ posrednictwo instytucji religijnych. Nadal dla znacznej czesci ich éwczesnego
establishmentu istotng role odgrywata eschatologia chrzescijanska, niemniej jednak
przesuwano ja w strone prywatnego doswiadczenia.

Kres wielkiej narracji chrzescijanstwa zdala si¢ ,,sankcjonowac” idea ,,$mierci
Boga” sformulowana przez Nietzschego. Niemniej proces odwrotu od chrzescijanstwa
jako idei spinajacej cato$¢ kultury zachodniej mial juz wtedy ponadstuletnig historie.
Pismo Swigte przez wielu czytelnikéw przestato by¢ traktowane jako ,ksiega ksiag”,

w ktorej alegorezach ukryta jest tajemnica Stworzenia, lecz stalo si¢ jedng z wielu
opowiesci, bedacych zbiorem metafor zZycia. W drugiej potowie XX w., po rewolucji
bolszewickiej i traumie obydwu wojen, przewaza¢ zaczely tendencje odchodzenia od
metafizyki, uznawano bowiem, iz nalezy ona do niebezpiecznych metanarracji, ktére
maja tendencje do przeradzania si¢ w dogmatyczny sposéb myslenia, bedacy zrédtem
konfliktéw na wielkg skale. Jednakze obecnie krytycy postmodernistycznych zalozen
coraz wyrazniej podkreslaja, Ze rozproszone myslenie moze prowadzi¢ do réznych form
ubezwlasnowolnienia, uniemozliwiajac zdiagnozowanie sytuacji i podjecie wiasciwych

i systematycznych dziatan.

Nie sposéb przewidzie¢ przyszlych ,palimsestéw” wyobrazni. Niemniej, patrzac
na wczesniejsze epoki, widaé, ze w ,,czasie minionym” odnajdywano zasoby tresci
pozwalajace przezwyciezaé kryzysy spoleczne, budowa¢ nowe organizmy zycia
publicznego, tworzy¢ nowe formy zmaterializowanej kultury oraz inspirowaé twoérczosé
w jej roznych wymiarach. To pozwala patrze¢ réwniez obecnie na dawng sztuke jako na
potencjalne zrédto przysztych wyobrazen.

Pole Trzcin — egipski Raj

Pozytywna eschatologia w Egipcie zwigzana jest z kultem Ozyrysa. Jej pozycja zostala
ugruntowana dekretami faraona Unisa (ok. 2360 r. p.n.e), ktdéry inicjuje nowa dynastie,
akcentujac jg reformg kultu. Giéwna siedzibg wtadz Egiptu stalo si¢ wowczas Abydos —
gléwny odrodek kultu Ozyrysa'*.

Wiek poézniej, w Okresie PrzejSciowym: ,,Za sprawy ziemskiej doczesnosci
odpowiedzialno$¢ przejeli... ludzie, za sprawy zaswiatéw mityczny krél — Ozyrys, ktory

13 M. Wysockt: Eschatologia okresu przesladowar na podstawie pism Tertuliana i Cypriana. Lublin 2010,
s. 18—20.

134 Egipt. Swiat faraonéw. Red. R. ScauLz, M. SEIDEL. Ttum. D. GORZELANY, A. KuBaLA. OZaréw
Mazowiecki 2008, s. 42.
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byt niezalezny od realnych, doczesnych warunkéw”'*>. Faron Mentuhotep II ponownie
zwigze wladze z boskoscia, co podkresli, tworzac mumioksztattne filary w $wiatyni
Montu w Armant koto Teb. Wyrazaly one ,,zwigzek realnego wladcy z Ozyrysem™'*.
»Symbolike »grobu Ozyrysa« wyjasniano takze poprzez geste zadrzewienie wokdt okregu
przy piramidzie. Wiara w bytowanie w panstwie zmartych Ozyrysa, gdzie krol i Ozyrys
stanowig jedno, zastapila teraz w duzej mierze niebianskie zaswiaty z bogiem stonca™.
W tradycji tej Ozyrys — pan podziemi Dat — jest nie tylko wladcg zmarlych, ale

i bogiem wegetacji, a takze plodnosci w obszarze Delty'*®. Egipcjanie spo$rdd znanych
kultur, najszybciej powigzali zagadnienie zycia ze $miercig: ,Zycie i $mier¢ s zlaczone
w jeden wiladajacy wszechswiatem system, ktorego sens okresla zwigzki miedzy bogami
i ludzmi™¥. Intuicje te wyrazano w symbolice odwolujacej si¢ do uprawy roélin.
Przykltadowo w niektérych grobowcach umieszczono uformowang z namutu nilowego,
i zmieszang z ziarnem zbdz, mumioksztaltng figure, zwang ,,Ozyrysem zbozowym”
Znane s3 rowniez donice w ksztalcie mumii, ktére po zroszeniu wodg miaty kietkowa¢,
symbolizujac odrodzenie Zycia'®.

Egipcjanie nie sformufowali jednej wersji mitu eschatologicznego. Pierwszy znany opis
pochodzi z Tekstow Piramid. W poézniejszym okresie powstal zbidr — Teksty Sarkofagow,
w ktérym wystepuja konkurencyjne opisy topografii zaswiatow oraz niebezpieczenstw
i zadan, przed ktérymi stawal zmarty na kolejnych etapach swojej podrézy. W zbiorze
tym znajdowaly si¢: Ksiega Dwédch Drog, Ksiega Amduat, Ksigga Bram i Ksigga Nocy.

W pézniejszym okresie dofaczony zostanie opis rytualu pogrzebowego, a takze Ksigga
Oddechow.

Ksigga Amduat i Ksigga Bram zawieraly podobne watki, lecz opisane w réznej
kolejnosci: cykl obumierania i odradzania si¢ Ozyrysa, sad nad zmarlymi, unicestwienie
dusz ludzi, ktérzy za zycia byli nieprawi; walke Stonca (Re) z sitami nieczystymi
— przedstawianymi w postaci weza Apopisa; wygrang Re i jego sprzymierzencow;
wylonienie sie barki (odrodzonego zycia) z Praoceanu''.

Wedlug opiséw w Ksigdze Bram podréz duszy — ktdra szczesliwie przejdzie
wszystkie jej etapy — trwa¢ ma dwanascie godzin, ktérym odpowiada dwanascie bram.
W pierwszej godzinie do krainy Podziemia — Dat, na barce wptywa Stonce, ktérego
celem jest ochrona zywych. Ponadto ma ono dokona¢ oddzielenia ludzi prawych
i przywiez¢ je do wlasciwego miejsca, unicestwiajac zarazem ciala ztoczyncow.

Szczegdlnie ,plastyczny” opis znajduje si¢ w innym wariancie podrézy do egipskiego
raju — Ksiedze Dwéch Drog, ktéra powstata prawdopodobnie w Pierwszym Okresie
Przejsciowym. Podobnie jak w Ksiedze Bram, przy pierwszych trzech etapach duszom
réwniez grozi natychmiastowa zaglada. Niebezpieczenstwo to dotyczy¢ miato nie
tylko duszy zlych ludzi, ale takze tych, ktorzy nie zdolali si¢ za zycia przygotowaé
do ,,podrozy”, tzn. nauczy¢ si¢ topografii zaswiatow i odpowiednich reakcji w danym
miejscu pozaziemskiej ,,pielgrzymki”. Przy kazdej z bram czeka¢ mieli okrutni straznicy.
Przejscie kazdej z nich wymagalo znajomosci odpowiedniego ,,zaklecia”*>. Dodatkowo
przy trzeciej bramie dusza nagle doswiadczata braku powietrza; chcac przezy¢, musiala

135 Ibidem, s. 133.

1% Tbidem, s.135.

7 Ibidem, s. 113.

1% Ibidem, s. 439.

13 Tbidem, s. 440.

10 Por.: ibidem, s. 517; G. HART: The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses. London—
New York 2005, s. 119; E.A. WALLIs BUDGE: The Mummy: A Handbook of Egyptian Funerary Archaeology.
Cambridge 2010, s. 462—463.

1AL N1wiINskr: Mity i symbole starozytnego Egiptu. Warszawa 1992, s. 159—160.

2 Ibidem, s. 278—279.



szybko i trafnie poda¢ imi¢ straznika. Zmarty, ktéry pokonal nastepne dwie przeszkody,
udawat si¢ w kierunku: , Kretej Rzeki, ktéra go oddzielala podobnie jak Styks od Krainy
Umarlych. Aby si¢ dosta¢ na drugi brzeg, nalezalo wstgpi¢ na drewniany pomost,

do ktoérego przybijata t6dz przewoznika i zawota¢ go, jesli byt akurat po przeciwne;j
stronie™*.

Najwazniejsze opisy z Tekstow Sarkofagow przewiduja sad Ozyrysa nad zmartymi.

W Ksigdze Bram dokonuje si¢ on w piatej godzinie. W duzej Sali na podwyzszeniu boski
sedzia zasiada na tronie, towarzyszy mu Maat — bogini personifikujaca obiektywna
prawde, praworzadnos¢ oraz wszelkie dobro. Wstepne przestuchanie zmarlych

nalezalo do czterdziestu dwdch surowych sedziow'*. Zmarly podczas ,,spowiedzi
negatywnej” okreslal gtéwnie, jakich grzechéw nie popelnil: ,Nie czynilem zfa ludziom,
nie krzywdzilem zwierzat. Nie czynitem niesprawiedliwosci w miejsce prawdy. Nie
popelnitem grzechu ani nie chciatem zna¢ zlych ludzi. Nigdy nie czynilem niczego
ponad to, co powinienem byl czyni¢ [...]. Nie czynitem rzeczy budzacych odraze, nie
powodowalem placzu. Nie zabijalem, nie ktamalem [...]""*.

W szdstej bramie zmarli podtrzymuja przy zyciu stabnacego Ozyrysa. Znajduje sie
tu tez pomystowe, metaforyczne przedstawienie czasu w postaci weza pozerajacego
godziny. Z kolei on sam pozerany jest przez inne godziny. Waz stanowi zatem symbol
aktualnego czasu skoncentrowanego na przesztosci, godziny pozarte s3 czasem przesztym
dokonanym, a pozerajace — czasem, ktdry si¢ aktualizuje. Inaczej moéwiac, godziny
pozerajace weza to czas zwigzany z dzialaniem, ktére bedzie dopiero mialo dalsze
nastepstwa. Natomiast godziny pozerane to procesy, ktdre sie juz koncza'*.

Opisy siddmej bramy przedstawiajg statyczne sceny przywigzywania zmarlych,
ktorzy za zycia byli wrogami bostw'¥’, ,,do pali meczenskich, tak zwanych stupéw Geba”
Ponadto pod wplywem promieni stonecznych ozywieniu ulegaja mumie, wyzwalajace si¢
z bandazy'*.

W 6smej godzinie, u gory sceny przedstawiano zebranie bogdw, dzielgcych pomiedzy
sprawiedliwych chleb oraz ziota. U dotu zobrazowano potepionych, na ktérych ogniem
zieje waz Uamemti'®.

W dziewiatej godzinie ponownie pojawia si¢ sloneczna barka, ozywiane sg ciala
topielcow; natomiast potepiency stawiani sg przed olbrzymim wezem Uamemti, ktéremu
towarzysza synowie Horusa. Dochodzi do kolejnego etapu kosmicznej walki pomiedzy Re
i wezem Apopisem. Jej pierwszym etapem bylo starcie z Apopisem przy trzeciej bramie,
gdzie ataki weza zostaly odparte. Obecnie zmartwychwstali sprzymierzency Re réwniez
wygrywaja pojedynek z Apopisem. W dwunastej godzinie wylania si¢ Stonce, co konczy
bieg godzin nocy.

Ksigega dwich drog oraz poiniejsza Ksigga umartych opisuja kraing, do ktorej
zmierzaly dusze wedrujace przez podziemie. Egipski raj znajdowa¢ sie¢ mial w miejscu
zwanym Polem Trzcin (Aaru). Wyobrazenie to bardziej taczy sie z uprawa zbdz niz
ogrodem sensu stricto. Jednakze niektére papirusy przedstawiaja oprdécz zbdz drzewa
owocowe. Na polach Ozyrysa rosng wielkie klosy jeczmienia i pszenicy, a ci, ktorzy
dostali si¢ do tej krainy, majg pracowac tak jak rolnicy Zyjacy na ziemi'’. Ludzie
nalezacy do elit egipskich mieli korzysta¢ z magicznych pomocnikéw -uszebti, o ile bliscy

' Ibidem, s. 276.

4 Ibidem, s. 279.

45 Tbidem, s. 280.

¢ Tbidem, s. 173—174.

147 Re, Atum, Chepra, Szu, Geba, Ozyrys i Horus. Zob. A. NtwiNskr: Mity i symbole..., s. 175.
148 Ibidem.

4 Tbidem, s. 176—177.

0 Tbidem, s. 286—288.
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pozostawili w grobie ich figurki (ceramiczne lub drewniane), ktére po wypowiedzeniu
odpowiednich zakleé stawaly sie sobowtérami pana i wykonywaly za niego wszystkie
cigzkie prace. Teksy mowia, ze zmarli cieszy¢ si¢ majg czystym ubraniem, pozywieniem
przynoszacym rozkosz oraz zdrowym, mlodym cialem. Kochankowie, ktérzy dotra do
Aaru, moga nadal si¢ radowa¢ obcowaniem plciowym'".

Niepokoj przeczuc. Fot. D. Rymar

Mezopotamskie wyobrazenia swiata zmartych

Mity mezopotamskie buduja przede wszystkim negatywna eschatologi¢. Po $mierci
mozliwe jest tylko doswiadczenie namiastki zycia. Wyobrazenie krainy zmartych wyrasta
bezposrednio z przygnebiajacych obrazéw ludzkich szczatkéw, jakie zostaja po ludziach
— niegdys pelnych witalnosci. Mity podkreslaja mizerie Zycia swiata zmarlych. Dusze
w swoim drugim zyciu sg zmuszone do odzywiania si¢ ziemia, blotem i pytem'2. W tym
kontekscie mozna odczyta¢ lament Gilgamesza: ,,Dla kogéz [...] recem utrudzit? Dla
kogo serce me krwig si¢ oblalo? Nie przyniostem korzysci samemu sobie, tylko lew
podziemny ma ze mnie korzy$¢™'*.

Wyobrazenia §wiata zmarlych, w ktérym dos$wiadczane sa rozne formy cierpienia,
antycypuja Sredniowieczne opisy piekla'*!. Oczywiscie, trudno tu méwi¢ o bezposrednim
wplywie mitéw Mezopotamii. Oddziataly one na wyobraznie innych spotfeczenstw,

51 Tbidem, s. 289.

152 J. BLACK, A. GREEN: Sfownik mitologii Mezopotamii: bogowie, demony, symbole. Thum. A. REICHE.
Katowice 1998, s. 200.

153 Gilgamesz. Epos babiloviski i asyryjski, ze szczgtkéw odczytany i uzupelniony, takze piesniami
szumerskimi przez Roberta Stillera. Thum. R. STILLER. Krakéw 2004, s. 90.

154 1. BLAck, A. GREEN: Stownik mitologii Mezopotamii..., s. 234 i n.



a niektére motywy w zmienionej formie weszly do innych tradycji. W inspiracji
watkami literatury mezopotamskiej rozwijaly si¢ kultury semickie. Z kolei wyobrazenia
Sredniowieczne juz bezposrednio nawigza do motywoéw starotestamentowych. Jednakze
Pismo Swigte nie zawiera jednoznacznego opisu. Niektdre antropomorfizacje, méwigce
np. o trzewiach Szeolu (Jon 2, 1—3), o gardzieli Szeolu (Iz 5, 14), czelusciach

(Ps 141, 7), wraz ze wzmiankami o szatanie, przyczynily si¢ do stworzenia bardziej
skonkretyzowanych obrazéw. Jak zauwaza Philip Johnston, biblijny Szeol taczy sie

z akadyjskimi wyobrazeniami béstw $mierci Su-wa-luczy tez Shu’alu, ktéry mial

w podziemiach towarzyszy¢ Ereszkigalowi lub by¢ innym imieniem tego ostatniego
bdstwa'*.

Stephanie Dalley sugeruje, ze grobowce asyryjskich ksieznych z IX i VIII w., polozone
na terenie ogrodéw patacowych w Ugarit, moga by¢ pierwszymi znanymi przykladami
»ogrodow pamieci”’**. Kommemoratywne dzieta miaty przede wszystkim §wiadczy¢
o zaslugach przed bogami. Wierzono, ze takie przypomnienie stuzy zmniejszeniu cierpien
na drugim $wiecie, gdzie zmarly moze spozywac tylko proch ziemi. Jednakze ci, ktorzy
szczegblnie zastuzyli sie bogom i ludziom, mogli liczy¢ na nadzwyczajne ztagodzenie tego
cierpienia.

Mezopotamski ,Eden” — kraina Dilmun

W poemacie Enki i Ninhursaga opisana jest ,kraina »$wigta«, »dziewicza«, »czysta,
pozbawiona normalnej cywilizacji”*”’. Kraina Dilmun — jak ja nazywano — ma by¢
miejscem, w ktérym choroba, przemoc i staro$¢ nie istniejg, gdzie ,lew nie zabija,

wilk nie porywa jagniecia, nieznany jest dziki pies pozerajacy dzieci...”"*. Poczatkowo
w tym ustroniu nie byto wody; jednakze za sprawg boga wdéd Enki pojawiajg si¢ zrodla,
a Dilmun przeksztalca si¢ w ogréd z drzewami owocowymi, roslinami jadalnymi

i kwiatami. Niemniej pozostaje bezludng wyspa. W koncu jednak bogowie, chronigc
bogobojnego Ziusudre (Utnapisztim) przed potopem, wyznaczaja mu, jako jedynemu
sposrod ludzi, ten rajski zakatek jako miejsce wiecznego zycia.

Idea ,kultury pamieci” w eposie Gilgamesz

Gloéwny sens tego utworu dotyczy pytania o mozliwo$¢ zycia wiecznego. Namyst

nad zagadnieniem $mierci jest bezposrednia przyczyna duchowej metamorfozy

gléwnego bohatera. Watek przewodni stanowi proces wewnetrznego dojrzewania —

od atawistycznych popedoéw, do sit tworczych, spozytkowanych na rzecz innych ludzi.
»Dialektyka” eposu rozwija sie wokdt czterech zasadniczych ludzkich mozliwosci.
Pierwszg reprezentuje Enkidu po jego stworzeniu przez bogini¢ Aruru'”. Jest on jak
gdyby obrazem typu przedkulturowego, w ktérym istota humanoidalna nie ma jeszcze
samos$wiadomosci, a przez to nie odrdznia siebie od zwierzat. Drugi poziom reprezentuje

155 PS. JouNsTON: Shades of Sheol: Death and Afterlife in the Old Testament. Leicester 2002, s. 78; por.
Takze recenzje ksiazki Johnstona: J.L. Mc LAUGHLIN, ,Journal of Hebrew Scriptures” 2004—2005, Vol. 5.
http://www.jhsonline.org/reviews/review190.htm [dostep: 4.02.2017].

1% Ogrodem pamieci okreéla sie cmentarz poérdd starannie zaaranzowanej zieleni.

17 ]. BLACK, A. GREEN: Slownik mitologii Mezopotamii..., s. 60.

%8 E. ConNkLIN: Getting back into the Garden of Eden. Lanham—New York—Oxford 1998, s. 10.

1% Bogini narodzin — ,biegla w stwarzaniu” (Gilgamesz..., s. 6).
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Gilgamesz w poczatkowej czgsci utworu. Jest to, co do istoty, infantylny, egocentryczny
sposob bycia, w ktérym innego czlowieka postrzega si¢ jako przedmiot wiasnych
pragnien. Trzeci poziom, na ktéry Gilgameszowi nie udalo si¢ wznies¢, to doswiadczenie
glebokiej kontemplacji, harmonii w relacji z sitami natury. Ten poziom reprezentuje
Utnapisztim (w pierwotnej, sumeryjskiej wersji — Ziusudra). Jednakze ceng za ten spokdj
wewnetrzny jest wylaczenie dawnego wiladcy poza ludzka rzeczywistosé.

Wreszcie czwarty poziom, alternatywny wobec poziomu trzeciego, oznacza aktywnos$¢
spoleczng i tworcza. Gilgamesz osigga go po gorzkim doswiadczeniu niemoznosci
przezwyciezenia $mierci, adresujac wysilek tworczy na rzecz swoich poddanych'®.

Autor eposu nie dokonuje rozstrzygniecia: obydwie drogi, zaréwno pragmatyczna
— Gilgamesza, jak i kontemplatywna — Utnapisztiego, wydaja si¢ rownowazne.

W racjonalnym wyjasnieniu mitu, ten ostatni przekracza moment $mierci za sprawa
glebokiego, duchowego doswiadczenia. Proby, ktérym poddany jest gtéwny bohater
utworu, wyznaczajg granice mozliwosci czlowieczego $wiata. Enkidu, kiedy przynalezat
do $wiata zwierzat, byt ,,mezem bezsennym™*¢', czemu przeciwstawiony jest obraz
gléwnego bohatera. Utrudzony Gilgamesz zasypia zaraz po tym, jak dowiaduje sie,

ze osiggnie nieSmiertelno$¢, o ile wytrzyma siedem dni bez snu. Utnapisztim oferuje
mu jeszcze jedna mozliwo$¢. Heros przy okazji drugiej proby zdobywa w otchlani
morskiej rodling wiecznej mtodosci. Gdyby byl skoncentrowany na sobie i od razu
spozyt rosling, wowczas dolaczytby do Utnapisztiego. Jednakze postanawia przekaza¢
najpierw ten dar mieszkaricom Uruku. Okazuje sie, ze cztowiekowi najtrudniej osiaggnac
pelna konsekwencje w realizacji dlugofalowych planéw. Gilgamesz, zmeczony skwarem,
pozostawia cenny dar na brzegu rzeki i zazywa rozkoszy kapieli, wéwczas waz pozera
roéline wiecznej mlodosci, a heros ostatecznie traci szans¢ uzyskania wiecznego zywota.
Na marginesie mozna zauwazy¢, ze waz w mitach: Egiptu, Mezopotamii, a potem
Hebrajczykow jest reprezentantem zta. Ukgszenia jadowitych wezy, w krajach o goragcym
klimacie, byly przyczyna $mierci wielu ludzi zazywajacych blogostanu w ,,ogrodach”
natury. Leki i negatywne oceny wynikajg, w duzej mierze, z cech motorycznych

i morfologicznych tych zwierzat. Mimikra u niektérych gatunkéw oraz cichy sposéb
poruszania si¢ sprawia, ze trudno je rozpoznac. Stad waz stal si¢ alegorig dziatan
skrytych, podstepnych, a zbiorczo byt traktowany jako wcielenie sit wrogich czlowiekowi.
Autor Gilgamesza wskazuje implicite, ze wigkszo$ci niedostepna jest systematyczna

i gteboka kontemplacja uwalniajaca od lgku $mierci. W krainie Dilmun mieszka¢ moze
tylko Utnapiszti wraz z zong — ,bogom podobni™®. Rdzne, nieprzewidziane czynniki
wplywaja na to, ze nie uzyskujemy pelnej harmonii.

Gilgamesz calg podréz do raju (i z powrotem) odbyl todzia, ktorg wiostowat
Urszanabi. Motyw lodzi, ktorg steruje przewoznik w drodze do raju, pojawia si¢
w egipskiej Ksiedze dwdch drog i stanie si¢ waznym toposem réwniez w antyku: obrazy
w szdstej ksiedze Eneidy Wergiliusza beda mialy wplyw na wyobrazni¢ wielu artystéw
pozniejszych epok.

W jednej z najbardziej znanych wersji utworu'®’® Gilgamesz we $nie prosi wladce
0 wypuszczenie swojego alter ego: ,Nergalu, mezny wojowniku! Prosze, izby$ otwor
w ziemi otworzyl, aby Enkidu mdgl wyjs¢ spod ziemi i swojemu bratu prawo ziemi
obwiesci¢”. Na usilne pro$by wladcy Uruku, Nergal pozwala zmarfemu uwolni¢ si¢

10 Jak wyjasnia Robert Stiller: zakonczenie 11 tablicy dopisane zostalo przez Sinlikiunninniego w drugiej
potowie II tysiaclecia p.n.e., najstarsze zachowane fragmenty pochodzg z XVIII w. p.n.e. Zob. Gilgamesz...,
s. 108.

'l Gilgamesz..., s. 13.

12 Tbidem, s. 86.

163 Por. ibidem, s. 123 (wyjasnienia ttumacza).



od uécisku ziemi. Enkidu w odpowiedzi na pytanie o zycie po $mierci méwi: ,,moj
przyjacielu, ot6z cialo moje, ktorego$ dotykal serce swe cieszgc, zmienito si¢ w gline,

jest pelne prochu™¢’. Podobnie jak w Egipcie brak §wiatta jest metaforg zlego stanu
rzeczy. Enkidu kilkakrotnie pytany o los okreslonej grupy wojownikéw w podziemiach za
kazdym razem powtarza: ,$wiatta nie widuje, mieszka w ciemnosci”

Gilgamesz, nie mogac wyzwoli¢ si¢ od leku przed $miercig i osiaggna¢ harmonii
w doswiadczeniu wewnetrznym, uczestniczy w zarzadzaniu budowa Uruku: ,,Powstan
teraz, Urszanabi, wstap, a przejdz si¢ po murach Uruku, podwaliny ich obejrzyj, sprawdz
dfonig cegly. Czyliz te cegly nie s3 wypalone? Czyz nie kfadlo tych muréw siedmiu
medrcow? Jedna trzecia obszaru to miasto, jedna trzecia to obszar ogrodéw, jedna trzecia
jest pol zatapianych i ziemi, ktéra nalezy do Isztar. Razem trzy czedci i jeszcze ich obwod
ogarng warowne mury Uruku™®. Najwazniejsze przestanie utworu narrator wyglasza
w ostatnich zdaniach utworu: ,,i to takoz byl trud Gilgamesza, wladcy, ktéry wszystko
widzial a przejrzal, widzial rzeczy zakryte, widzial tajemne, przyniost wiesci sprzed
wielkiego potopu. Wyruszyt Gilgamesz w daleka droge, zmeczyt sie ogromnie, przyszedt
z powrotem. Na kamieniu wyryt powies¢ o trudach™.

Ostatecznie Gilgamesz dazy do realizacji maksymalistycznych celéw, w swojej
doczesnej aktywnosci. Mozemy sie domyslaé, ze jakas$ czastke wewnetrznego spokoju
uzyskuje rowniez podczas spisywania swoich trudéw. Utwdr wyraza przekonanie, ze
osiggniecie ,,nie§miertelnodci” jest mozliwe jedynie poprzez kommemoratywne artefakty.
W tym wymiarze réwniez Utnapisztim osiaga ,,zycie wieczne” za sprawa literackiego
wysitku autora Gilgamesza.

Toposy eschatologiczne w literaturze antycznej

Grecy i Rzymianie, podobnie jak to byto w innych kulturach, usitowali dzieki swoim
wierzeniom poradzi¢ sobie z lgkiem przed $miercig. Cze$¢ greckiej literatury, poczawszy
od Homera, przewiduje kare albo nagrode po $mierci w zaleznosci od tego, czy ludzie za
swojego zycia ziemskiego byli bogobojni, czy tez nie.

Autor Odysei w XI piesni zawarl opis Hadesu, ktory wplynal na wielu pdzniejszych
pisarzy. Zmarty, kiedy tylko zstapil do Hadesu, musial stana¢ przed sadem. Rola sedziego
przypadta tu Minosowi: ,,Syn Zeusa, boski Minos, wpadl w oko najpierwej. / Siedzacy
z ztotym bertem sadzil on bez przerwy / Dusze zmartych. Te stojac, siedzac z obu
bokow/ W bramie Aisa, stuchaly wyrokow™*.

W 1V piesni Proteus, zwracajac si¢ do Meneleja, ukazuje pozytywny wymiar
eschatologii: ,,Lecz Menelaj, Zeusa kochanku, dla ciebie / Smierci wyroku nie ma
w Argos koniowodnym. / Bogowie ci¢ siedliskiem kiedy$ uczcza godnym: posla na
koniec ziemi, w Elizejskie Pola / Gdzie rudy Radamantys mieszka's®. Tam cie dola /
Czeka bloga: bo zycie lekko tam uptywa, / Nigdy $niegu, zamieci, nawalnic nie bywa;
Ciagle mity tam Zefir dmucha od zachodu, / Ocean go posyla; skwar uzycza chlodu™.

e Ibidem, s. 94.

16 Ibidem, s. 95.

1 Tbidem.

17 HoMER: Odyseja, 11.583—586.

1% Radamantys, opisany przez Homera jako wladca Elizjum (Odyseja 4.561), u Platona jest sedzia
oceniajagcym zastugi dusz, ktore przeszly brame $mierci. Zalozyciel Akademii wspomina o nim w Obronie
Sokratesa (41a) oraz w Gorgiaszu 523e—524a).

¥ HowMmer: Odyseja, 4. 560—568, s. 83.
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Jednakze dusze w wigkszo$ci opiséw Homera sa widmami pozbawionymi pamieci'”,
a wiec nie majg ani $wiadomosci swego ziemskiego Zywota, ani podmiotowosci
w $wiecie zmarlych. Niemniej z tym wyobrazeniem klocg si¢ inne opisy Homera.
Przykladowo w Iliadzie Achilles rozmawia z dusza Patroklosa'”’. Ponadto, jak wskazuje
Barbara Bibik, ,,inng niekonsekwencja jest fakt, o ktorym mowi Odyseusz, ze w tym
$wiecie dusz, rzekomo pozbawionych nous'”?, odbywa si¢ sad posmiertny nad nimi,

w czasie ktorego oceniane jest ich ziemskie zycie i uczynki. A przeciez 6w sad moze

by¢ prawomocny i mie¢ racj¢ bytu jedynie wowczas, gdy dusze maja przynajmniej
cze$ciowa $wiadomos¢ swego zycia — po to, by mogly zrozumie¢ kar¢”'”?. Ponadto obraz
bezrozumnych cieni jest sprzeczny z obietnicg, jakiej udziela Proteus Menelajowi. Jak
zauwazyl Platon w Filebie, szczescia nie moze doswiadczy¢ istota calkowicie pozbawiona
samo$wiadomosci.

Sprzeczne obrazy Homera uporzadkuje i rozwinie Wergiliusz w VI ksiedze Eneidy.
Nasycone metaforami obrazy Hadesu, Tartaru oraz Elizjum stang si¢ wzorem, na ktérym
oprze si¢ Dante, tworzac opisy Piekla, Czys$¢ca oraz Raju w Boskiej komedii. Dante sam
podkreslit te zalezno$¢, zwracajac sie do Wergiliusza: ,,O ty poetéw $wiatlo i zaszczycie!

/ [...] Ty jestes Mistrz moj, ty moja Powaga / Przez cie jedynie moj styl nabyl pietna /
Sztuki, skad dzisiaj moja cze$¢ sie wzmaga™'”*.

U Wergiliusza przewodniczka Eneasza po zaswiatach jest Sybilla. Wlasciwa tres¢
VI ksiegi rozpoczyna sie od prosby gléwnego bohatera, adresowanej do wieszczki, zeby
wskazala mu droge do miejsca, w ktérym znajduje sie dusza jego ojca — Anchizesa; na
co ,szafarka” odpowiada herosowi: ,Jezeli w Twojej duszy taka milo$¢, / Jezeli taka zadza,
zeby dwakro¢ / Przeplyna¢ Styksu jezioro i dwakro¢ / Zobaczy¢ Tartar ciemny... Jezeli
pragniesz / Podja¢ obledny trud, stuchaj, co najpierw / Trzeba uczynié. Na cienistym
drzewie / kryje si¢ — zlota lis¢mi i todyg / Gietka — galazka. Junonie podziemne;

/ Jest poswiecona...”'””. Tylko ona jest przepustka do glebin Hadesu, gwarantujaca
bezpieczng przeprawe fodzig Charona. Mozna jg zerwacé tylko za przyzwoleniem losu:

»a sama / Z wlasnej si¢ woli podda, jesli losy / Wzywaja ciebie. Jezeli nie — to chocbys /
Najtwardszym szarpal ja zelazem, Zadng Moca nie zdolasz jej zdoby¢™”°. Heros odnajduje
drzewo Prozerpiny, powraca do Sybilli i razem rozpoczynaja podrdz przez Podziemig'”.
Wedrujac nocg przez mroczng pieczarg, widza animizacje: Troski, Bolu, Chordb, Starosci
smutnej, Trwogi, Glodu, ztych doradcéw, wstretnej Nedzy, Zgonu i Udreki, podtych
Uciech, Wojny, szalonej Niezgody'’®. A nast¢pnie mityczne potwory: Centaury, Scylle,
Chimery, Gorgony i Harpie. Sybilla wyjasnia Eneaszowi ,,to bezcielesne / Zycie tak
sennie si¢ roi pod pustym / Pozorem ksztaltow”'”. Jest to pierwsza wyrazna informacja,
ze podrdéz odbywa sie w $wiecie ztudzen — sennych mar. Docieraja nad brzegi Styksu.
Charon — mityczny przewoznik, widzac Sybille i Eneasza, poucza herosa, ,Kraj to jest
cieni, Snu, uspionej Nocy. Nie wolno zywych cial w tej barce wozi¢ / Po Styksie”. Sybilla
odpowiada ponuremu starcowi: ,,Nie bdj si¢! [...] Czysta / Niech w domu stryja mieszka
Prozerpina. / Oto Eneasz z Troi, poboznoscig / I walka stawny, do cieni Erebu / Schodzi

170 HoMmeR: Iliada, XI 207, XXIII 100; por. B. BiBIk: Zaswiaty w utworach Homera, Wergiliusza i Dantego.
http://www.traditio-europae.org/Artykuly_Barbary_Bibik/B._Bibik_Zaswiaty_w_utworach_Homera_
Wergiliusza_i_Dantego.html [dostep: 16.02.2017].

171 Tbidem, XXIII 19—20 oraz Il. XXIII 69—74.

72 Nous” — po starogrecku, oznacza ducha, umyst albo myslenie.

B. BiBIK: Zaswiaty w utworach Homera, Wergiliusza i Dantego...

174 DANTE ALIGHIERL: Pieklo, 1.82—87. W: IDEM: Boska komedia. Tlum. E. Porgsowicz. Krakéow 2003.
17> WERGILIUSZ: Eneida. Tlum. z. KUBIAK.

176 Tbidem, V1. 206—210.

177 Tbidem, VI. 286—297.

178 Tbidem, VI. 384—388.

17 Ibidem, VI. 404—406.
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najnizszych, by ujrze¢ rodzica [...] to méwiac / Galazke, w szacie ukryta dobywa/
»Rozpoznaj«. Gniewem wzdeta pier§ opada. [...] Charon / Dar podziwiajac godny czci,
te losu / Rézdzke, od dawna tu nie ogladang, / Zawraca ciemng barke ku brzegowi”'®.
Sybilla z Eneaszem docieraja do rozwidlenia drég. Wieszczka wyjasnia, ze trakt biegnacy
w prawo wiedzie do Elizjum, ,na lewo droga / Karze zlych, straca” w Tartar'®!, to znaczy
w rejon Podziemia, do ktérego zywi nie maja wstepu. Ta czescia zarzadza Radamantus,
ktory pelni funkcje surowego sedziego w glebinach Tartaru'™. U wrét Elizjum Eneasz
»Zatyka u progu galazke™® i wstepuje razem z Sybillg ,w kraine radosci”, na znajdujace
sie ,Posrdd zieleni szczesliwe polany / W Blogostawionych Gajach™'®!. Wéowczas Sybilla
oddaje przewodnictwo Anchizesowi. Eneasz trzykrotnie probuje go na powitanie
usciskac: ,,i trzykro¢ ten obraz / Ojca, chwytany prozno, z rak si¢ pustych / Wymykat,
lekkim powiewom podobny, / Najpodobniejszy ulotnemu snowi”'®. Chwile pdzniej
Eneaszowi ukazuje si¢ miejsce, przez ktére przeptywa Lete — rzeka zapomnienia —

w ktorej ttum widziadel opisany jest poprzez ogrodowe metafory: ,lecz oto w dali,

w ustronnej dolinie, / Widzi Eneasz gaj odosobniony / I szeleszczace gaszcze, i plynaca

/ Obok zacisznych siedlisk rzeke Lete. / Tak si¢ za$ snuly nieprzeliczone / Rody i ludy,
jak w jasnym dniu lata / Pszczoly si¢ roja, zlatujac na take / Ku kwiatom rdéznej krasy

i wirujac / Dookota lilii rozjarzonych biela, / Az cale pole w tym brzeku dygocze™'*.
Dusze dobrych ludzi, ktére trafily do Elizjum, mieszkaja przez tysiac lat ,na fakach
radosci”'¥. Po tym czasie pija wode z rzeki Lete: ,,By zapragnely, wyzute z pamieci, /

Do cial powrdci¢™®. Wowczas to Anchizez ,,Syna i Sybille / Prowadzi w srodek owej
wieloglosnie / Szumigcej cizby i wchodzi na wzgérek, / Skad moze dobrze sie przypatrzy¢
wszystkim, / Ktérzy przechodza, rozpozna¢ ich twarze”. Nastepnie roztacza prorocza
wizje, z ktérej wynika, ze zmarli herosi, niepomni swych wcze$niejszych loséw znowu
odegraja istotna role w dziejach, doprowadzajac do powstania i rozkwitu Rzymu.
Anachronizmem tego rodzaju postuzyt si¢ Platon, ktérego Sokrates w dialogu Menoksenos
wypowiada si¢ o czasach, ktore nastgpily kilkanascie lat po $mierci historycznego
imiennika.

W koncu Anchizes odprowadza Eneasza i Sybille do wyjscia z Elizjum ,,Dwie sg snu
bramy. Rogowg jest zwana, / Skad tatwo cienie wychodza prawdziwe / Druga eburnem
blyszczy gladka, [...] Odprowadziwszy syna i Sybille / [...] Anchizes przez eburnowa
brame ich wypuszcza™®.

Dzieje literatury dopisaly jeszcze jedno metaforyczne pietro: z punktu widzenia
nastepnych pokolen poetdw, ktorzy inspirowali si¢ dzietami takimi jak Eneida, Sybilla
i Anchizes ,wieszczg” kolejne wcielenia literackich bohateréw.

180 Tbidem, VI. 551—565.
181 Tbidem, VI. 754—757.
182 Tbidem, VI. 790—791.
183 Tbidem, VI. 890.

184 Thidem, VI. 895—896.
185 Tbidem, VI. 980—6.
1% Tbidem, VI. 987—996.
187 Tbidem, VI. 1044.

188 Tbidem, VI. 1054—5.
%9 Tbidem, 1256—1258.

Rozdziat 2. Ogrody wyobrazni — raje tracone i odzyskiwane | ﬂ



; w
Dariusz Rymar | >

%

Droga w glgb siebie. Fot. D. Rymar

Biblijny Raj i ,ogréod zamkniety”

Eden, podobnie jak sumeryjskie Dilmun, nie od razu jest rajem. Bég — w literalnie
traktowanym opisie — tworzyl go etapami. ,A zasadziwszy ogréod w Eden na wschodzie,
Pan Bég umiescil tam czlowieka, ktérego ulepil. Na rozkaz Pana Boga wyrosly z gleby
wszelkie drzewa mile z wygladu i smaczny owoc rodzace drzewo zycia w $rodku tego
ogrodu i drzewo poznania dobra i zfa”'*.

Ksigga Rodzaju taczy ogdélny motyw samowiedzy z doswiadczeniami seksualnosci
oraz przemijania. Poszerzajaca si¢ wiedza o $wiecie i jego zagrozeniach wzmaga wysitek
przeciwstawiania si¢ niebezpieczenstwom. Zarazem jednak rodzi frustracje, wynikajace
ze $wiadomosci, ze ludzki mozdt ostatecznie okazuje si¢ nieskuteczny — czlowiek staje
sie w pelni §wiadomy swojej skonczonosci. W odczytaniu alegorycznym mit o grzechu
pierworodnym oznacza przej$cie od bezwiednego zanurzenia w $wiat natury, do
wyizolowanego od niej odrebnego, sztucznie wykreowanego $wiata cztowieka. W sensie
metaforycznym o$rodki cywilizacji sa swoistymi ogrodami pos$réd dojmujacych sit natury
(takie metafory znajda si¢ np. u Dantego).

Zagadnienie seksualnosci w Starym Testamencie najsilniej wyeksponowane jest
w Piesni nad Piesniami. Chrzescijanskie $redniowiecze znajdzie w tej ksiedze szczegdlne
upodobanie. W alegorycznym odczytaniu stowa Oblubienca, zwracajacego si¢ do
Oblubienicy sg proroczym obrazem relacji pomiedzy Bogiem (reprezentowanym przez
Chrystusa) a Ko$ciotem (ktérego uosobieniem w pdznym $redniowieczu stanie si¢
Maryja). Oblubieniec i Oblubienica stosuja gre stéw, ktéra wplynie na dlugie dzieje

0 Biblia Tysigclecia, Rdz 2, 8—9.



poezji lirycznej: ,,Ogrodem zamknietym jestes, siostro ma, oblubienico, / Ogrodem
zamknietym, zrédlem zapiecz¢towanym / Pedy twe — granatéw gaj, / Z owocem
wybornym kwiaty henny i nardu / nard i szafran, wonna trzcina i cynamon, / i wszelkie
drzewa zywiczne, / mirra i aloes, i wszystkie najprzedniejsze balsamy. / Ty$ zrodtem
mego ogrodu, zdrojem wod zywych / sptywajacych z Libanu™'. ,Powstan, wietrze
péinocny, nadle¢, wietrze z poludnia, / wiej poprzez ogréd mdj, niech poplyna jego
wonnosci! / Niech wejdzie mily do swego ogrodu / i spozywa jego najlepsze owoce!”"*%
»Mily moj zszedl do swego ogrodu / Ku grzedom balsamicznym, / aby pas¢ [stado
swoje] w ogrodach / i zbiera¢ lilie”"”. ,Zesztam do ogrodu orzechéw, / by spojrze¢ na
swiezg zielen doliny, / by zobaczy¢ czy rozkwita krzew winny, czy w kwieciu sa juz
granaty”'**. W ostatnich wersach Oblubienica poréwnana jest do drogocennej winnicy
krola Salomona'?, co pozwalalo doszukiwa¢ sie zapowiedzi Nowego Testamentu, wedlug
ktérego Jezus wywodzi si¢ z tego samego rodu, co Salomon.

Tradycja Kosciota kaze widzie¢ w Oblubienicy zapowiedz Maryi, ktéra umozliwi
zawarcie Nowego Przymierza. Czg$¢ teologéw przyjela, ze Jezus Chrystus zostal cudownie
poczety przez Ducha Swietego bez naruszenia dziewictwa Maryi. Stad tez w tradycji
immakultystycznej doszukiwano si¢ w metaforach ,,ogrodu zamknietego” (hortus
conclusus) zapowiedzi Niepokalanego Poczecia. Wyrazajac t¢ ide¢ w sztuce, przedstawiano
Madonne w ogrodzie otoczonym murem. Hortus conclusus oznacza¢ mialo ,,zamkniete
fono” W komentarzach i modlitewnikach schytku $redniowiecza i renesansu powtarzano
facinskie orzeczniki dotyczace Oblubienicy, a zaczerpniete z Piesni nad Piesniami.
Ponadto cytowano okreslenia z ksiegi Mgdros¢ Syracha, gdzie spersonifikowana Madros¢
okresla siebie jako: cedry Libanu, cyprysy, palma, krzewy rozy, oliwka, balsam galbanum
o pigknym zapachu, cynamon, aromatyczne terpentynowce, krzew winny'*. Maryje
zaczeto utozsamiac z Ecclesig, alegorycznym obrazem wspolnoty wiernych, samym
Kosciolem. Stad wykorzystywano réwniez inne okreslenia z ,oracji” Madrodci: ,,Jestem
matka pieknej milosci i bojazni, i wiedzy, i $wictej nadziei, / We mnie wszystko jest taska
prawdy, / We mnie jest cala nadzieja Zycia i wszelkiego Zycia i cnét, / Przyjdzcie do mnie
wszyscy, ktorzy mnie pragniecie, nasyccie si¢ moimi owocami™’.

W Brewiarzu Grimaniego, z poczatku XVI w., zebrana zostala lista orzecznikow
o ogrodniczej proweniencji, ktérymi opatruje si¢ Matke Boska. Maryja jest zamknigtym
ogrodem (hortus conclusus), wysokim cedrem (cedrus ealta), drzewem oliwnym
(olivaspeciosa), fontanng z ogrodem (fons hortorum), krzewem rozanym (plantatio
rosae)'*s.

Motyw ,,ogrodu zamknietego” inspirowal nie tylko teologéw chrzescijanskich,
korzystali z niego poeci, malarze i architekci — w szczegdlnosci ci, ktdrzy zajmowali sig
projektowaniem krajobrazu'”.

1 Ibidem, Pnp 4,12—15.

2 Ibidem, Pnp 4, 12—16.

19 Ibidem, Pnp 6, 2—3.

¢ Tbidem, Pnp 6,11.

15 Tbidem, Pnp 8,13.

1% Ibidem, Syr 24,13—17.

7 Ibidem, Syr 24, 24—26.

198 Breviario Grimani. http://www.breviariogrimani.eu/presentazione.html [dostep: 17.02.2017].
Przyklady wspotczesnych adaptacji idei hortus conclusus w architekturze czytelnik znajdzie w:
R. ABEN, S. DE WitT: The Enclosed Garden. History and Development of the Hortus Conclusus and its
Reintroduction into the Present-day Urban Landscape. Rotterdam 1999.
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Boska komedia Dantego

Dante buduje topologi¢ piekla, wykorzystujac archetypiczne obrazy dzikiej, nieprzyjaznej
wobec cztowieka natury. Wedlug Brendy Schildgen, Dante opisuje anty-Eden, ktory,
miast by¢ rajem, jest ogrodem zgryzoty i fizycznych cierpien. Miejsce to ukazane jest
podobnym jezykiem, co archaiczne opisy dzikiej i wrogiej cztowiekowi przyrody, jakie
znamy np. z Odysei. W piesni V Piekta czytamy: ,Stanalem w jamie ciemnosciami
gluchej, / Ktéra jak morze w huraganie ryczy, / Gdy nim przeciwne wstrzasna
zawieruchy / Piekielny orkan, puszczony ze smyczy” (V, 28—31). W ksiegach V i XIII
wystepuje podobny motyw: ,,Li$¢ nie zielony tam, lecz jaki$ siny; / Galaz nie gladka,
lecz jaka$ zylasta; / Zamiast owocéw — zatrute jezyny [...] Tu gniazda wije brzydkich
Harpii tluszcza / [...] / Ludzkie oblicza maja, duze skrzydta, / Pierzaste brzuchy
i szpony jastrzebie / Z dziwnych drzew jecza dziwaczne straszydla™®. W XXIII ksiedze
Czyséca przedstawiony jest obraz mar, ktére takng nasyci¢ gléd spotegowany aromatem
i widokiem jablek na drzewie. Ogrod staje si¢ miejscem kazni zamiast rozkoszy: ,,Glodem
i dusznym pragnieniem odmaca. / A za$ podnietg tego nieukoju / Sa zapach jabtek i ta
jasna woda / Na zielen drzewa kangca ze zdroju. / Nie raz jedyny $rod tego ogroda /
Meki si¢ naszej odnawia zgryzota; / Mdéwig: zgryzota, zamiast rzec: ostoda” .

Dante, opisujac Raj, korzystal z obszernej biblioteki $redniowiecznego mistycyzmu,
w tym oczywiscie rowniez z Biblii. Jednym z najwazniejszych poje¢ chrzescijanistwa jest
»ecclessia” (ékxAnoia). Stowo éxxAnoia w normalnym uzyciu oznacza zgromadzenie lub
zebranie. Jednakze $w. Pawel nada mu znaczenie zgromadzenia ludzi wiary, nalezacych
do Chrystusa — Boga. Poczawszy od Listu do Galatow*®, ecclesia bedzie traktowana
jako okreslenie Kos$ciola. Przy czym $w. Pawel wyraznie podkreslal, ze Ko$ciél oznacza
wspdlnote ducha, a nie instytucjonalng przynaleznos¢. Mysl te rozwinie $w. Augustyn,
poswiecajac jej monumentalny traktat De civitate dei. Spotecznosci zwiazanej miloscig
do spraw ziemskich (civitas terrena) przeciwstawione jest zgromadzenie zjednoczone
milosécig do Boga (civitas dei). Swiety Augustyn odnosi sie do alegorycznych ujeé¢ raju;
wskazujac, ze drzewa i krzewy owocowe wedlug niektérych teologéw ,wcale nie istnialy
ciele$nie” i w istocie ,0znaczaja cnoty praktyczne i obyczajowe’, moga tez oznaczac
$wietych. Z kolei ,,owoce drzew — obyczaje ludzi poboznych, lub tez czyny ludzi
$wietych, za$ ,drzewo wiadomosci dobrego i ztego — wilasna dobra wole czlowieka”
Swiety Augustyn postawi znak réwnoéci pomiedzy rajem a Ko$ciolem: ,raj mianowicie
oznacza sam ko$ciét™* (,paradisum scilicet ipsamecclesiam”)**. Biskup z Hippony
wskazuje przy tym na Pies#i nad Piesniami, wyjasniajac, ze opis Oblubienicy jest
tozsamy z metaforg raju, to znaczy Kosciota. Kilka wiekéw pdzniej w encyklopedycznym
opracowaniu De Universo Raban Maur wyjasénia, ze stowo ,raj” zawiera trzy znaczenia,
odwolujace si¢ do trzech ogrodéw: Eden jako hortus deliciarum (ogrdéd rozkoszy),
Koscidt swiety jako hortus conclusus (ogrod zamkniety) lub tez jako Paradisus Ecclesia®®.
W tym samym duchu, juz bez uciekania si¢ do pleonazméw, méwi Honoriusz z Autun
w Speculum Ecclesiae ,,poprzez raj, ktdry nazywamy »ogrodem rozkoszy«, powinni$my

20 DANTE ALIGHIERL: Boska komedia, Pieklo, XIII, 4—15.

! DANTE ALIGHIERL Boska komedia, Czysciec, XXIII, 66—72.

22 Biblia Tysigclecia, Ga 1, 2.

203 Sw. AUGUSTYN: Paristwo Boze. Przel. W. Kusicki. Wstep J. SaLyy. Kety 2002, s. 496, XIILXXIL

24 ST. AUGUSTINE: De civitate dei, 13.21..., s. 404, 13.21.

25 RABAN MAUR: De Paradiso, XII. 842—846. In: IDEmM: De Universo; cyt. za: B.D. SCHILDGEN:
Dante’s Utopian Landscape: The Garden of God. In: The Medieval World of Nature: A Book of Essays. Ed.
J.E. SALISBURY. New York—London 1993, s. 205.



zrozumie¢ Ko$cidl” (,,Per Paradysum qui Hortus deliciarum dicitur Ecclesia accipitur”)*®.
Dante, poruszajac si¢ w przestrzeni scholastycznej teologii, wprowadzil pokrewne
poréwnania, ozywiajac obrazy zaswiatow.

Beatrycze odgrywa u Dantego podobng role jak Oblubienica w Piesni nad Piesniami,
gdzie atrakcyjna seksualnos$¢ stanowi metafore milosci do Boga. Analogicznie jak
Oblubienica zapowiada nadej$cie Maryi pojetej jako Ecclesia, tak Beatrycze poprzedza
aktywniejsza obecno$¢ Maryi w poemacie, przede wszystkim przygotowuje Dantego na
pojednanie z Bogiem, co wymaga oczyszczenia serca i umystu z ziemskich pragnien.

W XXIII ksiedze Raju ,florystyczne” okreslenia stuzg opisowi Matki Bozej ,,Tu rosnie
Roéza, w ktorej stowo Boga / Cialem sig¢ stalo, tu Lilije wonne / Zapachem wioda, kedy
prawa droga”®”. Podobnie w inwokacji ostatniej piesni utworu: ,,Dziewico Matko, Cdro
swego Syna, [...] / Ty uzacnitas ludzkie przyrodzenie, / Tak ze Stworzyciel, zszedlszy
z majestatu, / Nie wzgardzil wmiesza¢ si¢ miedzy stworzenie. / W twym lonie milos¢
zaptoneta $wiatu, / A niag rozgrzany i wiecznym pokojem / Obronny wyrdst pak cudnego
kwiatu. / Ty$ nam jest $wiatla poludniowym zdrojem, / Ty $miertelnikom na porze
spiekoty / Jeste$ nadziei Zywigcym napojem™®,

Jak zauwaza Brenda Schildgen, ,topografia® Boskiej komedii jest budowana poprzez
splot watkéw zaczerpnietych z klasycznej poezji epickiej, klasycznej poezji bukolicznej
i $wieckiej literatury sredniowiecza, ktére Dante podporzadkowuje alegorii wyrazonej
w Ewangelii wg sw. Jana: ,Ja jestem prawdziwym krzewem winnym, a Ojciec moj jest
tym, ktéry go uprawia. Kazda latoroél, ktéra we mnie nie przynosi owocu odcina,

a kazda, ktdéra przynosi owoc, oczyszcza, aby przynosita owoc obfitszy”>*.

Metafora Boga Ogrodnika odsyla czytelnika do istotnych fragmentéw Ksiggi Rodzaju,
Piesni nad Piesniami, Mqgdrosci Syracha. Ewangelia wg $w. Jana wykorzystuje obrazy
ogrodu, siegajac do ustalonych w tradycji hebrajskiej przenosni: krzewu winnego, ktéry
symbolizuje Izrael, oraz gospodarza winnicy, czyli Boga. Swiety Jan wykorzystuje te
obrazy, czyniac je elementami centralnymi w opowiesci o zyciu Jezusa. Chrystus modli
sie i zostaje pojmany w ogrodzie (ogrdjcu), ogrod jest zwigzany z ukrzyzowaniem,
pogrzebem i zmartwychwstaniem. Swiety Jan méwi zwiezle: ,A na miejscu, gdzie Go
ukrzyzowano, byl ogrod, w ogrodzie zas nowy gréb...”. Maria Magdalena pierwszego
dnia po szabacie, udala si¢ do grobu i ulegla ztudzeniu, ze widzi ogrodnika, po chwili
dopiero zorientowala si¢, ze widzi Jezusa®'’. Z tresci tego ustepu wynika, ze ukrzyzowanie
Chrystusa, pogrzeb i zmartwychwstanie dokonalo si¢ w ogrodzie*".

W przeciwienstwie do wiekszosci autorow klasycznej, sredniowiecznej, a nawet
biblijnej tradycji literackiej, ktorzy opisuja raj w kategoriach zmystowych obrazéw,
ukazujgc cuda przyrody, Dante osiaga efekt literacki, w niewielkim stopniu korzystajac
z opisowej charakterystyki. Wynika to stad, Ze ogréd Dantego jest przede wszystkim
metaforyczng ,topografia’, ktora taczy toposy religijne z archetypami zaczerpnigtymi
z mitéw i symboli religijnych, siegajacymi Zrodet ludzkiej wyobrazni, w ktére wplata
motywy zapozyczone literatury klasycznej, taczac je z historig najnowsza swego czasu.
Uzyskuje w ten sposob jezyk skondensowany, wielowatkowy, opalizujacy pomiedzy
namyslem a zmystowos$cig. Méwiac o relacji cztowieka z Bogiem, Dante wspomina
wprawdzie lilie, winne krzewy, réze, a na koncu gwiazdy i $wiatlo, ale s3 to tylko obrazy
bedace przewodnikiem mysli w tym kosmicznym ogrodzie.

206 B.D. SCHILDGEN: Dante’s Utopian Landscape..., s. 206.

27 DANTE ALIGHIERL: Boska komedia..., Raj, XXIII. 73—75.

28 Tbidem, XXXIII. 1—12.

29 Biblia Tysigclecia, ] 15, 1—2.

210 Tbidem, J 20,15; por. B.D. SCHILDGEN: Dante’s Utopian Landscape..., s. 209.
A Biblia Tysigclecia, ] 19, 41.
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Niebianski ogrdd jest wyrazem przekonania o mozliwym pojednaniu czlowieka
z Bogiem. ,,0gréd” jest zatem syntetycznym obrazem kondycji ludzkiej, wskazujacym na
potencjalng mozliwo$¢ zwigzku czlowieka z boskoscig.

Dante czerpal z utworéw Homera, Platona, Owidiusza, Statiusa, Wergiliusza,

i licznych zrddet tacinskiego $redniowiecza*?. Jednakze, ,w przeciwienstwie do wszystkich
innych autoréw w klasycznej, Sredniowiecznej, a nawet biblijnej tradycji literackiej
(zwlaszcza Cantica Canticorum®?), ktére opisuja ogrody”, Dante zdawal sobie sprawe, ze
nie moze polega¢ na teologicznych probach racjonalizacji ani na efektownych zmystowo
ekfrazach, poniewaz ,rajski ogrod” wymyka si¢ zaréwno refleksji, jak i przedstawieniu®'.

W Boskiej komedii Dantego metafora ogrodu jest jednym z podstawowych srodkow
do opisu teologicznej topografii. ,Ogrody” maja tu szereg znaczen, np. ,falszywy
ogrod” z trujacymi owocami, ,ogrod” jako metafora brutalnych rozgrywek o wiadze,
takimi ogrodami sg imperia, nalezy do nich réwniez czgs¢ kosciofa instytucjonalnego.
Ponad i poza nimi wszystkimi, znajdowa¢ si¢ ma jeden, ,prawdziwy Ogréd”, w ktérym
»Ogrodnikiem” jest Bog. W piesni XXVI Raju Dante wypowiada pochwale dobra
w ujeciu filozoficznym, taczac je z interpretacjami teologéw. Odwoluje sie przy tym
do fragmentu Ewangelii wg sw. Jana, w ktéorym Chrystus objawia si¢ Magdalenie jako
ogrodnik: ,Mituje wszystkie te bujne galazki / Rozwite w sadzie, kedy niepojety /
Ogrodnik wecielit wszechdobra czastki™®. Z kolei w Piekle pojawia si¢ sugestia
antyogrodu czy tez sadu, w ktérym rosna jadowite owoce*® w Czyscu mowa jest
o ogrodzie panstw, ktére poprzez ztych, zadnych wtadzy ludzi, zostaja zamienione
w pustynie*”.

Dante dazy do odstonigcia tej samej istoty, co w Augustynskim ujeciu civitas dei.
Jednakze decydujacy jest tu podtekst psychologiczny: Dante, jak méwi na poczatku
pierwszej piesni poprzedzajacej wedrowke w zaswiaty, znalazl si¢ ,w glebi ciemnego...
lasu” To stan zalamania nerwowego, rozbicia intelektualnego i upadku moralnego, ktory
doprowadzit do wewnetrznych lekéw i poczucia bezwladnosci: ,,Przestrach, w jeziorze
serca rozkielznany / Przez noc bolesnej bezotuchy mojej”*'8. Poprzez obrazy wyraza
intuicje, ze zycie zdominowane przez zadze skutkuje niepowodzeniami osobistymi
i nieznosnymi relacjami w zyciu spolecznym: ,,Potem Wilczyca, nabrzmiata od ptodu /
Z3dz wszelakich, mimo ze chuda i sucha / Sprawczyni nieszczes¢ mnogiego narodu™".
One s3 tez przyczyna niesprawiedliwo$ci w relacjach miedzyludzkich. Pozorne
zwyciestwa nad pokrzywdzonymi obracaja si¢ w ich zaprzeczenie: ,A jak z wygrane;j
ucieszeni gracze, / Kiedy przeciwny zasi¢ wiatr powieje / Bledng i wszystka mysl si¢
w nich rozptacze®®. Chaos destrukcyjnych sil pociaga za soba psychoze, ostatecznie
przekredlajac mozliwos¢, cho¢by chwilowego ukojenia. Czysciec, po ktéorym Dantego
nadal oprowadza Wergiliusz, to proba osiagnig¢cia rownowagi pomigdzy zyciem
wewnetrznym i publicznym, duchowym i zmystowym. Najwyzszym punktem, jaki mozna
osiggna¢ wlasnymi sitami, to Zycie zgodne z rozumem. Dante poprzez posta¢ swojego
protagonisty przywoltuje klasyczne idealy samorealizacji — od uznania spolecznego,

212 Por. B.D. SCHILDGEN: Dante’s Utopian Landscape..., s. 203.

W Waulgacie tytul ksiegi: Piesi nad Piesniami.

214 B.D. SCHILDGEN: Dante’s Utopian Landscape..., s. 217.

215 DANTE ALIGHIERL Boska komedia..., Raj, XXVI, 64—66, s. 433.

216 Ibidem, Pieklo, XXXIII, 119—120; por. B.D. SCHILDGEN: Dantes Utopian Landscape..., s. 213.

7 DANTE ALIGHIERL: Boska komedia, Czysciec, VI, 103—105; por. B.D. SCHILDGEN: Dantes Utopian
Landscape..., s. 215.

218 DANTE ALIGHIERL: Boska komedia, Pieklo, I, 20—21.

29 Tbidem, I, 49—50.
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réwniez w wymiarze relacji intymnych, po umitowanie madroéci. Przedwczesna $§mier¢
Beatrycze byla réwnie nieprzewidziana jak porzucenie Dydony przez Eneasza.

Antycypacje. Fot. D. Rymar

Jednakze kto poktada ufnos$¢ w spelnienie na tym poziomie, ten zarazem doswiadczaé
musi niepewnosci, poniewaz zadna idylla, jaka znamy, nie trwa wiecznie. Lekcja,
ktorej udzielg Dantemu Beatrycze, a potem $w. Bernard, wskazuje, Ze ukojenie mozna
uzyska¢ w wyzwoleniu si¢ od pragnien zmystowych. Ideal ten osiaggna¢ mozna jedynie
w wewnetrznej kontemplacji najwyzszego wymiaru rzeczywistosci — Boga. Niemniej
jednak taki rodzaj wewnetrznego wyzwolenia jest aporetyczny, jedli przyjmuje sie, ze
po Sadzie Ostatecznym ma nastgpic¢ cielesne zmartwychwstanie. Musialaby to by¢
cielesno$¢ calkowicie rézna od tej, ktérg znamy z do$wiadczenia. Dante, pomimo ze
jego wizja jest gléwnie intelektualna, nie moze zrezygnowac z obrazowosci; nawet kiedy
pisze o Bogu, musi odwota¢ si¢ do zmystowych poréwnan. Implicite wynika stad, ze
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zmystowos¢ jest dla nas nosnikiem senséw. Autor Boskiej komedii opowiada sen, buduje
przestrzen mitycznag, ktéra wykracza poza logike. Miarg tego dziela sg Srodki artystyczne:
sugestywnos¢ gry metaforami, rozmach literackiej wyobrazni, tempo obrazowania
zsynchronizowane z rytmem jedenastozgloskowej tercyny?'.

Kwiaty zta Baudelaire’a

W Encyklopedia Dantesca pod hastem Charles Baudelaire czytamy, ze interpretatorzy
tworczosci francuskiego poety, bezposrednio po pierwszym wydaniu Kwiatéw zla,
dopatrywali si¢ zbieznosci z Boskg komedig. ,Edouard Thierry juz w 1857 roku,

w ktorym opublikowano Kwiaty zla, przegladajac ksigzke Le Moniteur Universel, napisal:
»stary florencki poeta rozpozna wiecej niz raz u francuskiego poety, wlasny entuzjazm,
wlasne przerazajace stowo, wlasne bezlitosne obrazy i spizowe dzwigki wierszy«”*?.
Francesca La Marca zauwaza, Ze ,echa Dantego mozna znalez¢ w calodci Kwiatéw zla,
jednakze najczgsciej u Baudelairea jest to tylko zblizony klimat estetyczny do wybranych
watkow Boskiej komedii. Wyjatkiem jest Don Juan, ktéry bezposrednio nawiazuje do III
i V piesni Piekta. Pierwsze wersy przywoluja skojarzenie z duszami potepionych w II1
piesni Dantego, w ktdrej dusze cierpia katusze z powodu bezboznosci lub bluznierstwa.
Z kolei w Piekle Baudelairea jest mowa o kobietach, ktére ,w sukniach rozpietych

i z obwistymi piersiami [...] udreczone wily si¢ gromadg™.

Cze$¢ badaczy uwaza, ze bezposrednig inspiracje stanowil obraz Eugéne’a Delacroix,
Wergiliusz i Dante w piekle. Baudelaire wyrazal podziw dla tworczosci stynnego
malarza: ,,zaden obraz — moim zdaniem — nie ukazuje lepiej przysztosci wielkiego
malarza niz dzielo pana Delacroix, przedstawiajacego w piekle Dante i Wergiliusza.
Zwlaszcza, ze mozemy zauwazy¢, iz talent wyrasta z wyzszosci, podtrzymywanej przez
nadzieje, ktdrej nie zniechecaja zastugi wszystkich innych”**. Niemniej klimat wiersza
Baudelaire’a jest inny niz u Delacroix: 16dz Charona przedstawiona na plétnie plynie
po wzburzonej wodzie, cala scena jest dynamiczna, gtéwne postaci w todzi ledwie
utrzymuja réwnowage, nerwowo reagujac na widok piekielnych czelusci. Tymczasem 16dz
Baudelaire’a majestatycznie plynie po spokojnej, czarnej toni, tylko ster znaczy na niej
bruzde. Poruszone s3 tylko widma potepionych nieszczg$nikéw. W znacznie wigkszym
stopniu mozna méwi¢ o nawigzaniu do komedii Moliere’a, co wynika z imion postaci
wymienionych w wierszu: Don Juan, Elwira, Sganarel, Don Ludwik i ,maz w kamiennej
zbroi”.

Sganarel, ktérego Baudelaire tylko wymienia z imienia, u Moliérea jest uzytecznym
»harzedziem” Don Juana, dzigki ktéremu tytulowy bohater osiaga kolejne cele, ukrywa
wystepki i ratuje sie z opresji. Elwira u Molierea odrzuca klasztorny habit dla kochanka,
lecz wkrétce sama zostanie porzucona. Elwira, rozpoznajac nature Don Juana — najpierw
mu zlorzeczy, a pdzniej ofiarowuje czysta ,platoniczng mito$¢”. Domyslnie kluczowe dla
Baudelairea sg stowa Elwiry, nastepnie komentarz Don Juana: ,Kochalam cie mitoscia
bez granic, nie byto dla mnie nic drozszego na $wiecie. Dla ciebie zdeptalam obowiazki,
wszystko uczynilam dla ciebie; a cala nagroda, jakiej zebrze dzisiaj, to aby$ zechciat

21 Por. M. MASLANKA-SORO: Posfowie. W: DANTE ALIGHIERL: Boska komedia..., s. 473.

222 Enciclopedia Dantesca. http://www.treccani.it/enciclopedia/charles-baudelaire_(Enciclopedia-Dantesca)/
[dostep: 4.02.2017].

22 Ch. BAUDELAIRE: Don Juan w piekle. Ttum. M. JASTRUN. W: Ch. BAUDELARIE: Kwiaty zla. https://
artofmag.files.wordpres.com/2012/08/bandelaire-charles-kwiaty-zla-1.pdf [dostep: 18.02.2017].

24 Cyt za: E LA MARcA: Dante’s ,,Divine Comedy” as intertext of Baudelaire’s ,,Les Fleurs Du Mal”.
»French Studies Bulletin” 2003, Vol. 24, no 89, s. 9.



odmieni¢ zycie i ustrzec si¢ ostatecznej zguby”. Don Juan, po wyjsciu Elwiry, z cyniczng
ironig wyraza obojetnos¢, zwracajac si¢ do Sganarela: ,,Czy uwierzysz, ze na dnie serca
jeszcze we mnie co$ zadrgato dla niej? Ma co$ draznigcego w sobie w tej nowej postaci;
ten strdj niedbaly, ten omdlewajacy wzrok, te tzy, wszystko to zdotalo obudzi¢ we

mnie jakie$ resztki wygastego ognia” Scene t¢ mozna poréwna¢ z ostatnimi wersami

u Baudelaire’a, w ktérych tytulowy bohater wpatruje si¢ w fale, niczego poza nimi nie
widzac. Motyw czystosci Elwiry nawigzuje do watku u Molierea, z czwartego aktu,

w ktorej byla kochanka Don Juana zapowiada powrét do klasztoru i zycie w czystosci.
Niemniej nie jest to uwolnienie od cierpien. W utworze Baudelaire’a Elwira zostaje
potepiona nie dlatego, ze zZyla w czystosci, powracajac do klasztoru, lecz dlatego, ze nie
mogla osiagna¢ szczescia, poniewaz zyla nie swoim zyciem. Elwira jest przeciwienstwem
Beatrycze, ktdra osiaga spetnienie w milosci Boga, Elwira za$ wycofuje si¢ z zycia,

nie mogac zatrzymac przy sobie kochanka. Pod koniec komedii Moliére’a, Don Juan
postanawia zalozy¢ maske zycia poboznego, dzigki czemu spodziewa uwolni¢ si¢ od

ztej opinii, i bez oporu kontynuowa¢ lubiezne Zycie. Baudelaire nie opowiada si¢ jednak
po stronie Don Juana. Wzmianka o mezu ,w zbroi kamiennej”, ktéry sterem ,,na
czarnej wodzie bruzde znaczyl”, nawigzuje do postaci kamiennego posagu Komandora,
ktéry wciggnie Don Juan w czeluscie piekta. W utworze Baudelairea pozostaje
niedopowiedzenie, by¢ moze plyniecie todzi to metaforyczne ujecie fatum mijajacego
czasu. Wsrod potepiencéw jest réwniez Don Ludwik, ktéry w sztuce Molierea wywiera
naciski na syna. Don Juan deklaratywnie zgadza si¢ z argumentacja ojca, dotyczaca
konieczno$ci zmiany sposobu bycia, lecz w istocie postanawia tylko przywdzia¢ maske
poboznosci. Domyslnie, potepienie Don Ludwika wynika stad, ze usiluje on innego
czlowieka podporzadkowaé ramom wilasnego sposobu myslenia, wymuszajac jego
oblude. W ogélnym przestaniu wiersz Baudelairea, w zawoalowany sposéb, zdaje sie
wypowiedzie¢ zblizong intuicje, jaka zawarta jest w wierszu Human Abstract Williama
Blake’a, w ktorym ,,smakowite owoce z drzewa falszu, s3 nieznane bogom ziemi

i morz™?%, lecz znajduja si¢ tylko w ,,ludzkim umysle” (humanbrain).

W Kwiatach zta Baudelaire operuje kontrastami, zaréwno wewnatrz samych
utwordw, jak i w ich wzajemnej relacji. W wierszu Podréz na Cytere senna atmosfera
— budowana w pierwszych strofach — zostaje ozywiona widokiem dziewczyny posréd
kwiatéw. Ta nostalgiczna idylla zostaje nagle zderzona z obrazem rozktadajacego si¢
ciala wisielca, ktore obsiadlo drapiezne ptactwo — ,,dziobami plugawymi jak nozami
bity / w to krwawigce ranami tysiecznymi truchlo”. Utwor konczy sie stowami modlitwy:
-0, dodawaj mi, Panie, sity i odwagi, Bym patrzal na me serce i cialo bez wstretu”*.
Wyrazone jest tu przekonanie, Ze wyobraznia poetycka moze by¢ niezalezna od
aktualnego stanu $wiata realnego, w tym réwniez niedomagan wtlasnej fizycznosci.

W wierszu Hen daleko sielankowemu obrazowi ogrodu odpowiada delikatnie
zasugerowany erotyzm: ,,[utaj jest $wieta alkowa, / Gdzie piekno$¢ strojna sie chowa — /
Spokojna, wiecznie gotowa; / Po mlodych piersiach dton wodzi, [...]”*”’. Bukoliczny
klimat chwile pézniej zderzony jest z subtelng symbolika funeralna: ,Od géry do
dotu cale / Cialo woniami maszczone”. Sennemu obrazowi ogrodu przeciwstawione s3
tony charakterystyczne dla trenu: ,Melodie, tkaniem nabrzmiate, / Po wodzie wiatrem
niesione, / Niancza to dziecko pieszczone”. ,Dramaturgia” zabiegéw rytualnych przerwana
zostaje obrazem ciszy w ostatnim wersie — ,w cieniu $pig kwiaty omdlate” Melodyka
charakterystyczna dla sonetu, ,,synkopowana” rymami, wzmaga napiecia wywotane
zderzeniem mlodosci, urodziwej dziewczyny z symbolika zgaszonego zycia, ktdre

% Por. opis dziela IJana Hamiltona Finlaya, zrealizowanego w Rousay na Wzgérzu Kerfea w 2005 r.
226 Ch. BAUDELAIRE: Podroz na Cytere. Ttum. J. Waczké6w. W: Ch. BAUDELAIRE: Kwiaty zla...
27 Ch. BAUDELAIRE: Hen daleko. Thum. B. WypzGa. W: Ch. BAUDELAIRE: Kwiaty zla...

Rozdziat 2. Ogrody wyobrazni — raje tracone i odzyskiwane | &



i o
Dariusz Rymar | N

oplakuja strumienie ,lzawej fontanny w ogrodzie” Wiersz nie jest typowym trenem
»harzucajgcym’ nastroj rozpaczy, lecz delikatng gra melancholijnych nastrojow??.

Z kolei wiersz Krajobraz zawiera teoriopoznawcze przestanie, wskazujac na czynniki
istotne w do$wiadczeniu poetyckim. Utwor ma strukture nieregularnego aleksandrynu.
Rytmizacja wiersza, wzmocniona rymem sasiadujacym (parzystym), daje poczucie
prostoty i spokoju opisu. Pierwszy wers utworu — ,,Chcac uklada¢ eklogi w czystych
uczu¢ mowie” — nawiazuje do Bukolik Wergiliusza, zbioru zlozonego z dziesigciu
Eklog®. Jednakze opisy przyrody zastepuja obrazy miasta: dzwonnice i ich ,hejnaly”,
mansardy miejskich dachéw, warsztaty i ptynace z nich dzwigki, ,,dzwonnice”, ,,kominy”.
Z gwiazda na firmamencie zderzony zostaje widok lampy w oknie. Nastepnie poeta,
po zasunieciu ,,kotary”, przechodzi do $§wiata wyobrazni, w ktdrej pojawiaja si¢
idylliczne motywy, skontrastowane z rzeczywisto$cia za oknem: ,,ogrody czarodziejskie,
szemrzace fontanny” zestawione sg z wichrem, ktdry szarpie oknem w dzien zimowy.
W zakonczeniu wiersza przejawia si¢ mysl o decydujacej roli poetyckiej imaginacji.
Autor wyjasnia, ze dzigki woli wydobywa wiosne, uczucia staja sie¢ promieniami stonca,
a ,skwarne mysli — grzeja cale otoczenie” Samotna kontemplacja widoku miasta,

a nastepnie odgrodzenie si¢ od niego, sprawia, ze czytelnik coraz wyrazniej dostrzega,
iz mowa o samotnosci doswiadczenia poetyckiego, w ktérym zewnetrzny $wiat ma
tylko znaczenie okazjonalne. Tworzone w drugiej czgsci utworu ,,ogrody wyobrazni”
podkreslaja zarazem izolacje poety. Zasunigcie kotary oznacza¢ moze zamknigcie
zmysléw i pograzenie sie w wewnetrznej kontemplacji, w ktorej decydujace znaczenie
maja decyzje woli, serce oraz umyst, ktére w tej wspdtpracy tworza ,wiosn¢”, pomimo
zimowej zawieruchy za oknem. Poeta wyraza tu niejako krytyczny stosunek do realizmu,
dajac do zrozumienia, ze ,,bukoliki” tworzone sg w rajskich ogrodach umystu, do czego
niepotrzebne sg obserwacje natury”’. Niemniej w tworczosci poety przewija si¢ intuicja,
ze wszystkie idylle, réwniez te doswiadczane w $wiecie wyobrazni, majg efemeryczny
charakter.

Czlowiek, w ujeciu Baudelairea, moze by¢ jak kwiat, ktéry przez chwile imponuje
pieknem, lecz wkrotce wiednie. Zywot to krotki, lecz nasycony ponetnymi obrazami,
zapachami i barwami. Pigkno jest tym cenniejsze, im brzydsze i bardziej okrutne jest
otoczenie. Stad Baudelaire buduje dialektyke napige¢ pomiedzy cierpieniem a rozkosza.
Tworzy ponury klimat, by na jego tle zablysna¢ poetyka subtelnej zmystowosci, wlozonej
w ramy wycyzelowanej formy. Poeta wyraza przekonanie, ze bdl jest niechcianym, lecz
koniecznym skladnikiem zintensyfikowanych, ekstatycznie przezywanych przyjemnosci.
Po upojnej nocy nieuchronnie przychodzi rozczarowanie. Odwrotnie niz w ,,ogrodzie”
Epikura, Baudelaire nie zamierza ogranicza¢ sfery przyjemnosci, do tych, ktére nie
sg szkodliwe. Przeciwnie, pragnie ekstremoéw, zdajac sobie sprawe, ze taka dialektyka
skrajnosci szybko strawi witalne sily czlowieka.

Kwiaty zta Baudelairea majg antytetyczny charakter, w stosunku do optymistycznej
wizji Boskiej komedii. O ile u Dantego celem wedréwki od anty-Edenu do Raju jest
ukazanie mozliwosci spetnienia cztowieka w pojednaniu z Bogiem, o tyle anty-raj
Baudelairea ukazuje niemozno$¢ osiagniecia trwalszego pojednania nawet ze sobg
samym. Mozliwe sg tylko chwilowe egzaltacje, po ktérych nastepuja przygnebiajace
doznania absurdu istnienia. Eden Baudelaire’a jest sztucznym rajem, w ktéorym mozna
tylko bywa¢. Na co dzienn doswiadcza¢ mozna przede wszystkim cierpien. To ,raj”
bakchiczny, ktéry przynosi¢ ma chwilowe ukojenie bélu: ,,Zeby nie czué straszliwego

228 Tbidem.
2 Ekloga — inaczej sielanka.
20 Ch. BAUDLEAIRE: Krajobraz. Thum. M. LESNIEwskA. W: Ch. BAUDELAIRE: Kwiaty zla...



ciezaru Czasu, ktéry miazdzy wam barki i zgina grzbiet ku ziemi, musicie si¢ wcigz
upijac [...] winem, poezjg, albo cnota, wedle upodobania [...] byle si¢ upi¢™.

Wglgd ejdetyczny. Fot. D. Rymar

#1 Ch. BAUDELAIRE: Upijajcie sie. W: IDEM: Paryski splin. Poematy prozg. Ttum. R. ENGELKING.
L6dz 1993, s. 149, cyt. za: K. RYBINSKA: Wino i zycie w poezji Charlesa Baudelairea. ,,Polilog. Studia
Neofilologiczne” 2013, nr 3, s. 171.

Rozdziat 2. Ogrody wyobrazni — raje tracone i odzyskiwane | %



i o
Dariusz Rymar | >

Rozdziat 3
Ogrody mysli

Wstep

W wielu opracowaniach dotyczacych sfery kultury wspomina si¢ o metaforycznym uzyciu
stowa cultura przez Cycerona w Rozmowach tuskulariskich. Rzadko jednak mowi sig

o tym, ze termin ten pojawia si¢ w kontekscie filozoficznego myslenia, inspirowanego
zalozeniami Akademii Platonskiej i Arystotelesowskiego Liceum. Cyceron zaklada
niewystarczalno$¢ wysokiego wyksztalcenia, o ile nie jest ono polaczone z wlasciwym
sposobem bycia: ,,[...] nie wszystkie wyksztalcone dusze przynosza owoce [...] podobnie
jak pole [...], chociaz zZyzne nie moze by¢ urodzajne bez uprawy, réwniez i dusza bez
nauki. Jedna rzecz bez drugiej jest wiec bezsilna. Uprawa duszy zas$ jest filozofia: ona
wyrywa z korzeniami wady i przygotowuje dusze do przyjecia ziarna, powierza im je i, ze
tak powiem, zasiewa, aby dojrzawszy przyniosty jak najbardziej obfite owoce™**.

Historii kultury, w tym réwniez dotyczacej ogrodnictwa, nie sposéb w pelni
zrozumie¢, wykluczajac z niej filozofie. Jej wkroczenie na aren¢ dziejow sprawilo, ze
dotad nieproblematyzowany $wiat mitéw, regulujacych ludzkie dziatania, powinnosci
i fundujacych hierarchie spoleczne, ulegl zdynamizowaniu. Sztuka przestala by¢
jedynie forma ,pamigci plemiennej” oraz narzedziem propagandy wiadzy, lecz stala si¢
wzglednie samodzielng dyscypling, ktéra rzadza wlasne prawa. Zapoczatkowany przez
Platona krytyczny namyst nad sztuka nie stracit do dzi§ na znaczeniu. Przeciwnie
— w czasach dominacji kultury technicznej i kultu pienigdza, kiedy kurczy sie
ludzka samowiedza, a wraz z nig przestrzenie wolnosci zaréwno te zewnetrzne, jak
i wewnetrzne — pytania stawiane przez filozofig, i niektére udzielone przez nia
odpowiedzi, staja si¢ wyzwaniem dla intensywniejszego ponawiania refleksji o miejscu
czlowieka w $wiecie.

Zagrozenia czlowieczej wolnosci nie zostaly przezwycigzone z chwilg ogloszenia
krytyki rozumu instrumentalnego przez Jeana Jacquesa Rousseau. Swiadczy o tym
niepokdj Nietzschego, Heideggera czy myslicieli krytycznych przetomu XX i XXI w.
Zadnej z odpowiedzi udzielonych dotychczas nie mozna uznaé za ostateczne rozwigzanie
ludzkich rozterek w ztozonym i wcigz komplikujacym si¢ $wiecie. Szczegdlnie nie
moga odgrywac tej roli nihilistyczne koncepcje nakazujgce wycofanie si¢ filozofii
w przestrzen mikrologicznych sporéw. Przeradzajg si¢ one bowiem w jalowg retoryke,

2 CYCERON: Rozmowy tuskulaniskie, 11, 5. Ttum. J. SMI1GAj. Warszawa 2010, s. 69.



wyrazajgcg niemoc rozwigzania jakichkolwiek problemoéw, a przeciez ich ilo§¢ wzrasta

w dynamicznym $wiecie. Dekonstrukcja metafizyki miata uwolni¢ czlowieka od przemocy
wladzy, uczynila go tylko bardziej wobec niej bezradnym. Aktualne jest wigc postulowane
przez Friedricha Nietzschego odwrocenie si¢ od nihilizmu, ktéry w ostatecznosci
prowadzi do wyzwolenia samobojczego ,instynktu” — checi zniknigcia z areny dziejow.
W zlozonym ogrodzie mysli, w ktérym wyrasta szereg gatunkéw i odmian refleksji,
niektére dawniej udzielone wskazdwki wydaja si¢ wciaz istotne. Aktualna okazuje sie
diagnoza Platona i kolejnych myglicieli klasycznych, ze o ksztalcie spoteczenstw decyduje
swiadomos¢ poszczegolnych jednostek. Na wielu polach kultury nie osiagnelismy jeszcze
sposobu myslenia podporzadkowanego jakosciowym wymiarom. Nawet jesli potrafimy
rozpoznawac zlo i dobro, w ich réznych egzemplifikacjach, to trudno nam je realizowacd
w zyciu zaréwno prywatnym, jak i spolecznym.

Eudajmonia jako filozoficzne i artystyczne Elizjum

Filozofia w klasycznej Grecji byla przede wszystkim poszukiwaniem szczesliwego

i godnego zycia. Mimo tego, ze cel ten przyswieca wigkszosci koncepcji starozytnych, to
sposoby jego osiagniecia formulowano réznie. Wigkszos¢ myslicieli tego okresu usitowato
przezwyciezy¢ lek przed $miercig. Heraklit sentencjonalnie moéwi: ,,nie$miertelni sa
$miertelnymi, $miertelni nie§miertelnymi, zyjac ich $miercig i umierajac ich zyciem™**.
Filozof z Efezu wskazywal, ze poszukiwanie siebie, w zgodzie z kosmicznymi prawami,
wyzwala nas z falszywego, zbyt lokalnego rozumienia rzeczywistosci. W szerokim
rozumieniu, $mier¢ i zycie sg réznymi wymiarami tej samej rzeczywisto$ci, ktora

rzadzi Logos. Filozof, widzac harmonie¢ przeciwienstw ,jak w tuku lub lirze”, sam
winien osiaggnag¢ harmonie, wiedzgc, ze przeciwienstwem zycia jest Smier¢, a $mier¢ jest
miejscem dla kolejnych form zycia.

Pitagorejczycy w filozofii widzieli proces oczyszczania siebie z cielesnych pozadan,
co miato prowadzi¢ do uwolnienia zawartej w nas czastki boskosci. W starozytnosci
zagadnienie to najpelniej podjal Platon, ktéry w Fedonie rozwaza hipoteze
niesmiertelnosci duszy. Filozof zaktada w punkcie wyjscia, ze bytom zmyslowym,
zmiennym odpowiadajg niezmienne byty idealne, np. matematyki czy geometrii. Te
niematerialne i niezniszczalne przedmioty rozpozna¢ mozna tylko ,,oczami duszy”.
Wedtug Platoniskiego Sokratesa podobne ujmowane jest przez podobne, zatem dusza,
ktoéra uchwytuje to, co niezniszczalne, sama réwniez jest niesmiertelna. Dusza ponadto
doswiadcza rzeczywistosci nadzmystowej, przeczuwajac istnienie bostw. Hierarchi¢ dusz
ludzkich wyznacza stopien ich czystosci, to znaczy niezaleznosci od przemijajacych
dobr ziemskich. Oczyszczona z przywigzania do ziemskich wartosci dusza jest najblizsza
rzeczywistosci boskiej, dlatego tez tylko taka dusza moze dostapi¢ chwaly wiecznego
obcowania z istotami doskonalymi. Niemniej chwile p6zniej Sokrates podwazy
sensownos$¢ prowadzenia tego rodzaju rozwazan. Wyraza przy tym sceptycyzm odnosénie
do mozliwosci przeprowadzenia dowodu dyskursywnego. Co wynika stad, ze przedklada
sposob zycia ponad retoryczng sprawnosc.

Platon odcina si¢ od metafizyki, wedle ktdrej istnieje Bog, z wyjatkiem wewnetrznego
doswiadczenia danego czlowieka. Platoniski Sokrates zdaje sobie sprawe, ze argumenty
apologetyczne nie prowadza do uzyskania dowodu sensu stricto, s3 bowiem przestankami

23 Cyt. za: G.S. KIRrK, J.E. RAVEN, M. SCHEFIELD: Filozofia przedsokratejska. Studium krytyczne
z wybranymi tekstami. Thum. J. LANG. Warszawa—Poznan 1999, s. 210 (DK 22 B 62 — H. DiELs,
W. Kranz: Die Fragmente der Vorsokratiker, fr. 62, Berlin 1952).
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zewnetrznymi wobec wewnetrznych przezy¢ podmiotu. Autentyczng, zbawcza od lekéw
wiare mozna uzyska¢ tylko na poziomie wewnetrznego doswiadczenia. Zdrowie duszy
wymaga, by przyja¢ niepewne poznawczo zalozenia z niezachwiang pewnoscia: ,wiec
naprzod — powiada — tego si¢ wystrzegajmy i obwarujmy dusze przed tym, jakoby

w ogole nie istnialy dowody zdrowe i mocne, ale pomyslmy raczej, ze to my jeszczeSmy
do zdrowia nie doszli. Ale trzeba by¢ mezczyzng przeciez i trzeba sobie powiedzie¢: bede
zdréw; ty i wy wszyscy dlatego, ze macie jeszcze cale zycie przed sobag; ja dlatego, ze
mnie wlasnie $mier¢ czeka™*.

Platon stara si¢ wskaza¢, ze w warstwie dyskursywnej nie dotyka si¢ jeszcze istoty
problemu. Spor najczesciej zmierza do uzyskania doraznej przewagi intelektualnej,
czedciej jest erystyka niz rozpoznaniem stanu rzeczy. Takie gry sa przejawem
powierzchownego myslenia. Dlatego platoniski Sokrates krytycznie wyraza sie o wartosci
sporow religijnych: ,Tymczasem w tej chwili odnosze¢ sie do tej kwestii bodajze nie tak,
jak filozof, tylko raczej jak czlowiek bez zadnej kultury, ktory si¢ spiera¢ lubi. Tacy
ludzie, kiedy si¢ spierajg, malo sie troszcza o to, jak si¢ ma rzecz sama, o ktorg idzie
w dyskusji, a tylko o to dbaja, zeby i drudzy byli tego zdania, ktére oni zatozyli w roz-
mowie. Ja mam wrazenie w tej chwili, ze i ja sam tym tylko sie¢ od nich rézni¢ bede, ze
nie tyle o to bede dbal, aby drudzy, tu obecni, uwazali za prawdg¢ to, co powiem, chyba
zeby sie to ubocznie zdarzylo, ile raczej o to, zebym ja sam jak najbardziej byl tego
zdania™*®.

Nieco dalej Platon jak gdyby antycypuje rozwigzanie, ktére po stuleciach przedstawi
Blaise Pascal w postaci ,,zakladu™: ,,Bo licze sobie tak, przyjacielu mily — zobacz, jaki
jestem wyrachowany: Jezeli jest przypadkiem prawda to, co moéwie, to fadnie jest by¢
o tym przekonanym. A jezeli nic nie ma po $mierci, to przynajmniej przez ten czas,
teraz przed $miercig, mniej si¢ bede uprzykrzal towarzystwu skargami. A ta moja
pomylka nie bedzie trwala, dalej razem ze mng — to byloby zle — tylko niedtugo
potem zginie™>*.

Platonski Sokrates zauwaza, ze autentycznie wierzacy czltowiek ,wygrywa” w kazdej
sytuacji. W doczesnym zyciu uzyskuje poczucie pewnosci, co ulatwia mu wytrwanie
przy moralnie stusznych wyborach. Wiedzac, jak omylna jest ludzka natura, czlowiek
autentyczny trwa w dobrej nadziei (euelpis), stusznosci godnego postepowania, mimo
ze zdaje sobie sprawe, iz nie moze liczy¢ na sprawiedliwo$¢ labilnych ludzkich sadéw.
Niemniej Platon zdaje si¢ zatrzymywac¢ przed rozstrzygnigciem. Kryteria poznawcze,
ktérymi dysponuje czlowiek, nie pozwalajg rozstrzygna¢ zalozen co do transcendentnej
rzeczywistosci. Zalozenie: pozytywne, jak i negatywne nie moga by¢ dostatecznie
uzasadnione, tzn. nie moga osiagna¢ poziomu dowodu. Sokratejska madro$¢ polega na
wiedzy o wlasnej niewiedzy, réwniez w wymiarze eschatologicznym. Filozof wskazuje
kres mozliwodci poznawczych, zarazem uwypuklajac znaczenie wewnetrznej, osobistej
intuicji. Implicite tam, gdzie Platon ucieka si¢ do mitu, metafory, poetyckiej obrazowosci,
tam wskazuje momenty niedostepne opisowi dyskursywnemu.

Antycypacja jest jednym z istotnych aspektow w rozwigzaniach aktualnych
probleméw, a przeciez opiera si¢ na znacznym udziale nieokres§lono$ci. Granicznym
doswiadczeniem jest $mier¢, nie stanowi ona jednak granicy w $wiecie wyobrazni, odczu¢
i myslenia. Mozna tu méwic¢ o swoistej ,empirii® ducha, wszak wielu ludzi intencjonalnie
wychodzi poza sfere doczesnego zycia. Od czaséw Platona filozofia podejmowata
wiele konkurencyjnych sposobéw poradzenia sobie z lgkiem $mierci. W Grecji poza
pitagorejczykami i neoplatonikami niewielu myslicieli opowiadalo si¢ po stronie

24 PLATON: Fedon, 90 e. Thum. W. Wrrtwickr. £6dz 1982.
2% Ibidem, 91 a—b, s. 435.
236 Tbidem, 91 b—c.



eschatologii pozytywnej, koncentrujac si¢ gtéwnie na wlasciwym przezywaniu zycia
aktualnego. Filozofia scholastyczna byta z kolei podporzadkowana idei zmartwychwstania,
co sprawilo, ze koncepcje nabieraly mniej lub bardziej dogmatycznych cech. Niemniej
krytycyzm, ktdry jest niezbywalnym skladnikiem filozofowania, sprawil, ze kolejne
dowody upadaly, nie wytrzymujac préb falsyfikacji. Ostatnimi, spo$rod najbardziej
znanych filozoféw, ktérzy podjeli sie wielkiej narracji zycia, byli: Nietzsche, a nastepnie
Heidegger, ktory przejal po stynnym ,,szalencu filozofii” znaczng czg$¢ argumentow.
Obydwaj mysliciele w istocie proponuja model grecki, z wylaczeniem eschatologii
pozytywnej. Wedtug Nietzscheanskiego Zaratustry, wlasciwy sposéb bycia wigze si¢

z koniecznoscig przeciwstawienia si¢ bezrefleksyjnemu przyjmowaniu kazuistycznych
regul. W kazdym wypadku ma to by¢ proces wykuwania wlasnego sposobu bycia, ktory
jest wyzwalaniem si¢ z lekow. Strach to rezultat resentymentéw wynikajacych badz to

z poczucia winy, badz oskarzenia innych o wlasne nieumieje¢tnosci osiagania zyciowych
celow. W obydwu wypadkach takie Zycie jest niewlasciwe, poniewaz uniemozliwia
rozwigzywanie probleméw aktualnych. W przypowiesci o Przywidzeniu i zagadce
Zaratustra widzi czarnego weza, ktory wszedl w usta pasterzowi i wgryza si¢ w jego
wnetrznosci. Zaratustra usituje pomoc pasterzowi, chwyta dlonig weza, prébujac go
wyrwa¢ — ,nadaremnie”. Wspominajac ten obraz, Zaratustra méwi — ,wtedy krzykneto
co$ przeze mnie: »Gryz! Gryz! Leb! Odgryz« [...] Pasterz za$ ugryzl, jak doradzit mu
mdj krzyk; ugryzl jak nalezy. Daleko od siebie wyplul teb weza i zerwal si¢. Juz nie
pasterz, juz nie czlowiek — przemieniony $mial si¢”*’. Pasterz to cztowiek, ktéremu
udalo si¢ uwolni¢ od reaktywnego ciezaru resentymentéw. Zaratustra za$ jest glosem
samej natury: nie moze pomoéc nikomu wbrew jego wlasnej wrazliwosci, moze uczy¢
tylko tego, kto na taka nauke jest otwarty. By¢ moze dlatego w obrazie pojawia sig¢
pasterz — czlowiek gor; a nie cztowiek miasta, ktéry w obrazach Nietzschego jest juz
do gruntu zepsuty — niezdolny do jako$ciowej przemiany. Niezdolno$¢ wynika stad,

ze taki cztowiek mysli i dziala wedtug schematéw, koncentruje si¢ na tym, jak bedzie
postrzegany. Im bardziej zyje ,Zyciem pozyczonym’, tym mniej w nim jest naturalnej
energii, ktéra stanowi nie tylko warunek autentycznego zycia, ale jest tez zrédtowa

dla twdrczosci. Analogiczng mysl konstruuje Heidegger, przy czym w koncepcji tej
myslace indywiduum, w terminologii filozofa Dasein (,]Jestestwo’) jest juz catkowicie
zdane na wtlasne sily. U Nietzschego nawet Zaratustra potrzebowal obecnosci innych,
podobnych do siebie — ludzi wyzszych. Natomiast Dasein jest skoncentrowane na
projektowaniu siebie w perspektywie $mierci. Wtasciwym zyciem kierowa¢ ma ,troska”
o odpowiednie zagospodarowanie pozostalego czasu. Obydwaj mysliciele implicite
przyjmuja rozwigzanie Epikura. Kiedy Nietzscheanski Zaratustra pociesza umierajacego
linoskoczka, zapewniajac go, Ze nie ma ani piekfa, ani w ogéle zycia po $mierci, to
wyglasza w istocie mys$l zalozyciela ogrodu, ze nie nalezy si¢ ba¢ $mierci, poniewaz
wraz z jej nadejSciem nas juz nie ma, a wiec ona nas nie dotyczy. Idee epikurejczykow
najlepiej moze wyrazil Lukrecjusz, méwiac, ze ,,$mier¢ cztowieka zyjacego w blogostanie
zdrowego ducha to odejscie sytego biesiadnika z uczty”. Niemniej ta odpowiedz nie
zadowoli kazdego cztowieka. Niektdrzy, zeby osiaggnac stan harmonii ducha, potrzebuja
odpowiedzi pozytywnych, siegajacych poza granice $mierci. Motywem przewodnim
starozytnych koncepcji jest zalozenie autarkicznosci ludzkiej jazni, ktéra osiaga si¢

w wyniku nieustannej pracy nad sobg. Stad kazdy czlowiek powinien znalez¢ wlasny mit,

ktéry pomoze mu odzyskiwa¢ wewnetrzne sily, ktére bywaja nadwatlane w zyciowych
~walkach”

»7 F NIETzSCHE: To rzekt Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. Thum. S. LISIECKA, Z. JASKULA.
Lodz 2012, s. 173.
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Stuszne wydaje si¢ przekonanie Maksimosa z Tyru czy Heideggera, ze autentyczna
twdrczo$¢ jest wyrazem tego samego dazenia co filozofia, chociaz poprzez inne formy.
Filozofia jednak, odmiennie niz sztuka, swoje intuicje weryfikuje w uzasadnieniu
intuicji. Z tego tez powodu istotna jest dla sztuki, poniewaz do rzadkos$ci nalezg
artysci o glebokiej samoswiadomosci, ktorzy potrafig uzasadni¢ potrzebe tworzenia.
Filozofia — jak zauwazal to Maksimos z Tyru — nie ma dostatecznie atrakcyjnej formy,
zeby przekona¢ do siebie wszystkich ludzi, poszukujacych wewnetrznej harmonii.

Z kolei sztuka, w tym réwniez ta, ktora zajmuje si¢ ksztalttowaniem krajobrazu, moze
konkretyzowa¢ obrazy wewnetrznej harmonii, ulatwiajac odbiorcom ich odkrywanie

w sobie samym. Ponadto artysci pokazuja, Ze mozna osiagna¢ raje w mikroswiecie
wypetnione silnym uczuciowym zwigzkiem dwojga ludzi. Taka metaforyczng funkcje
spelnial np. mit o Bakcis i Filemonie, ktéry pobudzal wyobraznie wielu tworcow zalozen
ogrodowych, w tym Izabele Czartoryska, Helen¢ Radziwillowa czy Iana Hamiltona
Finlaya. Filozofia to jedyna dyscyplina wiedzy, ktéra nieustannie problematyzuje swoje
wlasne zalozenia, stad tez jest najmniej dogmatyczna. Z tego powodu moze podejmowaé
dialog ze sztuka, pokazujac jej mozliwosci, ale i ograniczenia. Woéwczas przyjmuje role
metatwdrczosci, do ktoérego to poziomu odwotujg sie tylko nieliczni artysci, podejmujac
zagadnienie tworczej samoswiadomosci. Takie rysy mozna znalez¢ w tworczosci Homera,
Wergiliusza, Dantego czy Baudelaire’a. Ten ostatni pokazuje, ze $wigtynia naszych

mysli to najbardziej intymny ogréd; jedyny — zdaniem poety — w ktérym mozna
pozwoli¢ sobie na pelne otwarcie i szczero$¢. Zagadnienie to w filozofii poruszane jest
niemal od jej poczatkdw, intuicje te mozna rozpoznac u pitagorejczykow, Heraklita,
wyrazniej jeszcze u Parmenidesa, a zwlaszcza u Platona. Filozofia odkrywala, ze

w pozornie banalnych $wiatach ukrywa¢ sie¢ moze to, co boskie. Stad Grecy nie patrzyli
na posagi bogoéw, li tylko jako reprezentacj¢ piekna ludzkiego ciala, lecz alegoryczne
ujecie $wiata mysli. Jak méwi Dion Chryzostom: ,,Rozumu i mysli samej przez si¢

ani rzezbiarz, ani malarz nie jest zdolny przedstawia¢, bo nikt Zadng miarg nie moze
tego ogladac ani opisa¢. Radzimy sobie w ten sposob, ze dajemy bogu ciato ludzkie
jako naczynie mysli i rozumu. Cho¢ nie posiadamy wzoru, usitujemy przez rzeczy
dostepne i wyobrazalne ukaza¢ to, co niewyobrazalne i niedostepne, postugujac sie silg
symbolu™*®. Odkrywano, ze w zamarlym gescie, grymasie twarzy skrywa si¢ niepojety
$wiat ludzkich przezy¢ i mysli, ktéry ozywia¢ moze tylko wyobraznia widza. Portrety
nie s3 wiec tylko pustymi reprezentacjami wygladéw, lecz staja sie ,ogrodami mysli”
Wprawdzie widzimy je, znajdujac si¢ poza ogrodzeniem, lecz jaka$ czes¢ tego, co za nim
sie skrywa, mozemy rozpoznac. Dzieje sie tak réwniez wtedy, gdy mamy do czynienia

z ,kommemoratywnymi” sladami wrazliwosci, zawartymi w dawnych dzietach sztuki.
Czas miniony, reprezentowany przez zabytki kultury, przestaje by¢ martwy w chwili, gdy
zwraca si¢ w jego strone uwazne ,oko” widza.

#8 DioN CHRYzOSTOM: Oracje, XI1.59; cyt. za: W. TATARKIEWICZ: Historia estetyki. T. 1: Starozytnos¢.
Warszawa 1985, s. 279.
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Ogrody Czestawa Mitosza

Czestaw Miltosz w Ogrodzie nauk wskazuje jedna z mozliwych strategii w refleksji

o sztuce. Metaforycznie zauwaza we Wstgpie: ,,0gréd jest moja prywatng ksiega
réznoéci’, dodajac, ze uklad ksigzki ,zostawia miejsce przypadkowi’**. Chwile
pdzniej wyjasnia, ze ,nie moze by¢ inaczej, skoro ilos¢ bombardujgcych nas

obrazéw i informacji... jest ogromna™*. Brak systematycznego ciggu argumentacji
moze pociggac jednak za soba konsekwencje w postaci chaotycznego, i przez to
powierzchownego, odbioru ,,kalejdoskopowych” wypowiedzi. Mozna tez stowa poety
odebrac jako wyzwanie rzucone czytelnikowi, by wkomponowat wybrane argumenty
w przestrzen wlasnego rozumienia i odpowiednio je uporzadkowal. Zwienczeniem
tego zbioru esejow jest przektad Ksiegi Koheleta, co mozna traktowa¢ jako trop,

w jakim kierunku odczytywaé rozproszone uwagi z zakresu teorii sztuki. Milosz we
wstepie do tej ksiegi wyjasnia powody rozpoczecia pracy nad translacja wybranych
tekstow biblijnych. Zauwaza, ze dotad nie udalo si¢ wyksztalci¢ jezyka, ktory nalezycie
oddawalby sprawiedliwos$¢ sakralnej tresci Biblii: ,nie ma dzisiaj polszczyzny zdolnej
tekst biblijny unie$¢, trzeba ja dopiero stworzy¢” W ocenie Mitosza Eklezjasta to
»najbardziej pesymistyczny utwor, jaki napisano”’; co rodzi pytanie: dlaczego akurat ta
ksiega znalazta si¢ w zbiorze esejow?**! Przeklad ten zamyka zbidr refleksji Milosza

29 C. M1rosz: Ogrod nauk. Lublin 1986, s. 6.
240 Tbidem.
241 Tbidem, s. 224.
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w Ogrodzie nauk, co mozna traktowa¢ jako wyraz pesymizmu odno$nie do mozliwosci
powrotu poezji do afirmacji $wiata. Niemniej, gdyby Milosz byt sceptykiem radykalnym,
to, chcac zachowa¢ konsekwencje, musiatby zamilkna¢, zaréwno jako poeta, jak

i teoretyk literatury. Mozna tez zauwazy¢, ze w ponury nastrdj Eklezjasty wplecione

sa watki pozytywne: ,Wesel si¢ mlodziencze, / w dziecinstwie twoim, / wdzigcznym
sercem przyjmuj dni mlodosci twojej”**2. Mozna zaryzykowac teze¢, ze analogiczny sens
Mitosz chce wydoby¢ w ogdlnym przestaniu Ogrodu nauk. Jego autor ani nie uprawia
kwietyzmu, obiecujac adeptom sztuki siegnigcie po laury, o ile wytrwaja na swojej
drodze, ani nie popada w przesadny pesymizm. Podkresla jedynie, ze na ogdt artysta
nie dysponuje zdolnosciami profetycznymi. ,,Kto pisze, idzie za swoim idealem danego
jezyka i danej kultury. Nie musi przegraé, ale moze przegra¢ — i wtedy, nawet jezeli
stworzyt arcydzieta rytownictwa i kaligrafii, beda one wyrzucone na $mietnik, natomiast
wysoko ocenione bedzie to, co dla niego bylo tandetg”*’. W innym eseju przywoluje
gorzkie uwagi z opowiadania Tomasza Manna: ,teraz zgodzilbym si¢ z autorem

Tonia Krogera, kiedy mowil, ze literatura nie jest powolaniem, ale przeklenstwem;
moge tez doda¢ nowe argumenty”***. Wérdéd nich wymienia tempo zmiennosci stylow
w sztuce i ocenia, Ze jest to ,zjawisko nowe, wlasciwe naszemu stuleciu i odbywa

sie jakby wyscig pomiedzy coraz mniej rzeczywistym stowem a coraz bardziej niema
rzeczywistoscig **. Poeta opowiada si¢ przy tym za jedng z najstarszych kategorii
stuzacych opisom dziet sztuki: ,,przyjmuje [...], ze stara teoria o nasladownictwie, jako
mimesis, zawsze si¢ sprawdza’**. Pozornie popada w sprzecznos¢, kiedy chwile pozniej
dodaje, ze literatura ,okazuje sie coraz bardziej bezsilna wobec tego, co objawia sie
nam jako rzeczywisto$¢”*¥. Analizujac przyklad tworczosci Katki, zauwaza, ze jego
dzielo jest donioste, poniewaz ,byla w nim ogromna wola, zeby pozosta¢ wiernym
rzeczywistosci . W ocenie Milosza sita wyrazu, jaka osiagnal autor Procesu, wynika
z poruszania si¢ ,,po swojej orbicie”, z ktorej to perspektywy ukazuje zarazem —
~wszechmoc i beztwarzowos¢™**. Kafka, jak zauwaza Milosz, zastepuje ,,opis ludzi

i zdarzen przypowiescig i metaforg”. Strategia ta ma archaiczne korzenie, siega czasow,
gdy ludzka wyobraznia zanurzona byla w mitach, nie rozpoznajac w nich jeszcze
swojej wlasnej aktywnosci. Wida¢ ja np. w Tekstach Piramid, Gilgameszu, Biblii

czy Boskiej komedii. Milosz, parafrazujac stowa Gombrowicza, dodaje jeszcze inng
trudno$¢ — ,nie my méwimy jezykiem, ale »jezyk méwi nami«”*°. Nie przekresla to
mozliwosci opisu rzeczywistosci, lecz wskazuje na nasze ograniczenia. Dochodzi do
tego jeszcze inny problem: ,,zadne seminarium filozoficzne nie wyczerpie zagadnien,
jakie nasuwa mimesis”. Milosz taczy odwolanie do tej nieostrej kategorii z postulatem
»chtodnej, wybrednej postawy” — z Tonio Krdgera. Mimo to, w ocenie Milosza,
poezja ,niedostatecznie” okupuje ,,swdj grzech pierworodny”. Jej wina polega na tym,
ze jest rodzajem zemsty na zyciu”*', po traumie obydwu Wojen, arty$cie pozostaja
bowiem jedynie ,demoniczne” $rodki wyrazu. Sceptycyzm Milosza taczy sie z jego
przeciwienstwem, cho¢ afirmatywne wypowiedzi trudniej wychwyci¢ w refleksji

poety. Postulat ,,chlodnej, wybrednej postawy” dotyczy nie tylko obserwacji $wiata,

2 Eklezjasta. Thum. C. Mirosz. W: IpEm: Ogrdd..., s. 250.
5 C. Mirosz: Mickiewicz. W: IpEm: Ogréd..., s. 139.

24 IpEM: Niemoralnos¢ sztuki. W: IDEm: Ogréd..., s. 160.
2 Ibidem, s. 165.

26 Tbidem, s. 161.

27 Tbidem, s. 162.

28 Tbidem, s. 166.

2 Ibidem.

0 Tbidem.

»! Ibidem, s. 167.



ale takze sposobu pracy nad relacja pomiedzy formg i narracja. Artysta wprawdzie
powinien dazy¢ do naznaczenia swoja twdrczo$cig trwalszego $ladu w kulturze, ale
jedyne, co moze zrobi¢, to sumiennie wykorzysta¢ wlasne i zastane $rodki, filtrujgc

je w starannym wyborze. Nie jest to zatem bezwiedne poddanie si¢ nieokreslonym
sifom, ktére jedni nazywali natchnieniem Muz, a inni pasjg ,,geniuszu” Milosz ich nie
wyklucza, lecz akcentuje do$wiadczenia obce zwolennikom niekontrolowanej ekspresji
— chlodna kalkulacje. Jak sie wydaje, autor Ogrodu nauk implicite dopuszcza mozliwo$¢
~rozgrzeszenia’ poezji z ,grzechu pierworodnego’, o ile poeta wykona rzetelnie swoje
zadanie, a ziarno jego zasiewu padnie na uzyZniony grunt ,pojetnych” odbiorcow*?.
Sens rozwazan Milosza mozna ,zilustrowa¢” stowami Norwida: ,oryginalno$¢ wiec

jest tylko sumiennoscia dodatniag w obliczu zZrédet”>. W inspiracji ideami Heraklita
wolno powiedzie¢, Zze w dramacie $wiata, ktory jest nieustannym ruchem przeciwienstw,
mozliwe s3 powroty do Edenu. Taka umiarkowana odpowiedz jest — jak si¢ wydaje —
zgodna z duchem zadeklarowanego agnostyka, jakim byl Mitosz.

Podsumowanie

Sztuka i filozofia — jak zauwazyl Heidegger — w niepozornych $ladach, odkrywac
moga najglebsze $wiaty, rdwniez takie, ktére dla naukowego i technicznego myslenia

sa absurdem®*. Niemniej filozofia jawi si¢ wielu ludziom jako ogréd otoczony zbyt
wysokim murem. Mikro§wiaty ujawniane przez poezj¢, malarstwo, rzezbe, fotografie czy
efemeryczne obrazy mediéw ruchu, poczawszy od muzyki i teatru, moga unaocznia¢
prosta prawde epikurejskiego ogrodu, ze o ile czlowiek tylko zyje, ma dostateczny dar,
zeby powraca¢ do eudajmonicznego nastroju*®, nawet jesli sg to tylko chwile — jak

u Baudelaire’a. Ogrody Poussina, impresjonistow, Gierymskiego czy Mehoffera —
sugestywnie wyrazaja te prawde, afirmujac chwilowe przeblyski naturalnego piekna. Moze
ono odsfania¢ si¢ jako niewypowiedziane dopelnienie nawet w czasie, gdy turpistyczne
tendencje zdajg si¢ dominowac. Pigkno natury, analogicznie jak w ,teologiach
apofatycznych”, moze by¢ wigc przywolywane poprzez negatywna dialektyke anty-
ogrodéw. Dotyczy to rowniez ekspresji artystycznej realizowanej przez nowe media.
Jednakze takie dopelniajace ,,widzenie” wymaga aktywnosci odbiorcy.

Ogrod w wezszym znaczeniu oznacza ludzki sposob porzadkowania natury. Jest
wigc miejscem, gdzie istotng role odgrywa umiejetnos¢ (grec. téchne) ksztaltowania
natury. Technologia od zarania dziejéow pelnita tu istotng funkcje — juz we wczesne;j
starozytnosci budowano systemy nawadniajace, tworzono narzedzia utatwiajace uprawe
czy urzadzenia do przetwarzania zbioréw. Dzisiaj na rzecz ogrodnictwa pracuje szereg
galezi przemystu. Ogrody sg zatem dialogiem natury z technika.

Dotyczy to réwniez wymiaru intencjonalnego. Dawne techniki malarskie pozwalaly
badz to rejestrowac ogrody istniejace, badz kreowac artystyczne wizje. Dzisiaj t¢
pierwsza funkcje moze spetnia¢ réwniez fotogratia, a druga — symulacja komputerowa.
Ta ostatnia odgrywa istotng role w projektowaniu architektury krajobrazu, ale réwniez
wykorzystywana bywa do tworzenia obrazéw estetycznych — pozbawionych funkcji
uzytkowych.
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»2 Por. PINDAR: Olimpia, II. 85.

»3 C.K. NorwiD: Pisma wybrane. Proza. Wybral i objasnil J.W. GomuLickl. Warszawa 1968, s. 257.

M. HEIDEGGER: Wprowadzenie do metafizyki. Ttum. R. MARszALEK. Warszawa 2000, s. 29.

Stowo eudaimonia standardowo tlumaczone szczescie, jest to jednak rzeczownik zlozony. Przedrostek
eu oznacza: wlasciwy sluszny; natomiast daimon — to duch, czy tez jazn.
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Pojecie ,,ogréd” pojawilo sie — w ciagu wielu stuleci — w tylu kontekstach, ze bywa
ono traktowane jako synonim podejscia interdyscyplinarnego, swobody myslenia lub
spontanicznej gry wyobrazni. Mozna mie¢ tylko nadzieje, ze ,ogrodnicy sztuki” wcigz
tworzy¢ beda ,,Arkadie” dla przyszlych uzytkownikow ,,uprawy ducha’.
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The gardens of creativity
Summary

The first part of the book presents three main themes which, as a whole, are intended to be
a framework for more specific descriptions in its second part. In the first chapter, entitled Real
gardens against the myths, the author shows selected examples of landscape designs and discusses their
utilitarian functions, their role in the religious cult, the mythical, symbolic and metaphorical contexts
which have directly affected either programme assumptions of the gardens or a treatment of certain
features of the landscape. The cultures of Egypt, Mesopotamia, Greece and Rome are discussed
in these respects. The author addresses the intellectual foundation of English and sentimental
gardens to clarify their strong ties with the ancient understanding of the landscape, describing on
this background meaningful features of Arcadia park near Nieboréw. The chapter concludes with
a discussion of selected solutions in Little Sparta — a garden founded by Sue and Ian Hamilton Finlay
near Edinburgh, Scotland. The second chapter, entitled Gardens of Imagination, discusses literary
descriptions, abstracted from specific landscape implementations. Several examples of literature
from different historical periods are invoked, with an emphasis on the role of sensuality. The author
analyzes the fragments of the Egyptian Book of Gates, the epic of Gilgamesh, the Bible, Divine Comedy
of Dante Alighieri, Charles Baudelaire’s Flowers of Evil. The third chapter, entitled The gardens
of thought, raises general epistemological issues, first: in terms of the philosophical proposals for
overcoming the fear of death, and second: in terms of theory of art viewed from the perspective of the
twentieth-century crisis of the great narrations.



The common theme of all the chapters is the Garden of Eden, whose main intentional “function”
is to overcome the fear of death. This issue is discussed in the context of eschatological, agnostic,
and nihilistic intuitions, organized according to their relationship with specific gardens (Chapter 1),
with the literary themes (Chapter 2), and finally with the abstract contemplation on the condition
of mankind and its representation in contemporary art (Chapter 3). Such a structure, inspired by
Hegel’s description of the history of the Absolute, makes it easier to present the problems of gardens
from various perspectives — specific relations with nature, aesthetic experience and thought of purely
intellectual character. This approach, on the one hand, serves the clarity of argument by avoiding
excessive complexity of description, and on the other, shows the complexity of the concept of “garden’,
resulting from the build-up of different meanings over the millennia.
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