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Alicja Bronder

»?/od nowej strony?/”
O intertekstualnym i intersemiotycznym wymiarze
Sonkilgnacego Karpowicza

Jestem w bajce, pomyslal, w bajce o zyciu. W innej
konwencji zycie jest nie do zniesienia. Moze jednak
zostane uratowany, albo cho¢ solidnie przeredago-
wany?

I. Karpowicz: Sorika

Refleksja dotyczaca literatury najczesciej koncentruje sie na warstwie wyobraze-
niowej, tj. charakterystyce $wiata przedstawionego, przywotywanych motywach
kulturowych, zanurzeniu w tradycji wspo6lnoty komunikacyjnej. Rdwniez obser-
wacje lingwistyczne oscyluja wokoét poszukiwan tropéw stylistycznych i genolo-
gicznych wybranych dziel. Interpretacje poziomu fabularnego, prezentujacego
nieraz ztozony, wyjatkowy $wiat przedstawiony, jak i werbalnego, realizujgcego
wyobrazenia za pomoca jezyka niejako spersonalizowanego, zaleznego od indy-
widualnego charakteru twdrcy, nie wyczerpuja jednak specyfiki dzieta literac-
kiego.

Intrygujacy moze okazaé¢ si¢ wymiar tekstu, ktéry konsekwentnie bywa
pomijany w rozwazaniach krytycznoliterackich czy jezykoznawczych — poziom
edycyjny. Jest to umotywowane specyfika pracy redakcyjnej, ktérg mozna ujaé
w maksymie: dobry redaktor to redaktor niewidoczny. Odpowiednio przepro-
wadzone prace nad ksztattem tekstu finalnie powinny prowadzi¢ do powstania
publikacji z mozliwie najmniejszg liczba uchybien (ktérych unikniecie weiaz
staje sie niedo$cignionym ideatem), jak réwniez z mozliwie najwieksza liczba
udogodnien w procesie czytania (m.in. odpowiednio dobrany krdj i stopien fontu,
marginesy dostosowane do wymiaréw produktu, layout publikacji wspotgrajacy
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z tematyka itp.). Wydaje sie zatem, Ze przekroczenie zalecenia ,,niewidocznosci”
poziomu edycyjnego nie wynika wytacznie z niedostatkéw procesu wydawni-
czego. Pozostawione sygnaty i ingerencje redakcyjne staja sie swoista materia

tworczg, ktéra moze prowadzi¢ do powstania na oczach odbiorcy wyjatkowego

dzieta. Przyktadem twdrczos$ci przekraczajacej granice tradycyjnie rozumianego

tekstu literackiego jest Sorika autorstwa Ignacego Karpowicza®.

Czytanie miedzy oktadkami -
Intertekstualny i intersemiotyczny wymiar Sonki

Sorika, ostatnia z siedmiu powies$ci Ignacego Karpowicza?, opublikowana zostata

w 2014 roku przez Wydawnictwo Literackie. Wyjatkowy charakter powiesci, trak-
tujacej o odmiennym postrzeganiu przesztodci, wydarzen II wojny $wiatowej

zinterpretowanych przez pryzmat indywidualnej pamieci jej bezwolnych uczest-
nikow, uzupetniony kontekstem specyficznej kultury Biatostocczyzny, zapewnit

jej nominacje oraz miejsce w finale Nagrody Literackiej Nike w 2015 roku. Dzieto

to, oprocz niewatpliwych waloréw artystycznych, okazuje si¢ interesujace ze

wzgledu na swoiste przekraczanie granic nie tylko kulturowych, lecz réwniez

niejako formalnych, zwigzanych ze sposobem realizacji zamiaréw tworczych.
Wymiary: intertekstualny oraz intersemiotyczny? Soriki, wyrazone zostaty przez

szereg elementéw tekstotworczych i edycyjnych, innowacyjnie reinterpretuja-
cych tradycyjne postrzeganie materii literatury.

Intertekstualny wymiar Sonki

Intertekstualno$¢ w obserwacjach jezykoznawczych nader czesto rozumiana jest
jako relacja taczaca tekst z innymi wytworami kultury (poprzedzajacymi tekstami,
a takze wzorcami gatunkowymi, motywami kulturowymi)*. Zwiezle definiuje te

1 Innowacyjno$¢ autora Soriki przejawia sie m.in. we wszechobecnej ironii w wy-
powiedzi artystycznej (Romaniszyn-Ziomek 2013), jak rowniez w wykorzystywa-
niuimodyfikowaniu jednostek jezykowych, w tym frazeologizméw (Dilna 2013) czy
nazw wtasnych (Kiszka 2014), dlatego nie dziwi tak odwazne podejscie do materii
ksigzki i przekraczanie, wydawatoby sie, nienaruszalnych zasad literatury.

2 Stan zaobserwowany w sierpniu 2016 roku.

3 Jest to w niniejszym szkicu ,fikcjonalna intersemiotyczno$¢”, co zostaje rozwi-
niete w toku wypowiedzi.

4 Z uwagi na ograniczenia edycyjne, jak i odmienny — praktyczny — charakter
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kategorie Maria Wojtak, stwierdzajac: ,Intertekstualno$¢ obejmuje zatem [...]
wszelkie relacje, w jakie wchodzi tekst [...], traktowany jako samodzielny komu-
nikat, wiec sktadnik dyskursu i aktualizacje wzorca gatunkowego, by skutecznie
spetniaé zaktadane przez nadawce cele komunikacyjne” (2010: 228).

Tekst wtdrny niejako dziedziczy cechy pierwotnego, jak réwniez sam staje si¢
podstawa kolejnych derywacji (Taras 2010:101). Wérdd relacji intertekstualnych
lingwisci wskazujg na relacje: tekst —tekst, tekst —rzeczywisto$¢ oraz, co najistot-
niejsze dla niniejszych rozwazan, tekst —gatunek (por.np. Zydek-Bednarczuk
2010: 216). Ostatnig z wymienionych precyzuje si¢ nastepujaco: ,Relacja tekst —
gatunek 1— gatunek 2 to relacje miedzy jednostkowg realizacja (tekst) jakiego$
wzorca gatunkowego (gatunek 1) a innym wzorcem gatunkowym (gatunek 2)”
(Wojcicka 2010:149).

Istotny wktad w rozumienie omawianej kategorii wniosta Bozena Witosz, tak
precyzujacjej zasieg: ,[...] intertekstualno$é jest kategorig obejmujaca: a) zwiazki
miedzy tekstami na poziomie aktualizacji [...]; b) referencje systemowe wypo-
wiedzi, obejmujace poziom idealizacji, norm, konwencji [...]; c) relacje kon-
kretnej wypowiedzi z rzeczywistos$cig, ktora [...] jest zsemiotyzowana i kultu-
rowo zmediatyzowana; d) kategoria ta bywa przenoszona na poziom abstrakcji
i wykorzystywana do wskazywania wiezi miedzy konstruktami badawczymi [...].
W zakres intertekstualnosci wchodza rowniez relacje miedzy réznymi kodami
semiotycznymi, ktore rozwazane by¢ moga w kazdym z wymienionych typéw
nawiazan” (2010: 27; podkr.— A.B.).

Warto zaznaczy¢, w odniesieniu do przedmiotu niniejszych rozwazan, ze inter-
tekstualnos¢ nie musi zatem dotyczy¢ relacji z konkretnym okazem — tekstem,
lecz moze przejawiac sie w wtaczaniu w okreslony komunikat elementéw innych
schemat6w wypowiedzi, a takze czastek pochodzacych z odmiennych semiosfer,
tworzac w ten sposob nowa jakosc.

Ignacy Karpowicz w Sorice® odwotat si¢ do wyrdznionego w teoretycznym
wprowadzeniu typu relacji tekst —tekst i tekst — gatunek przez utworzenie w war-
stwie fabularnej trzech uzupetniajacych sie pozioméw. Kazdy z nich odmiennie
profiluje akcje, wyodrebniajac odpowiednie elementy, co wyrazane jest w okre-

obserwacji, w niniejszym szkicu nie bedzie omawiana szczeg6étowa teoria intertek-
stualnosci, a przywotane zostang jedynie ustalenia majace bezpo$redni wptyw na
prowadzony tok rozwazan. Analizy oparto na zatozeniach prezentowanych w takich
pozycjach, jak np.: Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska 2009; Gajda
2010; Witosz 2010; Zydek-Bednarczuk 2010.

5 Wszystkie cytacje materiatu badawczego pochodza z: Karpowicz 2014. W ar-
tykule beda lokalizowane przez podanie numeru strony.
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Slonym sposobie prowadzenia narracji. Istotne jest to, ze wprowadzone poziomy
fabularne wyrazone zostaja przez odpowiednie elementy typograficzne: podziat
partii tekstu na osobne sekcje, oddzielone §wiattem akapitowym badz nienume-
rowanym rozdziatem, stosowanie wyrdznien w postaci zmiany kroju fontu (np.
dla partii tekstu dramatu), co utatwia orientacje podczas lektury.

Pierwszym z poziomo6w staje si¢ podstawowy poziom fabuly. W jego obrebie
prowadzony jest gtéwny, osiowy watek fabularny, prezentujacy historie wyjat-
kowego spotkania 0sob pochodzacych z dwu $wiatéw: dawnego, z pogranicza
historii i ba$ni — tytutowej Soriki, bohaterki wspominajacej dzieje osobliwej,
tajemniczej mitosci, ktéra potaczyta jg z niemieckim Zoinierzem w czasach
przemarszu wojsk nazistowskich przez ziemie wschodniej Polski, oraz wspot-
czesnego — Igora Grycowskiego, artysty mtodego pokolenia, literata i rezysera
teatralnego, ktéry pod wptywem ustyszanej opowiesci postanawia opowie-
dzie¢ losy nieszczesliwych kochankéw, tworzac réwnoczesnie dzieto literac-
kie i teatralne. Poziom ten prezentowany jest przez narratora trzecioosobo-
wego, wszechwiedzacego, ukazujacego wydarzenia z odpowiedniej perspektywy,
W czasie przesztym.

Przytaczana historia spotkania bohater6w przeplatana jest elementami reali-
zujacymi drugi poziom powiesci — poziom, ktéry mozna okresli¢ jako fabuta
w fabule. Jest to typowa strategia wigczania m.in. wspomnien w obreb powiesci,
wpisywana w konwencje kompozycji szkatutkowej. Dzieki niej zaprezentowano
wydarzenia, ktore Sorika opowiada Igorowi, co oczywiscie przektada sie na sposob
prowadzenia watku, tj. obranie narracji pierwszoosobowej, czas przeszty wywodu,
wysoka subiektywizacja tresci, jednoznacznie wyrazone wartosciowanie.

Ostatnim z wprowadzonych w Sorice pozioméw fabularnych jest poziom,
ktdry okredli¢ mozna jako ,fabuta nad fabula”. Fraza ta odpowiednio — jak
sie wydaje — charakteryzuje relacje, w jaka poziom ten wchodzi z pozosta-
tymi tre$ciami. Fragmenty realizowane na tym poziomie stajg si¢ trudne do
jednoznacznej analizy. Mozna przypuszczac, ze narratorem jest gtdwny boha-
ter — Igor Grycowski, ktory niejako na oczach czytelnika (w werbalnym czasie
terazniejszym) tworzy rownoczesnie tekst literacki i skrypt przedstawienia
teatralnego, bazujgce na zastyszanej opowiesci. Co nader istotne, teksty te funk-
cjonujg rowniez w materii ksigzki®: tekst literacki jest de facto ksigzka, ktorg
odbiorca trzyma w rekach, za$ tekst teatralny odzwierciedla si¢ w wybranych
partiach publikacji, imitujacych dramat teatralny. Tak prowadzony wymiar

6 Co wyrazone jest przez szereg zabiegdw intersemiotycznych, ktére omowiono
w czesci Intersemiotyczny wymiar ,Soriki”.
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powiesci uzupetniajg wtracenia przypominajgce notatki, uwagi do projekto-
wanego dzieta, bedace $wiadectwem aktu twdrczego — prezentuja zatem kon-
kretne wydarzenia (akt tworczy i proces wydawniczy) oraz przemyslenia artysty,
co uzasadnia uznanie go za kolejny przejaw fabuly. Nalezy takze podkresli¢,
ze kreowany podmiot tworczy nadal nalezy do $wiata przedstawionego, jest
jego bohaterem, niejako przygladajacym si¢ z pewnej perspektywy prezentowa-
nym wydarzeniom’, co przemawia — jak sie wydaje — za przyjeciem okre$lenia
poziomu: fabuta nad fabuta.

Przedstawione poziomy fabularne wyraZnie odbiegajg od typowego sposobu
konstruowania tekstu literackiego. Stanowig one osobne minipowiesci, pota-
czone, zespolone wigzaca je historig gldwnych postaci, ktéra jednak w kazdym
z nich zostaje inaczej, z odmiennej perspektywy, opowiedziana. Poziomy te nie
sg zatem samodzielne, cho¢ nie mozna zaprzeczy¢ wyrdzniajacej je odrebnosci,
wyrazanej zaréwno werbalnie, jak i typograficznie. Wspomniana odrebno$¢ista-
tus minipowiesci sprawiaja, ze relacje te uznac¢ mozna za przejaw intertekstualno-
Scirealizujacej uktad tekst (powies¢ jako cato$¢) —teksty (poszczegblne poziomy).
Nalezy jednak podkresli¢, ze tak rozumiana relacja bedzie blizsza niejako fikcjo-
nalnej intertekstualnosci, odwotania tekstu gtéwnego odnoszg sie bowiem do
tekstow znajdujacych sie i wykreowanych w warstwie wyobrazeniowej, fikcyjnej,
a nie do realnie istniejacych wytwordw kultury.

Intertekstualny wymiar Soriki Ignacego Karpowicza zostaje wyrazony rowniez
w innej relacji, tj. relacji tekst — gatunek. Co nalezy podkresli¢, poszczeg6lne par-
tie tekstu realizujace wybrane wzorce pojawiaja si¢ w tekscie gléwnym naprze-
miennie, fragmentarycznie, zostaja podzielone na mniejsze czastki, czesto tra-
westowane, ktdre nie wyczerpuja w peini schematéw, a wtasciwy odbiér mozliwy

7 Przyjecie interpretacji, wedle ktorej narratorem tym jest gtéwny bohater — Igor,
poszerza perspektywe rozwazan. W samej powiesci nie zostaje to wyrazone in exten-
so (narrator nie ujawnia si¢ bezposrednio), jednak pelnione przez niego funkgje, tj.
uzupelnianie i interpretowanie historii przez realizowanie aktu twérczego, ktoérego
efektem sa powstate (imitowane!) teksty literacki i teatralny, jak réwniez rys charak-
terologiczny uwzglednionej postaci, wydaja sie przemawia¢ za przyjeciem takiego
rozwigzania (por. opis dot. postaci: ,Zjawiskowa posta¢ nazywata sie Igor Grycow-
ski i byta najgtosniejszym [..] rezyserem teatralnym [...], a takze literatem od po-
wiesci bez uchwytnej fabuly”, s. 14-15; podkr. — A.B.). Zastanawia¢ moze fragment
zamieszczony na stronie 129: ,Jestem Ignacy, wystepuje w trzeciej osobie [podkr. —
A.B.]. Wystepuje przypadkowo, wystepuje przed samym soba. [...] Jestem straznikiem
tej bajki. Jej ryzykownym redaktorem i przygodnym bohaterem. Rezyserem i history-
kiem”, wedle ktorego autor sugeruje swoje uczestnictwo w Swiecie przedstawionym,
to wydaje si¢ to jedynie wyrazem charakterystycznej dla prozaika autoironii.
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staje sie dopiero po cato$ciowej lekturze. W powiesci odnalez¢ mozna fragmenty
aktualizujace nastepujace gatunki:

1. Opowies¢ — jest to oczywiScie podstawowy schemat dla prezentowanej
powiesci, ukazuje podstawowa historie spotkania gtéwnych bohateréw; w jego
obrebie znajduja sie réwniez partie tekstu prezentujace wspomnienia Sorki.

2. Basn — cho¢ w powiesci gatunek ten sugerowany jest expressis verbis, to jed-
nak w miejsce nazwy gatunkowej pojawia si¢ okreslenie bajka, odpowiadajace
popularnemu i potocznemu, a co istotne — pod wzgledem genologicznym nie-
poprawnemu rozumieniu tego wzorca®. Mimo poczynionych zastrzezen wiele
fragmentdw wpisuje si¢ w gatunek basni:

Iwlasnie —jak w bajce, gdy przejezdzajacy konno krélewicz rozpoznaje
w wie$niaczce swoje przeznaczenie, szczescie, dzieci i przekleristwo
mezaliansu - przejezdza pieciusetkonna limuzyna.

Jestem Borbus, dwunasta suka o tym imieniu w linii prostej od Borbusa
Pierwszego, zwanego Aryjskim, od ogromnego owczarka niemieckiego,
ktory uratowat mojej pani trzy razy zycie. [...] méwie to ja, Borbus Dwu-
nasta i Ostatnia; a anieli zstgpig i poktonig jasne gtowy przed mojg
panig, a ja wstgpie z nig migdzy piaski niczego i bedg ujadac na czes$¢
nieobecnego Ojca. Alleluja. Hau, hau.

Tak oto przypieczetowaliSmy wtasny los. Swieza piecze¢ Stworcy zasty-
gata, gdy lezeli$my obok siebie. [...] Mysle, Ze juz wtedy —dawno, dawno
temu — ze juz wtedy rozumieliSmy: ten poczatek, ta noc spetnionego
zyczenia, moc potaczonych ciat, to jest nasz koniec, poczatek upadku.
s.47

Dawno, dawno temu, tamtego wesela, za tyloma zyciami, za wieloma
wojnami i jedna rzeka, przed Potopem, za lasem ciagnacym si¢ az po

8 Ze wzgledu na utozsamianie bajki z basnig. W popularnym ogladzie pierwsza
przejmuje cechy drugiej, stajac sie opowiescig fikcyjna, prezentujacg magiczne, fan-
tastyczne wydarzenia, ukazujacg ingerencje wyzszych sit, niosacg wyrazne przesta-
nie, z pominieciem rygoréw formalnych (np. wierszowania i okreslonej wersyfikacji).
Wybdr takiego okreslenia gatunkowego moze by¢ motywowany rowniez percepcja
bajki jako wzorca tekstu w perspektywie etnologicznej.
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obce krance, tamtego dawnego dnia, ktéry opierat sie utonac¢ w nocy,
poczulam zmeczenie.
s.109

Gatunek ten wspierany jest przez takie elementy, jak: nieokreslono$¢, nieja-
sno$¢ przesztosci gtéwnej bohaterki, nader czesto wyrazane ludowe sady doty-
czace rzeczywistosci, tajemnicze sity splatajace losy postaci zotierza z mtoda
dziewczyna, przypominajace fatum (nazywane w powiesci ,,boska pieczecia”),
obdarzone magicznymi mocami, spersonifikowane zwierzeta (pies Sofiki — Bor-
bus, kot) i postaci nadprzyrodzone (archaniot Gabriel), takze odpowiedni dobor
stylu wypowiedzi (obrazowany np. spetryfikowang formuta wtasciwa dla gatunku
basni: ,,Dawno, dawno temu...”). Wybor tego wzorca pozwala na zbudowanie wra-
Zenia niesamowitosci, nierealno$ci opowiadanej historii (co moze sugerowac, ze
historia sama w sobie jest basnia o przesziosci), jak réwniez uzasadnia wyjatkows,
wielopoziomowg strategie tekstotworcza.

3. Notatka — schemat ten przywotywany jest we fragmentach ukazujacych akt
tworczy bohatera projektujacego teksty: literackii teatralny. Przypomina on adno-
tacje poczynione na marginesie toku gtéwnego, dlatego bywaja wyrazone w zda-
niach parentetycznych. Co ciekawe, nie zawsze s one wyréznione typograficznie
(cho¢ czasem zostajg odpowiednio wyjustowane czy oddzielone wakatami), nader
czesto pojawiaja sie w gtéwnej wypowiedzi. Znajduje to uzasadnienie w koncepcji
powiesci, przekraczajacej tradycyjne granice fabuty i materii literatury:

/Teraz dajemy dokumenty o zagtadzie grodeckich Zydow.
W spektaklu filmik z ocalatymi zdjeciami, nie dtuzszy niz 3—4 minuty.
W wydaniu papierowym z 10 zdjeé, w tym koniecznie! przynajmniej
jedno z dzieckiem./

S. 63

(Koniecznie porozmawiac z o$wietleniowcem, notuje sobie w pamieci
Igor, ten aniot wyglada jak z Piwnicy pod Baranami).
s.80

(Kurtyna si¢ podniosta, pomyslat Igor, poczatek aktu drugiego).
5.93

[...] Igor pragnat dokonac korekty, dokonac ostatecznej redakcji, nawet
wbrew woli bohaterow.



126 ALICJA BRONDER H

Gdyby miat prawdziwa zdolno$¢ wptywania na zycie bohateréw,
kurtyna opadtaby po stowach Soni: , Jestem z tobg”.
Ale to, niestety, kurwa, nie jest ostatnia scena, myslat.
S.148

Co ciekawe, mimo znacznej sktonnosci autora do wprowadzania w swojej twor-
czo$ci innowacji, przywotane wzorce nie odbiegajg od swoich kanonicznych zato-
zen. By¢ moze wynika to z zamiaru zakorzenienia powiesci w tradycji kulturowej,
jednak najbardziej zasadne wydaje sie przyjecie tezy, wedle ktdrej zastosowanie
w powiesci wyrazistych schematéw odpowiada nadrzednemu zamystowi ukaza-
nia specyfiki materii literatury. Forma, a wigc réwniez schematy, za pomoca kt6-
rych tworzona jest literatura, nie stanowia jedynie srodka stuzacego przekazaniu
okreslonych tresci fabularnych, lecz realnie kreujg $wiat przedstawiony, modyfi-
kujac i wprowadzajac w ten sposob wielopoziomowo$¢ interpretacji.

Intersemiotyczny wymiar Sonki

Rozwazania nad intersemiotycznosciag w odniesieniu do tekstu literackiego,
a wiec z zatozenia nalezacego do jednego medium, dodatkowo majacego zna-
czacg tradycje w kulturze, wydaja sie bezzasadne. Jednak powies¢ Ignacego Kar-
powicza realizuje ten wymiar tekstu na poziomie fikcji, co w znacznym stopniu
decyduje o innowacyjnosci dzieta.

Intersemiotyczno$¢ sprowadzi¢ mozna do zjawiska, w ktérym dany tekst taczy
w sobie rézne kody, pozostajace jednak w autonomii wobec siebie. Elementy
pochodzace z réznych semiosfer wzajemnie sie reinterpretujg, tworzac nowy,
wielopoziomowy tekst (Szczesna 2004: 34; por. rdwniez: Balcerzan 1980;
Helman 1980), jednak wciaz widoczne sg ich odrebne cechy. Intersemiotycz-
no$¢ staje sie zatem charakterystyczna dla wspotczesnych tekstéw kultury, ktdre
tacza w sobie rézne kody, podporzadkowane jednej tematyce, ale obrazujace
okreslony centralny temat w odmienny sposéb, bedac niejako ,,zlepkiem” r6z-
nych systeméw medialnych i semiotycznych (Maryl 2009:103), pozostajac wcigz
w obrebie jednego tekstu.

Rzecz jasna, w Sorice nie pojawiaja sie realne, materialnie umotywowane
kody nalezace do odmiennych niz werbalna semiosfer — autor wciaz porusza
si¢ w medium literackim. Innowacja zastosowanego rozwigzania przejawia sie
W swoistym imitowaniu czy nawet transkrybowaniu kodéw niewerbalnych przez
jezyk. Autor, a w planie wyobrazeniowym narrator/gtowny bohater, postuguje sie
verbum, by oddac elementy kreowanych tekstdw (ksiazki, przedstawienia teatral-
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nego). Co nader istotne, tak wywotywane teksty nie istniejg realnie, sa jedynie

wzbudzane w wyobrazni odbiorcy przez ich sugestywny opis. Przedstawione

zatozenia pozwalajg przyjac, ze w przypadku omawianego dzieta mozna méwic¢

o swoistej fikcjonalnej intersemiotycznosci.

Omawiany wymiar tekstu przejawia si¢ w przywotywanych w powiesci mediach

i przynaleznych do nich kodach. Podstawowym z nich jest, naturalnie, ksigzka.

Medium to realizowane jest na dwu uzupelniajacych si¢ poziomach. Pierwszy

z nich to sama powies¢, stanowigca niejako naturalne wypetnienie ksigzki, jej

prototypows (i niebudzaca watpliwosci) zawarto$¢. Drugi zamyka sie w formalnej

stronie medium — w uksztattowaniu, typografii ksigzki. Co istotne, elementy te
nie naleza wytacznie do specyfiki wydawniczej, lecz w istotny sposdb wptywaja
na plan wyobrazeniowy. Nalezy pamieta¢ o poziomie fabuty nad fabulg — jego
realizacja mozliwa jest wtasnie przez wprowadzenie wspomnianych elementow.

Wiaczanie notatek dotyczacych aktu tworzenia czy procesu wydawniczego, przy-

pominajacych pozostatosci prac edycyjnych, otwiera tekst na kolejng perspek-

tywe. Funkcjonuje on zatem w dwu przestrzeniach: realnego, fizycznego bytu,
jakim jest ksigzka, oraz $wiata przedstawionego, ktdrego wymiar wzmacniany
jest przez elementy rzeczywistego przedmiotu (ksztatt realnej ksiazki odpowiada
kreowanym fabularnym wyobrazeniom i niejako uwiarygodnia je).

Wsrod elementéw typograficznych, wzmacniajacych wrazenie dwoistego obco-
wania z tekstem, wskaza¢ mozna:

— wyrdznienia partii tekstu za pomocg: odmiennego kroju fontu (kursywa — wtra-
cenia obcojezyczne, didaskalia; wersaliki —elementy tekstu dramatu), $wiatet
akapitowych i wakatéw (oddzielajacych czastki tekstu nalezace do réznych
poziomow fabularnych),

— imitacje pozostatosci procesu edycyjnego (redakcji tekstu) oraz notatki doty-
czace szczegOtow realizacyjnych:

?/od nowej strony?/

S.25

Jakiekolwiek podobieristwo do rzeczywistych miejsc, 0s6b, zdarzeri i dru-
giej wojny Swiatowej jest zamierzone, a takze kompletnie nieupraw-

nione.

S.199

— wiaczenie towarzyszacych korpusowi tekstow pobocznych o charakterze
metatekstowym: dedykacji nawiagzujacej do ludowych opowiesci (, Dobrym
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ludziom”; s. 5), przypisu odautorskiego (s. 8), cytatu wspierajacego przekaz®

(s.198), spisu stownictwa biatoruskiego (Stownictwo biatoruskie, s. 201—205),
— odpowiednie zaprojektowanie oktadki ksiazki (kolorystyka z przewaga brazu,

szaros$ci, ro$linne aplikacje, usztywniany karton z wyttoczonym tytutem)

ilayoutu publikacji stylizowanej na dzieto dawne®.

Co istotne, elementy te, cho¢ wydaja si¢ naturalne dla procesu wydawniczego,
przy wprowadzeniu perspektywy — fabuty nad fabuta — nabieraja dodatkowego
znaczenia. Uwiarygodniaja kreowana historie tworzenia na oczach odbiorcy
powiesci. Narrator/bohater wystuchuje opowiesci Soriki, rozmysla, a takze pla-
nuje utworzenie i wydanie publikacji, ktora rownoczes$nie przypomina rzeczy-
wisty, trzymany w rekach czytelnika przedmiot. W ten sposéb $wiat fikcyjny
niejako miesza si¢ z rzeczywistoscia pozajezykows, co odzwierciedla sie w relacji
fikcjonalnej intersemiotycznosci miedzy tekstem literackim (powiescia) a tek-
stem kultury (ksiazka).

Omawiana relacja imitowanych semiosfer jeszcze wyrazniej przejawia sie w kre-
owanym tekscie teatralnym. Stuchajac opowiesci Soriki, Igor wyobraza sobie, wjaki
sposob odzwierciedli historie w przedstawieniu. Znajduje to swoja realizacje w wia-
czanych w tekst gtéwny notatkach i uwagach natury realizacyjnej, technicznej, np.
dotyczacych oswietlenia, wyobrazeniach przebiegu przestawienia®*:

I machnat r6zdzka: storice wygasto, na widowni ucichty szmery, zaraz
premiera, punktowy reflektor wydobywa z mroku zgarbiong postac. —
Dawno, dawno temu —moéwi Sonia, a zgromadzeni poddaja si¢ jej gtosowi,
wpatruja sie w jej twarz [...]; przynajmniej kwadrans trwajg oklaski [...].
S.18

(Teraz aktorka grajaca Sonie robi dtuga pauze. Dtonie wyciaga przed
siebie i sktada z nich gniazdo dla ptakéw. A potem je zaciska, miaz-
dzac piskleta). [...]

9 Warto zwréci¢ uwage na kolejna gre z czytelnikiem — cytat jest autorstwa Ty-
moteusza Karpowicza.

10 Co pozostaje bez zmian réwniez w innych formatach ksiazki, np. w e-booku,
ktdry opatrzony jest zwykle ta sama oktadka co jego papierowy odpowiednik, a takze
wskazowkami dotyczacymi tia, typu fontu czy uktadu tekstu.

11 Wystepuje rowniez kolejna perspektywa intersemiotyczna — tekst filmowy be-
dacy nagraniem przedstawienia. Jednak nie jest on znaczaco rozbudowywany w po-
wiesci (pojawia si¢ jedynie we fragmencie nas. 79), zatem mozna potraktowac go jako
warto$¢ epizodyczng, wpisujaca sie w dzieje po wydaniu Krélowego Stojta.
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(Aktorka grajaca Sonie milknie. Na scene wpada gromada podchmie-
lonych weselnikow).
5.110

jak i w odrebnych partiach tekstu, oddajacych typografie dramatu (przy uzyciu
wersalikéw dla oznaczenia imion, kursywy oznaczajacej didaskalia, wyjustowa-
nia partii dialogowych):

Na scenie zbudowano stodote, dekoracja mato symboliczna, bardzo
dostowna. [...] Z desek zbito tawy i stoty. Sciany podpieraja snopki stomy.
Snopki, jakzeby inaczej, przypominaja chochoty. [...]

Rozmawiajg: Mezczyzna, Pan Mtody i Glos z offu.

MEZCZYZNA

Powiedz prawde, ty z Sorikg od zawsze? Po sekrecie?

PAN MEODY

Zawsze jej chciatem. No i nadarzyto sie.

MEZCZYZNA

Zdarzasie.

PAN MEODY

Zdarza.

MEZCZYZNA

Co teraz?

PAN MEODY

Teraz wojna.

GEOS Z OFFU

Czas matych zdarzen jeszcze nadejdzie. Ale nie dla was. Dla was nie.
Was juz zmiotto duze.

S. 111-113

Innowacyjne okazuje si¢ potaczenie tekstu literackiego oraz — imitowanego —
tekstu przedstawienia teatralnego de facto w obrebie jednego utworu. Tym, co
spaja, zapewnia spojnos¢, oczywiscie jest fabuta — obydwa teksty prezentujg te
samg historie, korzystajac z odmiennych kodéw przedstawieniowych. Elemen-
tem, ktdry niejako chroni przed jednostronng interpretacja, jest tytut tekstow
(fikcjonalnie) intersemiotycznych — Krdlowe Stojto (s. 119) — ktory osadza wykre-
owane teksty jednak w Swiecie przedstawionym.

Warto nadmienic réwniez o uzupetniajacej przekaz perspektywie. Tekst gtowny,
na poziomie podstawowej fabuty, uzupetniany jest wtraceniami pokazujacymi
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wydarzenia po fikcyjnym wydaniu kreowanego dzieta literackiego i przedsta-
wienia teatralnego, traktujacego o recepcji tekstéw, o dalszych losach bohatera:

Krélowe Stojto zostato przez krytykow przyjete lodowato, zadnego
ocieplenia klimatu. Trudno uwierzy¢, czytajac recenzje, Ze az tyle bte-
déw udato si¢ popetni¢ w trzygodzinnym spektaklu — to zastugiwa-
toby najakie$ wyrdznienie albo cho¢ zasitek zdrowotny. [...] Biatorusini
niezadowoleni [...] bo poczuli, Ze swojsko$¢ to mniej niz nardd, a do
tego przypisy do wypowiedzi po bialorusku wszedzie, w progra-
mie teatralnym i ksiazce, jakby biatoruski w Polsce nie byt ,,po prostu”
rozumiany [...]. Po przeczytaniu dziesieciu miazdzacych recenzji Igor
wiedziat, ze odniost sukces. [...] Nikt nie cenit spektaklu procz publicz-
nosci. Ta walita drzwiami i oknami, wzruszata si¢ i obiecywata sobie
zmieni¢ wlasne, zycie, szlochata i postanawiata by¢ lepsza. [...] Krélowe
Stojto nie schodzito z afisza kolejne sezony.

s.76—78; podkr. — A.B.

Uzupetnienia te petnig istotna funkcje: z jednej strony uwiarygodniaja kreacje
intersemiotycznych tekstow (traktujac o ich wydaniu przy zachowaniu realizmu
proceséw wydawniczych), a z drugiej — co nader wazne — osadzaja tekst jednak
w sferze fikcjonalnej, przypominaja, ze wciaz odbiorca ma do czynienia z powie-
$cia, z dzietem literackim. Oczywiscie stanowig réwniez wyraz autorskiej auto-
ironii, nadajacej dzietu dodatkowych waloréw estetycznych.

* ¥ %

Przetom postmodernistyczny w kulturze stawia przed literaturg wyjatkowe wyma-
gania. Uznanie innowacyjnosci dzieta wymaga przekroczenia przez nie granic,
osiagniecia niejako wyrazistej oryginalnosci, co w epoce entropicznej wydaje sie
praktycznie niemozliwe. Nader czesto to wtasnie intertekstualnos¢ staje sie spo-
sobem osignig¢cia wspotczesnego wyrazu artystycznego: ,Ponowoczesnosé zwraca
szczegdlng uwage na jezyk i—szerzej—na wszechobecna znakowo$¢ nowej kultury.
Przyjmuje si¢ dowolnos¢ i kreatywnos$¢ podmiotu tworzacego tekst kultury przy
stanowieniu i interpretacji r6znych znakéw. Jedyna relacja, jaka winno sie tu roz-
patrywac, jest relacja znak — znak, a nie jak dotychczas przyjmowano znak — rze-
czywistos¢. Dlatego nadmiernie eksponowana jest kategoria intertekstualnosci”
(0z6g 2010: 64).

Do tak wykreowanej strategii literackiej odwotuje sie Ignacy Karpowicz. Sorika,
oprocz waloréw artystycznych, zaskakuje znacznym potencjatem tekstologicznym.
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Udowadnia, zZe tekst literacki, wciaz mieszczac si¢ w sferze werbalnej, moze réwno-
cze$nie taczy¢ w sobie jakze odmienne sposoby wyrazu artystycznego. Wskazuje
takze swoistg elastycznosé jezyka, zdolnego do opisu i skutecznej imitacji, a nawet
transkrypcji tekstéw kultury, tworzac nowa jakosé, jak rowniez samej literatury,
przekraczajacej tradycyjne podziaty na dyscypliny sztuki oraz sprzeciwiajacej sie
ustalonym formom gatunkoéw i ksztattéw powiesci, siegajac np. po wyrdznienia
typograficzne jako Srodki estetyzacji dzieta. W swietle zaprezentowanych rozwazan
nie dziwi zatem nominacja Soriki do nagrody Nike, jak rowniez zaliczenie jej autora
w poczet finalistow i laureatéw tego prestizowego konkursu, za ktérego sprawa
mozna uznac Ignacego Karpowicza za tworce nowego kanonu literatury polskiej.

Zrodto

Karpowicz L., 2014: Sorika. Krakow.
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Alicja Bronder

,»7/od nowej strony?/” —
on intertextual and intersemiotic dimension
of Sorika by Ignacy Karpowicz

Summary

The present article is a textual-perspective interpretation of the novel Sorika by Ignacy
Karpowicz, a multiple finalist in the Nike Literary Award competition. The aforemen-
tioned literary work evokes three, seemingly mutually exclusive, text types — literary
genres and their aspects, but also various kinds of artistic expression, including drama,
dramatic performance or imaging techniques referring to a different medium (film).
This renders the final work which transcends the limitations imposed on literature,
astonishing with its multidimensionality and polyphony of forms, and requires a holis-
tic analysis that takes into account a wide spectrum of means of expression together
with their contexts. The aforementioned artistic strategy has been employed in the
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most recent work of the writer — Sorika (2015). The aim of the article is therefore to
indicate the textual elements which have allowed Karpowicz to achieve the effect of
text hybridity, combining distinct artistic worlds in a single work. The observations
refer to textology instrumentation, including the research perspective that emphasizes
the problem of intertextuality.

Key words: intertextuality, intersemiotics, textology, Ignacy Karpowicz, Sorika

Alicja Bronder

« ?/alapage suivante ?/ »
sur la dimension intertextuelle et intersémiotique
de Sorika d’Ignacy Karpowicz

Résumé

Dans l'article, on a interprété le roman Sorika d’Ignacy Karpowicz (qui a été plusieurs

fois finaliste au concours du prix littéraire Nike) dans la perspective textologique. Dans

le texte mentionné ci-dessus, on évoque trois types de textes étant apparemment

contradictoires les genres littéraires et leurs aspects particuliers, mais aussi les types

d’expression artistique, y compris le drame, la représentation théatrale ou encore les

techniques de représentation se référant a un médium différent (le film), ce qui fait que

I'ouvrage final, dépassant les limites imposées par la littérature, surprend par la multidi-
mensionnalité, la polyphonie du message et exige une analyse holistique, compte tenu

d’un vaste répertoire de moyens d’expression et du contexte qui les accompagne. La

stratégie artistique mentionnée ci-dessus a été appliquée dans 'ceuvre la plus récente

de l'auteur intitulé Sorika (2015). En I'occurrence, I'objectif de I'article est d’indiquer

les éléments créant le texte, a I'aide desquels Karpowicz a réalisé dans ses ouvrages

l'effet d’'une hybridité particuliére du texte, en unissant dans un seul ouvrage des uni-
vers artistiques différents. Les observations se référent aux instruments de la textologie,
y compris a la perspective de recherches mettant en relief I'intertextualité.

Mots clés : intertextualité, intersémiotique, textologie, Ignacy Karpowicz, Sorika



