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Ewa Bitas-Pleszak

»Saksofon to swiat” — jezykowy obraz instrumentow
w Traktacie o tuskaniu fasoli Wiestawa Mysliwskiego

Wiestaw Mysliwski Nagrode Literacka Nike otrzymat dwukrotnie. Widnokrgg to

ksigzka inaugurujaca konkurs w 1997 roku. Dekade poZniej pisarz zostat ponow-
nie wyr6zniony. Uznanie jury zyskat Traktat o tuskaniu fasoli. Ta druga ksiazka

jest juz od dziesieciu lat obecna w obiegu literackim czy literaturoznawczym?, ale

tez, co znamienne — czytelniczym. Stata sie ksiega madro$ciowa, Zrodtem cytatow,
zyciowych wskazowek?. Monologowa forma, tajemnica, $wiat burzony i odbudo-
wywany — wszystko to sprawia, ze lektura otwiera wiele ScieZek interpretacyjnych,
stanowiac szczegdlnego rodzaju zanete estetyczna i intelektualng. Obszarem wyjat-
kowych eksploracji sa zwigzki tej powiesci z muzyka, o ktérych Ewa Wiegandt

tak pisata w artykule PowieSciowe traktaty Wiestawa Mysliwskiego: ,muzyczna

kompozycja prozy Mysliwskiego (muzyka jest takze jednym z tematéw i fabular-
nych watkéw) ma dwa punkty kulminacyjne: Patac i wtasnie Traktat... W tych

dwoch utworach narzucanie kompozycyjno-retorycznej siatki na pozornie cha-
otyczny zywiot zdialogizowanego monologu jest najbardziej wyrafinowane i naj-
bardziej mimetyczne wobec analogicznych praw dziatania mowy, pamieci, opo-
wiadania” (2007: 61-62).

1 O bogactwie opracowan dotyczacych tworczosci W. Mysliwskiego $wiadczy¢
moze bibliografia prac jego i jego utworom poswieconych liczaca sobie 127 stron,
w ktorej mozna odnalez¢ wiele opracowan Traktatu o tuskaniu fasoli.

2 Wystarczy przywotac takie strony internetowe, jak: https://plwikiquote.org/wiki/
Traktat_o_%C5%82uskaniu_fasoli, https://cytaty.eu/zrodlo/traktatoluskaniufasoli.
html, http://lubimyczytac.pl/cytaty/15992/autor/wieslaw-mysliwski.
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Badaczka zwrécita uwage na jeszcze jeden aspekt muzyczno-literackiej zalez-
nodci - strukturalny, ktéry powiazany jest ze wspotczesnym sposobem, jak sama
okreslita, komponowania powiesci. Zauwazyta bowiem, ze: ,powiesci My$liw-
skiego nalezg do tych rodzajéw tekstow, ktére domagaja si¢ lektury wielokrotne;.
Mozna by sie w tym doszukiwa¢ znamion traktatu, ktérego sie nie czyta, lecz
studiuje, ktéry ma porzadek tematyczny, a nie fabularny. Ale komponowanie »po
tematache, faczone z eseizacja prozy, jej tzw. muzyczna, lejtmotywowa i kontra-
punktowa kompozycja to przede wszystkim wyznaczniki nowoczesnej powiesci”
(Wiegandt 2007: 61-62).

O muzycznosci Traktatu o tuskaniu fasoli pisata rowniez Agnieszka Czyzak
(2012), zwracajac uwage na adagiowe prowadzenia narracji i analizujac ocalajacy
wplyw muzyki, ktéra ma moc przywracania porzadku w §wiecie zagtuszonych
warto$ci. Przesledzenie muzycznych motywow w powiesci prowadzi badaczke do
wniosku, ze: ,w XX1 wieku muzyka staje si¢ symbolem trwania kultury, spoiwem
miedzy pokoleniami, tg czescia tradycji, ktéra pozostaje odporna na degradacje”
(Czyzak 2012:266).

To tylko niektore z tekstow opisujacych powiazania Traktatu o tuskaniu fasoli
ze sztukg dZzwiekow. Mimo czestej eksploraciji temat ten ciagle inspiruje i prowo-
kuje do stawiania kolejnych pytan badawczych. W niniejszym artykule chciata-
bym zastanowic si¢ nad tym, jakie elementy kulturowych wyobrazen o instrumen-
tach muzycznych zostaty utrwalone w jezykowych opisach obecnych w ksiazce.
Sa one znaczace dla warstwy fabularnej powiesci, gdyz gtéwny bohater Traktatu
o tuskaniu fasoli posrednio charakteryzowany jest rOwniez przez instrumenty
pojawiajace sie w jego zyciu. Kazdy, z ktérym sie styka, determinuje jego rozwoj
osobowy, wzmaga poczucie egzystencjalnego sensu, a czasami takze wiaze go
z przodkami.

Koncepcjg metodologiczng, ktéra najlepiej odpowiada tak zarysowanym
poszukiwaniom, jest oczywiscie jezykowy obraz $wiata. Pojecie to od dawna jest
obecne w lingwistycznych opracowaniach, w zwigzku z tym odnalez¢ w nich
mozna wiele jego eksplikacji3. Ich szczegbtowe i krytyczne przywotywanie znacz-
nie wykracza poza ramy niniejszego artykutu, odniose sie zatem do wybranego
aspektu teoretycznych rozwazan, ewokowanego przez materiat, z ktorego eks-
cerpowac bede przyktady. Jest to bowiem jedna powie$¢, literacka wizja skon-

3 Wystarczy przywota¢ tylko prace polskich badaczy, ktorzy, osadzajac swoje
konstatacje w tradycji miedzynarodowych badan, stworzyli jego pelnowymiarowy
opis. Wsrdd tych prac s3: Anusiewicz 1999:261-289; Bartminski 1999: 103-120;
Anusiewicz 1994; Grzegorczykowa 1999; Mackiewicz 1999: 7—24.
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struowana przez jednego cztowieka. Rodzi si¢ wigc pytanie, czy to wystarczajaca
podstawa do ,.znalezienia odpowiedzi na pytanie, jaki obraz $wiata (rzeczywi-
stosci pozajezykowej) zawarty jest w jezyku, co si¢ nan sktada; jakie informa-
cje, jaka wiedza, do$wiadczenia i warto$ci przyjete i uznane przez spotecznos¢,
postugujaca sie danym jezykiem, zostaty w nim nagromadzone, przechowane
i przekazane nastepnym pokoleniom” (Anusiewicz 1999:276)? Z tym dylema-
tem zmagali sie juz inni badacze* i poczynione obserwacje doprowadzity ich do
przekonania, Ze nie nalezy szczegdlnie mocno oddziela¢ kolektywnego uzycia
jezyka od uzywania indywidulanego, jezyka naturalnego od tekstu literackiego,
gdyz dzieki globalnemu ogladowi mozna zyskac ,,cenny, niekiedy wrecz podsta-
wowy materiat dla badaczy starajacych sie odtworzy¢ system pojeciowy utrwa-
lony w jezyku” (Pajdzinska, Tokarski 1996: 156). Podazajac za tym tokiem
myslenia, w podobny sposob sprobuje spojrzec na proze Wiestawa Mysliwskiego.

Skrzypce — cyganski czy boski instrument?

Pierwszy instrument narratora Traktatu o tuskaniu fasoli to podarowane mu

przez stryja Jana organki. To stryj wtasnie, postac tylez tajemnicza, co tragiczna,
umiat dostrzec w chtopcu szczegdlne muzyczne uzdolnienia, a takze zaszczepic

w nim tgsknote za nowym porzadkiem. To takze z jego ust pada pierwsza cha-
rakterystyka skrzypiec, budowana w opozycji do nowoczesnego instrumentu, jak

definiowany jest saksofon. Przedstawiciel warstwy chtopskiej patrzy na skrzypce

przez pryzmat ludowej kultury i prostych — by nie powiedzie¢: prostackich —
melodii. Charakteryzuje je w sposob nastepujacy:

[...] skrzypki to cyganski instrument. Trzeba mie¢ cygarska krew, cygan-
ska dusze. Jak Cygany wedrowad, jak Cygany kras¢. Nie-Cygan nigdy tak
nie bedzie grat. Graja tu na skrzypkach po wsiach, ale jakie tam z nich
muzykanty. Zejda sie skrzypki, harmonia, beben i graja wszystko na
jedno kopyto. Bum cyk cyk i bum cyk cyk. I inaczej juz gra¢ nie beda,
bo tak zawsze tu grali. Tak zyli, tak grali i tak umierali. Bum cyk cyk,
bum cyk cyk®.

4 Por. Bugajski, Wojciechowska 1996: 23; Pajdziniska, Tokarski 1996:
156; Bartminski 2001: 32.

5 Mysliwski 2010: 87. Dalej w tekscie cytaty przywotuje za tym wydaniem, loka-
lizujac je przez podanie numeru strony.
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Zupetnie inaczej na skrzypce patrzy ,,pan od muzyki”, z ktérym zaraz po woj-
nie styka sie gtéwny bohater w Ochotniczych Hufcach Pracy. Widocznie twor-
com tych oddziatéw przys$wiecata idea wychowania przez sztuke, gdyz wzboga-
cono zespdt pedagogéw o nauczyciela, ktéoremu dano do dyspozycji poranione
instrumenty. Mysliwski to pierwsze spotkanie z muzycznymi kalekami opisuje
W sposdb nastepujacy:

[...] $wietlica, ktora zajmowata caty barak, zawalona byta instrumentami
muzycznymi. [...] Trabki, flety, puzony, oboje, fagoty, klarnety, skrzypce,
altowki, wiolonczele, kontrabasy. Byty nawet takie instrumenty, ktore
dopiero nauczyciel od muzyki ponazywat nam, gdy go wreszcie przy-
wiezli. Byt i saksofon, altowy. Co prawda dwdch klap mu brakowato,
ale przytykato si¢ palcami i jakos$ sie grato. Niektore instrumenty byty
jeszcze w gorszym stanie. Pogiete, potrzaskane, pozrywane, z dziurami
od kul, odtamkoéw, jakby tez braty udziat w wojnie.

s. 87

Ztamany wojna nauczyciel, przed nia zapewne dobry muzyk, multiinstrumen-
talista, walczy z nowa sytuacja i koszmarami przesziej przy pomocy alkoholu. Jed-
nak nawet permanentna nietrzezwos$¢ nie przeszkadza mu dostrzec muzycznych
zdolno$ci gtéwnego bohatera. Widzi w nim szanse ocalenia $wiata, ktéry wojna
obrocita w rumowisko, a takze przywrdcenia transcendentalnego porzadku,
warunek jest jeden —chtopiec musiatby wybrac skrzypce. Naktania go do naukigry
natyminstrumencie, méwiac: ,masz serce do skrzypiec. Masz dusze do skrzypiec.
Jeste$ dobrym chtopcem. Bogu bedziesz milszy dzieki skrzypcom” (s. 95). Kiedy
chtopiec wyraza watpliwo$¢, czy Bog cheiatby go stuchaé, nauczyciel wygtasza
mowe o wyzszosci jezyka skrzypiec nad wszelkimi jezykami naturalnymi. Twier-
dzi, ze ,,Bég stéw juz nie stucha, nie bytby w stanie [...]. W skrzypcach sg dZwigki
wszystkich jezykow, wszystkich §wiatow, tego, tamtego, zycia, Smierci” (s. 96).

Zatrzymajmy si¢ chwile na tych dwu opisach. R6znica w obrazowaniu
widoczna jest juz na poziomie nomina appellativa. W pierwszym przywotanym
cytacie mowi sie o skrzypkach, w drugim o skrzypcach. Te dwa leksemy kono-
tuja odrebne sposoby konceptualizowania instrumentu i odsytaja do dwu réz-
nych pozioméw kultury, mocno niegdys ze sobg skontrastowanych — mianowi-
cie kultury niskiej i wysokiej. Poswiadczenie takiego podziatu odnalez¢ mozna
w roéznych dawnych tekstach, jak cho¢by w recenzji Maurycego Mochnackiego,
ktdry negatywnie komentujac gre skrzypka Baillota, postuzyt sie frazg , bo zalete
takiego sposobu grania podzieli¢ by musiat ledwo nie z kazdym karczemnym
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skrzypkiem” (Mochnacki 1827:1). W powiesci Mysliwskiego elementy kultury
plebejskiej odtwarza sama postac grajka — Cygana, wraz z przywotywanym jego
stereotypowym wyobrazeniem. Renata Dzwigot w artykule Stereotyp Cygana
w jezyku polskim (2007) na podstawie analizy haset obecnych we wszystkich naj-
wazniejszych stownikach jezyka polskiego, poczawszy od Stownika polszczyzny
XVI wieku, wyrdznita kilka podstawowych wyobrazen jezykowych, niewatpli-
wie sktadajacych si¢ na kulturowy wizerunek Cygana. Wérdd nich sg takze te,
ktére mozemy odnaleZz¢ w konstruowanych przez Mysliwskiego pordwnaniach,
a mianowicie: Cygan — oszust/ztodziej, (,jak Cygany kras¢”), Cygan — wtoczega/
cztowiek niefrasobliwy (,jak Cygany wedrowac”) i Cygan — muzykant (,,nie-Cygan
nigdy tak nie bedzie gral”). Pejoratywny obraz instrumentu budowany jest w dal-
szej czesci opisu przez kolejne odwotanie do wykonawcoéw. Cho¢ jezyk polski
odroéznia skrzypki od skrzypiec, to nie widzi juz r6znicy pomiedzy grajacymi na
nich, tak jak ma to miejsce np. w jezyku angielskim, w ktérym jest podziat na
wysokie, akademickie violin i ludowe fiddle, a od tych lekseméw derywowane
sa nazwy violinist i fiddler®. Poniewaz polszczyzna nie dysponuje takimi okre-
$leniami, My$liwski siega po forme deprecjatywna ‘muzykanty’, ktéra ma wyjat-
kowe, nacechowane znaczenie, moze bowiem wyraza¢ pogarde, nieched, lekce-
wazenie — tak tez jest w tym przypadku. Pisarz pogtebia to wrazenie w kolejnym
zdaniu, w ktérym sposéb organizowania sie tychze muzykantow przedstawiony
jest bezosobowo za pomoca metonimii ,Zejda si¢ skrzypki, harmonia, beben”. Ich
gre opisuje negatywnie waloryzowany frazeologizm potoczny ,i graja wszystko na
jedno kopyto”. Onomatopeicznie odtworzony sposéob grania, ostinatowo powta-
rzane ,bum cyk cyk i bum cyk cyk”, tworzy zamkniety krag muzycznej desty-
nacji, a moze wrecz predestynacii, ktdrej nie sg wtadni sami pokonaé. Leksem
skrzypki zawsze przywotuje ludowo$¢, a stryj Jan widzi w nim blokade, zamknie-
cie sie w kregu powtarzalnych czynnodci, ktore w zaden sposob nie pretenduja
do uwznio$lajacego, a przez to i przetamujgcego ludzkie ograniczenia, artyzmu.
Skrzypki w opisie stryja to fatum, wejscie w piekielny krag niemoznosci zmiany
swojego przeznaczenia: ,i inaczej juz gra¢ nie beda, bo tak zawsze tu grali. Tak
zyli, tak grali i tak umierali. Bum cyk cyk, bum cyk cyk” (s. 87).

Nauczyciel muzyki, przywotujac skrzypce, jednoczesnie od razu odsyta do
innego typu kultury — do kultury wysokiej i to jeszcze w jej wersji kanonicznej,
bo w muzycznym dyskursie zarowno profesjonalnym, jak i potocznym pierwsze
miejsce w muzyce powaznej zwykto si¢ przyznawac fortepianowi i skrzypcom,

6 Dlatego tez skrzypek na dachu z musicalu Josepha Steine’a to oczywiscie fiddler,
a nie violinist (por. angielski tytut Fiddler on the Roof).
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ze zmienng kolejnoscig lub w konfiguracji rOwnowaznej. Znamienne pod tym

wzgledem sa stowa Yehudiego Menuhina, ktdry pisat, ze: ,skrzypce sa jednym

z najbardziej niezwyktych przedmiotéw, jakie kiedykolwiek stworzono. Stano-
wig dzieto absolutnie mistrzowskie; ich gtos jest tak czysty i silny, jakby dobiegat

z samego nieba” (2000: 7). Opisywany w ksigzce Mysliwskiego nauczyciel muzyki

réwniez uzywa tych niebianiskich poréwnan, dla niego bowiem jest to instru-
ment szczeg6lnie mity Bogu, dajacy szanse porozumienia, wprowadzajacy tad

poprzez ponowne nazywanie rzeczy w boskim jezyku skrzypiec. W nich widziat

tez szanse na zmiane statusu spotecznego chtopca. Mowit mu: ,skrzypce mogg cie

daleko zaprowadzi¢” (s. 95). Pobtyskuje w tym sformutowaniu refleks postrzega-
nia instrumentu jako przepustki do innej spotecznej rzeczywistosci. Adam Czech

w ksiazce Ordynaci i tredowaci. Spoteczne role instrumentéw muzycznych opi-
sywat ten mechanizm na przyktadzie czarnoskorych i Mulatow, ktdrzy zarowno

W USA, jak i na Karaibach, wybierali skrzypce, poniewaz miaty ich one w sensie

kulturowym ,wybieli¢”: ,,na Karaibach czy w$rdd Kreoli w Nowym Orleanie gre

na skrzypcach traktowano tak jak znajomos¢ francuskiego czy sprowadzane

z Paryza stroje i meble” (Czech 2013: 15).

Skrzypce w powiesci Mysliwskiego, zar6wno w tej wersji ludowej, jak i klasycz-
nej, przywotane sa jako kulturowy punkt odniesienia, symbol przedwojennego
porzadku, ktory trzeba odrzucié, zeby urodzi¢ sie na nowo, pierwszy krzyk prze-
ksztatcajac w dZwiek instrumentu detego.

»Musi przyjs¢ saksofon, zeby cos si¢ zmienito”

O, nie na dtugo ci te organki wystarczga. Potem wybierz saksofon. Sak-
sofonu tu nikt jeszcze nie widziat, to beda cie prosi¢ na wszystkie
zabawy, wesela. A moze i gdzie$ dalej, wyzej. Saksofon najmodniejszy
teraz. I saksofon to $wiat. Musi przyjs$c¢ saksofon, zeby co$ sie zmienito.
Moze wtedy zaczna i taiczy¢ inaczej, i zy¢ inaczej.

s. 87

Takimi stowami stryj Jan przedstawit swojemu bratankowi saksofon. Pragnie-
nie zmiany unaocznito si¢ stryjowi w instrumencie spoza kanonu, zauwazonym
w mie$cie na wystawie sklepowej i przykuwajacym wzrok kolorem, ksztattem,
cena. Stryj Jan wymarzyt go dla krewnego, ale wojna zmienita bieg jego zycia
i odebrata bohaterowi szanse¢ na poznanie instrumentu. Jednak ich drogi w tym
profetycznym gescie p6Zniejszego samobojcy zostaty potaczone. Gdy wojenna
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zawierucha mineta, saksofon ponownie odnalazt chtopca. W swietlicy Ochotni-
czych Hufcow Pracy ,,byt i saksofon, altowy. Co prawda dwoch klap mu brakowato,
ale przytykato sie palcami i jako$ sie grato”. Chtopiec, wbrew sugestiom nauczy-
ciela, a w zgodzie z pragnieniem stryja, odrzuca skrzypce, a wybiera saksofon,
ktdrego obraz Mysliwski rysuje zardwno konwencjonalng, jak i oryginalna kreska.
Jean-Marie Londeix, charakteryzujac ten instrument, pisat, ze jest on: ,wichrzy-
cielem i nonkonformistg, i dlatego dla tak wielu os6b reprezentuje szanse oraz
wolno$¢; dlatego znajduje sie w sercu muzyki nietradycyjnej. Stoi w opozycji
wobec instytucji, tak jak cztowiek, ktory go wynalazt” (cyt. za: Czech 2013: 141).
Tajego cecha ewidentnie urzekta stryja Jana, ktdry stawiat znak réwnosci pomie-
dzy saksofonem a $wiatem, nowym $wiatem. Obdarzat go antropomorficzna
moca wprowadzenia zmiany, widoczna w personifikacji: ,musi przyjs$¢ saksofon,
zeby co$ sie zmienito. Moze wtedy zaczna i tariczy¢ inaczej, i zy¢ inaczej”. Widac
W tym zestawianiu wyrazng opozycje: stare zycie — skrzypki, nowe zycie — sakso-
fon. Nie bez znaczenia jest tu rOwniez przywotywane w charakterystyce skrzy-
piec odniesienie do stow i do Boga. Nauczyciel z oHP przekonywat chtopca, co on
sam zresztg dobitnie odczuwat, ze Bog stéw juz nie stucha, ze jedynym sposobem
skontaktowania si¢ z nim jest tylko odsemantyzowany dZwiek, najlepiej skrzy-
piec. Jednak skrzypce, jako instrument szarpany, nie wykluczajg uzywania stow.
Nie blokujg ust. Predzej czy p6zniej grajacy na nich moze zapragna¢ wzbogacic¢
muzyke stowem. I moze sie okaza¢, ze sg wsrod nich te, ktére mocno zdewalu-
owata wojenna zawierucha. Saksofon symbolizuje nowa jakos¢, ale jednocze-
$nie wpisuje sie w dawny mit, przypomina starozytna opozycje muzyki wigzanej
z Orfeuszem i Dionizosem. Sita Orfeusza to potacznie $piewu z akompaniamen-
tem liry, poezji i dZzwieku, rozumu i fantazji. Wojna pokazata, ze rozum zawo-
dzi. Trzeba zatem zwrdcic¢ sie do drugiego Zrédta muzyki — do mitu o Dionizosie.
Enrico Fubini w nastepujacy sposob opisuje tego boga upojenia i ekstazy: ,, Dioni-
zos [...] czerpie moc jedynie ze swego instrumentu, z przymilnego dZzwieku aulosu,
ktdry oczywiscie wyklucza $piew i poezje. Dionizos celebruje swoj rytuat jedynie
za posrednictwem muzyki, ktorej dziatanie wzmaga ruch taneczny; przedsta-
wia sie go niemal zawsze jako postac taficzaca, majaca uosabiac sity pierwotne
wprawione w ruch mocg dzwieku” (Fubini 1997: 27). Pozostawiajgc na razie na
boku naszych rozwazan zwiazek saksofonu z taficem, réwniez mocno w ksiazce
eksponowany, zatrzymajmy sie na chwile na tym ,wyzwalaniu sit pierwotnych
wprawianych w ruch mocg dZzwieku”. Tworzenie nowego porzadku musi zacza¢
sie od erupcji sity, wtasnie takiej pierwotnej, w ktdrej zycie ma wartos$¢ tylko
dlatego, ze jest zyciem. To pierwszy etap — oddechu, pneumy, ozywienia. Kolejny
bedzie juz poszukiwaniem logosu. Saksofon jest swego rodzaju katalizatorem,
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ktdry wyzwala potencjat i pomaga chtopcu te droge pokona¢. Charakteryzujac
siebie, bohater opisuje trudnosci w moéwieniu. Stowa bolaty go wrecz fizycz-
nie, czut ich obcos¢, bat si¢ ich, ale takze na nowo uczyt i obtaskawiat. Przetom
nastapit dzieki nauce gry na saksofonie: ,dopiero dzigki temu, ze zaczatem sie
uczy¢ graé, odzyskatem z wolna mowe, a tym samym poczucie, ze zyje. W kazdym
razie nie zacinatem sie juz tak i stow mi zaczeto przybywadé, i coraz mniej sig tych
stéw batem” (s. 97). To literackie poswiadczenie jednej z metod terapii jakania,
ktdra zna wspdtczesna logopedia, w kontekscie przywotanych zyciodajnych stow
przede wszystkim budzi skojarzenia z poczatkiem Ksiggi Rodzaju. Muzyka tutaj
stwarza, uwalnia od blokad, wyzwala z ograniczen psychicznych narzuconych
przez traumatyczne wojenne przezycia. I okazuje sie, Ze czyni¢ to moze nie tylko
ta zakleta w boskim dzwieku skrzypiec, ale rtéwniez ta osnuta cieniem anatemy”.

Muzyka pobudza w chtopcu niemal dionizyjska zachtanno$¢, ktora wyraza
sie poczatkowym pragnieniem grania na wszystkich instrumentach. Ostatecznie
przyznaje, ze jednak najwiecej ¢wiczyt na saksofonie, a uzasadniajac ten wybdr,
konstruuje taki niekonwencjonalny opis:

[...] jest co$ takiego w saksofonie, a przeciez byt to dopiero poczatek,
ze kiedy zawiesitem go sobie na szyi, wetknatem ustnik w usta, a kor-
pus objatem dtorimi, juz od tego samego jaka$ nadzieja we mnie wste-
powata. Moze zle powiedziatem, to byto co$ gtebszego, jakbym sie na
nowo chciat urodzi¢.

s.98

Znaczenie saksofonu w Traktacie o tuskaniu fasoli wiaze si¢ nie tylko z kul-
turowymi kontekstami, ktore uruchamia, ale réwniez z tymi zindywidualizowa-
nymi, kreujgcymi posta¢ bohatera. Istotny pod tym wzgledem jest proces zdo-
bywania instrumentu. Zaczyna si¢ on od stryja Jana, ktory gotéw bytby za niego
oddac ojcowizne. Ten gest wigzania przeszto$ci z przysztoscia, dziedzictwaiprze-
znaczenia wyraza sie w tym oto fragmencie:

bytem kiedy$ w miescie na taficach, byt w orkiestrze saksofon, méwie
ci... Potem zobaczytem taki sam na wystawie w sklepie. Obok skrzypki

7 Przywotuje w tym miejscu wydany przez papieza Piusa X w 1903 roku dokument
Motu proprio o muzyce sakralnej, w ktérym saksofon zostat potepiony jako jeden
z instrumentow ,mogacych budzi¢ niesmak lub wywotywa¢ skandal”, a co za tym
idzie, stat sie on ,niegodny domu modlitwy i majestatu Pana” (por. Czech 2013:146).
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lezaty. Gdybym miat pieniadze, jak nie miatem, kupitbym. [...] Ho! Ho!
Kosztowatl. Duzo wigcej niz te skrzypki obok. Nie wiem, ile by za te
naszg ziemie... Zostawie ci moja cze$¢, moze wystarczy. A nie, to sktadaj.

s. 87

Na ten swoisty testament stryja zwrocita uwage Agnieszka Czyzak (2012:
259), ktéra w artykule o ocalajacej wartosci muzyki w Traktacie o tuskaniu
fasoli dostrzegta ten wytamujacy sie z wiejskiej tradycji pomyst zamiany ziemi
na instrument. Dziedzictwo fizyczne zostato przez wojne zerwane, ale pozostat
jeszcze jego duchowy wymiar. My$l o posiadaniu wtasnego saksofonu zdetermi-
nowata powojenne dziatania chtopca.

,Saksofon to $wiat”

Jednym ze sposobéw rekonstruowania jezykowego obrazu $wiata jest analiza
metafor pojeciowych, ktdre tym réznia sie od klasycznych metafor, ze nie sg jedy-
nie przenosniami, bedacymi czesto swoistym ,,0zdobnikiem” wypowiedzi, ale
raczej sposobem myslenia o elementach rzeczywisto$ci pozajezykowej. Wedtug
G. Lakoffa iM. Johnsona (1988: 25) tak pojmowana metafora lezy u podstaw
systemu pojeciowego jako struktura umystu, w pierwszej kolejnosci bedaca odbi-
ciem mys$li i dziatania, a dopiero w drugiej — elementem jezyka. Amerykanscy
lingwisci zauwazyli, ze ,,zdolnos$¢ pojmowania doswiadczen za posrednictwem
metafory jest kolejnym zmystem, jak wzrok, dotyk czy stuch, a metafora dostar-
cza jedynego sposobu postrzegania i doswiadczania znanej czesci Swiata rze-
czywistego. Metafora jest takim samym i rOwnie cennym elementem naszego
funkcjonowania jak zmyst dotyku” (Lakoff, Johnson 1988:266). Przejmujac te
zatozenia, mozna przypuszczaé, ze wskazanie zwigzku miedzy sposobem rozu-
mienia znakéw jezykowych a strukturg poznania i myslenia metaforycznego
pozwoli na prezentacje sposobow konceptualizacji instrumentu w poddawane;j
analizie literackiej materii®.

Z fragmentow tekstu, w ktdrych opisane jest, jak bohater zaczyna sie intensyw-
nie uczy¢ gry na saksofonie pod okiem magazyniera — muzyka i filozofa, wyta-
nia sie metafora jezykowa SAKSOFON TO CZEOWIEK. Pierwszym jej wyktadni-
kiem jest odrzucenie najbardziej oczywistego ontologicznego statusu saksofonu,

8 Wiecej na temat metaforycznych definicji muzyki przeczyta¢ mozna w ksiazce:
Bitas-Pleszak 2005.
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wybrzmiewajace w wyznaniu: ,, najpierw nabijat mi gtowe, ze saksofon to nie tylko

narzedzie do grania” (s. 195). Potem nastepuje opis budowania relacji, oswajania,
ktdre odbywa si¢ przez analogie do burzenia granicy miedzy soba a innym czto-
wiekiem, miedzy wtasng intymno$cig a intymno$cig drugiego:

ztoscia, gniewem czy obraza nic u niego nie wskorasz. Cierpliwoscia
i praca. Pracg i sumiennoscia. Jesli bedziesz chciat, zeby saksofon sie
z Tobg zbratat niczym dusza z ciatem, musisz si¢ i ty otworzy¢ przed
nim. Nie bedziesz przed nim nic ukrywat, to i on nie bedzie przed
toba. A na kazdy twoj falsz zatnie si¢ i nie popusci. Ani wyzej, ani nizej,
choc¢bys ptuca wydmuchat. Nie wystarczy zreszta ptucami, bedzie
grat, a bedzie martwy. Musisz catym soba gra¢, takze swoim bélem,
swoim ptaczem, swoim $miechem, nadziejami, snami, wszystkim, co
jest w tobie, catym swoim zyciem.

$.195

Tak przedstawiany saksofon budzi lek (,powiem panu, az batem sie tego sak-
sofonu”; s. 196), bo okazuje sig, Ze nauczycielowi nie wystarcza sztukmistrzow-
ska biegto$¢, tani poklask niewyrobionej publiczno$ci. Nawet nakazuje chtopcu
zrezygnowac z grania w zaktadowej orkiestrze, mé6wi mu bowiem:

nie dasz rady tak dtugo grac i na budowie pracowac. Jeszcze nie teraz.
Ale kiedys bedziesz musiat wybrad. Teraz tylko wypiszesz si¢ z tej orkie-
stry. Przynajmniej niech cie nie psuja.

s.198

Zdecydowany opor bohatera saksofonista/magazynier komentuje w oskarzy-

cielskim tonie:

a to graj, graj. Tak si¢ cztowiek stacza, jak nie widzi dalej niz po czubek

nosa. Graj, graj. Lubicie brawa, o, lubicie brawa, niezaleznie kto wam

bijeiza co. A jeszcze wam do tego godziny nadliczbowe dopisuja.
S.198

Jesliby na powies¢ Mysliwskiego patrze¢ jak na Bildungsroman, to proces
ksztattowania sie osobowosci mtodego bohatera wida¢ wtasnie w tej jego inter-
akeji z instrumentami i w reakcji na probe ekonomizacji jego zafascynowania gra.
Uwaga o finansowych aspektach wywotata u chtopca zywiotowa reakcje:
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i tym mnie ubddt do zywego. Méwitem panu, ze dopisywali nam co
dzien dwie godziny nadliczbowe. Ale nie dlatego przeciez gratem
w tej orkiestrze. Nie dlatego przyktadatem sie w szkole, jak mato ktdry
z chtopakéw. Nie dlatego sktadatem na saksofon, odejmujac sobie od
ust. O, ub6dt mnie w najczulsze miejsce.

s.198

Oburzenie rezonuje® z potrzeba formowania siebie nie w konwencji ekonomicz-
nego rachunku zyskow i strat; funkcji, ktore na cztowieka na styku starego i nowego
porzadku narzuca wtadza, ale w duchu suwerennego poszukiwania tozsamosci jed-
nostkiludzkiej. Otwartos¢ na te szczegdlne muzyczne doznania, ktdra prowadzi do
zespolenia, utozsamienia, zatracenia si¢ w instrumencie, jest jednocze$nie sposo-
bem na udzielenie odpowiedzi na najbardziej fundamentalne pytanie—,a ty kto?”:

nie wszerz sie zyje, w gtab. Tak samo nie wszerz si¢ gra¢ powinno,
w glab. Na akordeonie, méwit, gdybym grat, mégtbym siedzie¢, na wio-
lonczeli, mogtbym siedzieé, i na paru jeszcze instrumentach. Ale nie

na saksofonie. Na saksofonie gra sie od ndg i wyzej niz gtowa. Powie-
trze wtedy samo przeptywa do saksofonu, nie musi sie wiele dmuchac.
Nie musi si¢ policzkéw nadymac, Zuchw napinac. A ty wciaz jeszcze

napinasz. Wargami aby dzwieki uktadaj, jezykiem po nich przebieraj.
A saksofon stanie sie czuty jak bol. Miedzy nim a tobg powinien by¢ bol.
Inaczej bedziecie sobie zawsze obcy. On saksofon, a ty kto?

S.215

Warte uwagi sa pojawiajace sie w przytoczonym fragmencie okre$lenia, jak: gra¢
w gtgbipowietrze samo przeptywa przez saksofon. Posrednio obecne tu gerundivum
zanurzenieiliteralnie wystepujacy czasownik przeptywac ewokuja klimat morskiej
wyprawy w $wiat, dalekiej, ale przynoszacej iluminacje. Konfrontujemy sie ze §wia-
tem, zeby zdefiniowac siebie. W jego afirmacji lub odrzuceniu okre§lamy sens swo-
jego zycia. Wchodzenie w swiat, przechodzenie przez niego, cho¢ wabi, moze by¢
réwniez zrodtem bolesnych rozczarowan. Czytamy: ,Miedzy nim a tobg powinien
by¢ bol”. O jaki bol chodzi? Bol istnienia, Weltschmerz? O emocje, do wyrazania

9 Rezonuje réwniez z coraz gtosniej przebijajaca sie we wspdtczesnym Swiecie
koncepcja oburzenia, ktéra wyczyta¢ mozna np. z bestsellerowej ksiazki filozofa Mi-
chaela J. Sandela What Money Can’t Buy. The Moral Limits of Markets (polskie wyda-
nie 2012, tytut: Czego nie mozna kupic za pienigdze).
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ktdrych, jak sadza niektdrzy, najlepiej nadaje si¢ muzyka? I zawieszone na koricu
tego cytatu wspomniane juz otwarte, bole$nie filozoficzne pytanie: ,a ty kto”?
W odpowiedzina nie réwniez moze pomoc saksofon, a to za sprawa kolejnej meta-
fory jezykowej, rownowaznego konstruktu SAKSOFON TO $WIAT (s. 87). Konota-
cje pojawiajace sie dzigki niemu sa wielowymiarowe, a wyrazisciej wzmacniane
sktadaja si¢ na obraz saksofonu jako symbolu wolno$ciizmiany, a takze istotnego
elementu w procesie ksztattowania osobowosci. Ciekawy jest podwojny status
instrumentu —w dalszej czesci tekstu z obiektu staje si¢ przewodnikiem, subiek-
tem czynnosci, co odbija sie w stwierdzeniach: ,saksofon moze tak cztowieka po
$wiecie prowadzi¢” (s. 193). Dzieki niemu, jak uwazat stryj Jan, mozna zaj$¢ ,gdzie$
dalej, wyzej” (s. 87). Wida¢ tu pewna paralele ze skrzypcami, ktére miaty wyzwalaé
z ograniczer rasowych. W ksiazce My$liwskiego te funkcje przejmuje saksofon.

»Ustyszec¢ siebie w saksofonie”

A. Czyzak w pojawiajacej sie na poczatku ksiazki wypowiedzi narratora ,,prawie
wszystko moge robié. Na saksofonie tylko gra¢ nie moge. Tak, kiedy$ gratem”
(s.7) widzi definicje jego sytuacji egzystencjalnej, ktéra komentuje w nastepujacy
sposob: ,niemozno$¢ grania na instrumencie, skrywane cierpienie wywotane
utratg sensu istnienia, pojmowanego jako zdolnos¢ ,,bycia ku muzyce”, powraca
w kazdej odstonie odtwarzanego na wtasny uzytek zyciorysu, w kazdym rozdziale
biografii, gdyz przy kazdej okazji méwiacy odczuwa przymus dookreslenia sie-
bie, jako tego, ktdry cho¢ grat przez cate zycie, juz nie gra” (Czyzak 2012: 258).
Mozna jednak na ten ,stan muzycznego spoczynku” spojrzec inaczej. Muzyka
nas definiuje, sama pozbawiana semantycznych uwiktan, nadaje sens zyciu, ocala,
jak chca to widzie¢ niektdrzy badacze, ale takze wprowadza w uniwersum nie-
zniszczalne i ponadludzkie. Przywotane w powyzszym cytacie ,,bycie ku muzyce”
wecale nie musi oznaczac gry na instrumencie. Jesliby przyjac za Pitagorasem (por.
James 1996: 37), Ze sa trzy rodzaje muzyki, ktdre w pdZniejszych wiekach okre-
$lano jako musica instrumentalis (najblizsza naszemu doswiadczeniu, bo bedaca
efektem wydobywania dzwiekéw w trakcie gry na instrumencie), musica humana
(niestyszalna, okre$lajaca rodzaj wspdtbrzmienia ciata i duszy) i musica mundana
(najdoskonalszy rodzaj dzwieku, ktory wydaja wszystkie ciata niebieskie) —widac¢
w tym raczej kolejny etap rozwoju, na ktorym wcale juz nie trzeba muzyki wyko-
nywacd, ale, odrzucajac zawodna fizyczno$¢, otworzy¢ sie na kosmiczna, boska
musica mundana, ktora ustysze¢ mozna, jak mowit magazynier/saksofonista —
jeden z wazniejszych bohaterow Mysliwskiego, ,nawet w kamieniu” (s. 187).
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Ewa Bitas-Pleszak

»Saxophone is the world” — the linguistic picture of instruments
in Traktat o tuskaniu fasoli by Wiestaw Mysliwski

Summary

In the article, the author investigates the artistic text in order to check what linguistic

shapes the music fragments which appear in it assume, and which elements of cultural
images of musical instruments have been reinforced in the descriptions of the treatise.
The analyses conducted within the cultural linguistic framework open up new dimen-
sions of interpretation, and demonstrate that the fragments of the novel which have

been devoted to instruments are not merely linguistic pictures, but important elements

of text structure that have had a significant influence on its plot. It is noteworthy that
the main protagonist of Traktat o tuskaniu fasoli (The Treatise on Shelling Beans) is

intermediately characterised by the instruments that appear in his life. Every instru-
ment he comes across determines his personal development, strengthens the feeling

of existential sense, and sometimes unites him with his predecessors.

Key words: linguistic picture of the world, artistic language, stylistics, music, Wiestaw
Mysliwski
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Ewa Bitas-Pleszak

« Le saxophone est le monde » I'image linguistique des instruments
dans Traktat o tuskaniu fasoli de Wiestaw Mysliwski

Résumé

Dans I'article, 'auteure examine le texte artistique afin de vérifier quelle forme linguis-
tique adoptent les fragments musicaux y apparaissant et quels éléments des représen-
tations culturelles sur les instruments de musique ont été perpétués dans les descrip-
tions dont traite I’article. Les analyses menées, situées dans la linguistique culturelle,
ouvrent de nouveaux espaces de I'interprétation et montrent que les extraits du roman

consacrés aux instruments ne sont pas uniquement des représentations linguistiques,
mais aussi des éléments constructifs du texte qui ont une influence fort significative

sur son niveau d’affabulation. Il est important de remarquer que le personnage princi-
pal de Traktat o tuskaniu fasoli (L’art d’écosser les haricots) est indirectement caracté-
risé par les instruments apparaissant dans sa vie. Chaque instrument qu’il rencontre

détermine son développement personnel, renforce le sentiment du sens existentiel et,
parfois, il I'unit également a ses ancétres.

Mots clés : représentation linguistique du monde, langue artistique, stylistique,
musique, Wiestaw Mysliwski



