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RESUMO

Este trabalho é uma breve comparacao entre as personagens femininas nas obras
literarias Sao Bernardo, Os Ratos e A Estrela Sobe; que foram publicadas na
conturbada década de 30. Nesta mesma década o Brasil efervesceu em mudancas
politicas sociais e ideolégicas alavancadas pelo governo de Getulio Vargas; e ao
mesmo tempo evoluiu culturalmente. A escola modernista se consolida como
literatura verdadeiramente Brasileira, possibilitando que os modernistas da década
Nnao mais se preocupassem com a ruptura dos velhos moldes, ja alcangada, mas que
se voltassem para a literatura engajada que refletia 0 comportamento do povo
brasileiro frente a tantas inovagdes e incertezas. Os romances Sao Bernardo, Os
Ratos e A Estrela Sobe, refletiram as mudancas e os discursos dos escritores sobre
a sociedade e a mulher brasileira. Graciliano Ramos, Dyonélio Machado e Marques
Rebelo, conseguiram representar em suas obras o momento em que a mulher
comeca a ganhar espaco na sociedade (direitos politicos) ainda dominada pela
cultura machista-paternalista; o que faz com que estas obras se tornem importantes
registros de nossa histéria na Literatura.

Palavras-chaves: Modelo de representacao feminina, modernismo, década de 30,
machismo.



ABSTRACT

This work is a brief comparison between the female characters in the literary works of
Saint Bernard, The Rats and The Star Rises; which were published in the troubled
1930s. In the same decade, Brazil was boosted by social and ideological political
changes, leveraged by Getulio Vargas' government; and concomitantly evolves
culturally. The modernist school consolidates itself as truly Brazilian literature,
allowing the modernists of the decade no longer to worry about the rupture of the old
molds, already achieved, but that turn to the engaged literature that reflects the
behavior of the Brazilian people in front of so many innovations and uncertainties.
The novels Saint Bernard, The Rats and The Star Rises reflect the changes and
speeches of writers on Brazilian society and women. Graciliano Ramos, Dyonélio
Machado and Marques Rebelo, succeeded in representing in their works the moment
in which the woman begins to gain space in the society (political rights) still
dominated by paternalistic - male chauvinist culture; which makes these works
become important records of our history in Literature.

Keywords: Female representation model, modernism, 1930s, chauvinism.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é comparar como os escritores da segunda fase do
modernismo representavam a figura feminina em suas obras, considerando o
contexto politico, econémico e ideoldgico do Brasil de 1930. Mas antes de
comecarmos a analise das obras se faz necessario um paralelo com o romantismo
Brasileiro (enfoque historiografico); ja que as duas escolas literarias buscavam uma
identidade brasileira para as suas obras e também um breve retorno a histéria da
mulher brasileira e as suas lutas que contribuiram para a emancipacdo dos seus
direitos politicos em 1934.

Ao criar a figura do bom indio, em paralelo ao cavaleiro medieval, o
romantismo cria uma linhagem herdico nacional masculina; mas mantém a mesma
representacdo medieval importada da figura feminina; o ser fragil e divinal que sé
poderia existir se estivesse sob a protecao patriarcal. Ja no modernismo nao ha a
necessidade de se criar uma linhagem herédica ou algo parecido, uma vez que 0s
ideais nacionalistas surgem no periodo da primeira guerra e “garantem” ao Brasil
uma excelente posicao frente as manifestaces artisticas do fim do século XIX e
inicio do século XX; possibilitando mudancas sutis no modelo de representacao da
mulher.

A nacao comega a amadurecer e a se visualizar e identificar como pais de
fato; e esta visdo critica de si mesma leva a classe artistica brasileira a demonstrar
por meio de obras, poesias, prosa, discursos e variadas manifestacdes sua visdo de
mundo, sua visao de Brasil. Serdo apresentadas neste estudo esta realidade e as
manifestacoes artisticas e sociais que acabaram por desenvolver uma escola
moderna adaptada a realidade brasileira, realidade esta que se consolidou a partir
de 1930 com os romances de segunda fase do modernismo tendo como
representantes desta fase nesta pesquisa as obras de Sao Bernardo, de Graciliano
Ramos, Os Ratos, de Dionélio Machado, e a Estrela Sobe de Marques Rebelo; que
retratara com enfoque comparativo as personagens femininas das obras acima
citadas, ratificando a forca do contexto histérico ideolégico associado as conquistas
femininas até aquele periodo, exercendo influéncia direta na maneira de se

representar a mulher na literatura.



1 SINTOMAS DO MODERNISMO BRASILEIRO

Ao final do século XIX e inicio do XX o Brasil tinha ainda uma forte influéncia
européia. O que vinha de fora era considerado melhor e que deveria ter mais
consideracao no tocante a producao artistica. A cultura brasileira era uma cultura

euro-centrada; o que pode ser visto no comentario de Luis Edmundo em sua obra:

[...Jcontudo persistimos franceses, pelo espirito, e, mais do que nunca, a
diminuir por esnobismo tudo que seja nosso. Tudo, sem menor exce¢édo. O
gue temos néo presta: a natureza, o céu, o clima, o amor, o café. Bom, s6 o
que vem de fora. E 6timo, s6 o que vem da Franga. (EDMUNDO, 1957,
p.701).

Este sentimento de que sbé é bom aquilo que vem de fora, em muitos
aspectos, ainda acompanha o inconsciente coletivo brasileiro, haja visto que ainda
existe uma verdadeira adoracdao das obras que adentram as fronteiras brasileiras;
sejam estas no campo das artes plasticas, literatura, cinema, musica e outras. E
Obvio que hodiernamente os brasileiros tém orgulho de muitas obras nacionais e
fazem questdo de dizer que elas pertencem a terra brasilis, no entanto ainda paira
sobre os brasileiros aquilo que é conhecido como: Sindrome de Vira-latas.

Com o inicio do Romantismo no Brasil, em meados do século XIX, surge por
parte de alguns autores a necessidade de ser criar herdis nacionais que, de certa
forma, pudessem corresponder aos ideais de uma nobreza heroica; a exemplo dos
cavaleiros heréis do Romantismo europeu. Assim como na Europa romantica havia
0s nobres herdis que "garantiam" uma linhagem orgulhosa as familias ; a fim
estender esta "garantia" as familias da nobreza no Brasil, "criaram-se" os herdis
brasileiros, que garantiam esta linhagem tdo sonhada. Surge entdo o indio como
her6i nacional, retratado em muitas importantes obras como lracema, O Guarani, I-
Juca-Pirama e ainda outras obras.

Esta idealizagdo do indio brasileiro tem a ver com um ideal nacionalista, uma
tentativa de ruptura com a Europa; visto que o Brasil alcancara recentemente a
independéncia. O que aconteceu com o Brasil no fim do século XIX e inicio do XX é,
de certa forma, uma volta a colonizagao européia, uma vez que o ideal daquilo que é

bom é o modelo europeu, sobretudo o francés. E ainda que o ideal do heréi indigena



fosse baseado em herdis europeus, havia uma busca pela ruptura do padréao
europeu de se escrever. Esta ruptura também se da no campo da lingua e da
representacao, pois "José de Alencar (1829-1877), ao escrever seus romances,
rompe com o modelo lusitano, usando uma sintaxe inexistente em Portugal” (Silva,
2014, p.10).

Ao fundar a Academia Brasileira de Letras (ABL), Machado de Assis, seu
primeiro presidente, ao proferir seu discurso de posse declara que: "o vosso desejo
€ conservar, no meio da federacao politica, a unidade literaria". Assim, vé-se, em
relacdo ao que demonstraram os romanticos, um engessamento da literatura
brasileira a uma forma fixa; com pouco ou nenhum espaco para a discussao das
novas representacdes e tendéncias estéticas que estavam surgindo.

Este engessamento ndo é bem visto por parte de alguns intelectuais que
defendiam o nacionalismo e, portanto, desejavam que a ABL debatesse sobre as
novas tendéncias literarias, o0 que ndo ocorreu. Entre estes, estava Graca Aranha,
que participou da abertura da Semana da Arte Moderna e em seu famoso discurso
declara que:

Uma vibragao intima e intensa anima o artista neste mundo paradoxal que é
o Universo brasileiro, e ela ndo se pode desenvolver nas formas rijas do
arcadismo, que é o sarcofago do passado. Também o academismo é a
morte pelo frio da arte e da literatura. Ignoro como justificar a funcdo social
da Academia. O que se pode afirmar para condena-la é que ela suscita o
estilo académico, constrange a livre inspiracado, refreia o jovem e ardego
talento que deixa de ser independente para se vasar no molde da
Academia. E um grande mal na renovagdo estética do Brasil e nenhum
beneficio trara a lingua esse espirito académico, que mata ao nascer a
originalidade profunda e tumultuaria da nossa floresta de vocabulos, frases
e idéias. (2002, apud SERRA).

Dois anos ap6s este discurso, Graca Aranha é desligado da ABL. O
intelectual defendia que o papel da ABL precisava ser renovado, defendia mudancas
nos concursos realizados pela Academia, visto que esta os fazia tendo por modelo
as estruturas das poesias arcades e parnasianas. Aranha defendia que a Academia
deveria adequar-se a nova estética em expansao: o Modernismo.

O Modernismo inicia-se no Brasil por meio de Oswald de Andrade que, em
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s

viagem pela Europa em 1912, é apresentado a nova tendéncia; a nova escola.
Diferentemente das outras escolas, o Modernismo nao tem seu campo focado

apenas na literatura, mas passa pelas mais diversas formas artisticas.

O ‘Manifesto Futurista’, de Marinetti, anunciando o compromisso da
literatura com a nova civilizagdo técnica, pregando o combate ao
academismo, guerreando as quinquilharias € os museus e exaltando o culto
as ‘palavras em liberdade’, foi-lhe revelado em Paris. A atitude rebelde do
italiano, mais a coroagao de Paul Fort, como principe dos poetas franceses,
ocorrida no Lapin Agile, buliram com as idéias do jovem brasileiro e,
sobretudo, venha a calhar com uma deficiéncia que precisava transformar

em virtude - a incapacidade de metrificar. (BRITO, 1970, p.1).

Oswald de Andrade juntamente, com outros artistas e intelectuais, queria
utilizar estes novos conceitos artisticos e literarios na realidade cultural brasileira;
utilizando os modelos estrangeiros como base para este trabalho desejado.

Os ideais nacionalistas tornaram-se mais evidentes e ganharam forca no
periodo da | Guerra Mundial, pois neste periodo surgiram no Brasil varios
movimentos e revoltas nacionalistas, como o levante dos tenentes no Rio de Janeiro,
além da industrializacdo que comeca a ganhar corpo no Pais. O movimento
modernista surgiu no Brasil devido a uma visdo mais critica da situacdo da nacao,
bem como a insatisfacdo com a classe aristocratica de entdo. Os modernistas
defendiam uma arte genuinamente brasileira. A tendéncia ndo é apagar o universal,
mas sim usa-lo para exprimir o particular, como um processo de abrasileiramento
das formas universais da arte no seu tempo, passando por um processo de resgate
de pecas folcléricas, de musicas populares, de modos de dizer do povo. Essa era a
intencdo modernista em seu momento de vanguarda.

Intelectuais e artistas reuniram-se em fevereiro de 1922 para a realizacdo da
Semana da Arte Moderna, apresentando diversas obras literdrias e artisticas;

notavelmente um marco histérico do Modernismo Brasileiro.

1.1 A Poesia Modernista

Diferentemente das outras escolas literarias, no Modernismo nao existem

regras prefixadas para o fazer poético; cada poeta encontrara seu modo e maneira
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de realiza-lo. No entanto o Modernismo dividiu-se em fases: a primeira fase (1922 -
1930) é aquela em ocorre a ruptura com os moldes anteriores; a segunda (1930 -
1945) esta ligada a visao critica das relagdes sociais e a terceira, a partir de 1945, é
a vanguarda concretista.

Na primeira fase Modernista impera a liberdade estética. A ruptura com os
moldes anteriores aos poucos vao ganhando terreno no meio poético. Menotti Del

Picchia ressalta:

Queremos libertar a poesia do presidio canoro das férmulas académicas,
dar elasticidade e amplitude aos processos técnicos [...]. Queremos exprimir
nossa mais livre espontaneidade dentro da mais espontanea liberdade.
(DEL PICCHIA, 1922, apud RAMOS, 1970, p. 40-41).

Com este pensamento, nas primeiras poesias desta fase, usam-se versos
livres, o que levou muitos poetas a retratar em suas poesias o dia a dia dos grandes
centros urbanos, sobretudo Sao Paulo e Rio de Janeiro, coragdes pulsantes da nova
escola.

Na segunda fase do Modernismo, os poetas tiveram preocupagdo com as
questdes sociais. Esta preocupacao dava-se porque havia uma necessidade de se
compreender as transformacgdes ocorridas no mundo pela guerra e pelas crises, isto
levou os poetas a procurarem uma interpretacdo da realidade vivida por todos os
homens e mulheres, e entender também sua relagdo com o universo. Nesta fase os
poetas continuam a utilizar o verso livre, porém alguns poetas utilizam alguns
poemas de formas fixas. Estes modelos de poemas coexistem harmoniosamente,
podendo o poeta utilizar ou ndo a metrificagéo e a rima. Nesta segunda fase
surgiram grandes poetas como Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles e Carlos
Drummond, este ultimo considerado o mais influente poeta brasileiro do século XX.

Depois de 1930 houve uma maturagéo intelectual na geragédo permitindo
novas experiéncias na escrita. A geracdo de 30 encontra na prosa de ficcao
regionalista sua fase aurea; conquistando o publico nacional e estrangeiro. Nessa
segunda fase os escritores buscam retratar na ficcdo a realidade brasileira
incorporando o falar regional (neologismos) e problemas sociais vividos no passado
brasileiro como: a faléncia dos engenhos de cana de acgucar, o sertdo, 0 cangaco, a

seca, o0 machismo e o crescimento da mulher na sociedade.
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Tendo completado de maneira vitoriosa a luta contra o passadismo, os
escritores modernistas e a nova geragdo que surgia , tinham campo aberto
a sua frente e podiam criar obras mais livres, mais regulares e seguras. Sob
esse angulo de visdo a incorporagao critica e problematizada da realidade
social brasileira, representa um enriquecimento adicional e completo dos
horizontes de nossa literatura — a revolug¢édo na linguagem. (Lafeté, 2000, p.
31).

O grande diferencial da prosa regionalista que possibilitou conquistar o
reconhecimento nacional e internacional, foi a descricdo psicolégica dos
personagens. E nessa fase que os autores modernistas alcangam o apice rompendo
com o perfil caricato importado da literatura estrangeira; retratando o Brasil e o
brasileiro em todas as suas nuances, seus conflitos sociais, regionais, psicologicos,
metafisicos e de género; aproximando 0s personagens da realidade dos leitores;
confundindo-os com a verossimilhanca entre ficcao e realidade.

Em 1930 a ascensao de Getulio Vargas gerou grandes expectativas de
desenvolvimento na situacdo econd6mica do pais, principalmente no nordeste
brasileiro que era assolado com a faléncia dos canaviais que perdiam espaco para o
café paulista; que por sua vez se industrializava com a modernizagdo paulistana.
Porém o desenvolvimento esperado nao foi alcangado, resultando em frustracéo,

como aponta Camargo:

O resultado, no entanto, se revelou frustrante, se é verdade que foram
eliminados certos aspectos arcaicos da sociedade brasileira, também é
verdade que foram apenas os que nao podiam ser sustentados, e o regime
de Vargas, resultado direto da revolugdo, ndo foi o vetor de qualquer
transformagado que pudesse confirmar as esperangas que a preparavam.
(CAMARGO, 2001, p.76).

Dessa forma o romance neo-realista reflete a realidade social, principalmente
o fracasso, a pobreza e a decadéncia advindos com a implementacao concreta do
capitalismo decadente, que exauriu a cultura canavieira juntamente com o0s

engenhos que impulsionavam as fazendas e as pequenas cidades interioranas.
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A decadéncia do romance brasileiro explicou, por exemplo, porque o
modernismo contribuiu para a emergéncia da nova literatura regional dos
anos 30; somente no sentido de que abriu novos caminhos e libertou a
literatura de suas velhas amarras. Afirmou ali também que os modernistas
nao construiram; usaram suas picaretas para destruir algo que o préprio
modernista Mario de Andrade ja antecipava, em 1942, em seu ensaio ‘' O
movimento modernista’, e por volta de 1930 o terreno estava limpo para a

emergéncia da nova literatura. (ALMINO, 2000, p.61).

Sob essa perspectiva podemos afirmar entdo que a década de trinta também
foi a década da consolidacdo da literatura modernista; que superou as limitagcoes
impostas pela literatura tradicional e se consagra como literatura genuinamente

brasileira, ratificando o que foi proposto na semana de arte moderna de 1922.
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2 FEMINISMO BRASILEIRO

As primeiras manifestagbes feministas no Brasil comegaram na segunda
metade o século XIX com a rio grandense do norte Nisia Floresta Brasileira Augusta
(1809). A feminista reivindicava educagdo, assim como liberdade de crenca e
melhores colocacdes sociais para as mulheres. Em 1827 surge a primeira legislacao
para a educacdo feminina; uma lei machista que garantia o direito a leitura e a
escrita aos meninos bem como o ensino das quatro operagcées matematicas e
nocoes praticas de geometria; e para as meninas o ensino das prendas, ou seja, as
atividades de bordado, costura e trabalhos domésticos bem como a criagdo dos

filhos.

A educacao das meninas permanecia atrasada em relagdo a dos meninos.
Até a leitura das mulheres, de acordo com ‘Luccock’ nao deveria ir além dos
livros de oragdes, porque seria inutil para uma mulher; nem tdo pouco
deveriam elas escrever, como era sabiamente ressaltado, afim de que néo
fizessem um mau uso da arte. (HAHNER, 1981, p. 32).

Mesmo com uma educacdao precaria as mulheres entendiam suas
potencialidades e se organizavam formando pequenos grupos feministas.

Em 1852 é publicado o jornal das senhoras, um marco na histéria do
feminismo no Brasil: editado por Joana Paulo Manso Noronha, o jornal tinha a
intencdo de um “melhoramento social” e a emancipacao da mulher. Além de motivar
0 publico feminino, uma vez que reivindicava igualdade de género e a atuacao
efetiva das mulheres na sociedade, uma das taticas usadas pelas jornalistas no
jornal da senhoras era a de persuadir os homens brasileiros a fim de convencé-los
da capacidade intelectual das mulheres; mas infelizmente nao obtiveram sucesso.

O jornal feminista mais expressivo foi o “Sexo Feminino” (1873), dirigido por
Francisca Senhorinha da Mota Diniz, que ao invés de apelar aos homens como no
Jornal das Senhoras se dirigia diretamente as mulheres e as encorajava a assumir
suas capacidades intelectuais, e também as incentivava a sair do estado passivo em
que se encontravam. Francisca condenava a dependéncia econémica e reivindicava
uma educacao igualitaria entre homens e mulheres.

Mesmo com toda a expressividade dos jornais feministas o alcance ainda era
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muito incipiente, pois o publico leitor feminino era muito pequeno: apenas 11,5% da

populacao feminina brasileira sabiam ler.

Até a metade do século XIX, a imprensa feminina era um produto para a
elite. As leitoras podiam ser contadas em poucos milhares pois somente as
mulheres da aristocracia e da elite da burguesia sabiam ler e dispunham de
tempo para isso. (BUTONI, 1986, pg. 28).

O aumento da imprensa feminina fortaleceu ao movimento feminista que com
muitas lutas foi garantindo direitos. Em 1879 a mulher alcangou o direito ao ensino
superior e profissionalizante e essa abertura impeliu-a, também, a buscar os direitos
politicos. Em 1891 as mulheres tém o direito ao voto negado pela assembléia
constituinte sob a alegacao de que a mulher era fisica e mentalmente incapaz para a
vida politica, e que ‘conceder’ a elas esse direito era 0 mesmo que extinguir a
familia.

Mesmo com todos os esforcos femininos, a visdo masculina ndo havia
mudado e 0 mesmo argumento usado no inicio do século voltava a ser utilizado: a
mulher; a fémea pacata que gera os filhos, s6 poderia influenciar na politica
brasileira no papel de esposa e mae. Mas em 1922 nasce a federacao brasileira pelo
progresso feminino, que impulsiona a luta da mulher pelo reconhecimento do direito
ao voto.

No mesmo ano, de 1922, surge o partido comunista no Brasil, mudando o
cenario politico ideoldgico brasileiro, assim como o que seria 0 maior marco na
cultura brasileira: a semana de arte moderna. A semana de 1922, como ficou
conhecida, inovou em muitos aspectos principalmente com o grafismo inventivo e

original de Anita Malfatti.

A década de 20 foi privilegiada no que diz respeito as lutas e propostas de
mudangas. A republica dos coronéis ndo dava mais conta da ebulicdo social
e politica do pais. Sé no ano de 1922, tivemos a semana da arte moderna ,
a revolta do forte de Copacabana e a fundagdo do comunismo no Brasil.
(TELES, 1999, p. 44).

A instabilidade econémica vivida pelo mundo em 1930 associada ao golpe

militar de Getulio Vargas corroborou para que varios movimentos ganhassem mais
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abertura no cenario ideolégico brasileiro, inclusive os movimentos feministas. A
assembléia constituinte de 1934 reconheceu o direito das mulheres ao voto,
tornando o sufragio universal no Brasil. A constituicao federal de 1934 também
beneficiou as mulheres com a obrigatoriedade do ensino primario a todos os
brasileiros e “enfraqueceu" a forte atuagdo da igreja sobre as familias quando
separou a Igreja do Estado; diminuindo a influencia religiosa sobre o papel social da

mulher na sociedade brasileira.

2.1 1930: A Década de Vargas

A década de 30 comecou assombrada pela crise do capitalismo que
aconteceu um ano antes: em 1929, com a quebra da bolsa de valores de nova
lorque. Acompanhando a crise econémica mundial, a economia brasileira também
dava seus sinais de esgotamento. As dificuldades nas atividades agroexportadoras e
a desvalorizacao do café, associadas as rupturas politicas com a quebra das
aliangcas das oligarquias cafeeiras, abalavam as estruturas politico/financeira do
pais, gue se mantinha basicamente rural e iniciava um processo de industrializacao.

A instabilidade econémica, a incerteza politica e a modernizagao industrial,
modificaram o pais aumentando a vida urbana das cidades; transformando os
habitos dos brasileiros que irradiavam ideologias que, diferente da velha republica,
agora eram dos grandes centros para a periferia; surgindo a classe trabalhadora

urbana e a burguesia industrial: as oligarquias perdiam terreno.

.O poder tipo oligarquico, baseado na for¢a dos estados, perdeu terreno. As
oligarquias nao desapareceram, nem o padrao de relacdes clientelistas
deixou de existir. (FAUSTO, 2001, p. 182).

A crise econOmica massacrava a sociedade que reagia com a greve de
operarios, revoltas e tensbes, e é nessas condicdes que surgem os candidatos a
eleicdo de 1930 rompendo definitivamente com a republica do café com leite; a
oligarquia paulista criava o partido republicano paulista (PRP) que langou como
candidato Julio Prestes versus a Aliancga Liberal que representava Minas Gerais, Rio
Grande do sul e a Paraiba com o candidato a presidéncia, Getulio Vargas. O
presidente eleito é Julio Prestes, mantendo a Oligarquia Paulista no poder.
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Mesmo com um presidente eleito a instabilidade politica se mantinha, a
economia baseada na agricultura s6 decaia e os levantes da sociedade s6 pioravam,
agravado esse cenario com a morte do vice-presidente eleito; que terminou de
desestabilizar o pais.

Em trés de outubro de 1930 surge o movimento armado liderado por Getulio
Vargas, periodo que ficou conhecido como a Era Vargas.

Getulio, que se levantou como um revolucionario, jA possuia uma carreira
consolidada na politica brasileira: foi promotor publico, deputado estadual e ministro
da fazenda do ex presidente Washington Luis e com essa vasta experiéncia
implementa o governo provisério e nele permaneceu como chefe de governo
provisério, iniciando sua histéria: governo provisério, presidente eleito pelo voto
indireto e ditador.

O governo provisorio se firmou em meio a muitas dificuldades; a economia se
mantinha em declinio com uma producao agricola sem mercado, altos indices de
desemprego e revoltas sociais. As oligarquias vencidas reivindicavam uma
constituinte; queriam reconstruir o estado nos moldes da velha republica. Com maos
de ferro Getulio se mantém no poder, estreita relacdes com a Igreja catdlica, que se
mostrou um importante apoio. A colaboracao da Igreja com o Estado ja vinha desde
a presidéncia de Arthur Luiz, s6 que neste momento se fazia mais proxima ; segundo
Boris Fausto, no livro Historia concisa do Brasil, um marco simbdlico da colaboracao
foi a inauguragao da Estatua do Cristo Redentor no Corcovado, em 12 de outubro de
1931, data do descobrimento da América.

Em 1934 a assembléia constituinte promulgou a nova constituicdo federal e
Getulio foi nomeado o presidente da republica. A constituicao federal de 1934 era
conservadora e liberal e inovou em muitos aspectos, titulos antes inexistentes agora
faziam parte da constituicado que tratava da ordem econ6mica e social, da familia,
educagao, cultura e da seguranca nacional. Garantiu uma série de direitos
trabalhistas, instituiu as leis do trabalho, salario minimo, separacao do Estado da
Igreja a pluralidade sindical e reconheceu o voto feminino; que foi uma grande
conquista das mulheres; e ainda beneficiou 0 sexo feminino com o ensino primario
obrigatdrio e regulamentou a legislagcao trabalhista que deveria proibir a diferenca de
salarios para 0 mesmo trabalho por motivo de nacionalidade, idade, sexo ou estado
civil; requlamentando também o trabalho dos menores e das mulheres.

Legalmente as mulheres ganharam mais espaco, 0 que nao significou
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rompimento das tradi¢cdes patriarcais brasileiras.

O governo Vargas foi muito criticado e rotulado como centralizador, autoritério,
nacionalista, intervencionista e populista; pois controlava desde os meios de
comunicacao aos movimentos sociais. A nova constituicdo previa a nova eleicao
direta para 1938. A politica indicava que o pais viveria sob um regime democrético
mas em 10 de novembro de 1937 Vargas anunciou a nova fase politica: a Ditadura
Vargas, o Estado Novo. Os brasileiros novamente viviam as incertezas politicas com
a mudanca da forma de governo. O novo regime manteve as garantias da
consolidacdo das leis do trabalho e investiu pesado na industrializacdo do pais.
Embarcou na politica de substituicdo da importacdo pela producdo interna,
garantidas pelas altas taxas de importagdo que resultaram em um protecionismo das
industrias instaladas no Brasil. Com a industrializacdo era necessario a mao de obra
qualificada. O entdo ministro Capanema reformulou o ensino secundario objetivando
o ensino industrial; focando o ensino para preparar mao de obra qualificada.

Mesmo com todo o investimento e modernizagdo, o Estado novo ainda era
fragil e para se proteger de levantes freqlientes o Estado neutralizou toda oposicao;
inclusive antigos aliados como os integralistas, na tentativa do golpe de 1938. Além
da repressao politica e ideoldgica, a populacdo também era impedida de se
organizar para reivindicar direitos. A repressao também alcancou os imigrantes,
atingindo principalmente os judeus e japoneses.

Com a oposicao aniquilada, a imprensa silenciada, o novo regime , sem o

controle publico, caminhava para ideologias nazistas.

Ideoldgica e politicamente, o Estado Novo, orientava-se para uma alianga
com os paises do eixo nazi-fascista; no entanto em pouco tempo viu-se
envolvido pela segunda guerra mundial, sendo levado a outros caminhos.
(POMAR, 1999, p. 22).

z

E nesse cenario de repressao total de direitos e na iminéncia de uma guerra

mundial que o Brasil entra na década de 40.
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2.2 A Cultura em 1930

Nao sé de politica se fez a década de 30. Nesse periodo a cultura brasileira
deu um salto. Em 1930 se popularizou 0 meio de comunicacdo que revolucionou a
vida dos brasileiros: a Radiodifusdo sonora.

A primeira transmissdo regular foi feita pelo professor e cientista Edgard
Roquett-Pinto; o pai do radio brasileiro. Em 1932 o radio ganha mais visibilidade, ja
estava presente em varios estados, e com a regulamentagdo das propagandas

recebeu patrocinio dos comerciantes.

coube as poderosas radiofénicas, sustentadas pela industria e pelo
comércio, levar a toda parte a mensagem , a mais uniforme possivel,

patrocinada pelos empresarios. (MILANESI, 1978, p. 78).

Em um pais com altos indices de analfabetismos, os jornais impressos eram
para poucos, mas as radios noticias alcancavam as massas populares que se
aglomeravam em torno de um aparelho de radio; objeto de afirmagdo econbémica.
Com a crescente do radio, surgem os programas de radio entretenimento, que
fidelizavam os ouvintes. A popularizagao do radio sofria fortes criticas principalmente
pela elite brasileira que ndo reconhecia os sambas que desciam dos morros como

manifestacao artistica.

Em 1930, César Ladeira' afirma que o radio estava vencendo na sua
finalidade de divertir e que querer manté-lo como veiculo meramente
educativo era um grande equivoco: o modelo de radio bem sucedido seria o
de veiculo de entretenimento. (CABRALE, 2002, p. 24).

Uma figura importante no processo de desmarginalizacdo do samba foi o
Cantor, compositor, bandolinista Noel de Medeiros Rosa; de classe média, filho de
um comerciante e uma professora, Noel fugia ao estereétipo de sambista, mas suas
composigdes faziam sucesso tanto pelos amantes do carnaval como pelos ouvintes

do radio.

! César Rocha Brito Ladeira, locutor popular da década de 30.
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Um sambista de méo cheia. Um sambista branco — ou compositor, para os
mais pudicos, que construiu a sua musicalidade reunindo referéncias
diversas, um mediador cultural que, nas trocas de linguagem e na
experiéncia de mundo , era como 0os compositores de formagao humilde;
dos morros e dos suburbios, deu um caminho definitivo de um samba que
ndo é negro nem branco, mas mestico: um samba que ndo nasceu no
morro nem no asfalto. (DINIZ, 2010, p. 84).

Getulio, visionario que era, viu no radio uma maneira de alcangar as massas,
manipular a imprensa e no samba de Noel Rosa, um instigador do instinto de
nacionalidade. O departamento de imprensa e propaganda — DIP (criado por Vargas)
‘encorajava” autoritariamente que o0s sambistas ndo mais exaltassem a
malandragem, mas que cantassem os trabalhadores brasileiros; surgindo assim o
samba de exaltagédo.

Outra estrela que brilhou no cenario brasileiro de 30 foi a pequena notavel,
Carmem Miranda. A artista se projetou internacionalmente cantando um Brasil que
nao era o brasileiro e vendeu mundialmente uma baiana que néo existia na Bahia.
Inspiradas por esta portuguesa, muitas jovens se langaram como cantoras de radio:
profissdo que de certo modo indicava ascensao social.

Os anos 30 também se mostraram férteis para a literatura que, segundo o

critico literario Joao Luis Lafeta:

Com efeito, a opiniao unanime dos estudiosos do modernismo é que o
movimento atingiu durante o decénio de 30, sua fase durea de maturidade e
equilibrio, superando os modismos e o0s cacoetes dos anos vinte,
abandonando o que era pura contingéncia ou necessidade do periodo de
combate estético. (LAFETA, 1974, p.31).

A literatura de 30 reflete o desapontamento vivido pela sociedade p6s Getulio.
Escritores como Graciliano Ramos, Dyonélio Machado e Marques Rebelo retrataram
em suas obras o momento politico-ideolégico vivido no pais, evidenciando o
contexto histérico como plano de fundo.

Graciliano Ramos (1892-1953), nordestino de Alagoas, foi o melhor expoente
dos romances de segunda fase do modernismo brasileiro (Jodo Almino). Escritor
ativista se destacou escrevendo o realismo critico. Segundo estudiosos do

modernismo, o livro S&o Bernardo é o romance mais equilibrado de suas obras.
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Sendo um romance de sentimentos fortes, Sdo Bernardo € também um
romance forte como estrutura psicoldgica e literaria. Longe de amolecer a
inteireza brutal do temperamento e do carater de Paulo Honorio com os
dissolventes sutis da andlise, apresenta-o com a maior secura, extraindo a
sua verdade interior dos atos, das situacdes em que participa, e a
concentracdo no tema da vontade de dominio permite dar-lhe um ritmo
psicolégico definitivo e relativamente simples nas linhas gerais, a despeito
da profundidade humana que se desprende. (CANDIDO, 1974).

Sao Bernardo € um romance que impulsiona grandes questionamentos,
comecgando por questionar o modo de fazer literatura no Brasil, os direitos sociais, as
ideologias comunistas e o recorte principal deste trabalho: a mulher e o seu papel
social no Brasil. A obra denuncia as relacbes de assédio moral e violéncia
doméstica: assuntos inimaginaveis para o conceito de familia existente na época. O
livro revela toda a genialidade de Graciliano Ramos destacando-o no decénio de 30.

Dyonélio Machado (1895 — 1985), rio grandense do sul, médico psiquiatra e
jornalista, consagrou-se como escritor com o livio Os Ratos, que |he rendeu o
prémio Machado de Assis. Engajado politicamente, foi deputado pelo partido
comunista brasileiro, antes do estado novo. Retratou em Os Ratos, todos os conflitos
sociais e psicologicos advindos com o governo Vargas, tematica central em seu

romance.

A alegoria politica é s6 uma das possibilidades de significado da narrativa.
Mais radical é a metafora da existéncia degradada pela alienagdo-apesar do
desgaste conceito - , pela perda da prépria substancia humana a condicao
inferior, a deformidade social e psicologica, confundindo-o, em fim com o
animal mais vil. (ARRIGUCCI JR., Janeiro, 2004).

Os Ratos é um romance breve, condensado e admiravel pela originalidade e
proporcionalidade entre os elementos psicolégicos e sociais, explorando com
profundidade os perfis psicolégicos dos personagens aliados ao tempo que ora €
cronolégico, ora psicolégico.

Assim como o livro Sao Bernardo, Os Ratos de Dyonélio Machado também
retrata o papel da mulher na familia, mas sob outra perspectiva. Dyonélio denuncia a

visdo conservadora do homem do sul acerca da mulher. Esta visao social feminina
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associada ao contexto politico ideolégico nos permite aproximar estas duas obras
que foram publicadas com apenas um ano de diferenca.

A terceira obra escolhida da década de 30, e que se faz crucial a esta
comparagao acerca do papel social da mulher em 1930 é o romance A Estrela Sobe;
de Marques Rebelo. Marques Rebelo, pseuddnimo literario adotado por Edir Dias da
Cruz (1907-1973), carioca, membro da Academia Brasileira de Letras, que comecou
sua carreira como militar, mas recebeu reconhecimento como romancista em 1935
com o prémio Machado de Assis.

A Estrela Sobe foi publicada em 1939 e é de suma importancia para este
trabalho, pois assim como as outras obras escolhidas para esta aproximacao, o livro
destaca o olhar social do homem, refletindo a visdo masculina acerca do
comportamento feminino da época. Assim como os outros autores Marques Rebelo
adota um discurso de denuncia para alertar a sociedade sobre os comportamentos

femininos que segundo ele eram destrutivos para a mulher e para a sociedade.

O romance, avangando horizontalmente, como que se divide na propria
unidade, de um lado a atmosfera urbana em sua carga coletiva e do outro o
exame lento que escava os nervos € o sangue de uma mulher. Em uma
visdo direta, neste encontro da mulher com a cidade — saindo de si mesma,
para focar o destino — ha uma base social que se funde com a personagem

com a sua caracterizacgao interior. (FILHO, 1996).

A Estrela Sobe € um romance que foge a realidade de 30, as teméticas
levantadas por Marques Rebelo ainda eram censuradas pela sociedade da época e
0s questionamentos levantados pelo autor acerca da liberdade da mulher moderna
eram fantasiosas. A confluéncia das trés obras escolhidas para este trabalho
demonstra como esses escritores de notavel talento representavam a mulher
pautados pela ética machista além de revelarem o quanto o homem moderno nao

estava preparado para a independéncia feminina.
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3 APERSONAGEM

Apos considerarmos o inicio do modernismo no Brasil, as lutas feministas e o
contexto sécio histérico do Brasil nos anos de 1930; essa etapa do trabalho dedica-
se ao conceito de personagem e sua defini¢ao.

Segundo o minidicionario Sacconi da lingua portuguesa, a palavra
personagem significa : [...] cada uma das pessoas que figuram numa narracao [...].
Aprofundando nesta definicdo, o dicionario informal da lingua portuguesa em sua
versao online afirma que: “personagem € uma derivagao da palavra persona, e que
‘persona’ também deriva de uma palavra latina equivalente a mascara; que se refere
as mascaras usadas pelos atores no drama grego para dar significado aos papéis
que estavam representando”.

Aproximando os dois verbetes uma possivel definicdo para a palavra
personagem € : “a mascara que uma figura ficticia usa em uma narracdo para se
assemelhar a uma figura humana”. De posse dessa possivel interpretagdo podemos
concluir que no processo de construcao de uma narragdo , o autor se espelha na
figura humana para criar seres ficticios que sejam possiveis na sociedade.

Ratificando esta linha de pensamento, temos o dicionario de termos literarios

em que Massaud Moises afirma o seguinte conceito de personagem:

Designa, no interior da prosa literaria e do teatro os seres ficticios
construidos a imagem e semelhanca dos seres humanos. Se estes sao
pessoas reais, aquelas sdo pessoas imaginarias. Se o primeiro habita o
mundo que nos cerca, 0S outros se movem no espago arquitetado pela
fantasia do prosador. (MOISES, 1995, p. 396-397).

E impossivel pensar personagem sem estabelecer um paralelo nos conceitos
de mimeses de Aristételes e Horacio. Para Aristételes a imitagdo, a verossimilhanca,
€ a base para toda a obra de arte. J& para Horacio o conceito de mimeses esta
associado ndao sé a arte da imitacdo mas a arte como finalidade; uma visao
semelhante ao conceito de arte moralizadora da satira romana. Para Horacio era
imitando comportamentos sociais na arte que se evidenciava as boas praticas a fim

de confirma-las ou reprova-las,uma espécie de espelho social.
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Portanto ndo cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas compor
as suas possibilidades. Assim sendo, parece razoavel estender essas
concepgdes do conceito de personagem : ente composto pelo poeta a partir
de uma selegdo do que a realidade lhe oferece cuja natureza e
unanimidade s6 podem ser conseguidas a partir dos recursos de criacao.
(BETH BRAINT, 1985, p.31).

A personagem nao surge por um desejo do autor de simplesmente imitar a
realidade, ao contrario, a personagem nasce para dar vida a narrativa. E através do
discurso dela que o autor ganha espaco e, principalmente, ganha vez. Mikhalil
Barkhtin, no seu livro Questbes de literatura e estética, p. 119, especifica que :

As palavras dos personagens, possuindo no romance, de uma forma ou de
outra, autonomia semantico-verbal, perspectivas proprias, sendo palavras
de outrem numa linguagem de outrem , também podem refratar as
intencbes do autor e , consequentemente, podem ser, em certa medida, a
segunda linguagem do autor. (BAKHTIN, 1990).

O autor é filho do seu tempo e é nesse tempo que ele, por meio das
personagens, que tém como referéncia a figura humana, se baseia para tragar o
paralelo entre a realidade e a ficcdo. Mas para que as acbdes acontecam em uma
obra literaria um recurso se faz de suma importancia: O discurso. Todo discurso
carrega uma ideologia; os enunciados proferidos pelos personagens sdo em algum
grau reflexo do pensamento de seu autor ou da sociedade em que esta inserido; ou
seja, o autor ndo se desvincula da linguagem social, pelo contrario, ele mescla a
linguagem social com a linguagem literaria tornando a linguagem literaria mais
“verdadeira” e profunda, construindo assim as muitas camadas de um texto e os
seus varios planos de fundo. E por meio do discurso das personagens que o enredo

ganha vida, movimento.

[...] o discurso supbe um sistema significante, mas supde também a relagao
desse sistema com suas exterioridades ja que sem histérias ndo ha sentido,
ou seja, € a inscricdo da histéria da lingua que faz com que ela signifique,
dai os efeitos entre locutores. E, em contrapartida a dimensao simbdlica dos
fatos. (ORLANDI, 1994, p. 1).
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Se considerarmos o tripé personagem, discurso e autor, entenderemos que
essa triade é de suma importancia em uma obra ficcional. O autor cria a
personagem. Esta por sua vez s6 ganha vida por meio de um enredo. A personagem
através do enredo da voz ao seu autor. E a voz do autor é o discurso da
personagem. Sao as personagens que movem o engenho do autor. Esse por sua
vez cria situacOes inusitadas para envolver o leitor e este se sente representado
pelos personagens que vivenciam conflitos ideolégicos, sociais, historicos e

ficcionais.

O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no
enredo. Enredo e personagens exprimem, ligados, os intuitos do romance, a
visdo da vida que decorrem dele. (CANDIDO, 1974, p. 53).

Se Todo discurso é ideoldgico consequentemente € tendencioso, ou seja, a
fala das personagens podem ser carregados de ideologias politicas e/ou filoséficas e
de género, e também podem sofres as influencias sociais e culturais da época. Se
direcionarmos um olhar para os romances de 30, por exemplo, perceberemos a

forca da cultura patriarcal; que era a influéncia cultural e social da época.

A prética discursiva € constitutiva tanto de maneira convencional com
criativas: contribui para reproduzir a sociedade (identidades sociais,
relagbes sociais, sistemas de conhecimento e crengas) como €, mas
também contribui para transforma-la. (FORCLUGH ,1992, p. 92).

A andlise do discurso de uma personagem € essencial para entendé-la na
obra. Nem todo personagem carrega a opinido do autor, ha aqueles que
simplesmente narram. Cabe ao leitor encontrar a verdade que cada personagem
carrega em si assim com a sua evolugdo na obra, ou o tipo de personagem que
representa (tipica, a caricatural , ou a individual). Se personagem tipica: segue as
caracteristicas do grupo que representa. Personagem individual: agem de forma
original, se distinguindo dos demais personagens. E o -caricatural que une
caracteristicas das duas classificages anteriores. Ha ainda classificagbes conforme
o papel que desempenham. Se protagonista, antagonista e secundario; ou planas e
redondas. Todos sdo personagens uma vez que participam efetivamente do enredo.

Segundo Ant6énio Candido, em personagem de ficgao:
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No romance, podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da
personagem; mas o escritor lhe deu , desde logo, uma linha de coeréncia
fixada para sempre, delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do
seu modo de ser. (CANDIDO, 1976, p.59).
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4 AS PERSONAGENS EM 30

A década de trinta trouxe avangos no processo de emancipagdo feminina:
direito ao voto, regulamentacdo do trabalho e educacdo primaria obrigatéria. A
mulher comegou a conquistar seu espaco na sociedade e na literatura, e esses
avancos foram registrados nestas obras modernistas de segunda fase.

O modernismo inovou em muitos aspectos mas ndo rompeu com os modelos
de representacao femininas ja existentes. Com algumas excec¢des as obras dessa
fase ainda representavam a figura feminina na mesma triade vivida pelas mulheres
na sociedade: esposa, mée e dona de casa; submissas, rixosas e sem perspectivas
na vida matrimonial. Mas a abertura politico-social para mulher na vida real também
garantiu maior abertura nos romances; as personagens femininas comecaram a
deixar o papel de coadjuvante para iniciar como protagonistas.

Personagens como a Madalena (Sao Bernardo, 1934) Adelaide (Os Ratos
1935) e Leniza Maier (A Estrela Sobe, 1939), sao figuras expressivas nas obras ,
mesmo nao sendo as protagonista (com excecdo de Leniza Maier que € sim a
protagonista de A Estrela Sobe), mas também trazem em si muito da visdo dos
autores sobre as mulheres e sobre o conturbado Brasil de 30.

As personagens escolhidas apresentam discursos completamente diferentes
uma das outras o que permite levantar a seguinte hipbtese: As trés personagens
representam comportamentos possiveis das mulheres reais que viveram em 1930,
mas sem esquecer que o padrao comportamental refletido, ou esperado das
personagens, esta crivado pela 6tica machista da época:

A personagem Madalena (Sdo Bernardo) é a mulher culta, professora
normalista, que entende as ideologias politicas levantadas no romance, engajada e
ativista.

A segunda personagem é a Adelaide (Os Ratos). A mulher méae e dona de
casa que ainda vive na velha republica e ndo consegue entender as transformacoes
sociais a sua volta.

A terceira personagem, Leniza Maier (A Estrela Sobe) é a mulher moderna da
década de 30, trabalha fora de casa, é independente financeiramente e sonha com

ascensao social.
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4.1 Sao Bernardo

A obra Sao Bernardo foi publicada em 1934 por Graciliano Ramos. A historia
também é ambientada na mesma década, na cidade de Vigosa, BA. O romance é
uma espécie de “diario” do personagem principal, Paulo Honério; narrador
personagem. Na obra o personagem Paulo ambicionava escrever uma obra literaria,
processo interrompido pela falta de entendimento com os outros personagens. A
narragdo em primeira pessoa e a escrita da histéria pessoal de Paulo, transforma o
projeto do personagem em algo mais minimalista; quase um diario intimo, se nao
fosse pelos pseudbénimos utilizados. O personagem narra sua infancia como 6rfao,
sua paixdo de juventude e principalmente sua progressao financeira. Paulo
progrediu de empregado a empregador, representando o pequeno burgués. Entdo se
interessa pela professora Madalena; mulher pobre mas instruida que se formou com
muito esforco.

A personagem Madalena, com 28 anos, ndo professava nenhuma religido,
mas possuia fortes ideologias politicas. Por ser de orientagdo humanista entendia as
conquistas sociais levantadas como plano de fundo no romance.

Sao Bernardo foi publicado no mesmo ano da promulgacao da constituicao
federal de 1934. As inovacdes trazidas pela carta magna estdo presentes em toda a
obra, assim como toda a instabilidade politico-ideoldgica vivida pos golpe getulista. A
constituicdo federal reconheceu direitos as mulheres, o que pode ter influenciado
Graciliano no empoderamento da personagem Madalena, tornando-a muito a frente
do seu tempo. Mesmo Madalena representando as mulheres cultas da época, o
autor ndao rompeu com as convencgdes sociais; ainda que aquelas tenham direitos
politico-sociais e independéncia financeira, a personagem precisava da protecao
paternalista que sé poderia ser conquistada pelo casamento. Madalena se casa com
Paulo Hondrio, homem 18 anos mais velho que nao se interessava no amor; apenas

sentia a necessidade de um herdeiro para o “império” conquistado.

Amanheci um dia pensando em casar, foi uma idéia que me veio sem que
nenhum rabo de saia a provocasse. Ndo me ocupo com amores, devem ter

notado, (...) 0 que sentia era o desejo de preparar um herdeiro para as
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terras de Sao Bernardo .(RAMOS, 1984, p. 59).

Paulo Hondrio era um homem agreste, empreendedor e autodidata. Aprendeu
o suficiente para tocar seus negocios sem ser “roubado além da conta”. Mesmo com
pouca cultura letrada enxergou em Madalena o que Ihe faltava para ter bons filhos; o
ensino formal. De acordo com os manuais de zootecnia que Paulo lia, para ter bons
filhos era necessario bons pais.

Uma unido sem amor, mas que satisfazia todas as exigéncias sociais: um
homem para ser reconhecido como bem sucedido socialmente, precisava de uma
familia; e uma mulher socialmente aceita precisava estar casada. Um matrimonio
gue seguia o0 padrdo da época; a troca de interesses.

Segundo Jodo Luiz Lafeta, Paulo Honério possuia um desenvolvido
sentimento de propriedade levando a ver 0s outros personagens como coisas que

ele manipulava para beneficio préprio.

A reificagdo é um fenébmeno primeiramente econdmico: os bens deixam de
ser encarados como valores de uso e passam a ser vistos como valores de
troca e portanto como mercadoria [...] a reificacdo abrange entdo toda
existéncia, deixa de ser apenas uma componente das forgas econémicas e
penetra na vida privada dos individuos. ‘creio que nem sempre fui esse
homem egoista e brutal’. (LAFETA, 1974, p. 22).

Paulo Honério tem o controle de tudo a sua volta menos de sua esposa que
ndao se permite reificar. As agbes humanistas de Madalena as afastava da
coisificacdo, o que consequentemente enfraquecia o poder do marido sobre ela,
fortalecendo a inseguranca e os ciumes. As atitudes de Madalena a principio ndo
sao entendidas pelo marido por que feriam um dos acordos tacitos do casamento, a
submissdo. Para Paulo o que a impedia de se submeter a ele eram as ideologias
politicas que ela defendia ou até mesmo a falta de religido; uma das inovacgdes da
constituicdo de 1934 foi a separagdo do Estado da Igreja, o que para a sociedade
machista representou um enfraquecimento do poder da Igreja sobre a familia e
consequentemente sobre o papel social da mulher. A sagrada escritura legitimava o
marido como o “cabeca” do lar e a mulher como coajudadora. Essa inovagao
constitucional também aparece como critica entre as muitas camadas da obra Sao

Bernardo:
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“Comunista, materialista. Bonito casamento, amizade com Padilha, aquele
imbecil!™ Palestras amenas e variadas” . “que haveria nas palestras?,
Reformas sociais ou coisa pior? Sei la! Mulher sem religiao é capaz de
tudo.” (RAMOS, 1934, p. 25).

As reprovacdes que Madalena fazia ao marido eram justas, mas ele nao
conseguia entende-las. Ela o recriminava por bater em Marciliano ou por néo
remunerar adequadamente os funcionarios, se sensibilizava pelo ex funcionario
acamado e fazia doagdes das roupas usadas a Rosa e Margarida, o que para Paulo
eram esbanjamentos, mas nada o enfureceu tanto quanto o gasto com materiais
didaticos para a escola.

Se considerarmos a conduta da personagem durante todo o romance
perceberemos que Madalena foi vitima de varios tipos de abusos: de fisicos a
psicologicos. Apesar de todas as agressdes , Paulo nada tinha de concreto contra
Madalena que mesmo sofrendo abusos ficava passiva, € em nenhum momento da
obra cogitou o divércio; embora houvesse a possibilidade de independéncia
financeira e profissional. Outro traco forte da sociedade de 30 era o entendimento do
casamento como uma unido perpétua ainda que isso destruisse a mulher.

As violéncias sofridas por Madalena foram enfraquecendo-a. no decorrer do
romance ela demonstra sinais de depressao, justificados inclusive pela falta de
cuidados maternais com o filho; situacdo que favorecia outra grande critica do
personagem principal a esposa.

[...]Jninguém se interessa por ele, Dona Gléria lia. Madalena andava pelos
cantos, com as palpebras vermelhas e suspirando. Eu dizia comigo, se ela
ndo quer bem ao filho? E o filho chorava, chorava, continuamentel...].
(RAMOS, 1934, p.167).

No ultimo dialogo, pouco antes do suicidio, Madalena pede perdao ao marido:

-Vocé me perdoa os desgostos que lhe dei Paulo?
- Julgo que tive minhas razdes!

- Nao se trata disso. Perdoa?

Rosnei um monossilabo.
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Mesmo vitima, Madalena pede perdao ao marido agressor ndao porque
legitimasse as atitudes do marido, mas porque entendia que nao havia cumprido o
papel de esposa submissa que ele esperava dela. Sem esperancas de dias
melhores e sem conseguir se submeter a visdo capitalista reificadora do marido,
Madalena se suicida.

O percurso da personagem Madalena em toda a obra, mostra um pouco da
visdo do homem sobre as mulheres de 30. As familias brasileiras ndo estavam
preparadas para mulheres como Madalena. Posicionamentos politicos, cultura
formal e desapego religioso eram incompativeis com a felicidade conjugal da mulher
, € ainda que ela adquirisse direitos politicos, conhecimento e tivesse abertura no
mercado de trabalho, s6 viveria feliz se submissa ao marido; e todas aquelas

ideologias levantadas no romance eram incompativeis com o lar e a maternidade.

4.2 Os Ratos

A obra os Ratos foi publicada em 1935 pelo psiquiatra e escritor Dyonélio
Machado. O romance narra um dia da vida do personagem principal Naziazeno
Barbosa. A historia € ambientada na cidade de Porto Alegre.

Naziazeno é funcionario publico, casado com Adelaide com quem tem um
filho, Mainho. A trama comeca com uma frase que assombrara 0 personagem por
todo o romance: “lhe dou mais um dia”.

A obra que foi publicada um ano ap6s a publicacdo da nova constituicdo, em
1934, e retrata 0 momento econémico e politico do pais em seu enredo.

Em tempos de crise econémica o personagem enfrentava dificuldades para o
provimento da familia; embaragco exposto aos vizinhos durante o “pega” como
leiteiro. No calor da discussao Naziazeno nao prestou atencdo a ameaga de corte no
fornecimento de leite, mas sua esposa sim, e a frase “lhe dou mais um dia” virou um
“refrao” na boca de Adelaide para atormentar o marido, que ja havia abolido o gelo e
a manteiga, por considerar alimentos supérfluos para a situacdo miseravel que
enfrentavam. Adelaide choraminga e argumenta em uma discussao passiva mas
autoritaria. Naziazeno segue sua rotina mas sempre refletindo sobre a divida e a
postura timida da esposa.

Os diadlogos entre Naziazeno e a esposa revelam um pouco do perfil da
personagem Adelaide. Ela representa a figura feminina tradicional, a mulher da velha
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republica, mae e dona de casa. Subjugada, reclusa, ocupada com a criacao do filho
e com as tarefas domesticas; uma mulher fragil que necessitava da protecao

patriarcal, dependéncia que alimentava o amor do marido:

[...]também a sua mulher com os outros é timida, timida demais (...) ela se
encolhe ao primeiro revés, foi esse ar de ingenuidade, de fraqueza que o
tentou, bem se recorda e como nao havia de se recordar se é ainda esse
mesmo ar de fraqueza, de pudor, de coisa oculta e interior que I|he
alimentava o amor, a voluptuosidade?[...]. (MACHADO, 1935, p. 26).

Adelaide nao estava atenta as mudancas politicas, a industrializacdo ou
direitos femininos, mas percebia as dificuldades enfrentadas pelo marido para
garantir o sustento da familia. Como representava a mulher tradicional, exigia do
esposo o papel social e religioso esperado do homem da época: de ser provedor e
protetor da familia; cobrancas que atormentavam Naziazeno , que para justificar a
dificuldade de provisdo, considerava as exigéncias “bobices e esbanjamentos”.

Como caracteristicas das personagens femininas do modernismo, Adelaide é
submissa mas também rixosa e como modelo de representagédo feminina tradicional
da mulher brasileira na sociedade €& representada nas mesmas condicdes das
mulheres reais de 1930. Resignada com o papel de esposa sem perspectiva no
casamento e na vida pessoal, buscando a realizacdo na maternidade, nos cuidados
da casa, e no bem estar de sua familia, inerte com a vida ciclica: ora faltava o leite,
ora a manteiga. Conformada com o marido viciado em jogos de azar, acostumado
com a cultura da cupincha e do apadrinhamento tipicos da velha republica;
desumanizado, um rato: ela, como um espelho do seu esposo, encolhida, apavorada
e humilhada.

Naziazeno amava a vulnerabilidade da esposa mas, paradoxalmente, se
incomodava como excesso de passividade dela; e nesse ponto percebemos uma
critica do autor: a mulher tem que ser “submissa, recatada e do lar’, mas o excesso

de fragilidade da mulher, enfraquecia a familia.

Ele precisava dum ser forte ao seu lado. Toda a sua decisdo se diluia
guando vé junto de si, como nessa manha, a mulher atarantar-se, perder-se
em palidez. E o primeiro julgamento que ele recebe; a primeira censura aos

seus atos; 0s quais comegam pois, por lhe parecerem irregulares, ilicitos.
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Sentir-se ia fortificado, ou ao menos justificado se viesse a seu lado a
mulher do amanuense franzindo a cara ao leiteiro pedindo-lhe para repetir o
gue houvesse dito, perguntando-lhe o que é que estaria pensando deles. A
sua mulher encolhida e apavorada é uma confissdo publica de miséria,
humilhada, sem dignidade — sua miséria. (MACHADO, 1935, p. 26).

Neste trecho do livro percebemos o comeg¢o da mudanca dos papéis da
mulher de 1930. A mulher precisava passar pela transicao da velha republica para o
Estado Novo. O homem citadino precisava de uma mulher dindmica ao seu lado.
Além de esposa submissa mae e dona de casa, a sociedade esperava que elas
também fossem a luta para assumir as oportunidades que a industrializacdo do pais
e os direitos femininos garantiam a elas; claro, sem esquecer 0s ensinamentos
religiosos tradicionais. Adelaide era uma “boa” mulher, socialmente analisada, mas
precisava ser mais forte. As familias urbanas precisavam de mulheres modernas;

uma mulher forte, fortalece a sua familia.
4.3 A Estrela Sobe

Leniza Maier é a personagem principal da obra de Marques Rebelo: A Estrela
Sobe (1939). Leniza representava a mulher moderna da década de 30; jovem,
solteira, trabalhava fora de casa. E independente financeiramente, Em contraste
com as outras mocas da época, que idealizavam o casamento, a personagem
sonhava em ascender socialmente como cantora de radio. A trama é ambientada na
cidade do Rio de Janeiro, na mesma década da obra e descreve a era do radio no
Brasil, bem como as transformagdes resultantes da modernizacdo do pais. A
personagem tinha acesso a toda uma vida cultural e noturna: como cinemas, boates,
sorveteria e bares dangantes revelando o contexto sociocultural da época. Viva,
inteligente, bonita e sedutora; esta é a descricdo da personagem que conquistou o
amor do Doutor Oliveira , que lhe propée casamento:

-Vocé quer casar nao €?

N&o o levou a mal, respondeu-lhe com sinceridade:

- Nao sei o que quero Oliveira, sei é que nao quero o que vocé tem me
proposto.(REBELO, 1939, p.21)
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Mesmo amando ao doutor Oliveira, Leniza renuncia ao amor e repudia a
estabilidade financeira e protecao paternalista que adquiriria com o casamento, e se
langou ao sonho de se tornar cantora de radio. O primeiro degrau que a personagem
precisa subir para alcangar o seu sonho era conseguir uma oportunidade na radio, e
para isso ela usa a virgindade como moeda de troca. Mesmo percebendo que o
novo oficio ndo traria o retorno financeiro esperado, Leniza se mantém na profissao
sonhando alcangar melhores oportunidades. Para se manter financeiramente a
personagem vira uma “acompanhante de luxo” e se oferece a Porto, o dono do
Radio [...] — “vocé me acha cara por seiscentos mil reis por més durante um més?
[...] quero ser tua durante um més, um més sé; sé enquanto o bestalhdo do Amaro
nao volta. Acha caro? — nao , barato, baratissimo [...] pois sou tua” (Rebelo, 2009, p.
168) . Depois desta atitude Leniza percebe o poder da sexualidade e manipula a seu
favor usando um a um dos seus “clientes” para galgar melhores oportunidades na
carreira. A menina pobre conseguiu se manter como cantora mas para cada degrau
que a artista Leniza subia na escada do sucesso, 0 ser humano Leniza descia na
escala de valores morais. A personagem engana a mae que acreditava que a filha as
mantinha com o que ganhava cantando, mas Leniza se torna uma mulher sem
pudor; o0 oposto do que era esperado de uma figura feminina da época. Ela renuncia
ao casamento com o amor verdadeiro, se prostitui, tem relacionamentos
homossexuais, também por dinheiro, e rejeita o “Dom” da maternidade cometendo
um aborto que a deixou entre a vida e a morte. Durante a recuperacdo, a mae
descobre a vida paralela da filha e a abandona. A estrela acaba sozinha e busca
redencao na igreja que freqlentava quando crianga, mas a igreja estava fechada
impossibilitando a redencao da personagem. O autor ndo da um final para Leniza
permitindo entender que a histéria da personagem continuava ciclica e cometendo
0S mesmos “erros”.

A Estrela Sobe é uma obra polemica, as tematicas levantadas pelo romance
ainda eram tabus em 1939, revelando-o um livro a frente de seu tempo. Escrito sob
a Otica machista , o autor se utiliza da obra para fazer denuncias a sociedade da
época; criticas a mulher moderna, "a mulher artista e , principalmente, critica ao novo
modelo social das mulheres. Na obra podemos perceber que Rebelo utilizou uma
pratica comum nos contos orais; o carater moralizador. Assim como o conto da
chapeuzinho vermelho, que orientavam as mocas a n&o sair do caminho, a

personagem Leniza Maier era um exemplo do que acontece quando uma mocga
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decide viver sem a protecao do casamento. A obra foi publicada dois anos depois da
ditadura Vargas. O contexto social era de instabilidade e fragilidade de direitos;

fragilidade também refletida no carater moral da personagem Leniza Maier.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Comparando as trés personagens e considerando todas as suas
singularidades, percebemos que a hipbtese levantada é legitima; as personagens
apresentadas refletem comportamentos possiveis das mulheres reais de 30; em
todos os seus conflitos e instabilidades proprios da década, e do contexto social em
que as mulheres estavam inseridas.

A personagem Madalena descreve sim as mulheres cultas da época, mesmo
nao sendo da elite brasileira, e representava as mulheres que tiveram acesso ao
ensino formal e de como o acesso a cultura letrada, na visdo masculina, corrompia o
papel social da mulher na familia evidenciando que mesmo que ela fosse instruida e
independente financeiramente, ainda permanecia presa a todas as convencdes
sociais; e mesmo capacitada nao teria um remuneracao que lhe garantisse uma vida
digna. A estabilidade financeira e a aceitacdo social s6 seriam alcancadas pelo
casamento; casamento por convengao nao importando a convivéncia diaria do casal;
mesmo que em condigdes destrutivas, a familia deveria ser mantida. A personagem
Madalena preferiu a morte "a submissao; destruindo a si e a familia.

A personagem Adelaide também representa uma grande parcela das
mulheres de 1930: a fémea das tradicbes morais herdadas pela cultura portuguesa,
submissa, sem acesso a educacgao formal, relegada aos trabalhos domésticos e aos
cuidados da familia, sem voz ou perspectivas de uma vida melhor, castrada
psicologicamente e que jamais entenderia as conquistas das mulheres; como o
direito ao voto ou aos direitos trabalhistas. Apesar de satisfazer os critérios de
submissdo masculinos da época, a personagem é alvo de criticas do seu criador;
Dyonélio Machado, no livro Os Ratos, realca como a postura de dependéncia e
passividade enfraquecia a familia, mostrando que o novo contexto social da década
exigia uma postura feminina mais forte. O homem urbano precisava de uma mulher
também urbana; claro, mantendo todas as outras “qualidades” femininas: esposa
submissa, boa mae e dona de casa, mas com maior representagao na familia.

A personagem Leniza Maier recebeu do seu criador, Marques Rebelo, as mais
severas criticas por representar as mulheres modernas da década de 30. Rebelo
inovou se comparado aos outros autores, como Graciliano Ramos e Dyonélio
Machado, ao colocar Leniza como protagonista da obra , e revelou todos os

preconceitos masculinos dos homens de 30 a mulher moderna. O autor criou uma
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personagem com grande fragilidade moral para denunciar a intolerancia a mulher
independente e a mulher interprete. Demonizou a personagem por rejeitar as
convencoes sociais, e a sujeitou a tudo que aos homens de 30 era deploravel. Na
sociedade machista da época tematicas que eram censuradas aparecem na obra
com o intuito de desencorajar as mulheres jovens a ndao se “modernizarem”; se
mantendo firmes a crenca Cristd e as convengdes sociais e , sobretudo, a cultura
paternalista: de que s6 nestas circunstancias as mulheres seriam dignas.

Embora sejam obras completamente diferentes e ambientadas em regides
diferentes, Sdo Bernardo na Regiao Nordeste, Os Ratos no Sul e A Estrela Sobe no
Sudeste; sdo retratadas mesma década na qual foram publicadas, deste modo
conservam pontos em comum; a visdo pessimista dos autores sobre o momento
politico e econdmico do Brasil de 30, as criticas a modernizacao e a industrializacao
do pais, as novas ideologias de esquerda e a preocupac¢ao com a consolidacdo do
capitalismo decadente no Brasil, ainda de producao feudal, evidenciando as relacdes
do fetichismo da mercadoria e a reificacdo dos trabalhadores reduzidos a simples
forca de trabalho.

Outro aspecto em comum sao os finais das obras. Em Sao Bernardo o ato de
escrever a propria histéria humaniza Paulo Honério, mas torna o sofrimento do
personagem um circulo vicioso , podendo ser revisitado infinitamente. A falta de
perspectiva do personagem Naziazeno também coloca o protagonista em um
sofrimento ciclico, ora falta o gelo, ora a manteiga e o leite; sem possibilidades de
dias melhores. E Leniza Maier que sequer recebeu um final do seu criador: a
negativa de redencao da personagem , que encontra a Igreja fechada, também a
coloca em um circulo vicioso, sujeita a fazer as mesmas escolhas que a levaram a
procurar a redengéao divina.

Um ponto interessante a se observar sdo 0s nomes das personagens:
Madalena, a personagem que ndo se permite subjugar, tem o nome facilmente
associado ao da mulher pecadora da Biblia Sagrada. Adelaide, a esposa submissa
que mantém o amor do marido pela fragilidade e dependéncia, tem como significado
do nome de acordo com o dicionario etimolédgico: aquela que tem qualidades nobres.
E a personagem Leniza, que o nome sequer aparece no dicionario, ndo tem
significado; evidenciando um discurso tendencioso: a personagem forte que nao se
permite reificar e associada a pecadora; a mulher submissa, coisificada é nobre, e a

personagem que é um modelo do que uma mulher de “bem” ndo deveria fazer, tem a
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escolha do nome sem um significado.

Obras e autores distintos em anos divergentes, ambientadas no campo no
interior da Bahia ou em uma capital como Porto Alegre ou mesmo em um grande de
polo cultural como o Rio de Janeiro, livros diferentes mas que possuem como pontos
em comum a década de trinta e a critica social a emancipacao da mulher, revelando
a cultura machista da sociedade brasileira que ainda perdura na atualidade e que
nao legitima plenamente os diretos de igualdade da mulher na sociedade,
dificultando, assim, as liberdades individuais para o pleno exercicio dos direitos da
mulher cidada.
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