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Tiivistelma

Opinnaytetyssani tarkastelen materiaalildhtoista pukusuunnittelua. Lahestyn sitd omakohtaisesti

kaymalla lapi omaa suunnitteluprosessiani materiaalien kautta. Pohdin millaisiin tuotantoihin seka

tekemisen tapoihin materiaalilahtdisyys mielestani sopii ja miten materiaalilahtoista pukusuunnitte-
lua voisi ottaa enemman osaksi produktioiden tuotantoprosesseja. Kayn lyhyesti [api mitd mahdol-
lisuuksia materiaalildhtdinen pukusuunnittelu antaa elokuvalle ja esittavalle taiteelle.

Olen rajannut puvun materiaalien tarkastelun fyysisiin, kdsinkosketeltaviin materiaaleihin. Lisaksi
maarittelen, mita tarkoitan puvulla ja puvun materiaalisuudella tdssa opinnayteydssa. Pohdin,
miksi itselleni suunnittelu materiaalien kautta tuntuu luontaiselta.

Peilaan kiinnostustani puvun materiaaleihin ja puvun materiaalisuuteen suhteessa omaan
taustaani tekijana vaatetusalan artesaanina ja kaavoittajakisalling - milla tavalla tekijataustaisuus
nayttaytyy omassa suunnitteluprosessissani. Kayn Iapi kolme kasitydn maaretta, kasityd, kasityo-
muotoilu ja taidekasityd suhteessa pukusuunnitteluun. Pohdin, milla tavalla ajattelen pukusuunnit-
telun olevan kasity6ta ja miten kasityd on sidoksissa omassa materiaalilahtdisessa suunnittelus-
sani. Haen vastausta mieltani askarruttaneeseen kysymykseen, olenko pukusuunnittelijana viela
kasityolainen?

Esimerkkeja omasta materiaalilahtdisestad pukusuunnittelustani annan kahden teoksen, lyhytelo-
kuvan Frame of Mind (2019) ja nykyoopperan Flash Flash — The Two Deaths of Andy Warhol
(2019) kautta. Olen rajannut teoksista esimerkit hahmoihin, joiden pukuihin tuotin materiaaleja itse
eri kasitydbmenetelmin ja joissa lopullisen puvun muotoutumiseen, ja materiaalivalintoihin on vai-
kuttanut vahvasti my6s esiintyjan kehon liike.

Avainsanat Materiaaliliht6inen pukusuunnittelu, materiaali, materiaalisuus, kasityo, kasityo-
muotoilu, taidekasityo
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sallistuin 11-vuotiaana Oulun kaupunginteatterin uu-

sien tilojen esittelykierrokseen. Tama oli ensimmadinen

kosketukseni teatterin kulissien taakse ja padsin ensim-

madistd kertaa tutustumaan mm. teatterin puvustoon.
Esittelykierroksen jalkeen jaimme katsomaan Yrjo Juhani Renvallin
ohjaamaa teatterioopperaa, Nikolai Gogolin Reviisoria. Teokseen
pukusuunnittelun oli tehnyt Oulun kaupunginteatterissa vuodesta
1975 pukusuunnittelijana toiminut Pirjo Valinen. Teatteritutkija
Hanna-Leena Helavuori on kirjoittanut Valisen pukusuunnittelusta
Reviisorissa seuraavasti:

JJPOOPPERA ON TARJONNUT VASTAAVALLA TAVALLA MAHDOL-
LISUUKSIA ISOLLA PENSSELILLA VETELYYN: OOPPERASATII-
RI REVIISORISSA (2004) VALINEN NAYTTI VIRKAMIESKUNNAN
VAIMOVAEN IRVOKKAASSA VALOSSA ROYHELOINEEN, KIMALLUK-
SINEEN JA GAULTIER-VAIKUTTEISINE KARTIORINTALIIVEINEEN
65).

LAAPALLAAN REVIISORIIN. (HELAVUORI 2009,

Teoksen siséllostd en muista mitddn, mutta muistan vaikuttu-
neeni teoksen visuaalisuudesta. Muistan erittdin hyvin punaiset
kartiorintaliivit. Tama esityskokemus yhdistettyna teatterivierai-
luun heritti minussa kiinnostuksen teatteriin ja nayttimoépukuihin.
Teatteritalon sisdlla vaikutti olevan oma maailmansa, johon halusin

padsta osalliseksi.

Reviisorin ndhtyéni halusin paistd puvustoon toteuttamaan pu-
kuja enkd niinkddn suunnittelemaan. Pukujen toteutus tuntui paljon
konkreettisemmalta ja saavutettavissa olevalta siind missd puku-
suunnittelu nayttaytyi paljon abstraktimpana ja hankalammalta ta-
voitella. Padsin opiskelemaan Oulun seudun ammattiopistoon vaa-
tetusalan artesaanin tutkintoa ja suoritin tahén tutkintoon kuuluvat
tyoharjoittelujaksot Oulun kaupunginteatterin puvustossa vuosina
2010 ja 2012. Valmistuttuani tein teatterille eripituisia ty6jaksoja
aina vuoteen 2016 asti, jolloin padsin opiskelemaan pukusuunnitte-
lua Aalto-yliopiston elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitokselle.

Pukusuunnittelun opinnot tuntuivat luonnolliselta jatkumolta
Reviisorista alkaneeseen kiinnostukseeni ndyttimopukuja kohtaan.
Teatterilla tyoskennellesséni padsin ndkemédn pukusuunnittelu-
prosessin pukujen valmistajan ndkokulmasta siitd vaiheesta, kun
suunnittelija tuo piirretyt pukuluonnokset puvustoon. Pukuja
valmistaessa aloin kuitenkin kiinnostua yha enemmin siitd, mita
pukusuunnitteluprosessissa tapahtuu ennen pukuluonnoksia. Miksi
ja miten suunnittelija on paitynyt ratkaisuihin, joita parhaillaan
toteutin.



Teatterilla ompelun liséksi tein paljon patinointia, jossa valmis-
ta vaatetta muokattiin suunnittelijan haluamaan lopputulokseen
esimerkiksi tekemadlld vaatteeseen keinotekoista vanhentamista.
Patinoidessa pdisi eri tavoin keskustelemaan suunnittelijan kanssa
hahmoista, kuten esimerkiksi miltd mahdollisesti nayttad haudas-
ta noussut haamu, jolla on pitkdhelmainen hame. Onko hameen
helmassa mahdollisesti mutaa, onko kangas revennyt, mista kohtaa
se olisi revennyt. Miltd ndyttda kasa ruumiita kuopan pohjalla, onko
heiddn vaatteensa alkaneet jo hieman maatua.

Patinoinnin lisdksi autoin myds uusien pukumateriaalien val-
mistamisessa muokkaamalla kangasta eri kankaanpainanta- ja
vdrjaystekniikoin. Téllainen monipuolinen materiaalien muok-
kaaminen tuntui luovalta ty6ltd ompeluun verrattuna, se oli ikddn
kuin kolmiulotteista maalaamista. Minusta tuntui, ettd materiaalien
muokkaamisella ja patinoinnilla pystyi luomaan puvulle tarinaa
siind missa ompelu tuntui enemman tekniseltd toteuttamiselta.

Pukusuunnittelun opintojeni alussa Aalto-yliopistossa keski-
tyimme paljon eri naytelmatekstien lapikdymiseen ja hahmoana-
lyyseihin, purimme tekstiad lakanaksi kohtaus kohtaukselta, haimme
ideamateriaalia, teimme kuvakollaaseja ja piirsimme luonnoksia.
Suunnittelimme paperille kaksiulotteisesti, mietimme materiaalien
tuntua ja niiden kautta karaktaérin luomista. Pukusuunnitelmien
tekeminen vain piirrettyjen luonnosten kautta tuntui haastavalta.
Olisin halunnut luoda ennemminkin jotain konkreettista, kol-
miulotteista ja kdsinkosketeltavaa.

Olinkin innoissani, kun ensimmadisen kandivuoden kevaalla
jarjestettiin patinointikurssi, jossa vihdoin ja viimein pédsin toteut-
tamaan jotain konkreettisesti. Patinointikurssin aikana koin oleva-
ni asian ytimessa seké kosketuksissa sen kanssa, miksi mina olen
halunnut pukusuunnittelijaksi. Oulun kaupunginteatterilla ollessani
koin olevani eniten kosketuksissa pukusuunnitteluun juuri patinoi-
dessani ja materiaaleja muokatessani. Teatterilla kuitenkin aina to-
teutin jonkun toisen suunnitelmia, mutta nyt padsin soveltamaan jo
ennestddn tuttuja ja uusia tekniikoita omista lahtokohdistani. Aloin
hahmottamaan, miten suunnittelijana pitdd 16ytad itselleen sopivat
tavat suunnitella. Minulle sopivin tapa tuntui olevan ideoiminen
konkreettisten materiaalien avulla ja konkreettinen toteuttaminen
niiden kautta.

Olenkin pohtinut ajatusta materiaalildhtoisestd suunnittelus-
ta ndiden kolmen kandiopintovuoteni aikana. Teatterilla ollessani
omaksuin kdytdnnon, missd pukujen toteutus lahti liikkeelle piirret-
tyjen luonnosten pohjalta, mutta oma suunnitteluni ei tunnu tahtaa-
van piirrettyyn kuvaan, vaan puvun ja karaktddrin muodostuminen
lahtee liikkeelle materiaalista itsestddn. Tarkastelen tdssa opinnayt-
teessd mitd materiaalilahtdinen suunnittelu tarkoittaa minulle, mita
materiaalit ovat minulle ja miksi suunnittelu niiden kautta tuntuu
itselleni luontaiselta. Pohdin, millaisiin tuotantoihin sekd tekemisen
tapoihin materiaalildht6isyys mielestdni sopii ja millaisia ovat olleet
projektit, joissa itse ldhestyin pukuja hyvin materiaalildhtoisesti.



Rajaan puvun materiaalien tarkastelun konkreettisiin, fyysisiin,
késinkosketeltaviin materiaaleihin. Materiaalien lisdksi maéritte-
len myds, mitd tarkoitan puvulla ja puvun materiaalisuudella téssa
opinnaytetyossa.

Peilaan kiinnostustani puvun materiaaleihin ja puvun materi-
aalisuuteen suhteessa omaan taustaani tekijdnd ja tulevana suun-
nittelijana. Pohdin milla tavalla koen pukusuunnittelun olevan
kasityotd ja miten késityo on sidoksissa omaan materiaalilahtdiseen
suunnitteluuni. Kéyn lapi kolme eri késityon madritettd suhteessa
pukusuunnitteluun, ja lopussa haen vastausta kysymykseen, koenko
pukusuunnittelijana olevani vield késityolainen: mitké ovat tekemi-
sen tavoitteet pukusuunnittelijana?

Tarkastelen omaa materiaalildhtoista pukusuunnitteluani kah-
den teoksen, lyhytelokuvan Frame of Mind (2019) ja nykyoopperan
Flash Flash - The Two Deaths of Andy Warhol (2019) kautta. Olen
rajannut teoksista esimerkit hahmoihin, joiden pukuihin tuotin
itse materiaaleja eri kdsityomenetelmin, ja joissa lopullisen puvun
muotoutumiseen sekd materiaalivalintoihin on vaikuttanut vahvasti

myds esiintyjan oma kehon liike.
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1.PUKU,PUVUN MATERIAALI JA
MATERIAALISUUS

Tarkastellessani materiaalilaht6istd pukusuunnittelua kdyn ensin
ldpi mitd tarkoitan puvulla, puvun materiaalilla ja puvun materi-
aalisuudella. Johdannossa rajasin puvun materiaalit konkreettisiin,
tyysisiin, kdsinkosketeltaviin materiaaleihin, mutta kdyn lapi myos
muutamia esimerkkeja puvun ei-fyysisistd, immateriaalisista mate-
riaaleista. Tdma avaa laajemmin, miten materiaali kdsitetddn tdméan
péivan pukusuunnittelussa ja auttaa hahmottamaan paremmin

puvun materiaalisuutta.

1.1 Puku

Termi puku voidaan helposti mieltdd tarkoittavan jotakin konkreet-
tisesti paélle puettavaa asukokonaisuutta, kuten esimerkiksi mies-
tenpukua, juhlapukua, surupukua, kansallispukua tai hadpukua.
Kielitoimiston sanakirja médritteleekin puvun olevan kokonaisuu-
den muodostama yhden tai useamman vaatekappaleen kisittéva
vaatetuksen osa (Kielitoimiston sanakirja 2018).

Pukusuunnittelussa kuitenkin pukua tarkastellaan isompana ko-
konaisuutena. Pukusuunnittelussa puvulla tarkoitetaan henkilohah-
moa kokonaisuudessaan, sisdltien niin mahdollisen vaatetuksen,
asusteet, hiukset ja maskin. Oulun kaupunginteatterin pukusuun-
nittelija Pasi Rabina kirjoittaa puvun olevan ldhikuva ihmisesta siind
missa lavastus on enemman maisema (Rabina 2019, 29).

JJPUKU TARKENTAA JA KEHYSTAA IHMISEN IDENTITEETIN.
[..] KATSOJA VOI PUVUN KERTOMANA TUNNISTAA HENKILOGISSA
TIETTYJA OMINAISUUKSIA JA LUONTEENPIIRTEITA JA NAHDA

ILLUUSION ROOLIHENKILGSTA. SAMALLA SE AUTTAA KATSOJAA

SEURAAMAAN TARINAN JUONTA, HAHMOJEN KAARTA SEKA ESI-

TYKSEN TULKINTAA. (RABINA 2019, 29.)

1.2 Materiaalit pukusuunnittelussa

Yksi perinteinen materiaali pukusuunnittelussa on luonnonkuitui-
nen tai tekokuituinen kangas, jota usein muokataan vérjaamalla

tai pintakasittelemalld halutun visuaalisen ilmeen saavuttamiseksi.
Rébina kirjoittaa, ettd kankaan muokkaamisella on pitkét perinteet
suomalaisessa ndyttimopuvuissa. Pukusuunnittelijat sekd lavastajat
ovat hanen mukaansa tehneet jo vuosisadan alussa perinteistd pig-
menttipainantaa ja kdyttdneet kuviokaavoja. Kankaiden muokkaa-
miseen on usein vaikuttanut se, ettei halutunlaista kangasta ole ollut
saatavilla. Rdbindn mukaan kyse kankaan muokkaamisessa vuosisa-
dan alussa on ollut sama, kuin nykyadnkin pukusuunnittelussa, eli
halu luoda materiaalilla illuusio néyttdimopukuun. Pitddko kankaan
olla naturalistinen vai voiko kangasta muokata esimerkiksi maalaa-
malla, painamalla tai vdrjadmalld saadakseen aikaa suunnittelijan
haluama illuusio. (Rabina 2019, 20.)



Rébini itse on uransa aikana usein tydstanyt kankaita eri var-
jdys- ja painantamenetelmilld. Omien sanojensa mukaan hén pyrkii
saamaan kankaaseen enemman pintarakennetta seka veistokselli-
suutta materiaalia muokkaamalla ja kdsin painamalla. Néin hinen
mukaansa puvun lopputuloksesta tulee mahdollisimman elava ja
uniikki. Rabini toteaakin kuinka itse valmistetuista materiaaleista
toteutettu puku saa katsomosta kdsin suuremman volyymin ja tuo
esiintyjan karaktaaria vahvemmin esille. (Rébina 2019, 35.)

Pukusuunnittelija Pirjo Valinen kayttda tdissddn paljon itse
valmistettuja ja tyOstettyja materiaaleja pyrkimyksenédédn pois "luon-
nollisesta kankaasta”. Han karttaa valmista, valmiiksi ajateltua ja
kooditettua. Tehdasvalmisteisia kankaita hédn karttaa, koska ne ovat
lifaksi sidoksissa realismiin. (Helavuori 2009, 66.) Valinen kirjoittaa,
ettd hin on erityisesti 1970-luvun lopulta ldhtien kokeillut erilai-
sia paperimateriaaleja ja luonut laajan valikoiman tydmenetelmia
niiden tydstimiseen. Niitd paperimateriaaleja ja tydbmenetelmia
hén on sittemmin soveltanut niin yksittdisissa nayttamopuvuissa
kuin myds kokonaisissa puvustuksissa. (Valinen 2018.) Helavuoren
mukaan paperista valmistettu puku tarkoittaa vakivaltaisia valintoja.
Hianen mukaansa niissd valinnoissa on rujoutta, arkisuutta ja primi-
tivismia. (Helavuori 2009, 66.)

Aalto-yliopiston pukusuunnittelun professori Sofia Pantouvaki
(2019) kirjoittaa, ettd tdiméan paivan pukusuunnittelussa on kiin-

nostusta myos immateriaalisiin aineksiin, kuten esimerkiksi savun

ja hoyryn hyédyntimisen materiaalina "puvustettaessa” esiintyjaa.
Lisdksi erilaiset uudet teknologiset materiaalit toivat nayttamopu-
kuihin esimerkiksi upotettuja lasereita, LED-valoja ja videondyttoja.
(Pantouvaki 2019, 153.) Pantouvakin mukaan ndiden digitaalisten
materiaalien yhdistaminen fyysisiin tai analogisiin aineisiin puvus-
tuksessa antaa pukusuunnittelijoille mahdollisuuden tarkastella yh-
teyksid kehon, puvun ja tarkoituksen vililld (Pantouvaki 2019, 150).

1.3 Puvun materiaalisuus

Sanalle materiaalisuus ei 10ydy Kielitoimiston sanakirjasta suoraa
madritelmdd, mutta sanan englanninkieliselle termille, materiality,
Merrian-Webster sanakirja antaa seuraavat méaritelmat: “the quality
or state of being material” ja "something that is material” (Dictionary
by Merriam-Webster 2019). Vapaasti suomennettuna materiaalisuus
voisi tarkoittaa olevan materiaalin olemassaoloa ja sen ominaisuuk-

sia.

Lahtiessdni maarittelemain mita on puvun materiaalisuus,
tormasin myos termeihin materia, aine, aineellinen, materiaalinen ja
materiaalistaa . Ndma termit voivat auttaa ymmartdmain materiaa-
lin ja materiaalisuuden kisitettd. Apuna ndiden termien avaamiseen

kaytan Kielitoimiston sanakirjaa.



Materia on ainetta, aineellisia arvoja.

Aine on aistimin havaittavaa, tilaa ottavaa, massan omaavaa olevai-
sen ilmenemismuotoa eli materiaa.

Aineellinen on ainetta oleva, aistein tajuttava.
Materiaalinen on aineellinen, konkreettinen.
Materiaalistaa on aineellistaa ja toteuttaa.

(Kielitoimiston sanakirja 2018)

Pirjo Valinen on kirjoittanut, ettd ndyttimopuvun pitdd haista
ja maistua elamalle (Valinen 2009, 8). Materiaalien ominaisuuksilla
voidaankin vedota niin katsojien kuin esiintyjien tunteisiin. Puku-
suunnittelussa nditd tunteita materiaalistetaan puvun materiaalien
valitykselld. Tassd opinndytetyssd médrittelen puvun materiaali-
suuden olevan materiaalien ja niiden ominaisuuksien ja olomuo-
tojen hyodyntdmisté ja kdyttamistd tulkinnan ja tarinan kerronnan

valineina.

Kuva
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2. MATERIAALILAHTOINEN PUKUSUUNNITTELU

Sofia Pantouvaki kirjoittaa taiteellisen pukusuunnittelun olevan
luonteeltaan materiaalien kokeilua kdytanndssd, oli kyseessa sitten
keinotekoiset tai luonnonmateriaalit, fyysisiset tai digitaaliset mate-
riaalit. Pantouvakin mukaan nykypdivén projektit korostavat mate-
riaalien tirkeyttd siind, miten materiaalit voivat toimia uudenlaisina
ldhtokohtina niin pukujen suunnittelulle kuin myds esitysten luomi-
selle. Materiaalit eivdt endd ole viélineellisessd suhteessa piirrettyyn
suunnitelmaan, vaan niiden rooli voidaan ndhdé pukusuunnittelun
lahtokohtana. (Pantouvaki 2019, 150.)

2.1 Pukusuunnittelijan kddenjdlki - nelja
eri painotusta ideoinnin Tahtdkohtana

Materiaalit toimivat minulla ensisijaisena inspiraationa suunnitte-
luty6ssani. Oma suunnitteluni materiaalien kautta alkaa jo ennen
kuin varsinaisesti teen mitdan tiettyd teosta. Havannoin jatkuvasti
ympadristddni sen kautta, mistd materiaaleista se koostuu. Minua
kiinnostaa erilaiset pinnat ja muodot yhdistettyna vareihin. Ulkona
sammalta tarkastellessa mietin, kuinka saisin jéljiteltyd sammaleen
tuntua, varid ja pintastruktuuria. Mietin miltd sammal tuntuisi paal-
14, olisiko se kevyttd vai raskasta. Tutkin ja tunnustelen jatkuvasti
miltd asiat tuntuvat. Kaupassa erilaiset pakkaukset tai pakkausmate-
riaalit heréttdvit inspiraatiota. Minulle materiaalin tydstdminen on

oman kéddenjéljen etsimista.

Pohtiessaan pukusuunnittelijan kddenjalked, teatteritutkija Han-
na-Leena Helavuori (2009) on tutkinut mihin eri asioihin puku-
suunnittelijat painottavat tehdessddn pukusuunnitelmia. Helavuori
on ryhmittényt ja pelkistdnyt pukusuunnittelijoiden yksilokohtaisia
eroja kdyttien pohjanaan Teatterimuseon lukuisia teatteripukunayt-
telyitd, ndyttelyiden kartoitusty6td, teatterin puvustovierailuita seka
pukusuunnittelijoiden haastatteluja. Pukusuunnittelun kéytannén
tyon pohjalta Helavuori on hahmotellut, miten pukusuunnittelijan
ty0, hédnelle ominaiset tyotavat sekd persoonallinen kddenjélki ovat
avattavissa ja pelkistettavissd. Hinen mukaansa pukusuunnittelijan
suuntautuneisuutta voidaan luonnehtia neljan ulottuvuuden kautta.

1) materiaalit (sisaltden varit)

2) ndyttelijan/esittdjan keho, ruumis, karaktdari
3) nayttimotila

4) prosessi

Helavuori toteaa, ettd jokainen pukusuunnittelija tydssadn joutuu
ottamaan huomioon jokaiset nelja ulottuvuutta, mutta suunnitte-
lijan tyotavoista, hahmotuskyvysta ja aikakaudesta riippuen, eri
tekijat painottuvat enemmain kuin toiset. Hdn jatkaa, ettd jokainen
suuntautuneisuus tuottaa erilaisia pukuja, mutta myds eri aikakau-
sien pukusuunnittelun ja teatterin tekemisen tavoitteet, arvot seka
muodit heijastavat erilaisia painotuksia ndiden neljan ulottuvuuden
valilla. (Helavuori 2009, 65-66.)



2.2 Materiaalit ja kehon 1liike osana omaa
suunnitteluprosessia

Helavuoren neljdn ulottuvuuden listasta omalla kohdallani painotan
ensimmadisend materiaaleihin (sisdltden virit) ja toisena ndyttelijin/
esittdjin kehoon, ruumiiseen ja karaktddriin. Prosessi- ja tydoryhma-
lahtoinen tydskentely timén pdivén teatterin, ja miksei elokuvankin,
tekemisessd antavat mielestani pukusuunnittelussa mahdollisuuden
tyoskennelld materiaalien kautta. Prosessildhtoisessa tyoskentelyssa
voi tarkastella materiaalien ja kehon yhteyttid tuoden puvun materi-
aalisuudella eli puvun materiaalivalinnoilla sisaltoa teokseen. Puvun
materiaalit voivat toimia esityksen ldhtokohtana, impulssina esiin-
tyjan tekemiseen ja ndin vaikuttaa esityksen sisaltoon. Pasi Rdbindn
mukaan pukusuunnittelun yksi tehtdva onkin tukea henkil6ohjausta
ja antaa ty6viline, impulssi esiintyjan roolityoskentelylle (Rébina
2019, 29). Minulle suunnittelijana myds esiintyja omalla kehollaan,
liikekielellddn ja ilmaisullaan antaa impulsseja, jotka voivat vaikuttaa

puvun materiaalivalintojen ja lopullisen puvun muodostumiseen.

Tehdesséni pukusuunnitelmia kuvien avulla, piirtden tai kuva-
kollaasein, ldhden mahdollisimman pian hakemaan fyysistd tuntua.
Kuvista haen inspiraatiota tunnelmasta, muodosta, véristd ja pin-
tastruktuurista. Valilld inspiroidun pelkédstddn materiaalista. Mihin
kaikkeen joku tietty materiaali voisi taipua, mitd silld voisi kertoa,
mitd materiaali kertoo minulle? Ensimmadinen impulssi jotain kiin-
nostavaa ndhdessdni on tarttua ja tunnustella. Materiaalin tuntu on
minulle hyvin tdrkeda ja usein arvioin aistinvaraisesti, onko mate-

riaali hyvédn tuntuista mahdollisen esiintyjan paalld. Suunnittelu-
prosessissani usein my6s kokeilen tekemidni tuotteita, kuten myo-
hemmin kuvasta 12 voi huomata. Minusta on tarked kasittad milta
puku tuntuu péalld, ettd keskustelu puvun kéyttdjan ja suunnittelijan
vililld toimisi mahdollisimman hyvin. Minun pitda tuntea tekeméni
puku pystydkseni kertomaan, mitd mahdollisuuksia se tarjoaa kéyt-
tajilleen. Usein kayttdja kuitenkin alkaa 16ytad puvusta kayttotarkoi-
tuksia, joita itse en ollut tullut ajatelleeksi.

Tekijataustani nousee esille, kun alan tarkastella materiaali
tarkemmin. Pyrin nopeasti arvioimaan materiaalin muuntautumis-
kyky4, voiko sitd varjdtd, miten sitd voi leikata, voiko materiaalia
ommella, onko se kovaa, pehmeés, joustavaa, taipuisaa, karheaa,
liukasta, kiiltavdd, himmead, lapikuultavaa, tihedd yms. Osaanko jo
mahdollisesti tekniikoita tyostad materiaalia vai pitdisiko varautua

tekemadn kokeiluja.

Mielesténi hailuotolainen kuvataitelija Anni Rapinoja kayttaa
hienosti ilmaisua ty6toveri puhuessaan t6ihinsa luonnosta keraa-

mistaan materiaaleista:

JVESIMERKIKSI PUOLUKKA TYOGTOVERINA TARKOITTAA, ETTA
KERATTYANI LEHDET VIHREINA LUONNOSTA, TYGSTETTYANI
NIITA VALMIIKSI “KENGIKSI” (JOIDEN SISALLA EI OLE KEN-
KIA), LUONTO JATKAA OMAA PROSESSIAAN VUOSIAKIN MUUT-
TAEN VIHREAN VARIN TUMMAN OKRAN RUSKEAKSI (ANNI RAPI-
NOJA)
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Rapinojan ajatus materiaaleista tydtoverina on kiinnostava suhteessa
omaan suunnitteluprosessiin materiaalien kanssa tai niiden kautta.
Materiaaleja voi tassd yhteydessa tarkastella olevan myos itsendisina
toimijoina eikd pelkdstddn vélineind suunnittelijalle tai tekijalle.

Joskus kuitenkin on ollut tilanteita, ettei materiaalit itsessdan ole
alkaneet muodostamaan pukua vaan esiintyjan oma keho ja tekemi-
nen on lopulta johdatelleet materiaalikokeiluihin ja lopulliseen pu-
kuun. Mill4 tavalla voisin esimerkiksi materiaaleilla tukea ja jatkaa
esiintyjan muodostamaa liikettd ja ilmaisua vai voisinko materiaa-
leilla vaikuttaa liikettd vastaan ja esimerkiksi pyséyttda sen. Liikkeen
pysdyttamista kokeilin opintojeni toisena vuotena Esitys prosessina
-kurssin puitteissa tehdyssé tuotannossa Marmaros (2018), jossa
jaykistin vaatteita, niin ettd niistd muodostui enemmaénkin vaatteen
muotoisia kuoria, ja vaate menetti liikkkuvuutensa. Ajatus vaatteiden
jaykistdmisestd muodostui, kun harjoituksissa tapahtuva tekeminen
oli hyvin kiinni realismissa ja minua kiinnosti kokeilla, miltd nayt-
tdisi, jos hyvin arkisia asioita, kuten imuroimista, tekisi puvussa,
jossa liikkuminen olisi hyvin hankalaa. Harjoituksissa tarkastelin,
miten ndyttelijat suhtautuivat, kun heidén liikettddn rajoitetaan ja
mihin suuntaan heiddn ilmaisunsa kehittyi. Lopulliseen teokseen
ajatus liikettd rajoittavista puvuista muotoutui yhteen isoon epakay-
tannolliseen paperimekkoon.

2.3 Materiaalildahtdinen suunnittelu elo-
kuvassa Jja esittdvissd taiteissa

Materiaalilédhtéinen suunnittelu elokuvassa

Mitd mahdollisuuksia elokuva antaa materiaalilahtoiselle puku-
suunnittelulle? Elokuvassa kuvallisella kerronnalla on luonnollisesti
ohittamaton rooli siséllon tulkinnan kannalta. Elokuvassa on mah-
dollisuus tarkastella lavaste-elementtejé ja pukuja hyvinkin lahelta.
Yksityiskohdat korostuvat eri tavoin, kuin esimerkiksi nayttimote-
oksissa. Elokuvan prosessissa ennakkosuunnittelun merkitys on en-
siarvoisen tarked, silld kaikki pitdd yrittdd ottaa ennalta huomioon,
koska kuvaustilanteissa suuriin muutoksiin ei ole aikaa. Ennak-
kosuunnittelulla voidaan rajata hyvinkin tarkkaan mitd kuvassa
ndytetddn ja mité rajataan pois, ja milld elokuvan tarinankerronnan

valineilla asioita ilmaistaan kussakin kuvassa.

Elokuvan pukusuunnittelun prosessille on myds ominaista, ettei
ndyttelijaharjoituksia varsinaisesti pidetd. Tai jos pidetddn, niissd ei
valttimattd padse kokeilemaan pukujen toimivuutta, silld usein pu-
vut eivit ole valmiita siind kohtaa prosessia. Tdma saattaa aiheuttaa
sen, ettei ndyttelija ehdi ottaa pukua ja sen materiaalisuutta osaksi
omaa tekemistddn ja jokin elementti saattaa jaada hieman irrallisek-

Si.
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Pukusuunnittelija tukee puvulla ja sen materiaalisuudella ta-
rinan hahmoja ja ennakkosuunnittelussa olisikin tarkeda kayda
yhdessd ohjaajan ja kuvaajan kanssa ldpi, millaisia tarinankerronnal-
lisia elementtejd puvuissa on, ettei kdy niin, ettd jokin puvun tarked
kerronallinen elementti rajautuukin kuvasta pois.

Koen materiaalildhtdisen suunnittelun elokuvassa suureksi mah-
dollisuudeksi, mutta se vaatisi ennakkosuunnitteluvaiheessa testiku-
vien tekemistd valojen ja mahdollisesti lavastuksen kanssa. Esi-
merkiksi Frame of Mind -tuotannossa, josta kirjoitan mychemmin
liséd, jarjestimme kuvaajan ja lavastajan kanssa testikuvaustuokion
studiolla, missd pystyimme kokeilemaan puku- ja lavastusmateriaa-
leja eri valo- ja projisointitilanteissa. Otimme liikkuvaa kuvaa, joten
minulla oli mahdollisuus tarkastella eri materiaalien liikkuvuutta.
Testikuvia varten kerdsin itsedni kiinnostavia materiaaleja, teke-
mittd vield suurempia suunnitelmia, mité tulisi millekin hahmolle.
Kaytin valmiita vaatteita, joissa oli mielenkiintoinen véri tai teks-
tuuri, mutta tein myos itse materiaalindytteitd mm. foliopainantaa
erilaisiin materiaaleihin. Lisdksi tein muutaman konkreettisen
prototyypin pukuelementeista, jotka kiinnostivat minua seki ohjaa-
jaa. Testikuvista syntynyt kuvamateriaali toimi minulle pukuluon-
noksina, joiden kautta pystyin kommunikoimaan niin tyéryhman,
esiintyjien ja ennen kaikkea pukujen toteuttajan kesken.

Materiaalildhtéinen suunnittelu esittdvisséa taiteissa

Toisin kuin elokuvassa, esittdvissd taiteissa on usein harjoitusjakso,
jonka aikana pukusuunnittelija pystyy tuomaan harjoituksiin pukuja
tai materiaalikokeiluja. Puvut voivat olla joko valmiita pukuja, tai
jos lopullisia pukuja vield valmistetaan, voidaan kéyttda harjoitus-
pukuja, joissa on samoja elementtejd kuin lopullisissa puvuissa.
Puvustusta voidaan rakentaa prosessinomaisesti myos kokonaan
harjoituspukujen kautta. Ohjaaja Yrj6 Juhani Renvall kirjoittaakin
harjoituspuvuston olevan koko esityksen liikkuva luonnos ja konk-
reettinen ensikosketus koko esitykseen (Renvall 2009, 43).

Esittavissd taiteissa teoksia tehddédn elokuvan tapaan ennak-
kosuunnitteluun pohjautuen, mutta teoksia tehddan myos paljon
prosessissa harjoitusten kautta. Jokainen osa-alue tuo harjoituksiin
elementtejd ja tydryhma tarkastelee millaista sisdltod ne tuottavat
teokseen. Esimerkiksi pukusuunnittelussa harjoitustilanteissa pystyy
tarkastelemaan, minkalaista sisdltod puvun materiaaleilla voisi tuo-
da teokseen. Esiintyjét voivat kokeilla, mitd mahdollisuuksia puvun
materiaalit antavat ja miten ne vaikuttavat tekemiseen, liikkeeseen
ja ilmaisuun. Esittdvissd taiteissa esiintyjilld on harjoitusten kautta
enemman aikaa ottaa puku ja sen materiaalisuus osaksi karaktéaria.

Esittavissd taiteissa esitystilalla on ratkaiseva suhde pukuihin.
Mihin katsojat sijoitetaan ja kuinka léhelté he pystyvit tarkastella
pukuja, onko kyseessa suuri nayttdmo vai intiimimpi esitystila, mis-
sd katsojat mahdollisesti saattavat liikkua esiintyjien joukossa.
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Nédmad asiat vaikuttavat kuinka tarkkoja yksityiskohtia pukuun
kannattaa rakentaa. Toisin kuin usein elokuvassa, nayttimoteok-
sessa voi harjoituskauden aikana tehda pukuun tarvittavia muutok-
sia, tutkia materiaalia eri valoissa ja suhteessa ndyttimotilaan seka
lavastukseen.

Nayttimoteosta tehdessd puvun materiaalivalinnoissa pitda
my0s ottaa huomioon, ettd esiintyjé saattaa olla puku pailld useita
tunteja kerrallaan. Puvussa voi tulla helposti kuuma, varsinkin jos
puku on tehty hyvin paksuista ja raskaista materiaaleista. Néytta-
mopuvuissa pystytdan kuitenkin harhauttamaan katsojaa kuten Pasi
Rébina toteaa: “mikd ndyttdd katsomosta kisin todelliselta, onkin
jotain muuta” (Rébind 2019, 35). Pukuihin voidaan tehda erilasia
ilma-aukkoja ja raskaan ja paksunoloisia materiaaleja voidaan muo-
kata ja pintakasitelld ohuista ja kevyistd materiaaleista.

JINAYTTAMOTAIDE ON ILLUUSION TAIDETTA
CRABINAE201:95-7=55 )

2.4 Materiaalildhtdisen pukusuunnittelun
haasteita

Materiaalildhtoisessd suunnittelussa on omat haasteensa. Olen huo-
mannut kuinka haastavaa materiaaleista keskusteleminen tyoryh-
maén kesken voi olla. Jokainen havainnoi ympéristoddn eri tavoin,
joten jokainen kokee myds materiaalit subjektiivisesti. Sanonta kuva

kertoo enemman kuin tuhat sanaa mielestini ei pade materiaalien

kohdalla. Materiaalista otettu kuva voi valehdella tuhannella eri
tavalla, etenkin vérissa ja struktuurissa. Kuva ei mydskain kerro ma-
teriaalin tuntua tai liikettd. Sanoin voi kuvailla nditakin ominaisuuk-
sia, mutta kuten aikaisemmin totesin, jokainen kokee ja havainnoi
materiaalit eri tavoin. Yleisesti voi kuvailla materiaalin olevan kovaa
tai pehmead, kiiltdvaa tai himmead, raskasta tai kevyttd, mutta kui-
tenkin lopullinen materiaali voi ylldttda konkreettisuudellaan. Siksi
olisikin tdrkead, ettd mahdollisimman varhain teoksen suunnittelu-
vaiheessa olisi esittdd konkreettisia materiaalindytteitd. Kenenkdan
ei tarvitsisi silloin arvailla tai tulkita. Mahdollisimman aikaisessa
vaiheessa esitetyt materiaalindytteet voisivat helpottaa materiaalien
tuomista osaksi esitystd. Keskustelua voisi kdydd puvun materiaalien
mahdollisesta vaikutuksesta teoksen sisaltoon ja sanomaan.

Uusien materiaalien kehittely sekd niiden kokeileminen kuiten-
kin vaativat aikaa, tilaa ja vélineitd. Sekd Pirjo Valinen ettd Pasi Ré-
bind ovat maininneet, ettd tyoskentely pitkddn samassa teatterissa on
mahdollistanut materiaalikokeilujen tekemisen ja uusien ty6tapojen
16ytamisen yhdessa puvustohenkilokunnan kanssa. Tdtd mahdolli-
suutta monella freelancer-suunnittelijalla ei ole. (Levo 2009, 37-38;
Weckman 2019, 68.) My6s pukusuunnittelija Sari Salmela kirjoittaa
kuinka teatterin puvustoissa olisi nykyéddn valtavasti tietoa ja taitoa
toteuttaa melkein mita tahansa, mutta usein se tirkein puuttuu, eli
aika (Salmela 2004, 87).



Kuva 5
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3. MATERIAALILAHTOISTA SUUNNITTELUA
OMISSA SUUNNITTELUTOISSANI

Kisittelen omaa materiaalilahtoistd suunnitteluani ja siitd syntyneita
huomioita kahden kandiopintoihini kuuluneiden tuotantojen kaut-
ta. Teokset ovat lyhytelokuva Frame of Mind (2019), joka toteutettiin
osana BA-elokuva -kurssia ja nykyooppera Flash Flash - The Two
Deaths of Andy Warhol (2019), joka toteutettiin yhteistyossd mm.
Espoon kaupunginteatterin kanssa Musiikkitalolle sekd Espoon

kaupunginteatterin Revontulihalliin.

3.1 Frame of Mind - Tekodlyn ilmaisua pu-
vun avulla

Teoksessa Frame of Mind kuvataan, kuinka itsetuhoinen nainen
osallistuu &itinsd kanssa tekoédlyn luomaan performanssiin. Kdyn
aluksi lapi, minkalaisia materiaalisia impulsseja elokuvaan kirjoi-
tettu performanssi antoi minulle ja miten ndma impulssit lahtivéat
muotoutumaan valmiiksi puvuksi. Esimerkkeind nostan kaksi per-
formanssiesiintyjan pukuelementtid “rigilene -hinndin” sekd "kar-

vaponchon”.

Elokuvassa esitettdva performanssi oli jaettu neljaan eri “huo-
neeseen’. Ndiden neljan huoneiden teemat tulivat mielesténi vah-
vasti luonnon kiertokulusta, esimerkiksi "lauman muodostaminen’,
“pariutuminen’, “seksuaalivietti’, “hierarkia”, "vahvat sy6 heikom-
mat”. Ndmad eri teemat herdttivat minussa eri assosiaatioita luonnon
materiaaleista, vdreistd ja pintastruktuureista. Materiaaleista pohdin
mm. karvaa, nahkaa, pellavaa, silkkid, ihoa ja naavaa. Pintastruk-
tuureista karheaa, kovaa, kylmaia ja kiiltdvaa, pehmedd ja kevyttd,
limaista ja tahmeaa. Véreistd mietin harmaiden, ruskeiden, sinisten
ja valkoisten eri sdvyjd. Suunnitelmien edetessa luonnonmateriaalit
alkoivat muuttua keinotekoisiksi, erilasiksi muoveiksi, tekokarvaksi,

tekonahaksi, kumiksi ja lateksiksi.

Haastetta performanssin suunnitteluun toi tekoély. Miten teko-
aly tehddan katsojalle ymmarrettavaksi ja miten tekodly nayttdytyy
performanssissa. Pukusuunnittelun osalta itselldni inspiraationa
toimivat Helsingin sanomien artikkelissa ndkeméni tekodlyn luo-
mat kuvat ihmisten kasvoista. Ihmiskasvot olivat ldhes onnistuneita,
mutta paikoin tekodly oli sortunut omaan nerokkuuteensa ja kas-
voissa oli havaittavissa erilaisia vddristymid. Aloin pohtia, miten
erilaisia vddristymid voisi hyodyntda suunnittelussa. Haaveilin, ettd
esiintyjien kasvoihin olisi voinut kiinnittdd erilaisia vadristyneita li-
sdosia, mutta tim4 olisi ollut tuotannollisesti lilan haastavaa maskin
osalta, joten pohdin, olisiko yksinkertaisempaa lisatd vaaristymia
pukuun liitettédvien elementtien kautta? Mietimme ohjaajan kanssa,
minkalaista liiketta kukin performanssiesiintyja tekisi, mité kohtia
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ihmisruumista voisi korostaa, hdivyttda tai vadristad. Voisiko ih-
miskehoon tuoda elementtejd, joita ihmisilté ei 16ydy, esimerkiksi
héntd, siivet, suomut tai rapylat. Nama ajatukset johdattivat meidat
ohjaajan kanssa hakemaan performanssin esiintyjiin inspiraatiota
eldinkunnasta. Minua kiinnostivat mm. linnut ja ohjaajaa liskot.
Linnuissa minua kiinnosti niiden sulat ja hoyhenet seka siivet, oh-

jaajaa kiinnosti liskoissa niiden hannit ja liikekieli.

Frame of Mind -lyhytelokuvan kohdalla teimme testikuvia
kuvaajan ja lavastajan kanssa, kuvat 8 ja 9 sekd 13 ja 14. Testiku-
vausten aikaan elokuvan roolituksiin oli ehditty kiinnittda vasta yksi
esiintyjd, cyr-rengastaitelija. Emme olleet ohjaajan kanssa mydskadn
varmoja, mitd muut performanssiesiintyjista tulisi konkreettisesti
tekemaddn ja miten tekeminen mahdollisesti vaikuttaisi pukuun.
Olimme enemmaénkin kiinnostuneita kokeilemaan, miten puku

vaikuttaa tekemiseen.
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Seuraavaksi esittelen kaksi performanssiesiintyjan pukuratkai-
sua, nayttelijille tulleen “rigilene-hdnnédn” sekd cyr-rengastaitelijalle
tulleen "karvapnchon”. Kéyn ldpi, miten pdadyin niihin ratkaisuihin
ja milld tavalla materiaalit seka esiintyjén kehon liike auttoivat lo-
pullisen puvun muodostumiseen. "Karvaponchon” yhteydessa kdyn

lapi, mikd on cyr-rengas, miti silld voi tehda ja minkalaisia impuls-
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seja se antoi pukusuunnitteluun.
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"RIGILENE —HANT

Hintd on selked uloke, mitd ihmisilta ei 16ydy. Emme olleet
varmoja kenelle hintd lopulta tulisi ja padatosta emme voisi tehda,
ellemme konkreettisesti kokeilisi, mitd hantd mahdollisesti toisi
mukanaan. Pukujen toteuttajan kanssa 1oysimme hyvédn materiaalin,
rigilenenauhan, josta oli nopeaa ja helppoa tehdé prototyyppi
hénndsta testikuvia varten. Rigilenenauha on noin Imm paksuista
polyesteristd valmistettua muovinauhaa mité saa ainakin 12mm ja
8mm levyisend valkoisena, mustana ja kirkkaana. Rigilenenauhaa
on perinteisesti kdytetty naisten juhlapukujen yldosissa ja kevyissa
korseteissa luumateriaalina. Rigilenenauha on kevytti, notkeaa,
taipuisaa ja sitd voi muotoilla lammon avulla,

esimerkiksi silitysraudalla ja sen ldpi voi ommella.

Ompelin rigilenenauhasta erikokoisia renkaita ja kiinnitin ne
kanttinauhaan niin, ettd hinta kapenee hdnndnpdahian mentiessa.
Tein erillisen hdnnanpaén trikoosta, minka taytin lyijypainoilla

ja muovimuruilla. Lisdksi ompelin hdntdan paastd alkaen
lyijypainonauhaa. Néin sithen sai enemman painoa ja myos

laahaavaa liiketta.

Kuva 7



RIGILENAUHA TEKI HANNASTA HYVIN
LUURANKOMAISEN JA KOROSTAAKSENI
TATA JATKOIN HANNAN MUOTOA KOHTI
SELKARANKAA.



Kuva 9

Halusin kokeilla hintddn suomumaista kiiltoa ja tein
testikuvauksia varten foliopainantaa erilaisiin lapikuultaviin
kangasmateriaaleihin, kuten silkkiin ja sifonkiin.
Testikuvauksissa kiinnitin tekemani materiaalindytteita
héntdédn sekd malliin. Tarkastelin folion tuomaa kiiltoa
valoissa ja liikkeessd. Ajatukseni oli paallystda hanta

kokonaisuudessaan foliopainatuskankaalla, mutta testikuvista

huomasin, kuinka kangas ja folio peittivit rigilenenauhan

tuomaa luurankomaisuutta. Pdadyinkin pitimaan hannan
sen yksinkertaisessa riisutussa muodossaan rigilenenauha

padelementtina.
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Roolituksen varmistuttua kokeilimme hantda ensin performans-
sissa esiintyville tanssijalle. Tarkastelimme minkélaista liikekieltd
hianndn kanssa olisi mahdollista tehdd, mutta hyvin pian huomasim-
me, ettei luurankomainen hinté sopinut tanssijan suunnittelemaan
liikekieleen. Liike oli joko liian nopeaa tai hyvin hidasta ja hidnta

tuntui vain turhalta ulokkeelta ilman mitddn syyta.

Seuraavaksi kokeilimme hintaé performanssissa esiintyville
miesnayttelijlle. Késikirjoituksessa hdnen hahmonsa puhuu tor-
keyksid ja elehtii rivosti tarkoituksenaan hédrnétéd performanssiin
osallistujia. Halusimme ohjaajan kanssa hahmoon jotain "lieromai-
suutta” tai "kelmimadisyyttd” ja luurankomainen, musta perdssa
laahaava hanté alkoi istua tdhdn hahmoon paremmin. Hahmoon
alkoi muodostua jotain ohjaajaa kiinnostavaa liskomaisuutta. Piden-
simme hdntda, jotta saimme korostettua sen raskautta ja laahaavuut-
ta, kaarsimme hédntda seldstd rajummin, jotta selkdrangan muoto

ylikorostuisi. Nayttelija otti hannan nopeasti osaksi hahmoa. Han

alkoi liikkua levedsti polvet koukussa hieman takakenossa, mika toi
painoa hahmon alaruumiiseen. Ikdan kuin hénta olisi hyvin painava
ja sitd pitdisi raahata mukana. Samalla ylaruumis ja kddet korostui-
vat. Hinndn ollessa selkdpuolella nayttelijan kidet jaivat vapaaksi, ja
hén alkoikin hakea "rivoa elehdintad” kdsien kautta, kuten viereises-
td kuvasta voi havaita.
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"KARVAPONCHO"”

Cyr-rengas on akrobatiassa kéytetty viline, jossa ison vanteen sisdlla
ihminen tekee pyorivaa liikettd. Cyr-rengas voidaan kiinnittdd mm.
kattorakenteisiin, jolloin liike tapahtuu ilmassa (kuva 15), mutta
renkaalla voi tehda liikettd suoraan maassakin. Cyr-rengas oli mi-
nulle taysin uusi tekemisen viline, joten ennen testikuvauksia kes-
kustelin sen kéyttdjan kanssa, mitd puvussa pitdisi ottaa huomioon,
ettd tekeminen olisi turvallista. Kyselin my6s, minkalaiset puvulliset
elementit mahdollisesti nayttdisivat kiinnostavilta cyr-renkaalla lii-
kettd tehdessa. Sain ohjeeksi pitad puvussa kimmenet ja jalkapohjat
paljaina. Kiinnostavista puvullisista elementeistd cyr-rengastaitelija
nosti esille hameen tai mekon. Voimakkaassa liikkeessd helma hul-
muaisi ndyttévasti. Ndiden tietojen pohjalta lahdin muodostamaan
pukua ja etsimédédn kiinnostavia materiaaleja.

Cyr-rengas heritti minussa assosiaation lintuun. Cyr-renkaan si-
sdlld esiintyja seisoo usein kddet laajasti auki pitden kiinni vanteesta.
Mietin, miten tétd asentoa voisi hyodyntda ja millaisella puvullisella
elementilld mukaan saisi materiaalin liikettd. Ajattelin mielessdni

hulmuavaa helmaa, mutta halusin jatkojalostaa ajatusta.
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3.2 Flash Flash - The Two Deaths of Andy
Warhol

Juhani Nuorvalan saveltamassa teoksessa Flash Flash - The
Two Deaths of Andy Warhol kuvataan kuinka poptaiteilija Andy
Warhol lopulta kohtaa kuolemansa. Teos alkaa Warholin maatessa
sairaalasangyssd New Yorkissa 1987, mutta hin kuvittelee olevan-
sa oopperassa. Teoksen esiintyjdt ovat valilld seké sairaanhoitajia,
kuvitteellisia oopperalaulajia etta Warholin 1960-luvulla Factoryyn
kerdamiddn “supertdhtid”. Tapahtumapaikat, ajanjaksot ja hahmot
sekoittuvat keskenddn kuolemaa tekevian Warholin mielessa.

"ANDY WARHOLIN RUUMIILLISTUMA”

Teoksessa keskityn miespuoliseen steppitanssijaan, joka voidaan
ndhda Warholin ruumiillistumana lavalla. Libretosta ei steppitans-
sijan hahmolle pystynyt suoraan tulkitsemaan mitdin tiettyd olo-
muotoa, ainoastaan teoksen ensimmadisessd osassa hanet kuvailtiin
kulkevan lavan poikki puolialastomana. Otin timén puolialasto-
muuden itselleni lahtékohdaksi ja ratkaisin ensin, miten se kuvattai-
siin. Miten ja mitd kehosta néytettdisiin paljaana.

Tarkastelin suunnitteluprosessin aikana Andy Warholia todellisena
hahmona. Vuonna 1968 hin joutui radikaalifeministi Valerie So-
lanaksen ampumaksi. Téma oli Warholin "ensimmaéinen kuolema”

Ampumisen seurauksena Warhol joutui kdyttamaan korsettia koko

loppuikénsé. Loysin kuvan, missa Warhol on paita auki paljastaen
hyvin yksikertaisen kevytrakenteisen valkoisen puuvillakorsetin.
Korsetti oli elementtind kiinnostava ja ohjaajan kanssa paatimme
ottaa sen osaksi hahmoa sitomaan hinet osaksi Warholia. Korsetti
toi hahmoon haurautta ja se piti hanté kasassa. Ohjaaja halusi myds
lahted korostamaan hahmon haavoittuneisuutta, joten hdnen puo-
lialastomuutensa ratkesi niin, ettd hanelld oli ylldan kevyt valkoises-
ta nahasta tehty korsetti (kuva 17) seka sideharsosta tehty lannevaa-
te. Hahmon ihoa maalattiin valkoiseksi, jotta sithen saisi enemman
kalpeutta ja iho nayttaisi kuivalta sekd hilseilevéltda. Hahmon ideaksi
alkoi muodostumaan henki tai henkiys elamén ja kuoleman ra-
japinnalla. Viriksi valikoitui valkoinen, koska hahmon haluttiin
erottuvan selkedsti muista teoksen hahmoista. Teoksen alku ja loppu
olivat hyvin tummasévytteisid niin pukujen, lavastuksen kuin valo-
jenkin puolesta. Keskivaihe oli taas valoisa ja vdrikylldinen. Puhtaan
valkoinen erottui selkedsti ndissd kummassakin.

Oopperan lopussa on monen minuutin steppisoolo, jonka
aikana han “kuolee”. Hahmon asu lopun steppisoolo-osuuteen lahti
muotoutumaan, kun ohjaaja ndytti minulle kuvamateriaalia erilai-
sista kolmiulotteisista valkoisista pintastruktuureista, jotka hidnesta
olivat kiinnostavia. Sanallistamisessa esiin nousivat hauraus, kuiva,
ryppyinen, jotka jatkojalostuivat ajatukseksi hauraasta, kuivasta,
halkeilevasta ja ryppyisestd ihosta. Puvun materiaaliin pitiisi saada
kolmiulotteisuutta ja suonekkuutta.



Mieleeni nousi paperi materiaalina ja tein kokeiluja, joissa silitin
rypistettyd paperia ohueen harsokankaaseen. Valitsin ohuen harvasi-
doksisen harsokankaan, koska se toi jatkuvuutta sideharsosta tehtyyn
lannevaatteeseen ja mielessani harsokangas yhdistyi my0s sairaalaan,
joka oli yksi teoksen tapahtumapaikka. Liséksi harsokangas toi pu-
kuun keveyttd. Yhdessd harsokangas ja paperi muodostivat kiinnosta-
van kokonaisuuden: paperi on kovaa, jaykkia ja huonosti laskeutuvaa
siind missé harso on ilmavaa ja laskeutuvaa. Pidin aluksi silitetyn
paperin ryppyistd pintaa rikkomattomana/ehjand, mutta hyvin pian
pinta alkoi tuntua liian monotoniselta ja jaykalta. Halusin enemmaén
materiaalivaihtelua, joten aloin repid paperista suikaleita paljastaen
enemman alla olevaa harsokangasta. Vastavalmistettuna tima pape-
ri-harsokangaspuku tuntui uudenkarhealta, mutta harjoituskauden
aikana paperi pehmeni kiytdssa ja pukuun alkoi muodostua luonnol-
lista kulumaa ja se muotoutui esiintyjin paille tuoden siihen eld-
vyyttd. Paperi repeili kdyton myotd harsokankaasta enemman, mika

mielestédni korosti ajatusta kuoriutuvasta kuivasta ihosta.

Ajatukseni oli tehdd paperipuvusta takki tai paita. Puvusta muo-
toutui lopulta takki sovituksen yhteydessa. Keskustelimme tanssijan
kanssa, mitd hin toivoisi puvulta ja mahdollisuus sen riisumiseen
nousi esille. Emme halunneet takista liian istuvaa, joten kavensimme
hihoja ja teimme niisti liian pitkdt. Haimme pitkddn oikeaa helman
pituutta. Steppitanssijalla padasiallinen liike syntyy jaloista, joten tar-
koitus ei ollut kokonaan peittdd niitd, mutta pidempi helma toi mu-
kaan materiaalin liifketta. Lisdksi tima toi tanssijalle my6s toiminnal-
lisia mahdollisuuksia puvun kanssa. Viilld hén piti késilldan helmaa
ylhédlld niin, ettd jalat tulivat paremmin esille ja vililld antoi helman
valahtaa alas.




Kuva
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Nahkakorsetti oli hahmon olennainen pukuelementti, koska se
oli suora viittaus todelliseen Andy Warholiin, joten ohjaaja halusi
sen osaksi paperitakkia. Hin ehdotti aluksi, ettd pukisimme korsetin
paperitakin péille, mutta mielestdni tdma kaventaisi takin kaytto-
mahdollisuuksia ja soisi tehoa materiaaleilta. Ehdotin, ettd korsetti
olisi takin alla, joten tein reikii ja aukkoja paperiin ja harsokan-
kaaseen korsetin kohdalle niin ettd se nikyisi takin ollessa kiinni.
Lopun steppisoolon aikana tanssija riuhtaisee takin auki, jolloin

korsetti paljastuu kokonaan.



Kuva 18

Lopulta valosuunnittelu vaikutti suuresti sithen, miten
puvun materiaalisuus tuli ndyttaytymaén takissa. Lopun
steppisoolo tapahtui alhaalta valaistun laatikon paalla.
Steppisoolo oli hahmon péédkohtaus, missa tima ”Warholin
ruumiillistuma” lopulta kuolee. Laatikosta tuleva valo oli lo-
pussa kirkkaan punaista ja kohtauksen aikana tuntui, kuinka
valo muutti paperitakin materiaalin lapikuultavaksi, elavéksi
ja sykkivéksi ihoriekaleeksi, missa paperin rypyt ndyttivat
koholla olevilta suonilta (kuva 19). Soolon lopussa hahmo
makaa laatikon paalld rajusti sitkien. Kohtaus paattyy, kun
hahmo lopettaa sitkimisen ja jid makaamaan liikkumatto-
mana. Samaan aikaan valotilanne muuttuu ja paperitakin
materiaali ei endd tunnu eldviltd vaan tyhjéltd ja kuivalta
kuorelta.
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4. PUKUSUUNNITTELU KASITYONA

Teatterin tutkija Hanna-Leena Helavuori kirjoittaa pukusuunnitte-
lun vakiintuneena ammattikuntanaan olevan nuori ja raja kasityo-
laisyyden ja taiteilijuuden vililld vastavedetty ja hauras. Helavuoren
mukaan pukusuunnittelu kyseenalaistaa yhden ldnsimaisessa taide-
kasityksessa vallalla olevan vastakohtaisuuden taiteen ja kasityolai-
syysden vililla. Hén kirjoittaakin, ettd pukusuunnittelussa joko —tai
-asetelman voi korvata seka -etti-ajattelulla. (Helavuori 2009, 60.)

Mitd sitten on kisity0 ja miten se ilmenee pukusuunnittelussa?
Téssa kappaleessa kdyn ldpi kolme termid késityon eri muodoista:
kasityo, kdsitydomuotoilu ja taidekdsityd. Pohdin, milld tavalla pu-
kusuunnittelu voisi pitdd sisdlladn ndma kolme eri madrettd ja milla
tavalla ndissd madreissd nousee esille materiaalien tystdminen.
Lopussa teen yhteenvedon, missd tarkastelen késity6td suhteessa
omaan materiaalilaht6iseen pukusuunnitteluuni. Miten tekijataus-
taisuus voi mahdollisesti vaikuttaa siihen, ettd luonnostelu materiaa-

lien kautta on itselleni helpompaa.

4.1 Kdsityd

Kielitoimiston sanakirja médrittelee késityon olevan kasin tai kési-
tyokaluin suoritettavaa tyotd, kuten esimerkiksi neulomista, virk-
kaamista ja ompelemista. Késity6 on myos sanakirjan mukaan késin
tehty tuote. (Kielitoimiston sanakirja 2018.) Kasityotutkija Seija
Kojonkoski-Rénnilin mukaan kisity sanana tarkoittaa toimintaa,
jolla tuotetaan tuotoksia muokkaamalla konkreettisia materiaaleja
eri kisityotekniikoin (Kojonkoski-Rannali 1995, 31) Suomen kasi-
tyon museo taas madrittelee késityotd seuraavasti:

JPKASITYO ON TAITOJA VAATIVAA TUOTTAVAA TEKEMISTA,
JOKA PERUSTUU IHMISEN KEHOLLISUUTEEN JA LIIKKUVUUTEEN

[..] KASITY0 ON MUOTOILUA - MUODON ANTAMISTA ERILAISTEN

TEKNIIKOIDEN AVULLA ERILAISISTA MATERIAALEISTA. (SuUo-

MEN KASITYON MUSEO 2008.)

Pukusuunnittelussa tavalla tai toisella toteutetaan usein konk-
reettinen tuote eli puku. Usein toteuttamiseen liittyy vahvasti ma-
teriaalien muokkaamista eri menetelmin kuten esimerkiksi om-
pelemalla, neulomalla tai virkkaamalla. Puvun voi toteuttaa joko
suunnittelija itse tai ulkopuolinen tekija tai tekijat, kuten puvuston
henkilokunta. Pukusuunnittelussa eri késityotaidot eivdt kuitenkaan
korostu pelkéstddn puvun valmistuksen yhteydessd vaan pukusuun-
nittelija voi hyddyntdad osaamiaan kisityotekniikoita jo puvun luon-
nosteluvaiheessa esimerkiksi erilaisten materiaalikokeilujen kautta.
Materiaalien kautta voi hakea puvulle muotoa muotoilemalla suo-
raan sovitusnuken paille tai miksei vaikka suoraan esiintyjan paélle.
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4.2 Kdsitybmuotoilu

Tutkimuksessaan, Craft, Art-craft or Craft-design?: In pursuit of the
British equivalent for the Finnish concept ’kdsitys’ (1998), Anna-Mar-
ja Ihatsu kirjoittaa kuinka Britanniassa teoreetikkojen keskuudessa
kaytetadn laajasti ilmaisua Craft-desig, mikd on suomennettu ka-
sitydbmuotoiluksi. IThatsun mukaan kisitydmuotoilu-termi ei kui-
tenkaan ole Suomessa yleistynyt. (Thatsu 1998, 168.) Muotoiluna
kasityosta Kojonkoski-Rannélin mukaan voidaan puhua, jos proses-
siin liitetddn kuuluvaksi niin tekninen kuin visuaalinen suunnittelu,
sekd usein myos valmistusprosessin suunnittelu ja toteutus (Ko-
jonkoski-Rannali 1995, 96-97). Suomen kasityon museon mukaan
kasitydomuotoilussa prosessi voi olla hyvinkin taiteellinen ja tulos
ennalta kdsin méarittelematon. Kasitydmuotoilussa tyoskentely
tapahtuu yksin ja muotoilijan itsendisten pddmaédrien ohjaamana.
Kisitydomuotoilijat ovat keskittyneet johonkin tiettyyn materiaaliin,
kuten esimerkiksi puu, lasi, keramiikka, tekstiili tai metalli. Museon
mukaan muotoilija saa inspiraation taideteokseen tai esineeseen
tutkimalla ja kokeilemalla materiaalien tarjoamia mahdollisuuksia.
(Suomen kisitydn museo 2008.)

Pukusuunnitteluprosessiin kuuluu visuaalinen taiteellinen suun-
nittelu, joka voi myo0s pitdd sisdllddn teknisen valmistusprosessin
suunnittelemisen ja toteuttamisen. Oma kokemukseni pukusuun-
nitteluprosessista on, ettd se on melkein aina ennalta miérittele-
matontd. Pukusuunnittelu on paljolti materiaalien tutkimista ja
kokeilemista, niistd haetaan inspiraatiota niin omaan itseniiseen,

kuin myds koko tyéryhman tydskentelyyn. Kuten aikaisemmin
totesin, puvun materiaalivalinnoilla voi tuottaa siséltoa teokseen.
Pukusuunnittelijana on usein osa tyoryhmaai, jossa yhteisesti kehi-
tellddn ja ideoidaan esityksen sisaltod. Kuitenkin pukusuunnittelussa
suunnittelijalla voi olla myos itsendisid paamaaria puvun suhteen ja
tyoskentelyd tapahtuu paljon itsendisesti tydryhmén ulkopuolella.

4.3 Taidekdsityd

Kielitoimiston sanakirja méarittelee taidekasityon olevan taiteellis-
ten kaytto- ja koriste-esineiden valmistamista kasityona (Kielitoi-
miston sanakirja 2018). Suomen kasityon museon mukaan taide-
kasityota tehdddn samalla periaatteella kuin taidetta - tekemisen
tarkoituksena on saada aikaan jotain enemman kuin kaytettava
tuote. Taidekdsityon museo madrittelee seuraavasti:

JIKASITYO-SANAAN LIITETTYNA SANA "“TAIDE” TARKOITTI
ALUN PERIN NS. VAPAAN TAITEEN YHDISTAMISTA KAYTTOESI-
NEEKSI LUOKITELTAVAAN TUOTTEESEEN. (SUOMEN KASITYON
MUSEO 2008).

Museo nostaa esille, kuinka késityon ja taidekédsityon erottavat
toisistaan tekijén taiteelliset tavoitteet. Tuotteen tekemistd ja suun-
nittelua ohjaa niin ilmaisun tarve kuin taiteellinen kunnianhimokin.
Museon mukaan visuaalisessa lopputuloksessa taidekasityoldisten
tekemisessd yhdistyvit sekd tekninen osaaminen ettd materiaalitun-
temus. (Suomen kasityon museo 2008.)
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Pukusuunnittelun kannalta taidekésityon madritteessd on kiin-
nostava kohta ns. vapaan taiteen yhdistamisesté kayttoesineeksi
luokiteltavaan tuotteeseen. Onko puku kayttoesine vai taideteos?
Itse henkilokohtaisesti katson puvun olevan taiteellinen kdyttdesine
tai paremminkin taiteellinen kaytt6tuote. Puku itsessddn sisdltda
usein péille puettavan tuotteen, joka valmistetaan eri késitydmene-
telmin. Esiintyjd kayttad tatd valmista tuotetta osana omaa tyosken-
telydan. Puvun luomiseen kuuluu aina suunnittelijan ilmaisun tarve
ja taiteelliset tavoitteet. Yksi pukusuunnittelun osa on pukutaide,
jossa puku ei ole osa isompaa kokonaisuutta vaan oma itsendinen
tulkintansa.

Kasityotermien lapikdyminen pukusuunnittelun yhteydessa on
tarkedd, koska se avaa mielestani hyvin, kuinka monipuolista puku-
suunnittelu on, ja kuinka sitd voi tarkastella monelta eri kantilta niin
omana taiteenlajinaan kuin valmiiseen tuotteeseen tdhtadvana kasi-
tyond. Moni suunnittelija itseni lisdksi on ldhestynyt pukusuunnitte-
lua konkreettisen tekemisen kautta. Pukusuunnittelijoissa on paljon
suunnittelijoita, joilla voi taustalla olla joku hyvinkin perinteinen
kasityokoulutus tai -osaaminen. Esimerkiksi Pirjo Valinen on ennen
teatteriuraansa kouluttautunut tekstiilitydn opettajaksi. Helavuori
kirjoittaa Valisen valmistuneen Kéasityonopettajaopistosta vuonna
1973, missa hin oppi kaikki perinteiset pistot, ompeleet ja tekotavat,
joita koulu oli opettanut katkeamatta ldhes 100 vuotta. Omien sa-
nojensa mukaan Valinen kertoo koulutuksen tuoneen hanelle laajan
materiaalien ja erilaisten késity6tekniikoiden tuntemuksen, ja val-

mius sekd rohkeus soveltaa niitd kasvoivat hdnelld tekemisen myota.
(Helavuori 2009, 60.) Tekijataustaisena suunnittelijana aikaisempi
osaaminen ei valttdimatta kanavoidu puvun teknisten rakenteiden,
kuten saumojen pohtimiseen, vaan kdsityo on osa taiteellista suun-

nitteluprosessia.

4.4 Kdasilla tekeminen ajattelun vdlineend

Hanna-Leena Helavuori lainaa tekstissddn Pirjo Valisen lausetta,
mikd mielestdni kuvaa hyvin materiaalildhtoistd suunnittelua ja sen
suhdetta kasityohon: “Kasilla tehden pystyy ajattelemaan.” (Hela-
vuori 2009, 60.)

Ajattelu kasilla tekemisen kautta ndkyy omassa suunnittelu-
prosessissa vahvasti. Suunnittelussa on usein haastavaa sanallistaa,
mitd on tekemdssa ja miksi. Teosta tehdessd omat valintani saattavat
ndyttdytyd pitkdan sanallisesti perustelemattomilta myds itselleni.
Elementit pukuihin syntyvit tunneperusteisesti, eikd lopputulos
ole alusta lahtien maaritelty. Kuitenkin nahtyéni teokseen valmis-
tuneen puvustuksen, huomaan noudattaneeni jotain materiaalista
tai varillistd kaavaa. Tdma kaava on prosessin aikana muovautunut
tekemieni materiaalivalintojen kautta, joita en ole pystynyt aikai-
semmin itselleen avaamaan ja sanallistamaan. Ideat ovat syntyneet
kasin tehden materiaaleja tunnustelemalla ja muokkaamalla. Olen
ndin tehnyt tiedostamattomia valintoja, jotka jdlkikéteen tarkasteltu-
na néyttavat hyvinkin perustelluilta.

3



Lahestyminen pukusuunnittelua kisilld tekemisen ja mate-
riaalien kautta voi juontua omasta tekijdtaustastani. Konkreetti-
nen kolmiulotteinen tekeminen on minulle tuttua ja luontaista.
Lahestyinkin pukusuunnittelua alkujaan nimenomaan pukujen
valmistuksen kautta, koska se tuntui konkreettiselta ja kdsin koske-
teltavalta. Samaan tapaan materiaalildhtoisessa pukujen suunnitte-
lussa minua helpottaa ajatus tehdé asioita konkreettisesti nakyviksi
mahdollisimman pian. Ohjaaja Kaisa Korhonen toteaa, etteivit he
tyoskennellessddn yhdessa pukusuunnittelija Sari Salmelan kans-
sa piirrd pukuluonnoksia, koska tdmé on osoittautunut heille niin
usein ajanhukaksi ja itsepetokseksi (Korhonen 2004, 68). Tunnistan
tdmdn itsepetosajatuksen omassa tyoskentelyssdni siind suhteessa,
ettd vaikka piirtdisin kuvan, en luota sithen ennen kuin olen kokeil-
lut ideaa konkreettisesti, esimerkiksi nuken paille muotoiltuna.

Kuva 21
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J O HTOPAATO K S ET

Tarkastellessani tdssd opinndytetydssd, mitd materiaalildht6inen
pukusuunnittelu on minun kohdallani, voin todeta, ettd tyosken-
tely materiaalien kautta on minulle erityisesti halua konkretisoida
abstrakteja asioita kdsinkosketeltaviksi mahdollisimman varhaisessa
vaiheessa suunnitteluprosessia. Usein konkretisoin varhaiset ideat
materiaaleiksi, jotka eldvit ja muuttuvat suunnitteluprosessin ede-
tessd. Saadessani idean konkreettisesti kdsiini materiaalin muodos-
sa, pystyn tutkimaan ja jatkojalostamaan sita tarkemmin.

Itsellani teokset, missd suunnittelu materiaalien kautta on tuntu-
nut helpommalta ovat olleet teoksia, joissa tarkan hahmoanalyysin
tekeminen on ollut haastavaa. Seka lyhytelokuva Frame of Mind
ettd ooppera Flash Flash - The Two Deaths of Andy Warhol olivat
tekoprosesseiltaan hyvin samankaltaiset. Teokset perustuivat kasi-
kirjoitukseen, ne alkoivat ennakkosuunnittelulla, mutta painottuivat

prosessityoskentelyyn. Kummassakin teoksessa omaan pukusuun-
nitteluprosessiini on vaikuttanut se, etten valttamatta ole tiennyt
ennakkosuunnittelujakson aikana teoksen roolitusta, tai vaikka roo-
litus olisi ollut selvill, en ole tiennyt mita elokuvassa/lavalla tulee
tapahtumaan. Lisédksi vililla on ollut epdselvda niin ohjaajalla kuin
esiintyjdlld itsellddnkin, keitd tai mitd ndma hahmot ylipdansa ovat.
Témén seurauksena on muodostunut pattitilanteita, joissa kukaan
ei hetkeen tieda, miten tulisi edetd. Niissa tilanteissa totesin itselle-
ni, ettd minun pitda ratkaista esiintyjien pukujen materiaalit ennen
kuin pystyn suunnittelemaan puvun muotoa ja hahmon kokonai-
suutta. Lahestyinkin pattitilanteita tarjoamalla esiintyjalle ja ohjaa-
jalle erilaisia materiaalikokeiluja, joiden kautta hahmot seké heiddn
liikekielensa alkoivat pikkuhiljaa syntymaan.

Materiaalildht6inen suunnittelu onkin yksi keino tehdé proses-
sikeskeistd esitystd, jossa materiaalit voivat toimia joko lahtokohtina
esitykselle tai antaa impulsseja esiintyjdn toiminnalle, mutta myos
ohjaajalle ohjata esiintyjdn toimintaa. Ndin jilkeenpdin ajateltuna
minusta tuntuu, ettd teoksiin Frame of Mind ja Flash Flash - The
Two Deaths of Andy Warhol “ajauduin” tekemaédn pukusuunnittelua
materiaalildhtoisesti. Teokset olivat aiheiltaan ja tekoprosesseiltaan
hyvin abstrakteja, joten halusin konkretisoida ideoita nakyviksi,
jotta keskustelumme tydryhman kesken helpottuisi. Tulevaisuudessa
toivoisin, ettd voisin paneutua materiaalildhtoiseen suunnitteluun
enemmdn suunnitellusti ja tutkia materiaalin, liikkeen ja kehon
suhdetta tarkemmin. Lisdksi kiinnostavaa olisi laajentaa materiaali-
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en muokkaamiseen itselleni uudempaa tekniikkaa kuten 3D-print-
tausta tai laserleikkausta. Téhdn mennessa olen hyddyntényt omiin
materiaalikokeiluihini osaamiani perinteisimpié kasityotekniikoita
ja tyOstdanyt materiaaleja ennen kaikkea kasin. Tekniikan ottaminen

osaksi suunnitteluprosessia laajentaisi kokeilujen mahdollisuuksia.

Materiaalien ja materiaalildhtéisen suunnittelun yhteydessa
pohdin my6s mitd on kisityo ja miten se ndkyy osana pukusuunnit-
telua. Pitkddn mietin, miten sidon ndma kaksi asiaa yhteen, kunnes
tulin ajatelleeksi, kuinka pukusuunnittelu on muotoilua ja muo-
don antamista materiaaleista erilaisten kasityotekniikoiden avulla.
Pukusuunnittelussa ksityo ei jaa pelkdstdan puvun konkreettiseen
toteuttamiseen, vaan se on osa suunnitteluprosessia. Kasityolla
on monta eri muotoa ja tuntuu, ettad tdssd opinnaytetyossa paasin
raapaisemaan pintaa ja aihetta voisi tutkia enemménkin. Lisaksi
kiinnostavaa olisi pohtia enemmain taiteen ja kdsityon suhdetta

pukusuunnittelussa.

Kysymykseen, olenko pukusuunnittelijana vield kasityoldinen,
lahden hakemaan vastausta sen kautta, mitka ovat tekemiseni lah-
tokohdat. Omassa pukusuunnitteluprosessissa teen paljon samoja
asioita, mitd tein myos ollessani ompelijana Oulun kaupunginte-
atterilla, mutta erona tyoskentelyyn on lahtokohdat. Pukusuunnit-
telijana tekemisen ldhtokohdat ovat periisin kasiteltdvissd olevasta
teoksesta, taiteellisesta tyoryhmastd sekd omasta itsestani. Tyos-
kennellessa ompelijana teatterilla lahtokohdat ovat hyvin “asiakas-
ldhtoisid” Toteutettavan puvun idea tulee suunnittelijalta ja minun
tehtédvani on toteuttaa tdma idea parhaalla mahdollisella tavalla,
muuttamatta siitd mitdan. Tekijataustaisena pukusuunnittelijana
voin kokea yhi olevani kidsity6ldinen, mutta pukusuunnittelussa
kdsityoldisend painotan taiteelliseen luomiseen siind missa tekija-ka-

sityoldisend painotan tekniseen toteuttamiseen.
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