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WPROWADZENIE
Kulturowe ekspresje rozpaczy

Tom Kultura i rozpacz. Analiza ekspresji rozpaczy w tekstach kultury jest zbio-
rem hybrydycznym, pozostawiajacym margines niedopowiedzen odpowiada-
jacych symbolicznie przedmiotowi zainteresowan Autoréw. Rozpacz, ktéra
poddaje si¢ ekspresji, to zjawisko odstaniajace kulturowe granice werbalizacji
emocji. Istnienie tych konwencjonalnych, definiowanych spotecznie granic — pa-
radoksalnie — stymuluje jednostki do podjecia aktow tworczych adekwatnych do
wrazliwosci tychze indywidudéw. Aktywizuje je do przetamania spotecznych ba-
rier milczenia w obliczu skrajnej emocji, jaka jest rozpacz. Kazda indywidualna
rozpacz stanowi bowiem unikatowy i palimpsestowy postzapis autentycznego
przezycia, niezaleznie od faktu, czy wydarza si¢ ona w planie linearnym histo-
rycznej biografii, czy tez jest antycypowana poprzez indywidualng wrazliwo$¢ na
heteromorficzne kody kultury symbolicznej. Rozpacz jest zawsze doswiadczang
przez jednostke realnoscia. Bez realnej dla konkretnej jednostki rozpaczy nigdy
nie powstatby zaden kulturowy ,.tekst rozpaczy”. Co to znaczy ,,realnej”? Takiej,
w konfrontacji z ktora podmiot dokonuje biograficznej transgresji. Kryzys rozpa-
czy, paradoksalnie, ofiarowuje czlowiekowi szansg totalnej przemiany. Latwiej
jest podjac spontaniczny wysitek ,,tworzenia” niz mozot ,,przetworzenia” siebie
i $wiata. Skoro upada stary porzadek rzeczy, powstaje przestrzen symboliczna
wolna ,,0d” owego ,,starego” i wolna ,,do”” nieznanego ,,nowego”. Czasem trzeba
kategorycznie zburzy¢, zeby fundamentalnie zbudowaé. Odejsé, zeby nie tkwic
w miejscu. Z takimi kulturowymi dylematami drastycznej przemiany ,,ja” spo-
tecznego, cho¢ werbalizowanego w indywidualnym akcie ekspresji, mierza si¢
tworcy wybranych przez mtodych badaczy tekstow kultury. Poszukuja oni sto-
sownej przestrzeni dla rozpaczy, ale i subwersywnej przestrzeni dla przezwy-
ciezenia rozpaczy. Odnajduja obie wartosci: jakos¢ doswiadczenia w uniwersum
kultury symbolicznej. Przestrzen ta obiecuje cztowiekowi ludzka godno$é twor-
czej postawy.

Niniejsza ksigzka sktada si¢ z trzech czg¢sci. W pierwszej z nich — zatytutowa-
nej ,,Kody kulturowe rozpaczy” — autorzy podejmuja refleksj¢ nad adekwatnos-
cig $rodkow jezykowych do werbalizacji skrajnych emocji. Zastanawiaja si¢ tez
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nad tym, w jaki sposob podjecie badz zaniechanie proby nadania rozpaczy formy
dyskursywnej umozliwia jej przezwyci¢zenie.

Czg$¢ te otwiera szkic Anny Kapusty: ,,Jezyk rozpaczajacy. Powrot Odysa
Stanistawa Wyspianskiego jako projekt neutralizacji rozpaczy”. Autorka — w per-
spektywie antropologii emocji — czyni utwor Stanistawa Wyspianskiego wskaz-
nikiem procesu tworczego ufundowanego na wysitku uspotecznienia destruk-
tywnego oddziatywania rozpaczy na aktywnos¢ jednostki. Szczegotowej analizie
poddaje wyznaczniki kulturowego tekstu rozpaczy, opisujac kulturotworcza droge
od jednostkowej emocji do tekstu kultury, sktadnika kultury symbolicznej. W tym
ujeciu Powrodt Odysa staje si¢ unikatowym polskojezycznym exemplum ,,dzieta
sztuki: pisania rozpaczy”. Prymarnos$¢ gestow rozpaczy, dominujacych symbo-
licznie w tekscie dramatu nad kodem werbalnym, odstania rownocze$nie uniwer-
salna, ludzka dramaturgi¢ tekstualizacji skrajnych emocji, ujawnia takze specyfi-
ke pojedynczych figur dyskursu budujacych réznorodne teksty rozpaczy. Powrot
Odlysa, rozpatrywany jako kulturowy wskaznik tekstualizacji emocji, pozwala na
dokonanie diagnozy, zgodnie z ktora zrédlem rozpaczy jest ,,niedziatanie” wy-
nikajace ze stabosci mysli, a wigc zanik praktyki uczestniczenia przez jednostke
w publicznych wymiarach kultury symbolicznej. Podjecie indywidualnego wysit-
ku procesu twérczego warunkuje zas biograficzng transgresje jednostki.

Kwestia walki z uczuciem bezradnosci jest takze glownym motywem artykutu
Anny Foltyniak: ,,Zapis i niewypowiedziane. Milczenie i rozpacz w Dziennikach
Zofii Natkowskiej”. Tekst ten stanowi pochodng oryginalnego sposobu czytania
diariuszy autorki Granicy — niekoncentrujacego si¢ na tym, co zostato w nich
zawarte, lecz na momentach zaniechania. Foltyniak wskazuje dwie gtdwne przy-
czyny milczenia Natkowskiej. Jedna z nich sg traumatyczne dos§wiadczenia autor-
ki, takie jak choroba badz $mier¢ osob najblizszych. Foltyniak przekonuje, ze mil-
czenie jest w tym wypadku nie tylko wyrazem niemoznosci artykulacji rozpaczy,
ale takze $wiadomym gestem obrony przed zaistniala rzeczywistoscia. Stwarza
ono przestrzen, w ktérej mozliwe jest nazwanie i usensownienie doswiadczen,
a zatem tez zapewnienie ciagtosci jednostkowej narracji. Kolejng przyczyna prze-
milczen w Dziennikach bylo dazenie do tego, by najintymniejsze przemyslenia
pisarki nie zostaly przez innych zawlaszczone i przeciwko niej wykorzystane.
Sytuacja taka, majaca miejsce po lekturze poszczegdlnych fragmentéw przez jej
meza, wptyneta w sposob istotny na tres¢ dalszych zapiskow, przyczyniajac si¢ do
powstania swoistej autocenzury. Analiza zawarta w artykule, cho¢ oparta gtowne
na lekturze Dziennikow Natkowskiej, zawiera rowniez odniesienia do praktyki
niepisania w innych diariuszach (Iwaszkiewicza, Lechonia, Mrozka), a takze od-
wotania do filozoficznych i psychologicznych koncepcji tozsamosci jednostkowe;j
(Freud, Ricouer, Foucault). Pozwolito to autorce na wpisanie swego tekstu w dys-
kurs na temat kulturowych reprezentacji rozpaczy, a takze biograficznej narracji
podmiotu.

Autorzy tekstow zawartych w kolejnej czg$ci zbioru — noszacej tytut
»Kulturowe zZrédla rozpaczy” — ujmuja problem konstytuowania sie skrajnych
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emocji w ramach konkretnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Ich teksty
badz odstaniajg fakt uniwersalnosci funkcjonowania mechanizméw dyscyplinar-
nych, badz tez stanowia krytyke systemu aksjonormatywnego, funkcjonujacego
w okreslonych warunkach historycznych.

Cze$é te otwiera tekst Zanety Nalewajk ,,Ironia jako alternatywa rozpaczy.
Krytyka kultury w Sprawozdaniu dla Akademii Franza Kafki”. Autorka umiesz-
cza swe rozwazania nad jednym z wazniejszych opowiadan praskiego pisarza
w ramach szerszej analizy sposobu konstruowania przez niego dyskursu. Zwraca
uwagg, ze Kafka zwykle stronil od siegania po intensywne $rodki wyrazu, uka-
zujac tragizm losu cztowieka w estetyce groteski, poprzez stosowanie czarnego
humoru badz tez za pomoca ironii. To wlasnie funkcjonalnos¢ tej ostatniej ka-
tegorii w Sprawozdaniu dla Akademii — gdzie stanowi ona podstawg struktury
narracyjnej i najwazniejsza figurg retoryczna — jest przedmiotem analiz Nalewajk.
W poczatkowych partiach artykutu unaocznia ona, ze ironia pozwolita na oddanie
w owym utworze w bardzo oryginalny sposéb do§wiadczenia krancowej bezrad-
no$ci podmiotu mowiacego: malpy, ktora stata si¢ cztowiekiem i ktéra opowia-
da o owej przemianie cztonkom Akademii. Taki sposob narracji — dowodzi dalej
autorka — ma na celu dokonanie w sposob posredni krytyki kultury. Przetrwanie
w niej jest bowiem mozliwe tylko dzigki zaprzeczeniu wlasnej naturze. Nalewajk
interpretuje zatem opowiadanie Kafki jako istotny glos w dyskusji na temat su-
werenno$ci podmiotu oraz przemocy wywieranej na niego przez spoteczenstwo.
Podsumowujac swe rozwazania, stwierdza, ze jakkolwiek postawa ironiczna
— jako alternatywa rozpaczy, ktora budzi swiadomos¢ pozycji zajmowanej przez
cztowieka w $wiecie — moze stanowi¢ do pewnego stopnia remedium na poczucie
wyobcowania, to jednak nie gwarantuje osiagni¢cia petnej wolnosci, a takze sama
jest do pewnego stopnia przez kultur¢ warunkowana.

W kolejnym tekscie — ,,(Anty)ekspresja rozpaczy. Mechanizmy tworzenia sig¢
«ja ujarzmionego» w Clarze S. Elfriede Jelinek — podjeto refleksje nad gendero-
wym wymiarem doswiadczenia rozpaczy. Agata Dabek interpretuje w nim jeden
z dramatoéw austriackiej noblistki, odnoszac ukazany w jego ramach podziat rol
spotecznych do funkcjonujacych w ramach kultury zachodniej wyobrazen na te-
mat pici. Jednym z nich — jak przekonuje — byt mit ,,meskiego geniuszu”, zamy-
kajacy niejednokrotnie droge do tworczej ekspresji kobietom. Przyktadem tego
jest tytutlowa postaé¢ Clary S. — Zony kompozytora Roberta Schumanna — ktéra
poswieca si¢ pracy pianistki, by zapewni¢ swemu mezowi warunki do kompo-
nowania. W ten sposdb jej wlasna kreatywnos¢ zostaje ograniczona do sfery re-
produkcyjnej i wychowawczej. Kolejnym mitem eksponowanym przez Jelinek sa
wyobrazenia dotyczace sztywnego podzial rdl ptciowych w ramach przestrzeni
spolecznej. Ow wyznaczat kobiecie przede wszystkim funkcje strazniczki ogni-
ska domowego i obiektu seksualnych fantazji me¢zczyzny. Taka tez role przyjmuje
tytutowa bohaterka dramatu, przygotowujaca jednoczesnie do jej przyjecia wilas-
na corke. W tymze kontekscie Dabek stwierdza, ze ,,ja” Clary S. jest jedynie pro-
duktem obowigzujacych w spoteczenstwie relacji wiadzy — wiedzy. Autorka kwe-
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stionuje mozliwos$¢ doznawania przez nia rozpaczy, uznajac jej zawarte w tekscie
ekspresje za iluzoryczne. Tekst Agaty Dabek, stanowigcy wnikliwg interpretacje
dramatu Jelinek, zawiera jednoczesnie analizy mechanizmdéw tworzenia si¢ ,,ja”
ujarzmionego, refleksj¢ na temat relacji wiedzy — wladzy, a takze liczne odwota-
nia do toczacego si¢ obecnie dyskursu tozsamosciowego.

Wynikiem namyshui nad miejscem cztowieka w ramach kultury, a takze nad
istota, geneza i sposobem uzewnetrzniania przez niego doswiadczenia rozpa-
czy jest takze artykul Pawla Benia ,,Rozpad osobowej struktury rzeczywistosci.
Rozpacz w tworczosci filmowej Ingmara Bergmana”. Autor dokonuje w nim
filozoficznej interpretacji trzech filméw najwybitniejszego szwedzkiego rezyse-
ra. Jego celem jest wskazanie zrodet rozpaczy sportretowanych w nich postaci,
a takze wyprowadzenie ogélniejszych sadow o istocie cierpienia. W pierwszej
czesci tekstu kieruje swa uwage ku dzietu Tam, gdzie rosng poziomki, eksponu-
jac w nim kwesti¢ niemoznosci otworzenia si¢ na migdzyosobowy wymiar bytu.
Nastepnie, na podstawie filmu Z Zycia marionetek, Ben rozwaza kwesti¢ trud-
nosci w budowaniem spojnego dyskursu tozsamosciowego i konsekwencji tego
faktu dla relacji blisko$ci. Ostatnie z omawianych dziet — Siodma piecze¢ — zosta-
o poddane interpretacji zaréwno pod katem wertykalnego (metafizycznego), jak
i horyzontalnego (miedzyludzkiego) aspektu dramatu czlowieka. Ben dowodzi
w podsumowaniu, ze wszystkie trzy filmy spaja problem alienacji, rozumiane;j
jako pochodna braku — badz tez niemoznosci odnalezienia — drugiego cztonu dia-
logu. Wielokrotne odwotuje si¢ w tekscie do dziet Lévinasa, Bubera i Ebnera,
a jako motto ustanawia stowa Bergmana z Laterna magica: ,,Bez «ty» nie ma «ja»
— jak to powiedziat kto§ madry”. Artykul Benia stanowi zaréwno interesujaca
propozycj¢ interpretacji dziet szwedzkiego rezysera, jak i cieckawy glos na temat
relacyjnego charakteru bytu jednostkowego.

Trzecia ptaszczyzna refleksji zawartych w niniejszym zbiorze — pod tytulem
»Religijne konteksty rozpaczy” — jest kwestia relacji migdzy cierpieniem a sfera
sacrum. Teksty kultury analizowane w tej czesci odstaniajg rolg budowania wigzi
miedzy porzadkiem ziemskim i kosmicznym dla powstawania i przezwycigzania
skrajnych emocji.

W artykule ,,Rozmowa wieczorna Adama Mickiewicza — modlitwa zrozpa-
czonego poety” Anna Mazur interpretuje jeden z lirykow rzymsko-drezdenskich
Adama Mickiewicza jako $wiadectwo $wiatopogladowej przemiany wieszcza.
Przedmiotem jej analizy sa zardwno przyczyny rozpaczy artysty, jak i szczegolny
charakter wigzi taczacej go z Bogiem. Autorka podkresla, ze utwor ten jest roz-
mowa, podczas ktérej skruszony poeta oddaje Bogu chwate i zwierza si¢ Mu ze
swych cierpien, by nastgpnie — niejako w odpowiedzi — otrzymaé od Niego site.
Szczegbdlng uwage Mazur poswigca analizie poetyckich srodkéw wyrazu emo-
cji, ktorych niezwykla intensywno$¢ wspotdecyduje o wyjatkowosci Rozmowy
wieczornej. Inng przyczyng szczegolnego znaczenia owego utworu jest obecnosé
w nim licznych elementéw mistycznych. Ich analiza prowadzi Mazur do wnio-
sku, ze wiersz ten mozna traktowac jako istotny dokument duchowych poszuki-



Wprowadzenie: Kulturowe ekspresje rozpaczy 19

wan poety. Tak zarysowanej linii interpretacyjnej towarzyszy polemika z tymi
badaczami, ktérzy majac na uwadze obecno$¢ w utworze watkow 1 motywow
szeroko obecnych w tradycji literackiej, odczytuja go jako przyktad gry z kon-
wencjami. Wniosek 6w jest wedhug autorki nie tylko nieuprawniony, ale rowniez
nie pozwala na odczytanie petni zawartych w wierszu znaczen oraz dostrzezenie
zobrazowanych w nim odcieni romantycznej uczuciowosci.

Dariusz Brzezinski w zamykajacym zbior tekscie ,,Akulturacja jako zrdédio
cierpien. Desakralizacja sfery spotecznej w Ksigdze Sedziow 17-21”, podejmuje
refleksj¢ nad niezwykle interesujacym, a przy tym niemal zupekie niecobecnym
na gruncie polskiego dyskursu naukowego, fragmentem Starego Testamentu.
W analizie ostatniej czgsci Ksiegi Sedziow dazy do wykazania, iz utwor ten sta-
nowi doskonata egzemplifikacje konstytutywnego dla tradycji mozaistycznej
przekonania o istnieniu $cistej zaleznosci miedzy asymilacja egzogennych tresci
kulturowych przez cztonkdéw narodu izraelskiego a dotykajacymi ich cierpienia-
mi. W pierwszej czgsci artykulu koncentruje si¢ na opisanych w tekscie prakty-
kach kultycznych i spotecznych, zestawiajac je z zapisami Prawa Mojzeszowego,
a takze obyczajami ludéw osciennych. Poréwnanie to prowadzi go do wniosku,
iz pigc ostatnich rozdziatow Ksigegi Sedzidw odzwierciedla zachodzenie istotnych
zmian w spoteczenstwie starozytnego Izraela, polegajacych na pluralizacji sfery
aksjologicznej i konstytuowaniu si¢ permisywizmu moralnego. Argumentacje¢ t¢
potwierdza analiza $rodkdw stylistycznych zastosowanych w ostatnich rozdzia-
fach Ksiggi Sedziow, stanowiaca przedmiot rozwazan w drugiej czesci artykutu.
Brzeziniski unaocznia fakt wystepowania w tekscie elementéw retorycznych, bar-
dzo rzadko obecnych w innych przekazach starotestamentowych, a mianowicie:
idei anonimowosci, braku konstatacji ewaluatywnych, a takze pozbawionej eks-
plicytnej teleologii estetyki turpizmu. Wszystkie one — jak dowodzi — znakomicie
stuzg podkreslaniu negatywnych aspektéw akulturacji, a takze nadaja tekstowi
charakter glosu rozpaczy za utraconym stanem uswigcenia. W koncowej czesci
artykutu autor konstatuje, ze cho¢ analizowany tekst w duzej mierze r6zni si¢ od
innych przekazéw tworzacych Ksiege Sedzidow, posiada z nimi tozsama funkcje
konatywna. Jest nig podkreslanie znaczenia scistego przestrzegania tradycji mo-
zaistycznej, jako warunku sakralizacji sfery spoteczne;j.

Szkice zebrane w niniejszym tomie swiadcza o kulturowej regule antydyskur-
sywnosci skrajnych emocji, do ktérych nalezy rozpacz. Zadna ekspresja rozpaczy
nie poddaje si¢ bowiem konwencjonalnej konkluzji. Proba ogarnigcia jej formuta,
a wigc uproszczeniem, unicestwitaby jedynie sile transgresji tkwiaca w spraw-
czym, kulturotwérczym wymiarze ludzkiego doswiadczenia. Istnieja jedynie jej
pojedyncze sygnatury, osobne figury dyskursu. Teksty kultury.
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* %k ok

Za tworcza relacje bycia w uniwersum symbolicznym owych transgresyjnych
tekstow kultury redaktorzy tomu pragng w tym miejscu zlozy¢ — jak zawsze
nieadekwatne wobec jakosci takiej relacji — stowa podzigkowania. Dziekujemy
przede wszystkim Patronce naszego przedsigwzigcia, Pani Dziekan Wydzialu
Filozoficznego Prof. dr hab. Marioli Flis. Jestesmy Jej wdzieczni za opicke me-
rytoryczna, nielimitowany czas powracajacych rozmow o sprawach istotnych,
cierpliwos¢ dla niedookreslonosci naszego eksperymentu poznawczego oraz za
ofiarowana nam warto$¢ najwyzsza: wspierajaca obecnos¢ Pani Profesor. Bez ro-
zumiejacej akceptacji podarowanej nam w tej obecnosci zapewne dawno temu
bezpowrotnie porzucilibysmy zamiar finalizacji ksiazki. Dziekujemy takze za
opatrzenie niniejszego tomu przedmowa, wielokrotne wnikliwe uwagi recenzen-
ckie i inspirujaca nas ciagle gotowos¢ do podjecia ryzyka wspdtpracy naukowe;.
Traktujemy je jako zobowiazanie.

Panu Dyrektorowi Instytutu Socjologii Dr. hab. Markowi Kuci Prof. UJ dzig-
kujemy za wsparcie finansowe publikacji, zaufanie i zyczliwos$¢ dla spontanicz-
nosci naszego projektu.

Stowa podzigkowan pragniemy skierowac takze do pierwszych Recenzentow
wszystkich tekstow zamieszczony w zbiorze. Za t¢ bezinteresowng prace dzig-
kujemy Panstwu: Prof. dr hab. Stanistawowi Gtazowi SI, Dr. hab. Albertowi
Gorzkowskiemu Prof. UJ, Dr. hab. Grazynie Halkiewicz-Sojak Prof. UMK, Prof.
dr. hab. Ryszardowi Nyczowi, Dr hab. Malgorzacie Radkiewicz, Prof. dr hab.
Matgorzacie Sugierze, Dr. hab. Tomaszowi Wojcikowi.

Dzickujemy wszystkim Autorom szkicéw, zarowno tych opublikowanych, jak
i tych, ktére z rédznych przyczyn ostatecznie nie znalazty si¢ w ksiazce. Proces
tworczy bywa czesto radykalna, redukcyjng praktyka oddzielania dwu rzeczy-
wisto$ci: separowania sfery projektow od ich realizacji, zawsze jednak pozostaje
aktem progresywnym, czyli procesem tworczym. Odstania przed nami przeciez
symboliczne granice swiatdéw mozliwych do zwerbalizowania w kulturowym ko-
dzie refleksji naukowych.
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