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Ein Versuch
zur kontrastiven Literaturbetrachtung

im Hinblick auf die Metalinguistik

Yutaka WAKISAKA

I. Teil. Probe —— Dynamik und Statik in der modernen
Haiku-Dichtung.
TI. Teil. Programm —— mit einem Bericht tber ,Institut

fiir Sprache im technischen Zeitalter

1

Obwohl sich unser Thema auf die moderne Haiku-Dichtung
beschrinkt, moéchte ich doch zuerst auf die klassische Haiku-Dich-
tung eingehen. Durch einen Vergleich beider Typen in ihrer
Struktur erkennt man vielleicht die Besonderheiten des modernen
Haiku besser.

Beispiele aus der klassischen Haiku-Dichtung wihle ich aus den
Gedichten von Bash6 und Buson, also aus der Zeit etwa der letzten
Hilfte des 17. Jahrhunderts bis ins 18. Jahrhundert. Das Jahr 1868,
das Jahr des Meiji-Umschwunges, gilt auch in der Literaturge-
schichte als Beginn der Moderne. Die gegenwirtige Phase der Hai-
ku Dichtung méchte ich etwa vom Ende des letzten Krieges
anrechnen.

Folgendes soll meinen Ausfiihrungen noch vorangestellt sein :
Die Begriffe Dynamik und Statik beziehe ich in der Hauptsache
auf die Struktur des ganzen Gedichtes oder eines Gedichtteiles, die
schlieBlich als Triger der Wirkungskraft betrachtet werden soll.
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Dynamisch und statisch mochte ich als Kennzeichen der inhalt-
bezogenen Ausdrucksform eines Wortes oder Wortkomplex aufge-
faBt wissen.

Der Ausdruck Spannung meint die mehr oder weniger geladene
Atmosphire zwischen den einzelnen Teilen eines Gedichtes, als
Pole denkbar, ihr Vorhandensein bedingt die Statik oder Dynamik
des ganzen Gedichtes. .

These 1 (Verhiltnis der Sprache zur Dichtung —— Prinzip
der Haiku-Dichtung)

Die Dichtung zeigt eine Tendenz zu neuen Formen, sobald sie
versucht, sich bestimmten, die kiinstlerischen Maéglichkeiten be-
schrankenden Eigenschaften der Muttersprache entgegenzustellen.*

Das Wesen des Japanischen als agglutinierender Sprache besteht
hauptsichlich in seiner progressiv determinierenden Wortfolge, mit
der Grundregel: Bestimmendes vor Bestimmtem. In seiner Struktur
ist es weniger beweglich als europiische Sprachen oder das Chine-
sische.

Das traditionsreiche Tanka, ein Kurzgedicht von 5 Versen mit
5.7-5/7-7 Moren blieb etwa bis zum 12. Jahrhundert diesem Wesen
der Muttersprache fast treu. Das spitere Tanka aus der Zeit des

,»Shin-kokin-shii“, einer Tanka-Anthologie (entstanden Anfang des
13. Jahrhunderts), unterschied sich vom vorhergehenden Tanka im
wesentlichen durch Anwendung der Inversion und Zisur, welche
der eigentlichen Struktur des Japanischen nicht entsprach. Durch
diesen neuen Kunstgriff des Dichtens wurde die Entstehung der

*) vgl. Kbjiro YOSHIKAWA, Kochakugo no bungaku (Literatur in der
agglutinierenden Sprache), in: ,,Kokugo Kokubun“ Bd. 21, Nr.1, S.1-19
Kybto Universitat, 1952
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Haiku-Dichtung begiinstigt. Eine Ausniitzung dieser Techniken ver-
groBerte die Moglichkeiten des Ausdrucks im Haiku, dem 3-Versen
Gedicht mit 5-7-5 Moren Dafiir gebe ich zwei Haiku als Beispiel.

Mumega ka ni Beim Duft der Pflaumenbliiten
notto hi no deru ging plotzlich die Sonne auf
yamaji kanal? am schmalen Bergpfad

Dieses Gedicht stellt uns vor, aber nicht direkt (das lyrische Ich
im klassischen Haiku ist weit zuriickgetreten), wie der Dichter
einen schmalen Bergpfad hinaufsteigt, iiber dem der Duft von Pflau-
menbliiten schwebt, und plétzlich, eventuell bei einer Biegung
des Weges, einer freieren Sicht, die Sonne aufgehen sieht. Hier ist
Zeit und Raum kurz und prazis kombiniert. Ort ist der aufsteigen-
de Bergpfad, Zeit: der Sonnenaufgang. Interessant ist der Zusam-
menhang zwischen Ortsverinderung des Wanderers und dem
Stromen der Zeit, sichtbar gemacht am plétzlich aufgehenden
Sonnenball. Der Sonnenaufgang, der sich eigentlich nur langsam
vollzieht, geschieht hier ,,plotzlich®, da der Beobachter sich eben-
falls in Bewegung befindet. Der Ausdruck notto (plotzlich) ist ge-
wohnlich auf die Bewegung eines Menschen bezogen. Durch diese
Personifikation einer Naturerscheinung wird das lyrische Ich ange-
deutet. Dafiir gibt es in der Kklassischen japanischen Poetik den
Terminus ,,yoj6“, er bedeutet eine iiber die Worte hinausreichende
Stimmung.

Obwohl in diesem Haiku mehrere Bewegungen enthalten sind,
hat der Dichter nur das eine Verb ,aufgehen“ verwendet. Die
anderen Verben sind unausgesprochen hinter den Ausdriicken
,,Pflaumenduft* und , Bergpfad®, welche hier als statische Ausdriik-
ke gekennzeichnet werden. Durch die erwihnte Technik der In-
version und Zisur, auf die der normale japanische Satz verzichtet,
ergibt sich andererseits jedoch eine Spannung. Somit entsteht die
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Dynamik dieses Haiku aus dem &uBerlich beziehungslosen Neben-
einander einzelner statischer Ausdriicke. Wenn wir die einzelnen
Teile des Haiku genauer untersuchen, bemerken wir, daB es sich
um zwei wesentlich verschiedene Elemente handelt: auf der einen
Seite die Schilderung der Umstiande, des Milieus, auf der anderen
eine momentane Wahrnehmung. Dort wird es sich meist um ein Mo-
tiv aus der Natur handeln, hier um die blitzhafte Aufnahme einer
Erscheinung aus der Verginglichkeit der Welt. In dem Gedicht
von Bash§ ist das erste Element der Bergpfad, iiber dem Pflaumen-
blitenduft schwebt, das zweite der Sonnenaufgang, plotzlich beim
Beschreiten des Bergpfades erlebt.

Eine shnliche Struktur kénnen wir auch im nichsten Gedicht von
Buson finden, in dem kein einziges Verb verwendet wird.

Samidare ya Sommerregen ——
taiga wo maeni  am breiten Strom dort bloB
ie niken? zwei Hiuser

Die Bewegung, die durch die Substantive ,Sommerregen“ und
,breiter Strom®, d.h. die statischen Ausdriicke, gegeben ist, steht
im Kontrast zur Bewegungslosigkeit der Hiuser. Der Ausschnitt
aus der Natur wird mit dem breiten, von langem Regen ange-
schwollenen Strom gegeben. Dagegen stehen die beiden Hiuser
symbolisch fiir die Welt, die kurze Zeitspanne ihrer Erscheinung,
gemessen an der Natur. Donald Keene nennt die erwahnten beiden
Elemente ,die zwei elektrischen Pole, zwischen denen der Funke
iiberspringt, damit das Haiku wirksam wird.“* Zwischen beiden
Polen herrscht Spannung, die dem Haiku seine dynamische Wir-

*) Donald KEENE, Japanese Literature, an introduction for Western readers,
London 1953, S. 40.
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kung verleiht. Die Dynamik der klassischen Haiku-Dichtung resul-
tiert also aus dem Spannungsfeld, das zwischen den einzelnen
statischen Ausdriicken besteht. Das ist ihr Strukturprinzip.

Ehe wir zu einer Betrachtung der modernen Haiku-Dichtung
iibergehen, mochte ich kurz die Ahnlichkeit der Strukturen in der
klassischen Haiku-Dichtung und der modernen europiischen Lyrik
streifen.

Eine Ahnlichkeit der beiden lyrischen Formen scheint in der
Hauptsache in einem Verlorengehen des Willens zur Mitteilung zu
liegen. In der Haiku-Dichtung ergab sich dies aus dem damaligen
Sozialgefithl unter dem Spatfeudalsystem (etwa im 17. und 18.
Jahrhundert), das Ich verband sich mit der Natur. Der Dichter verzich-
tet auf direkten Ausdruck des eigenen Gefiihls oder der eigenen
Meinung. In der modernen europiischen Lyrik entzieht sich unter
Einwirkung der mechanisierten Zivilisation das lyrische Ich der
realen Welt und fliichtet in eine abstrakte Welt. Hier handelt es
sich auch nicht mehr um Mitteilung im Sinne der klassischen
Literatur. Der Leser wird mit dem Gedicht voéllig alleingelassen.
Trotz der verschiedenen Umstidnde kénnen sich die beiden Lyrik-
formen auf dem gleichen Hintergrund herausbilden, der in einer
weitgehenden Ausschaltung des menschlichen Gemeinsamkeit zeigt.*

Die Schwierigkeit des Verstindnisses der Haiku-Dichtung ergibt
sich gerade daraus, daB man hier einen Verzicht auf Mitteilung
gegeniibersteht, dazu kommen MiBverstindnisse bei der Deutung
durch den Europier mit seiner anderen Denkweise auf Grund der
scheinbaren Ahnlichkeit der klassischen Haiku-Dichtung und mo-
derner europiischen Lyrik.

*) vgl. Kanji HATANO, Gendai-shi no Shinri-gaku (Psychologie der
modernen Lyrik, in ,,Bunshd shinrigaku no mondai“, 1932, Tokyo, S. 318-
323, bes.320ff.
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* * *

Der politische Umschwung des Jahres 1868 leitete auch in der
modernen japanischen Literaturgeschichte eine neue Epoche ein.
Es ergaben sich mehrere Versuche: die erste Romantheorie nach
europiischen Ideen, ,,Shésetsu Shinzui“ (Wesen des Romans, 1885);
der erste Roman im Stil des europiischen Realismus, ,,Ukigumo*
(Schwebende Wolken, 1887), die Ubersetzung aus dem russischen
Roman, ,,Aibiki“ (Rendezvous, ein Kapitel des Romans ,,Aufzeich-
nungen eines Jiagers“ von I. S. Turgenew, 1888) usw., welche die
kommende literarische Bewegung nach dem Ende der Abschlie-
Bungspolitik stark beeinfltuBten. In dieser literarischen Situation
war es epochemachend in der Geschichte der Haiku-Dichtung, die
noch konservativ geblieben war, als eine der damaligen reprisen-
tativen Zeitungen, H6chi-Shimbun, im Jahr 1886 zum ersten Mal
einen Haiku-Bewerb veranstaltete. Der Einflu8 der Zeitungen auf
die jiingere Generation, auf die die europiische Kultur eine groBe
Anziehung ausiibte, war sehr stark. Diese Bestrebungen der Zeitung
weckten das Interesse der Intelligenz von neuem und erweiterte
das Publikum der Haiku-Dichtung. Durch die Beteiligung der jiin-
geren Generation 6ffnete sich die Haiku-Dichtung immer mehr den
Einflussen der Naturwissenschaft und Technik, die in Europa schon
lingst weit entwickelt waren.

These 2

Die Dichtung zeigt eine Tendenz zu neuen Formen, indem sie
versucht, sich iiber iiberlieferte dichterische Techniken hinwegzu-
setzen.

Im Gegensatz zum klassischen Haiku, dessen Dynamik schlieBlich
zu statischen Ausdriicken zuriickfiihrt, wird die Dynamik des gegen-
wiirtigen Haiku durch dynamische Ausdriicke verstirkt.
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In den folgenden Gedichtes:

Sunano gotoki Dem Sande gleich

kumo nagare yuku flieBen die Wolken dahin,
asa no aki® Herbst am Morgen

K& wo hasamu In die Luft greift

kani shini oruya ein toter Krebs,

kumo no mine#’ Wolkengipfel

ist die Gegensitzlichkeit der beiden Elemente noch klar: flieBende
Wolken und ein herbstlicher Morgen, ein toter Krebs und Wolken-
berge. Bemerkenswert ist aber die Darstellungsweise, in der eine
stirkere Dynamik herrscht als in der klassischen Haiku-Dichtung.
Im 3. Gedicht liegt trotz der momentanen Wahrnehmung der
Nachdruck auf dem FlieBen der Wolken, und noch in den Fingen
des im Tode still verharrenden Krebses im 4. Gedicht ist Kraft
spiirbar. Dynamischer klingt auch der Ausdruck ,,Herbst am Mor-
gen“ als bei der gewdhnlichen Wortfolge ,Morgen im Herbst*
(vgl. ,,Asa no aki“ und ,,Aki no asa“).

Wolkengipfel, ein Wort, das auf den Sommer hindeutet (japanisch
kigo, Jahreszeitwort) hat in diesem Gedicht geringere Bedeu-
tung. Durch das Schwinden der Funktion der Jahreszeitworter
veriandert sich die innere Polaritit des Haiku, was wir im nichsten
Beispiel noch deutlicher bemerken kénnen:

Kompai no hi wo Eine erschépfte Sonne
korogashite iru rollt der Abhang
keisha®’ hinab

(d.h. der Abhang 148t die erschopfte Sonne an sich abrollen.) In
diesem Gedicht gibt es kein Jahreszeitwort. Die beiden Pole im iib-
lichen Sinne sind kaum in,Sonne“ und ,,Abhang‘ zu erkennen. Es
gibt zwar einen Gegensatz, aber die Struktur ist ganz anders als
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bei den vorhergehenden Gedichten. Der erschopften Sonne muB
jemand auf dem Abhang gegeniiber stehen. Ohne die Position ei-
nes Betrachters geographisch und schlieBlich geistig zu fixieren, er-
gibt sich keine Moglichkeit der Auslegung. Die Spannung des Ge-
dichtes liegt gerade in der Beziehung des lyrischen Ich zur Natur.
Hier projiziert sich das Subjekt des Dichters in die Natur. Viel-
leicht konnte man sogar beim gegenwairtigen Haiku wie in diesem
von einer neuen Tendenz sprechen, nimlich nach der Moglichkeit
der menschlichen Existenz zu fragen. Im nichsten Gedicht:

Kagiri naku Unaufhorlich
furu yuki naniwo fallt der Schnee —— was
motarasu ya®’ mag er bringen?

ist Unruhe spiirbar, ausgehend vom unaufhérlich fallenden Schnee
und der anschlieBenden Frage. Die Zeilenstruktur triagt dazu bei,
da die 2. Zeile von 7 Moren abweichend von der Regel noch-
mals in zwei Teile von 4 und 3 Moren zerfilit. Das wird in der deut-
schen Ubersetzung mit einem Gedankenstrich gekennzeichnet. Da-
durch ist kein Platz mehr fiir eine Zisur. Die Spannung der unru-
higen Situation wirkt ohne Unterbrechung von Anfang bis Ende,
durch das Wort ,,unaufhorlich® am Beginn schon angedeutet. Wir
bemerken, daB die Spannung in diesem Gdicht ganz anderer Art
ist als im klassischen Haiku. Hier steht das lyrische Ich deutlich im
Vordergrund, indem es die Frage nach der Botschaft des Schnees
aufwirft. Die Natur ist hier nicht wie im klassischen Haiku der
Ort, in den sich der Dichter birgt, sie steht ihm gegeniiber,
Unruhe verbreitend in ihrer fliichtigen Bewegung. Durch die Sub-
jektivitat des fragenden Ich wird das Gefithl von Unruhe noch ge-
steigert. Die Spannung besteht zwischen Ich und der Natur, der
hier vollig voneinander getrennt sind. Eine starke Dynamik ist
nicht nur in der Struktur, sondern auch in der Darstellung selbst
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bemerkbar. Einen ihnlichen dynamiaschen Ausdruck finden wir
auch im 7. Gedicht:

Yuki wa shizukani Schnee, lautlos
yutakani hayashi dicht und schnell ——
kabaneshitsu? Totenkammer

Hauptgegenstand der Darstellung ist die Bewegung des fallenden
Schnees, wihrend die zwei hintereinander stehenden Adverbien
»lautlos®, ,dicht“ und das adverbial wirkende Adjektiv (nach der
japanischen Grammatik) ,schnnell* auf ein unausgesprochenes
Verb ,fallen® hindeuten. Schnee und Totenkammer sind nicht ein-
ander entgegengesetzt, sondern entstammen einem gemeinsamen
Sinnbereich mit dem Motiv des Todes. Bei den Wértern ,,shizuka-
ni“=still, ,hayashi“=schnell und ,kabaneshitsu“=Totenkammer
ergibt sich eine homonymische Assoziation zu ,,shi“=Tod, da diese
Silbe in ihnen enthalten ist. Eine Atmosphire von Vergehen, vom
fallenden Schnee und der Totenkammer verbreitet, gibt dem gan-
zen Gedicht seine Spannung. Zwischen Natur (Schnee) und Welt
(Totenkammer) befindet sich das lyrische Ich, es ist, obwohl un-
ausgedriickt, deutlich spirbar. ‘

Zum SchluB méchte ich das Jahreszeitwort erwihnen, das nach
alter Tradition in jedem Haiku vorhanden sein muB, um den
notigen Hintergrund der Aussage zu schaffen. Far das Jahreszeit-
wort wurde meist ein Substantiv oder ein Komplex von Substan-
tiven verwendet, selten kam darin ein Verb vor. Das ist ein
wichtiger Grund fiir den statischen Ausdruck in der klassischen
Haiku-Lyrik. In der gegenwirtigen Haiku-Lyrik finden wir jedoch
nicht selten Verben, z. B. im folgenden Gedicht, welches lautet:
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Nakanaka ni Immer noch nicht
kaesanu watashi kommt die Fihre zuriick,
kaze hikaru® es glanzt der Wind

Hier besteht das Jahreszeitwort aus dem Satz ,.es glanzt der Wind*,
das fiir den Friihling steht. In diesem Ausdruck spiegelt sich die
Unruhe des Dichters, der auf die Riickkehr der Fahre wartet. Eine
Hoffnung und die leise Angst, daB sie sich nicht erfiillen konnte,
bilden sie Elemente der Spannung zwischen beiden Ufern. Das
Kommen der Fihre, die im Moment noch festliegt, wird bereits
durch die Aussage ,es glinzt der Wind“ angedeutet. Die Dynamik
der Aussage verstirkt die oben erwihnte Spannung.

Zusammenfassend sei gesagt: in der gegenwirtigen Haiku-Lyrik
ist die Wirkung der dynamischen Ausdriicke stirker als in der
klassischen Dichtung. Diese Wirkung ergibt sich im wesentlichen
aus folgenden Griinden:

1. Auswahl neuer Woérter, Bildung neuer Wortkomplexe.
2. haufigere Verwendung von Verben bzw. verbaler Wortkom-
plexe.

Im Gegensatz zur klassischen Haiku-Lyrik, in der das lyrische Ich
weit zuriickgetreten war, besteht heute die Spannung zwischen der
ins Gedicht hineinprojizierten Innerlichkeit des Dichtersund der
ihm michtig gegeniibertretenden, zuweilen bedrohlichen Umwelt.
Die dynamischen Ausdriicke sorgen fiir die Spannung in der inne-
ren Struktur, deren Wesen ganz anders ist als im klassischen Hai-
ku. Alles deutet darauf hin, da8 die moderne Haiku-Lyrik im gan-
zen gesehen iiber eine stirkere Dynamik verfiigt als die klassische
Haiku-Lyrik.

gehalten am 19. Feb. 1964, als Schlufvortrag des Seminars

,Lyrik des Ostens——Lyrik des Westens, Strukturvergleich*.
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Anmerkungen zu den zitierten Gedichten

1) von Bashd MATSUO (1644-1694), entstand 1694

2) von Buson YOSA (1716-1783), entstand 1777

3) von Shiki MASAOKA (1867-1902), entstand 1896

4) von Hekigodd KAWAHIGASHI (1873-1937), entstand 1906
5) von Kakio TOMIZAWA (1902-1962), entstand etwa 1940
6) von Sanki SAITO (1900-1962), entstand 1947

7) von Haky0 ISHIDA (geb. 1913), entstand 1949

8) von Keigaku OKAMOTO

2

1. Metalinguistik &, #OFEHFBNERFB—FL TNV L 51, £0
AL OV TORFRIISHB S HEZL THZw, bBETHE, R, FE&
UTHEEZOY EP L, = ZOBHEBTEbhT0B®, TITH,
HEMROTILY +—70 [EF - BE-EHE] ™™ LOBEDS &IT,
BHIHHARZTE . 2O, 8B 1HWOEMCET 5 B%5N, AKE
KT3I BATHBD», 2B LMHITL, 2, <Y o Institut
fiir Sprache im technischen Zeitalter®, & { it ,,AuBerdeutsche Ver-
gleiche” £ Frah 5, FHROTMIDEEE 2 DERWBBREHENTSC
LhHbB,

Metalinguistikix [ & >DEEL, #h %255 dC & (das Sprechen)
EDBAR, 1, EHELEhRBEFELUTET A4DVAALVODEM
(Verhalt) LOBR] 2EEONRETD, EROEEFO—HEETD

*) i’#ﬁ FMETALINGUISTICS DA, [BECEEWF] (HAIEFED)
Vols. XXIX, XXX No.2 (1954), S. 273-280 fth

**+) Language, Thought, and Reality, selected writings of Benjamin Lee
Whorf, edited by John B. Carroll, New York, 1956; dt. Ausgabe: B.L.
Whorf, Sprache Denken Wirklichkeit, Beitrige zur Metalinguistik und
Sprachphilosophie, hrsg. u. tbertr. von Peter Krausser, Hamburg, 1963
(rororo enzyklopadie) (RITZAzCth W. LESEET AR, #EZ3T)
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5, &Lk, Uvi—7OMRROMEE P.7 5 o4 — 38884 5 (W.S.140)
i, KBOBKRTOEEF DMLY, 12XETTS. 4H, v
bW B /NEE¥ (Microlinguistics) 12361 2 B Emit, SHHERE
DiELIHB, zhid, B2 L LLKANCHELTHA 5, Bk, C
DREFBOEEBHEFES TR I NIz & &, Metalinguistikiz z OFETz 5 5%
DEBICOH 5 CENTE B, U UBERI, ¢ OHERMAECHE?
HEanhs, DUSORERL HITACEILZATHA ). FROE G
TIcAd) &, COXIRAREIBIDTHS, LT AT, metalin-
guistisch 723 & ODHIFEIC D12 b B35 2D EERZ BT A2 Eh
SED, EEHSLHRTICER, ARBFERTHSH, g, Vb
WA [ HEEEY] TR, v+ —7ORHEBREAE conirastive &
WIERBRTE o TRaN B,

2. X3C, $TPIREROERICES, EHFDOZXFE—~AR, BROWV
TE£LDEHZ2-TVEY, AFVaBERDOT X527 A (Azteke) i@
i, BEREORHHRIRIME UTEHRINB MO F] L 537
Ultil&REELVREWV, Tk 5%, —REBAT RIZ R, zhZh
DEED S 2HER, UL, IHEWHTO tickEEIhs e, BR
B - RKEGOHR - HL20HE L, 20MET AROMHEASILI Y,
VIR, FREOEZBHEDCHABR LR T 5 ETILES,

kT AYIA VT4 Ty OBED, ko ik (Hopl) ORI,
Tia—n y/ R EOZ N ERE2 RIS, 3V EPAREST, HEMNIK
ELADNAREIRELELUV, FlAE TFE, 5 BRI COHICHEL
T EVIERR, WORESTARTRETD 5. FY AR MR, 5
ABiCcOL#zrEET) &5 (W, 815, bk, #EELTQNS
B2, BYPERUCISIR, BABCERTERY, KK, ARMBBKIC
5 HE > S Tihi4-ize UTHd, AROESEOFiK, 12121 AODBK
WhHBHIETITHbD, Hik, SAOBRIHES - ERFBALY, BISHEE
&, £, RABCLOTEBHRLHOVWTOAHFEHINI B, &TAH
TIS5HM] VW33 —oy  3REKER LS TH] &, VWoIltnED S
ABHRRTHBDOP, K, —RCEHHOBLUTITELNTER T DR
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aiE, BPFUIHHMNE bOTR BIZIREALD, DEH I 4 —
7o@EZwc L niE, hy AR, BRI MEEEE] OKEETDH S
(W. S.94 ua.),

3ok, FYEADEETIR, BIFNCHH2RTEH S BBV, 22 TR
(48] (Aspekt) & [#8] (Modus) &N ZDMDHBIETTHS,
2%h, 1) @EEW, code, A2Tho#HETs, 2) EEM, 20
AE%2, dHIIFEUTET, 3) @B, 2OoM%%, EAl LoSREE
CHRVWEET S, 0=20FADOKXHTH B, 2% h,4 v FruerER
EEXRET, HPEOBERZ > T3 M@k [BAE]-[HK] tni=
DOKMER AU T, &Y LA, SBEWMEALABTD, HELOLD
DHDVWREERLUT, #LOERFOHALEILTVWE, RUT, 20
WS, X OEEREVP. YA — 7105 BEZERT S (W
S.8f), ogh, TYRIFLRPKD, WERHEXOEHER, X3U
IEHIZ d DTk VwEVWI Ckirz B, (W, S.36)

3. Ua—7ORBUILEL OMEIR, 74 R5WN—DEIICIERIC
FEv, dbAA, MFZEAZEH, BAOMEI Z LI, HHzREMIE
1. COHEEY, —F5RADOHER2ZZ5, HlAE, 74 RS NN—R
FAVEDOREIR, STUvXEOERLEXBRATHH, ZOERN,
HFUD ZOWEEE—F U TV RRWEEREHL, L0k BEFEER
AR, —EEOMERZERELELILT, TOSEX»BEELTHIRED
TEEOULM»IZ] 2 T ODRF] RBEEI R TEAREL LRV EFIN
T3P COTA)VHENAY TOZOOEEMFEOEE, THLZOK
B2, ILLFALISI ETrRAIRINTVE, 2hik, TACER
THEOHRICE EF 53, HUVVEMDD H FI OV TORFNTE TR A,
CCTRADCHE AN DRYUTIKFBTIICEED S,

Whorf %8 Metalinguistik {250 EBR TRI#D & % 3#kiZ, BHROWhorf

DOHMTEDE - J 3 IRCELD UTRAWCEACH #HRE0H5 30

BB, 7AUHTIE, Whorf OBICEHLT, SEH-L0EE.H

*) vgl. Leo Welsgerber Vom Weltbild der deutschen Sprache. Diissel-
dorf 1. Halbbd. 1948/21953, S. 219ff.
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B ERY - NEEOBEIIROY ¥R U Y AP RERIEHSFSDN, 20
KE2F EHIH DA, “Language in culture” (ed. by H. Hoijer, Chicago
1954), “Language, Thought, and Culture” (ed. by P. Henle, The
University of Michigan Press 1958) 73 & TCdh %, FA Y T T Whorf
& b HF1zDI3, Herman Wein Tdh 3 (Aktives und Passives Welt-
verhdltnis in der Sprache ,Merkur® 112, 1957), Wein {2 Z®D#% 3 #TiC
A1 Whorf {ITER U Ti 555, Metalinguistik & Wissenschaft —f&d
FHEE% ¥R~7z 4 DITit, ..Sprache und Wissenschaft & 5H3 %MD
4, 2t Hamburg® Joachim-Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften
(1959) D£4A T, Sprache & Wisscnschaft & OBE %57 — =it LT, LA
DEZIT L O FFsbhicd DO ED (,Sprache und Wissenschaft® Got-
tingen 1960), T 7z Wein &, ,.Sprachphilosophie der Gegenwart“ (den
Haag 1963) T$ Whorf & Weisgerber & DIy BIEMEE»HEIL T3,
B TO Whorf D&EERIENE#E%E, Hermut Gipper ,Bausteine
zur Sprachinhaltsforschung® (Diisseldorf 1963) U, fth5 Whorf
DOEACHEL, CEHE, SRR NOFUNTEHERLEBEL L5 &EH
Ti% b DiTi, M5k ,Sprache im technischen Zeitalter* D7z d,
Marcel Muller, ,Benjamin Lee Whorf und die Krise der Literatur*

(H.3, 1963), ¥sXvs W. Hollerer, ,Zur Sprache im technischen
Zeitalter (H.4, 1963) 2 EWdD 5,

CEERHTHENIKRS 2 S b5, DVIRIREREZT 1Ly Z Vb
OICE EE oz, U x—T7DEAMT, FOEFKITOVWTORMBOME D IK
UTW5B LU, BED20 20K AW TR, FTEShAEZ R
Likd dB. UL, T T, HoOMetalinguistik~ o BRI HBEH
PLTFic @~ 3 Institut fiir Sprache im technischen Zeitalter (RITH%E
AT EWEFE) O, & i V. Abteilung ,, AuBerdeutsche Vergleiche*
DFTEOEFEY, FTEUTCOLI BE»LEEINBNE T & 2HEH
THRTCE ED B,
4. vy Y ITERE, AXFICHBET 5 C OPFLATOREILIZ19614F,
FE%, ~L5—%i2 (Prof. Walter Hollerer) 25, X 3=&¢3%pE (Lehr-
stuhl fiir Literaturwissenschaft) ©FfF& & dKhrR TS, CD, B
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FAYKEBW T REDIDIRIEZ « F7 by R (FEHEFHAN) IR, i,
EHEHEEVTEATIRRCELITER I > TVb, #ET IV VT
DREIXTTICEL TH5HH, VWIE~) EHES (Literalisches-
Colloquium Berlin) %4#8# U T, BERDER OHHEDO—I %, Roman-
anfinge®, , Trivialliteratur®, ,Prosaschreiben® 7z &1t % & 9, Z ORRE
PHICHB S EUTWVB, BBV, WERZDX I ZARS A5
EEMBWV, 1210, COWEFMOEBRY, HOFANERKE, Ehicigl
N EHBEBEINTVBCE2EHUTELREET.

TERBE MBI TRV C OIFFERTIX, U UBER D IZEEFHEE & R4
OBRICH B, MEDHIDS LT, HEFRS >OWA» L5, O
b, 1) BEMT 2) ~ZAAF4T7 3) YLk 4) X=HERE 5) B3
BREEK (ChEZORICDT AT, V4 VELRBERO@Y) &
%, FEFIOEERI AR OV TR, AT O#EIC & 12 % ,,Sprache
im technischen Zeitalter” (FF() 283N, BESL2KRIEGED
Bwiciz, 2hREED1)~4)DHEBAOIND, WIN5) OFEH B
BehBDbTDAI, COHEOELIBOEWEER, ~VIi—i&, 2T T
LOPAUREONDBTHAS 320T—<%2LLTWVWb, 2%bhH, 1)
EBWLELEPFICELELV TV D BDDRKUSE 2)EXEOHERELELTD
MR &, BN - MRS OMERFR  3) WREORROFLM,
ZhTd5b,

5. STHESE, oy [EFETKLE] OFHAITE, Lo 320
WEA%, WEROHEOHESHCLAAND L X, BoAT HHEEDE
TR eDBEE5, BIAPRNIEMERET, TLEE, ~V7-FE
i, EFRO MEFRE] OBRBE2THInE, FTEAREY . STL)
Y, BREOKEARDUAZOER 2L, COWMEFROM®E» S LT(T
DRIEUTIREZ L DBNBNEEEFE O, Ak, zh’, 0Lz
UTERILZD%ED, FHORENFETDH S LWV CEITT 2IBHEL
THEIWY), BUTALVI—OHEEZIFUNTL > TS, ZOWEES
B BT HAHIEI RS L EVTEENE 5, ARCERETORE
ZTENIFERD, LHbF, COREORVWESHIIOLSKIIE, HEEH
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EBELTFRINS,

TLkK, RERIEDEE R, BEOIREUVTHRE UL Y+ — 7D HEE N
AVELHAEORBKEW ) T—<IE#EIRD E X, AXEO I 2EN
EE2, EOX SN COBELEMIREEDY, ERASHMEL .Y
A—7DFHELCHUTEINDIN L O OHHIE, [EVBEL % d TcRESE
EBEMAEOHRE U] CERIDVBHEIRONDEHBINTING*

COFEORYUMRITHE, DL IHAE BETBIED, COA
FEECEREINRIER B W, synchronisch & diachronisch& O EE
FTOFEIE, TOEBRCONWTHE S KRB BTOPICALB, BRUTZ
STHAINP. BESEFOAROEN BRECHKESNOERE LY, &
BRICBEd A REIEADFKE) &, metalinguistisch 72578 IcB U T 0 Bkl
SHBEORER, KTULKRHNEBRAOO - >OFELZBRALSLER
BOWEIRBTFRE2TOIEPEDL, 22D FEOHETIRIEL, #hbDX
hRESHERABSBELZED TRV,

FA—fEEMORFHY, ZOEEOEERLF 2B U TEIza—0 v 85
BELABLNT, FFHEGE, DXREFELPLLTEES —o v/ HEE
t, ZHOE N BB EEEKZRP LD, £UT, REO#HEZIEAD
PUDBICIMNVASSEER 5T T IcEAER, T, #EEERENVS
HABICEAI O N RENEE 2 b 2, BAFCWT, EREOREN
i, EAMEAEITDH, POEXBLIDTHAI,

DX, BASZ TORREINIIEREN®R, &K, To12 R 33
-0y NOEERRCEI U2 REE UTERSN Ts 2, meta-
linguistischis BHDOIH E UTOHAFOXER, Mhic e L BEE KD b
hRERLBV., 20L&, U2REED T, BAREORKME, hEFEL0
HBEOREH 55,

6. COBXDIMTORAIZ, CO X5 BEBEHZHEER2LTHICBNT
D, FHOVEERT YV, #R TAAFREAZEETHSL] £ Xl

*) G. Mounin: A propos de Language, thought and reality de B.L.
Whorf. in “Bulletin de la société de linguistique de Paris” Paris 1961,
S. 137
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DNTVWB, UL, 2O [#HH] EWVIHER, Bie2EEE U
ThHbHP, HELED, FliELD, d5 0k, KEEUTOHASELI:
WO RWN I D, EEUUVA, TIEERDR KD S COREIIOV
T, WERKHEHMHEERELO2INBEHE, B, 2MEeHIHET, X
faik, MITHERERINIGEE2, WO THIZHD, EO>OREHT
EUTOER 2 23 DTHBEHBURY, SiEE2LLTRICADA
ok, ZCREAREFBELUTORHEY, dLibET-THRESh TV
PHT, ALY, BEOHHRRELV T, EA2BEHCTILRELRL
b Th 5B,

LOMXD2—10OHT MAT] EVSERDOUDPTICEELTON
tzMetalinguistik DIRERETD D b, #hi, &b P63, BHRO
B~ (HR - BAREORSE) OMETAMETHIBERS. &
ATRRZO~NNE, 20L& 5 2 FBEUREHOBERR, ©UABRROK
MDD ENVALI . dBVIRAZSI N IzMetalinguistikd 70 7' 5 20
ol d UV, KFOHMEZLLOES .

LOENBOREEET, EEOTR ot~V ) Y TOEI F—1D7
BT LRBRBIRIBL, CORNLTRPRERTIEPILERSEL
ZIREENTVD, * 2 UNLEMEED L R— P, =D0RHHER
BEPD, ZLOFRBREATEEREVZED OB, TARIEHCEED
NEREEIC, BLEOE5AONARHENEELU TV EIWVWEES TV,
(39.8.12)

Programm des Seminars:
Lyrik des Ostens — Lyrik des Westens
(WS 1963/64 im Lehrstuhl fiir Literaturwissenschaft

in der Technischen Universitidt Berlin)

1) 6.11.1963 Vorbesprechung: Erkldrung des Themas und Vertei-
lung der Materialien und Aufgaben

2) 13.11. Vorgeschichte der Haiku-Dichtung (von Manyd bis
Shinkokin)
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3) 27.11. Entstehung der Haiku-Dichtung (Renga und Haikai

no Renga)

4) 4.12. Entwicklung der Haiku-Dichtung (1) (Bashd)

5) 11.12. Sondervortrag : Entwicklung der europdischen So-
nette (Dr. Horst Enders, Berlin)

6) 18.12. Kurzformgedichte: Dynamik in der modernen Lyrik*

7) 8. 1.1964 a) Entwicklung der Haiku-Dichtung (2) (von Bashd
bis Buson)

b) Ubersetzungsprobleme der Haiku-Lyrik (1) (Buson)
8) 15. 1. a) Ubersetzungsprobleme der Haiku-Lyrik (2) (Shiki,
Kyoshi u.d.a. jlingeren)
b) Deutsche Nachahmung der Haiku*

9 22.1. Die Aufnahme der Haiku-Dichtung in Europa*

10) 29.1. Sondervortrag : Entwicklung und die Prinzipien der
Haiku-Dichtung (Prof. Horst Hammitzsch, Miinchen)

11) 5.2, a) Einflu® des Haku auf die Imagisten*

b) EinfluB der europiischen Literatur auf die Haiku
12) 12.2. a) EinfluB der europiischen Literatur auf die japanische
moderne Lyrik*
b) Zusammenfassende Diskussion
13) 19.2. SchluBvortrige : Dynamik und Statik in der mo-
dernen Lyrik
a) in der japapischen Haiku-Dichtung
b) in der europdischen Lyrik (Prof. Walter Hollerer)

BEAHEBEROD sHE [FBENLVY v OBEREWER] (EEE

] SUEERE, 19644E11 A) 2HEORBHEATEL LEHLRT
.g-ﬂ
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