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RESUMO

A organizagao de fontes documentais relacio-
nadas a arte contribuem nas pesquisas sobre
as obras e na identificacao de perfis de acer-
vos e colegdes, sendo fundamental na escrita
da historia da arte. Assim, o grupo de pes-
quisa Memoria das Artes Visuais desenvolveu
a sistematizacao de fontes do Inventario do
Museu da Pampulhal e dos Sal6es de Arte de
Belo Horizonte

PALAVRAS-CHAVE

Acervo Documental, Inventario Museu de
Arte da Pampulha, Saldes de Arte de Belo
Horizonte, Historia da Arte, Memoria

' Livro organizado pelo préprio Museu contendo
todas as obras que fazem parte de seu acervo, ad-

quiridas até 2010, e suas respectivas informagoes.

Inventario — Museu de Arte da Pampulha / Museu
de Arte da Pampulha. — Belo Horizonte: Museu de
Arte da Pampulha, 2010.

ABSTRACT

The organization of documentary sources
related to art contributes in the research on
works and in the identification of profiles of
collections, being fundamental in the history
of the art. Thus, the research group Memoria
das Artes Visuais developed a systematization
of sources of the Inventory of Museu da Pam-
pulha and the Salons of Art of Belo Horizonte.
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Apresentacao:

Na rotina do historiador da arte e de outros profissionais da area, a coleta
e analise de fontes documentais é fundamental no processo de pesquisa. Con-
duzido pela andlise e didlogos que pretende construir sobre a obra de arte, que
¢é fundamentalmente o seu objeto de pesquisa, esse profissional vai em busca de
indicios relacionados a produgao, insercao e recepgao das obras nos circuitos
artisticos. E necesséario esclarecer que existem inlimeras possibilidades de pes-
quisa sobre arte, entretanto, o interesse aqui definido decorre da perspectiva da
obra de arte enquanto fonte, sendo que a partir dela é que o historiador da arte
trilha seus caminhos investigativos. Diferencia-se, pois, da dinamica da teoria da
estética que trabalha com definicoes sobre os objetos artisticos. Ja o historiador
da arte concentra-se nas obras investigando as produgoes que foram considera-
das artisticas em determinado momento.

Nesta perspectiva da pesquisa historica sobre a arte, apresenta-se neste
texto, alguns dos caminhos metodoldgicos na organizagao dos vestigios que
perpassam a existéncia das obras. No Brasil, existem inlmeros museus regionais
que possuem em seus acervos importantes obras fundamentais para a histéria
da arte. Infelizmente, muitos desses museus nao conseguiram levantar, sistema-
tizar, analisar e disponibilizar seus acervos para o publico em geral, fungdes tais
que fazem parte de suas atribuigcoes e que motivaram suas construgoes. No pre-
sente texto analisaremos um caso especifico: o perfil da colecao do Museu de
Arte da Pampulha em Belo Horizonte-MG.Veremos a seguir, o quanto a historia
da aquisicao das obras para o seu acervo € intrinseca a histéria desta instituigao,
o que nos leva ao conhecimento de um dos principais eventos promovidos ao
longo de sua existéncia, os Saloes de arte.

Os Saloes de Arte de Belo Horizonte, promovidos pela Prefeitura Mu-
nicipal de 1937 a 1997, deixaram para a historia da arte brasileira, além de um
conjunto de obras, registros documentais, tais como: catalogos, recortes de jor-
nais, fotografias, convites, cartazes, fichas de inscrigao de artistas, regulamentos,
bilhetes e comunicados oficiais entre os responsaveis, atas de julgamento, cader-
no de tombo, fichas catalograficas. Todo este acervo documental encontra-se
distribuido entre os museus e arquivos publicos da cidade (Museu de Arte da
Pampulha, Museu Histérico Abilio Barreto, Arquivo Publico da Cidade e Museu
Mineiro), estando, em muitos casos, desvinculados das obras e do seu contexto
original de produgao.

H4a um contexto de separagao e acondicionamento destas fontes que
precisa ser esclarecido e compreendido pelo pesquisador, para que este possa
programar-se melhor em seu oficio, assim como evitar enganos e lacunas em
sua pesquisa. Esta dispersao torna-se um desafio a mais para a escrita da Histo-
ria da Arte em Belo Horizonte que tende a enfrentar problemas na trama dos
vestigios a partir da descoberta do seu local de acesso em primeiro lugar, para
posteriormente sistematizar e analisar suas fontes.

O grupo de pesquisa Meméria das Artes Visuais em Belo Horizonte (MAV/
BH), inserido nessa trajetoria desafiadora de identificagao de um corpus docu-
mental capaz de decifrar o circuito artistico em que as obras de arte foram pro-
duzidas e expostas nos Saloes, esta desenvolvendo a sistematizagao e indexagao
das principais fontes documentais para posteriormente correlaciona-las com as
obras e gerarem consultas para pesquisas’. Um projeto que surgiu da necessi-
dade de organizagao definitiva para futuras pesquisas, provocado pela situagao

3 Grupo de Pesquisa do CNPq.
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lamentavel da historia da arte brasileira ter poucos acervos disponibilizados
aos pesquisadores. Este procedimento atendera o grupo de pesquisa e aos in-
teressados, além de proporcionar o didlogo com outras produgdes referen-
tes as curadorias, museologia e arquivologia, evitando-se enganos, que ja foram
registrados, no tocante a exposicao, datagao e atribuicao de obras do acervo
artistico dos Saloes de arte de Belo Horizonte. Este trabalho e as possibilidades
que a construgao de uma rede de fontes podera trazer para as pesquisas serao
apresentados, acreditando-se que possa contribuir para questionar os marcos
estabelecidos por uma histéria da arte no Brasil, pautados muitas vezes pelo
eixo Rio-Sao Paulo e pelo destaque a biografias de artistas elencados pela critica
ao longo dessa histéria.

Introducao

Os Salées Municipais de Belas Artes de Belo Horizonte, com inicio de
realizagdo no Museu da Pampulha em 1957 (ano de sua inauguragao), foram
exposi¢oes anuais de arte financiadas pela Prefeitura.* Foi através desse evento,
que o Museu adquiriu grande parte de seu acervo, pela entrega das obras dos
artistas premiados, pelos prémios de aquisicao concedidos por empresas cola-
boradoras (segundo as normas do regulamento) e pelas doagoes dos artistas
participantes. Em publicagoes anteriores ja destacamos a importancia do salao
pela sua capacidade de movimentagao do circuito da cidade afirmando que o
concurso incorporava um perfil de instituicao museoldgica, reordenando a clas-
sificacao dos artistas premiados, sendo um cenario de efervescéncia da arte na
capital mineira®. Dessa forma, o evento se tornou grande fonte de pesquisa para,
a partir de estudos, conseguirmos tragar caracteristicas, apontar relevancias e
indicios de uma historia da arte em Belo Horizonte.

Sendo o Museu da Pampulha sede dos Saloes, reconhece-se a importancia
de seu Inventario como fonte documental para a realizagao de pesquisas, uma
vez que muitas das obras que fazem parte de seu acervo participaram de alguma
maneira do evento. Segundo Nathaly Yassuda:

A documentagao museoldgica representa um dos aspectos da ges-
tdo dos museus destinada ao tratamento da informagao em todos
os ambitos, desde a entrada do objeto no museu até a exposigao.
(...) Considerando os documentos como registros da atividade hu-
mana, a documentagao serve como instrumento de comunicagao
e preservagao da informagao no ambito da memoéria social e da

pesquisa cientifica. (YASSUDA: 2009: 22)

Em sua dissertagao, a autora expoe alguns exemplos de sistemas museolo-
gicos a partir de sua documentagao, sendo um deles o Sistema de Informagao do
Acervo Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Pode-se perceber a presenga
de uma complexa base de dados fazendo parte da organizagao desse Museu que
resultam no acesso a maiores informagoes sobre as obras e viabilizam estudos re-
ferentes a elas. Dessa forma, a exemplos de bancos ja existentes e que comprova-
damente funcionam bem, diante da auséncia de ferramentas similares no proprio
MAP, empenhamo-nos em organizar uma base de dados que gere possibilidades
de acesso as fontes de pesquisas, sistematizando informagoes que reconhegam
aspectos e caracteristicas sobre o acervo e sobre eventos que la foram realizados.

* A exposicio anual de arte da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte foi inaugurada em 1937 em atendi-
mento a uma demanda dos artistas da cidade. Com algumas pausas e algumas mudangas de nomenclatura
e de regulamento, os saloes ocorreram até |997.

*Ver VIVAS, 2013 e SANTOS, 2015.
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Para além da construcao de um banco que objetiva auxiliar a escrita sobre
a Historia dos Saloes de Belo Horizonte, a busca pela criagao de um perfil do
acervo do MAP alcanga importantes questoes relacionadas ao papel social des-
sa instituicao enquanto Museu. Ao notarmos sua situagao atual, de problemas
comuns a varios museus de arte do pais que lutam contra a precariedade das
condigoes de preservagao e acesso de seus acervos, e a relagao da instituigao
com as obras dentro do seu espago, percebemos a urgéncia em reconhecer sua
composigao e pensar em um possivel e coerente sistema de funcionamento que
proporcione melhores condigoes de pesquisa e visibilidade. Diante disto sera
possivel a criagao de um didlogo tanto entre obra e museu como também entre
museu e publico.

Referente a essa inter-relagao, podemos ver a situagao do MAP sob trés
perspectivas, sendo a primeira referente ao museu e o seus discurso institucio-
nal. Entre estas duas instancias ha uma interrupgao e nao uma ligagao entre a
formulagao e a pratica discursiva. Isso se comprova pelo fato de que além do
Inventario nao haver publicagoes do MAP que se dediquem a identificar suas co-
legoes e respectivas fungoes e relagoes dentro do todo do acervo. Desta manei-
ra o discurso institucional e o Museu ocupam lugares distintos e quase opostos.

O segundo caso a ser questionado é decorrente da propria instituicao
e de sua relagao com as obras que fazem parte do acervo. Para caracterizar a
situacao das pegas do Museu, lembremos dois termos de Emerson Dionisio de
Oliveira, sendo eles o “objeto-testemunho”, ou seja, aquele que assume apenas
o “compromisso com a preservacao de um dado passado” e o “objeto-didlogo”
que a partir de uma visibilidade é capaz de se transformar em canal de comu-
nicagao (OLIVEIRA:2010:22).A propria fungao museologica se vé abalada pelo
fato de nao se materializar as condigoes de visibilidade as obras. Além do dis-
curso sobre as mesmas ser silenciado pelo confinamento as reservas técnicas, e
ficam cerceadas, impossibilitadas de ultrapassarem a condigao de “objeto teste-
munho” e se transporem para a condigao de “objeto-dialogo”.

Compreendemos aqui a complexidade das limitagoes existentes na proje-
¢ao do objeto de pesquisa, ou seja, a obra de arte e todos os vestigios documen-
tais de sua existéncia, dentro de uma instituicao museologica. Percebemos tam-
bém, que esta enfrenta dificuldades para cumprir o seu papel de incentivadora
da construgao do conhecimento em seu espago, a partir de suas exposigoes e
dos dialogos que poderia estabelecer com o publico e com os pesquisadores.

Ligada a este segundo caso, ainda existe uma terceira quebra no Museu de
Arte da Pampulha, vinculada ao campo de conhecimento da histéria da arte. Os
vazios institucionais na promogao da visibilidade das obras, as afasta da constru-
¢ao da histdria da arte, pois, sem acesso nao ha questionamentos que se con-
vertam em pesquisas, consequentemente, nao ha conhecimento que preencha o
vazio do esquecimento,anulando a realidade das obras que constituem o acervo
do MAP.E passivel de reconhecimento os esforcos das equipes institucionais em
reafirmar o papel museoldgico deste Museu, mas ressalta-se sua insuficiéncia
diante da tradicao de auséncia de politicas publicas de valorizagao do seu acervo
que vem se perpetuando por toda sua historia.

Além destes desafios, ligados aos problemas institucionais, outros surgem
na trajetoria de pesquisa pelo fato de existirem outras fontes que enriquecem o
conteldo de informagoes para a escrita de uma historia da arte na capital de Mi-
nas Gerais. Com o acesso ao conteldo dos catilogos dos Saloes e reportagens
em diferentes jornais relacionadas ao tema, percebemos que esses textos sao
de grande valor para o entendimento da constituigao do acervo no Museu. Isso
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acontece devido a narrativa “ao calor do momento”, ou seja, o discurso dos jor-
nais é feito simultaneamente aos acontecimentos, possibilidade que oferece uma
visao mais aproximada das impressoes da época e nos distanciam de possiveis in-
terpretagoes anacronicas sobre a valorizagao atribuida as obras posteriormente.

A busca e organizagao desse conteudo jornalistico em uma plataforma
digital possibilita o surgimento de um novo tipo de memoria social. De acordo
com Vera Dodebei, em seu artigo Patriménio e memdria digital, “...a passagem
acelerada do patrimonio cultural para o territério ciberespago (...) fortalece a
discussao sobre a qualidade, a quantidade e a diversidade das informagoes...”
(DODEBEI: 2006: 5). Dessa forma, o Acervo Documental dos Saldes do Museu
de Arte da Pampulha assegura a preservagao da informagao e com isso amplia
as possibilidades de pesquisa, andlise e conhecimento dos fatos e discussoes
referentes a obras, eventos e artistas.

O Banco de Dados do Museu de Arte da Pampulha

O Banco de dados do Museu de Arte da Pampulha é uma base criada no
programa Access® que recupera todos os dados disponiveis no livro Inventa-
rio do MAP. Na apresentagao do livro, o diretor da instituicao a época, Sérgio
Rodrigo Reis, comenta sobre o valor dessa sistematizagio em que “apos um
intenso periodo de preparagao que mobilizou, nos ultimos anos [2008-2010],
boa parte da equipe técnica do Museu, finalmente é possivel se precisar a quan-
tidade, a qualidade e as diversas peculiaridades dessa preciosa colegao...” (MAP:
2010:7).Segundo Reis, o processo de elaboragao do Inventario se tornou reve-
lador, uma vez que foram necessarias inimeras discussoes para a definicao de
critérios nesta organizagao: “ao checar com rigor os dados, a equipe técnica do
MAP deparou-se com curiosidades sobre os trabalhos, o que a levou a redefinir
parametros de algumas obras, corrigindo algumas lacunas de catalogagoes an-
teriores” (MAP:2010: 7). O objetivo da organizagao das informagoes presentes
nesse Inventario foi o de contabilizar as obras dessa instituicao, conhecer suas
principais caracteristicas e a partir disso oferecer possibilidades para se tragar
um panorama sobre o que é este acervo, em termos de perfil e de associagoes
com a sua historia de constituigao.

Apos esse livro de 2010, o MAP nao efetivou nenhuma outra publica-
¢ao de divulgacao de seu acervo, nao havendo edigoes oficiais que abordassem
pesquisas sobre as obras, apenas catalogos de exposigdoes com comentarios
pontuais sobre algumas delas. A partir do estudo do Inventario, percebemos a
importancia de se analisar as caracteristicas do acervo em fungao do perfil de
aquisicao adotado pela instituicao ao longo de seus 60 anos de existéncia.

Segundo Nathaly Yassuda, um “inventario seria o levantamento individuali-
zado e completo dos bens de uma instituigao ou pessoa. Nele consta o registro,
identificagao e classificagao” (YASSUDA: 2009: 24). Dessa forma, o Inventario
do MAP é um volume composto por 240 paginas divididas entre apresentagao,
critérios de sistematizagao, lista de siglas e lista de obras e ficha técnica.A partir
dos critérios observa-se que as informagoes das obras obedecem a seguinte or-
dem:nome do autor, titulo da obra, data da obra, material e técnica, dimensoes e
informagoes complementares, sendo que todos os itens estao situados a direita
da imagem. Ha ainda o nimero de registro da obra que se encontra abaixo da
imagem. O inventario também proporciona explicagao para cada item mencio-
nado e instrugoes para situagoes especificas no registro de cada obra como por

¢Sistema de gerenciamento de banco de dados da Microsoft.
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exemplo “nos casos de obras sem uma técnica definida, descrevem-se apenas os
materiais nelas empregados” (MAP:2010: 9).

Em entrevista para Carlos Siquara no jornal O tempo’, a entio musedloga
do MAP Ana Paula Portugal, exemplifica uma das consequéncias dessa iniciativa
para o Museu.

Uma consequéncia interessante desse projeto é notar como o MAP
tem sido contemporaneo aos artistas. Sempre houve a preocupa-
¢ao de contemplar os trabalhos produzidos em diferentes épocas.
Quando observamos na colegdo algumas criagbes da década de
1960, percebemos que aquelas obras foram adquiridas naquele pe-

riodo. Ja havia o interesse em mostrar alguns artistas expoentes.
(PORTUGAL apud SIQUARA: 201 1)

No banco de dados, pensado como produto da analise e sistematiza¢ao
das informacgoes do Inventario do MAP foi pensado uma divisao do conteldo
das informagoes presentes no livro por itens que atendessem os interesses de
pesquisa de maneira a caracterizar o acervo.A partir disso o banco se dividiu
entre: codigo da obra, unidade, tipo de entrada, especificagao de entrada, nome
do salao, juri do salao, ano de entrada, artista, género do artista, ano da obra,
titulo da obra, categoria, técnica e dimensao.

Demos o nome de “codigo da obra” para a organizagao numérica que
o proprio Museu realizou no Inventario. Junto a esse cédigo observamos em
algumas obras abreviaturas e/ou numeros secundarios que especificam o que
chamamos de “unidade”, como por exemplo se faz parte de uma instalagao
(INS), de um diptico (seguem-se ao numero de registro um ponto, o numero
da parte, uma barra e o nimero total de partes), livro de imagem (LIV), album
(ALB), entre outros. Seguimos com o ano em que a obra comegou a fazer parte
do MAP e em qual situagao esta entrou para o acervo com o “tipo de entrada”.
Foi preciso especificar em outra coluna este tipo de entrada que possui obser-
vagoes proprias e relevantes.

Outros itens pontuais, nao especificados no Inventario, mas logicamente
perceptiveis ou de pesquisa segura na internet, também foram acrescentados,
tais como o género dos artistas e a categoria da obra (entre gravura, escultura,
pintura, desenho e algum outro tipo com especificagao). O nome do artista, o
nome da obra, além de sua data, titulo e informacoes relacionadas aos materiais
e técnicas das obras e quais suas dimensoes seguiram o registro fiel do Inven-
tario. Por mais que as informagoes de algumas obras nos indicassem provaveis
erros, pelo fato de ja termos trabalhado em outras pesquisas com algumas delas,
as informacgoes fiéis do Inventario foram mantidas porque o intuito era também
o de conhecer melhor esse trabalho realizado pelo MAP e o reconhecimento
feito pela propria instituicao sobre seu acervo.As observagoes relativas a tais
erros foram registradas em separado para provaveis oportunidades de suges-
toes para reedigoes do Inventario.

O padrao que se usou referente as produgoes foi o de “pega”. Esse acor-
do foi necessario para tentar quantificar as obras, ja que a sequéncia numérica
do Inventario leva em conta as partes de obras.Apesar disso, o programa usado
nos da a possibilidade de filtrar informagoes sendo possivel, a partir de tais pe-
¢as, selecionar apenas um item que sirva como representante da obra.

Inicialmente, a construcao do banco se deu apenas por informagoes re-
ferentes as obras que entraram no Museu através dos Saloes, atendendo a um
interesse imediato de pesquisa do Grupo que precisava constatar se o acervo

7 http://www.otempo.com.br/pampulha/acervo-do-map-em-livro-1.8978.
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foi majoritariamente constituido pelas aquisicoes desses eventos.A partir disso
foi possivel perceber que no MAP constam 630 produgoes com entrada entre
1957 até 2006 de obras premiadas ou que apenas participaram de alguma for-
ma dos Saloes Municipal de Belas Artes de Belo Horizonte — SMBA-BH e dos
Saloes Nacional de Arte de Belo Horizonte — SNA-BH. Tal nimero gera um
percentual de aproximadamente 47% do acervo o que demonstra a significativa
importancia do evento.

A medida que o banco foi se desenvolvendo, outros tipos de entradas
foram acrescentadas: aquisi¢ao, por integragao e incorporagao, participagao (em
eventos diferentes do salao), premiagao (em eventos diferentes do salao), doa-
¢ao e transferéncia. De modo a especificar o item anterior, foi criada uma coluna
com observagoes sobre a entrada da obra no museu, sendo possivel notar, por
exemplo, o nome de outros eventos diferentes de salao, outras classificagoes de
prémios, indicagoes de quem fez alguma doagao, etc.

Logo em seguida, a atengao voltou-se para o registro dos géneros dos
artistas, o eu nos levou a constatar que o acervo é composto por, aproximada-
mente, obras de 68% artistas homens e 30% artistas mulheres. Notou-se tam-
bém a atuacao de |3 grupos (coletivo de artistas) responsaveis pela produgao
das obras.

No que diz respeito aos resultados da organizagao da base, foi possivel criar
alguns graficos e analisar seus resultados. Percebemos, por exemplo, a recorréncia
dos artistas no acervo por meio dos Saloes e destacamos durante a década de 70
o artista Manoel Augusto Serpa, premiado nos anos de 1970, 1971, 1972 e 1975.
Outros artistas que também se destacam pela quantidade de prémios adquiri-
dos nesse periodo foram Maurino Araujo, Inacio Rodrigues de Oliveira, Manfredo
Souzanetto e Yukio Suzuki, cada um com um total de trés premiagoes.

Ainda buscando informagoes sobre a década de 70, notamos que o maior
numero de obras que contribuiram para o crescimento da colecio do Museu
advém desse periodo. Este percentual é de 33% e em contrapartida, perce-
bemos que apenas 3% foram adquiridas na década de 1990, época de menor
ingresso de obras no acervo. E importante mencionar ainda que, 311 obras, o
equivalente a 24%, nao possui informagao com relagao a data de entrada de
acordo com o Inventario. Além desse item, outros como o tipo de entrada
também nao sao informados em algumas obras. Ou seja, sao aspectos a serem
pesquisados posteriormente em fontes documentais com vistas a obtencao de
maiores informagoes.

Outro dado que se notou, foi a porcentagem das categorias de obras
que constituem o acervo. No Inventario nao ha registro de categorias, por essa
razao, muitas obras nos oferecem dificuldades para identificagao ja que sao
constituidas de diferentes materiais. De acordo com as informagdes do banco
e observando as técnicas mais comuns usadas nas modalidades entre pintura,
escultura, desenho e gravura, foi possivel concluir, dentro das obras ja analisadas,
que o nimero de pinturas e gravuras sao os mais representativos dentro do
Museu. Mesmo sendo uma instituicao considerada de arte moderna e contem-
poranea essa informagao pode estimular questionamentos sobre o papel da
arte contemporanea e sua desmaterializagao e rompimento com estas catego-
rias dentro do MAPS,

Por fim, com a organizagao do Inventario do MAP num banco de dados,

8 A respeito disso, ver dissertagio de Joana Alves.ALVES, Joana D'arc de Jesus. Premiagées nos Salées de Belo
Horizonte: da 'desmaterializa¢do' a realidade do circuito artistico (1969 a 1972). 2015. Dissertagao (mestrado)
- Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Belas Artes, Belo Horizonte, 2015.
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percebemos que, depois dos Saldes, a maior constituicao de acervo deste Mu-
seu ocorreu por meio de doagoes. Pelo fato de nao haver o registro de compra
no Inventario, nesses termos de aquisigao via financiamento direto do Museu
pela Prefeitura Municipal, nao é possivel afirmar se a instituigao adquiriu obras
desta maneira. O que seria outro item de pesquisa demandando consulta a fon-
tes documentais.

A partir do reconhecimento do que ha de informagoes oficiais sobre o
acervo do MAP, mesmo que sucintas, ha a possibilidade de gerarmos questiona-
mentos para investigagoes que nos levem a compreender a trajetéria de cons-
tituicdo do Museu. Pelas buscas das categorias de informagoes, podemos tragar
perfis de artistas, obras e eventos promovidos, em recortes temporais especifi-
cos. Essa importante fonte bibliografica que é o Inventario do MAP, nos oferece
varias possibilidades de cruzamento de informagoes. Mas a busca por outros
vestigios para a compreensao da historia da arte em Belo Horizonte nos leva
para outros acervos documentais, os quais,a organizagao, apresentamos a seguir.

O Acervo Documental dos Sal6es do Museu de Arte da Pampulha

O Acervo Documental dos Saloes de Arte da Prefeitura de Belo Horizon-
te é organizado a partir de uma plataforma online utilizada para armazenamento
de documentos que foram fotografados e armazenados em arquivos digitais. O
intuito dessa base de organizagao é proporcionar consultas mais diretas e obje-
tivas, relacionando mais rapidamente as obras aos respectivos documentos de
sua historicidade. O objetivo foi o de contribuir para a agilidade da escrita de
artigos, textos académicos, projetos de pes’quisa e de curadorias para o Grupo
MAV.

Com relagao a essa iniciativa, Renata Padilha (2014), em seu texto “Docu-
mentagdo Museoldgica e Gestdo de Acervo” fala sobre a fungao do objeto museo-
logico e de sua relagao para com as pessoas que trabalham de alguma maneira,
junto dele. Ela pontua alguns elementos que estao extremamente relacionados
ao sistema de informagao de um acervo, tais como, coleta (entrada), manipu-
lagao, armazenamento (processo) e disseminacgao (saida) da informagao, forne-
cendo um mecanismo de retorno e auto avaliagao para os museus.

Além do publico e dos funcionarios do museu, a sistematizagao
do acervo deve atender as necessidades informacionais do pesqui-
sador especializado, que busca no acervo o seu objeto de estudo
para a pesquisa cientifica. Considera-se, dessa forma, que o objeto
museologico é uma fonte de informagao para a pesquisa, e que, por

esse motivo, precisa que sua informagdo esteja codificada de uma
forma que facilite a interoperabilidade. (PADILHA: 2014: 63).

Visando o alcance do conceito de interoperabilidade'® utilizado pela auto-
ra, foi necessario recuperar a documentagao disponivel nas instituicoes publicas
de memoria de Belo Horizonte que possuissem referéncias aos Saloes de Arte
municipais. A partir disso seguiram-se algumas etapas no processo de constru-
¢ao do acervo. Foram organizados primeiramente os documentos das décadas
de 1960 e 1970, periodo escolhido devido a maior quantidade de fontes dispo-
niveis e para atender a interesses de pesquisa do Grupo.

? E importante destacar que a reprodugio dos documentos atende (nica e exclusivamente interesses
de pesquisa académica e que para sua realizagdo foram feitas consultas aos atendentes dos o6rgaos de
memoria consultados. No caso do APCBH os atendentes realizam uma avaliagdo da reprodutibilidade
dos documentos por fotografias, devido a restri¢des por direitos autorais a alguns exemplares do acervo.
'%Esse termo esta associado a capacidade de um sistema, seja ele informatizado ou ndo, de se comunicar de
forma clara com outro sistema, podendo esse segundo ser semelhante ao primeiro ou diferente.
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A organizacao foi pensada em quatro diferentes etapas.A primeira fase da
metodologia consistiu em fotografar todos os documentos relacionados ao Sa-
lao de Arte de Belo Horizonte presentes no Arquivo Publico da Cidade de Belo
Horizonte — APCBH, instituicao que guarda grande parte do acervo documental.

Em todo o processo de organizagao de fontes documentais € muito im-
portante levarmos em conta a origem dos documentos e a maneira como os
mesmos foram arquivados. Nos interessa saber como e por que chegou-se ao
conteldo de tais documentos, tanto nas motivagoes para sua produgao quan-
to para sua guarda. No caso dos documentos relativos aos Saloes de Arte de
Belo Horizonte, sua origem esta diretamente vinculada a diregao do Museu de
Arte da Pampulha, na época referida, década de 1960 e 1970, conhecido como
Museu de Arte de Belo Horizonte. Seja pela equipe do Museu ou pelos 6rgaos
da Prefeitura ao qual se vinculava, a documentacao foi gerada nesse periodo e
arquivada em seus espagos administrativos.

Na época da criagio do Museu, em 1957, as politicas publicas culturais
em Belo Horizonte eram gerenciadas pelo entao Departamento de Educagao e
Cultura — DEC, que se encarregava de administrar os Saloes de Artes. Em 1967,
foi criada a Secretaria de Educagao e Cultura, vinculo que permaneceu até 1973,
quando foi criada a Secretaria Municipal de Cultura, Informagao, Turismo e Es-
portes. Esta Secretaria realizava o controle administrativo de todos os museus
municipais. Em 1983, em nova reformulagao, a Secretaria passou a ser somente
de Cultura e Turismo, mantendo o Museu de Arte de Belo Horizonte sob sua
subordinagao. Somente em 1989 a cultura passou a ter pasta exclusiva de uma
secretaria especifica, mantendo a subordinagao do MABH com “status” de 3°
nivel na escala hierarquica da estrutura administrativa da prefeitura, o que durou
até 2005, quando foi transformada em Fundagao Municipal de Cultura.

Esse historico institucional é importante para compreendermos os tra-
mites ligados a produgao dos documentos analisados nas pesquisas. Somente
com esta analise foi possivel compreender porque os documentos relativos aos
Saloes encontram-se guardados no APCBH e nao no MAP. Para um pesquisador
leigo que siga a logica da pesquisa documental simplesmente por sua origem
de produgao, isso poderia criar graves problemas de lacunas. Por isso é tao
importante compreendermos a circulagao dos documentos, o seu processo de
acondicionamento e as responsabilidades de cada 6rgao na preservagao desta
memoria. Isso tudo para que nao consideremos, precipitadamente, as lacunas
como estando relacionadas a extravios ou inexisténcias de documentos que sao
citados em outras fontes ou referendados pelas praticas museologicas.

Em 1993 um lote de documentos relativos aos Saldes foi transferido do
MAP para o APCBH. Isso porque pela organizagao administrativa vigente a épo-
ca, determinou-se que o 6rgao responsavel pela guarda da documentagao do
MAP fosse o Arquivo Municipal. Em Decreto Municipal n°® 9.223, de 20.05.1997,
essa pratica foi reafirmada, determinando a transferéncia de dossiés de eventos
ocorridos no Museu ao arquivo permanente do APCBH, apés o prazo de seis
anos nos arquivos correntes. De documentos relativos aos saloes, restaram no
MAP apenas os cadernos de atas dos juris. Na apresentagao dos documentos
no catalogo de consultas do APCBH', é informado que

Nao foi possivel apurar se houve, antes da transferéncia, veto a re-
messa ao Arquivo de algum tipo de documento a partir de critérios

de selegdo estabelecidos na fonte produtora. Nao obstante, duran-
te o processo de arranjo, foi detectado um alto grau de organicida-

' http://www.acervoarquivopublico.pbh.gov.br/acervo.php?cid=18
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de no acervo tendo sido eliminados, genericamente, exemplares re-
petidos de diversos documentos, copias reprograficas esmaecidas,
capas de papelio e envelopes. (ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE

DE BH,2017)

Em certa medida esta afirmagao nos ajuda a compreender porque do-
cumentos relativos a material de divulgagao, tais como, catalogos e convites
encontram-se também guardados em coépias originais no Centro de Documen-
tagcao do Museu. Podemos entao supor que houve sim uma separagao e organi-
zagao dos documentos antes da entrega definitiva, deixando no local de origem
copias consideradas relevantes e representativas para a histéria do evento den-
tro da instituicao.

Nessa remessa do MAP para o APCBH, considerou-se o remetente como
unidade externa da Secretaria da Municipal de Cultura, sendo por isso o acervo
tratado pelo 6rgio de memoria como subfundo dessa secretaria. Sendo assim,
seus acervos documentais, com destinacdo a guarda permanente, sao classi-
ficados em séries e subséries com base na funcionalidade tipolégica de seus
documentos. O acervo que foi fotografado e organizado pelo Grupo MAY, é
constituido de dossiés relativos a eventos, no caso os Saldes de Arte, sendo
estes agrupados nas séries “Dossiés dos Saloes Municipais de Belas Artes” e
“Dossiés dos Saloes Nacionais de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte”. Essa
mudanc¢a de nomenclatura corresponde a mudanga no nome do evento que em
1969 passou a alcunha de Nacional.

Com todo o material coletado, foi preciso analisar as imagens feitas e as-
sim buscar,ao maximo possivel, qualidade técnica e nitidez visual, com resolugao
fotografica capaz de gerar ampliagoes para facil leitura e percepcao de detalhes
das imagens. Esse cuidado foi crucial, ja que as imagens sao a base de toda a
formulagao deste acervo, sendo desenvolvido através delas todos os dados ge-
rados nesta base. Um ponto importante no processo de analise das fontes en-
contradas, foi o cuidado com o manuseio dos documentos originais acessados
nas instituicoes de memoria, o que nos despertou para a realidade do risco das
perdas (encontramos papéis muito fragilizados pelo tempo) e da relevancia da
guarda digital das informagoes.

Referente a essa primeira iniciativa do projeto, Vera Dodebei considera
o ato de transformar um documento em arquivo digital e a partir disso criar e
manusear uma memoria digital, de grande importancia para a preservacgao da
memoria. Preservar em meio digital contribui para a preservagao do contetido
intelectual,“preservar entao significa reter significados de modo a que se possa
recriar a forma digital ou a fungao do objeto para assegurar sua autenticidade e
acessibilidade”. (DODEBEI: 2006: 9).

A segunda fase do projeto diz respeito a organizagao dessas fontes, que
é feita online e utilizando site com armazenamento em nuvem'%. Como critério
de organizagao os documentos foram entao separados a partir do ano de cada
Salao. Esse evento gerava uma série de documentos, produzidos pela propria
instituicio museologica e seus orgaos publicos da Prefeitura vinculados, ou por
outros meios de comunicagao, sendo o principal, jornais da época.

Com uma variedade de tipologias de fontes, houve uma divisao por pastas,
que foram nomeadas de acordo com o agrupamento desses tipos: “catalogo”,

M«

“documentagao administrativa”, “fontes jornalisticas” e ainda, um arquivo gera-

'2Google Drive. - servigo que permite o armazenamento de arquivos na nuvem do Google. Estes arquivos
podem ser compartilhado entre colaboradores através de uma conta do Google sendo possivel gerenciar
o nivel de acesso de cada pessoa entre visualizagao, edicao e comentarios.
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do com o registro das principais informagoes sobre cada Salao. Dentro de cada
uma dessas divisoes, foi necessario criar alguns critérios para que se formasse
um sistema coerente com todos os dados. No ano de 1977, as fotografias foram
feitas como recortes, assim, as datas das reportagens estao em imagens sepa-
radas das fontes. Por esse motivo, foi adotado o critério de aceitar que a sequ-
éncia das imagens determina sua data e para aquelas imagens que nao possuem
data, foi criada a pasta “sem referéncia”.

A organizagao das fontes nos proporcionou a analise do perfil e de certas
recorréncias no conteudo das fontes. Por exemplo, em relagao aos jornais de
circulagao na época, os que mais divulgaram os Saloes foram: Diario da Tarde,
com 144 reportagens; o Estado de Minas, com 93; e o Diario de Minas, com 34.
E interessante notarmos que, além desses, muitos jornais de fora do estado de
Minas Gerais contribuiram com divulga¢oes e noticias sobre o evento, mesmo
de forma reduzida, podendo ser citados nesse contexto, O Estado de Sao Paulo
e o Jornal do Brasil. Isso, portanto, demonstra nao sé o alcance dos Saloes de
Arte, como também a movimentagao no circuito artistico nacional.

Na categoria “documentacao administrativa” encontramos fatos pontuais
e institucionais sobre os eventos estudados, sendo estes de perfil mais variado
e conteudo diverso. Neste tipo, infelizmente, nao foi possivel encontrar para
todos os anos a mesma disponibilidade de documentos que nos ofereceriam
informagoes mais precisas sobre os artistas participantes e sua forma de atua-
¢ao nos Saldes ja que sao raras as fichas de inscrigao, registros do numero de
inscritos, lista de artistas selecionados, registros de fretes e recibos de obras.

Percebemos que as publicagoes dos jornais que abordavam os saloes, ti-
nham um perfil de conteido muito similar. Geralmente, a partir dos meses de
outubro e novembro de cada ano, eram publicadas matérias sobre os preparati-
vos para a realizagao dos Saldes e as regras para as inscri¢oes. Entre as Ultimas
semanas do més de novembro até a primeira semana de dezembro, as matérias
divulgavam os componentes do jlri, os artistas participantes, as criticas aos re-
gulamentos, os resultados e os comentdrios criticos sobre os resultados. Nas
vésperas de abertura dos Saloes as matérias anunciavam o evento como parte
da programagao das comemoragoes de aniversario da capital mineira, sempre
realizada no dia 12 de dezembro, quando a exposi¢ao era inaugurada com a
presenca de autoridades politicas, artistas e sociedade civil.

Ja nos catalogos, todos encontrados no APCBH, o valor informacional que
se adquire ao busca-los e preserva-los esta relacionado ao acesso as informa-
¢oes sobre a exposicao, o regulamento, a lista de obras, os membros do juri, lista
de premiados, textos referentes a exposicao e objetivos do Salao e, as vezes, as
imagens das obras. As mudancas no formato dos catalogos, tipo de contelido
e extensao das informagoes, poderao ser analisadas em contrapartida com in-
formacgoes sobre a historia do Museu, tendo como foco de pesquisa, questoes
relativas ao perfil institucional em diferentes momentos.

Em uma terceira fase do processo, os arquivos gerados para registro de
informagoes foram ampliados, como forma de sistematizar as principais infor-
magoes das fontes citadas associando-as as imagens das obras presentes no
acervo do Museu de Arte da Pampulha. Sua composigao é padronizada e segue
os seguintes itens:01) Consideragoes sobre o Salao: fontes jornalisticas transcri-
tas que refletem a recepgao da critica sobre o Salao daquele determinado ano;
02) Apresentagao do Jari com os nomes dos participantes daquele ano; 03) Lista
de artistas premiados; 04) Informagoes sobre o artista e obra premiada como
por exemplo nome e biografia do artista, comentario critico, levantamento bi-
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bliografico, obras anteriores, obra(s) premiada(s), descricao da obra premiada.

Por ultimo, foi criado um sistema de organizagao que permite ao pesqui-
sador buscar em uma lista de referéncias aquela fonte documental que se tem
interesse. A partir do link criado nessa lista, da-se acesso a imagem do docu-
mento e sua transcri¢cao na integra. As matérias jornalisticas de contelido mais
relevante, por conter comentarios sobre as obras, sobre os artistas e criticos
ou sobre aspectos relativos ao Salao, foram transcritas na integra, armazenadas
juntamente com as imagens da pagina do jornal fotografada, sendo também
acessada por link na lista das referéncias. Essas transcrigoes estao disponiveis
junto as suas reportagens na pasta “fontes jornalisticas”.

O trabalho de organizagao de fontes documentais se relaciona diretamen-
te a conscientizagao da importancia da preservagao e valorizagao dos acervos
artisticos presentes nos museus de Belo Horizonte. Enquanto objetos de pes-
quisa as obras de arte nos trazem novos questionamentos que nos conduzem
a busca de outras fontes. Mesmo que em certa medida sejam estabelecidas
hierarquias de importancia, dada a sua relevancia de origem das informagoes
e aproximagoes com o objeto de pesquisa, todas as fontes documentais sao
importantes, precisam ser consultadas e questionadas. Por isso sua organiza-
¢ao, como primeiro passo na metodologia de pesquisa, € essencial para uma
condugao segura dos estudos, evitando-se assim a reproducao de discursos
pré-estabelecidos que nao levam em conta os confrontos necessarios para se
colocar a prova os varios testemunhos da historia da arte.

Conclusio

A importancia de projetos que organizam fontes documentais esta ligada
a possibilidade de diferentes estudos relacionados ao que podemos chamar de
tipologia das fontes. Essa tipologia no campo das artes abrange as criticas ao
“calor da hora”, o estudo da histéria das exposi¢oes, a escrita sobre os artistas
e os variados registros documentais que versam sobre a trajetoria de existén-
cia das obras e dos agentes que transitaram no circuito artistico em que ela se
insere. O Acervo Documental dos Sal6es de Arte de Belo Horizonte e o Banco
de Dados do Inventario do Museu de Arte da Pampulha sao ferramentas que
possibilitam o acesso as fontes em suas diferentes tipologias, uma vez que tra-
zem a localizagao e conteudo dos registros historicos das obras e da instituigao.

Na analise de fontes feitas pelo historiador da arte é de fundamental im-
portancia o conhecimento da origem das fontes para que os sujeitos e suas nar-
rativas sejam questionados. O conhecimento aprofundado das fontes contribui
para uma narrativa coerente, no que tange a historicidade do recorte temporal
e espacial estabelecido na pesquisa, evitando-se erros relacionados aos anacro-
nismos e julgamentos equivocados.

Ha entre essas duas ferramentas de pesquisa criadas a possibilidade do
cruzamento de informagoes e de checagem para confirmagdes na contrapo-
sicao de fontes. Na tentativa de esgotarmos o rastreamento dos documentos
e a sistematizagao das informagoes, percebemos que o trabalho com o Banco
e com o Acervo leva o pesquisador a elaboragao de novos questionamentos,
conduzindo-o a busca de outras fontes de pesquisa que ainda possam existir
fora dos limites das instituicao de guarda dos documentos levantados.

Na andlise das fontes disponibilizadas no Acervo Documental dos Saloes
de Arte de Belo Horizonte é possivel resgatar informagoes institucionais sobre
esses eventos ocorridos no Museu de Arte da Pampulha. No cruzamento destas
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informacoes em consulta ao Banco de Dados do Inventario do Museu de Arte
da Pampulha, é possivel identificar a participagao e produgao de artistas que
estiveram nos Saldes em determinado periodo. Se no banco, a busca esta mais
relacionada a informagoes técnicas como datas, nomes de artistas e obras, no
Acervo Documental encontramos dados que contextualizam tais informagoes.
O trabalho conjunto das duas ferramentas abre o debate sobre o que foram os
Saldes de Arte no Museu da Pampulha e também para outros recortes temati-
cos de pesquisa.
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