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A EPIFANIA DAS MASCARAS:

UMA EXPERIENCIA DE ESCUTA E
ENCONTRO DIALOGICO

RESUMO

Durante suas viagens pela Amazoénia (1783 a
1792) o naturalista Alexandre Rodrigues Fer-
reira recolheu e fez desenhos e pinturas sobre
muitas mascaras de povos indigenas da regiao
entre o Alto Solimoes e o rio Negro. Por mui-
to tempo esse material esteve guardado em
arquivos portugueses, s6 vindo a ser indexa-
do e exposto no final do século XX. O artigo
relata a experiéncia de reencontro entre, de
um lado, as imagens e descri¢coes constantes
nas fichas deste material e, de outro, as inter-
pretagoes e narrativas feitas na atualidade por
intelectuais, lideres e estudantes do povo Ti-
cuna. No didlogo, promovido pelo etndgrafo,
as nogoes convencionais de tribo, grupo étni-
co e cultura revelam-se como extremamente
limitadas, apontando a necessidade de novas
concepgdes relativas ao tempo e as comuni-
cagdes transculturais.
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The Epiphany Of Masks: A Dialogical
Experience About Transcultural Com-
munications

ABSTRACT

During his travels through Amazonia (1783-
1792) the naturalist Alexandre Rodrigues Fer-
reira collected and made drawings and paint-
ings of many masks of indigenous peoples of
the region between the upper Amazon and the
Rio Negro. For a long time this material was
stored in Portuguese archives. It has been in-
dexed and exposed only in the late twentieth
century.The article reports the experience to
bring together, on the one hand, the images
and descriptions contained in the records of
this material and, on the other, interpreta-
tions and narratives made today by intellec-
tuals, leaders and students of Ticuna people.
In the dialogue, articulated by the ethnogra-
pher, conventional notions of tribe, ethnicity
and culture are revealed as extremely limited,
highlighting the need for new concepts related
to time and transcultural communications.
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As pegas que integram um museu podem ser “vivas”? Ou seja, elas podem
ter uma outra vida, uma ordem de existéncia que nao seja planificada, coordenada
ou sequer conhecida pelos curadores, museologos e dirigentes responsaveis pelas
instituigoes que as administram e possuem? Esta ideia, que estaria na contra-cor-
rente das sensagoes e sentidos que garantem a presenga e expressao dos objetos
na experiéncia museologica,implicaria na completa subversao daquilo que, seguin-
do Arjun Appadurai (1986), poderiamos chamar de a vida cotidiana dos objetos e
a organizagao social das exposigoes.

Os temores que suscitam, apesar de sua raridade e de sua aparente esqui-
zofrenia, foram algumas vezes expressados em diferentes contextos e em aborda-
gens para diferentes publicos. Um dos campeodes de bilheteria do cinema america-
no,A night at the museum, relata em termos tragicomicos, as agruras de um vigia
noturno de um dos grandes museus da cidade de Nova York, o Natural History
Museum, para, uma vez fechadas as bilheterias e encerradas as visitas, evitar que
a ordem racional e diurna fosse definitivamente afetada pelas profundas e desco-
nhecidas tensoes e relagoes tecidas entre os objetos e imagens ali encerradas. Um
consagrado mestre na ficgao literaria, o escritor e critico inglés George Orwell
(1945), escreveu uma pequena e fascinante novela, hoje ja classica, que tem como
tema uma inédita e imprevisivel revolta dos animais, elaborando uma contundente
(mas divertida) metafora politica.A nogao de “agéncia”, aplicada por A. Gell (1998)
ao estudo das artes, também parece integrar-se a mesma genealogia.

Neste artigo eu me dedico a relatar resumidamente um conjunto de inter-
locugoes ocorridas durante um periodo de trabalho de campo entre os Ticunas,
povo indigena em que desenvolvo pesquisa ha cerca de quatro décadas.

Em um dos mais famosos livros de viagem, Viagem Philosophica pelas
Capitanias do Grao-Pard, Rio Negro, Mato Grosso e Cuyabd, o naturalista
Alexandre Rodrigues Ferreira, nascido na Bahia no periodo colonial mas com acu-
rada formagao cientifica realizada na Universidade de Coimbra dentro da pers-
pectiva de um iluminismo portugués, descreveu as suas viagens pela Amazonia
entre 1783 e 1792 e os contatos que manteve com dezenas de povos indigenas
desta regiao. Ele esteve também na regiao do Alto Solimoes e Rio Negro, apre-
sentando informagdes sobre os Ticunas bem como sobre outros povos dessa
area, alguns dados como extintos desde o século XIX. O livro contem também
pranchas e desenhos, elaborados pelos dois auxiliares que o acompanhavam ou
por ele mesmo, onde aparecem algumas cenas e pessoas destas etnias.

Duzentos anos depois, o antropdlogo portugués José Antonio Fernandes
Dias localizou a grande colecao de pegas etnograficas formada por Alexandre
Rodrigues Ferreira, e as reapresentou, sob sua curadoria, em uma belissima ex-
posicao na cidade do Porto em 1994. O catélogo, intitulado Meméria da Ama-
zénia, foi editado no mesmo ano pelo Museu Antropolégico da Universidade de
Coimbra (MAUC). Posteriormente, em 1997, a exposicao foi exibida em Manaus,
no Paldcio Rio Negro (antigo palicio de governo), também sob a sua curadoria,
apoiada pelo Museu Amazonico da Universidade Federal do Amazonas (UFAM),
com uma boa afluéncia de publico e um forte impacto na cidade.

As mascaras apresentadas naquelas exposi¢oes, fotografadas e organizadas
pelo Museu e Laboratério Antropoldgico da Universidade de Coimbra, me pro-
piciaram uma modalidade de investigacao pouco usual no trabalho antropolégico
- atividade que em geral é fortemente marcada pela sincronia. Prestar atencao as
interpretagoes e aos argumentos que dela resultaram pode a meu ver conduzir
a outras chaves de analise e recuperagao de sentidos, revalorizando o papel da
reflexividade na produgio de etnografias?.

2 Ver Bourdieu, 1966; Stocking, 1992;Thomas, 1991; Barth, 1995.
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Relatar a experiéncia dai resultante, creio, poderia ser util também para
estimular os debates sobre uma reformulagao de perspectiva nos museus et-
nograficos. Submeter ao olhar dos nativos a cultura objetificada reunida nos
museus possibilita repensar algumas praticas e interpretagoes tanto sobre as
populagoes colonizadas quanto sobre a prépria natureza da “ilusao museal” (Pa-
checo de Oliveira & Santos, 2015). Em suma, debater as relagoes entre o sagra-
do e o profano, entre o racional e o imaginario, entre o solar e o noturno nos

museus etnograficos.
kekek

Alguns anos atras (1999) fiz uma viagem aos Ticunas com a finalidade
de produzir, conjuntamente com uma equipe do LACED/Museu Nacional, um
documentario sobre as novas formas de organizagao indigena. Paralelamente,
munido de fotografias reproduzidas via scanner das pecas exibidas na exposi¢ao
Meméria da Amazénia (acima mencionada) e em outra intitulada Os indios,
Nés, realizada no Museu Nacional de Etnologia (MNE), em Lisboa, em 2000, com
curadoria do antropologo Joaquim Paes de Britto, bem como das descrigoes
e comentarios contidos nos livros de registro das duas instituicoes (MAUC
e MNE), pude envolver-me em um fascinante exercicio dialégico — promover
um encontro dos indios contemporaneos com a Amazoénia do século XVIII,
ouvindo, dialogando e registrando as reflexoes e argumentos dos Ticunas atuais
sobre tal material. E deste encontro que resultam as anotagdes, comentarios,
hipoteses e interpretagoes a seguir aqui apresentadas.

Segundo os registros feitos por Alexandre Rodrigues Ferreira, as mascaras
seriam de origem Jurupixana, tribo dada como extinta nos inventarios etnolo-
gicos e linglisticos, bem como em levantamentos bibliograficos desde o século
XIX. Os Jurupixuna habitariam os afluentes dos rios Negro e Japura (também
chamado de Putumayo). Através de outros viajantes do século XIX, como Spix
e Martius e Bates, ha noticias sobre a existéncia de indios chamados Juris no rio
Ica (Caquetd) e Japura. Em seu rigoroso trabalho de revisao da literatura sobre
os indigenas do Brasil, Herbert Baldus (1954) menciona esta tribo, registrando
também para ela igualmente a referéncia de Juripixuna.

Os Ticunas, por sua vez, ocuparam no passado uma regiao mais a oriente,
tendo o rio I¢a e seus afluente como o seu limite. Esta situagao se modificara
ao longo do século XX, com a convivéncia com familias de indigenas Cocamas,
provenientes do Peru, e de grupos locais Caixana. Por outro lado durante levan-
tamentos de populagao indigena no Alto Solimoes, pude obter indicagoes sobre
a presenca passada de familias e grupos locais Juris em terras do atual municipio
de Sao Paulo de Olivenga (Pacheco de Oliveira, 1988, 2012 e 2015). Os dois
povos participavam de todo modo de uma mesma area cultural, caracterizada,
entre outros elementos, por uma cosmologia complexa e dualista, pelo uso de

mascaras, de tabaco forte e bebidas fermentadas.
skeksk

Ao apresentar as reprodugoes xerograficas das mascaras aos Ticunas atu-
ais logo surpreendeu-me o contraste face as atitudes que em geral mantinham
frente a situagoes de variagao cultural entre subgrupos de distintas localizagoes
territoriais. Enquanto naquelas ocasioes, em relagao a estoques de nomes indi-
viduais e dos patriclans, de motivos de pintura, mitos, e tecnologias diversas, eles
marcaram os limites estritos de seu conhecimento, referenciando-se sempre a
sua propria comunidade, e afirmando nao saber informar sobre costumes e as-
pectos de seus vizinhos, agora os Ticunas estabeleceram de imediato um dialogo
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com aquelas fotos, praticando um exercicio de reconhecimento e refletindo
sobre os significados que traziam.

Comparavam-nas com aquelas que costumavam ver e recordavam-se de
relatos que ouviram sobre “festas de moga nova” (como sao chamados os rituais
de iniciagao feminina, worécu, onde aparecem as mascaras) em que todavia nao
estiveram presentes. O ato mais extremado de estranhamento que os meus in-
terlocutores realizaram foi de afirmar que nunca haviam visto tal ou tal mascara.

Consideravam possivel no entanto encontra-las em outras aldeias ou en-
tre moradores de igarapés mais distantes, ou ainda referiam-se a relatos de
terceiros. Em momento algum um dos entrevistados disse que essa mascara nao
era “nossa” (Ticuna), que era de “outros indios”, pretendendo assim demarcar
os limites de sua propria cultura. Mesmo quando admitiam nao saber o que
algumas daquelas mascaras significavam, isso era explicado apenas como um re-
flexo da sua experiéncia singular - individual e limitada — de sua prépria cultura.

Ao apresenta-las aos meus interlocutores (de diferentes aldeias, idades
e género), nao afirmei nem sugeri jamais tratar-se de “mascaras dos antigos Ti-
cunas”, mas apenas perguntei se aquelas mascaras podiam ter algum significado
para eles. Bem mais tarde, antes de encerrar as conversas, mencionava sempre
que as mascaras eram de 200 anos atras e que os registros dos museus portu-
gueses atribuiam-nas a um outro povo indigena (Jurupixuna), embora pudessem
estar equivocados. Isso porém em nada os fez alterar ou expressar duvidas
quanto a identificagao que haviam feito.

Evidenciavam assim que sentidos podiam ser construidos nao apenas para
os materiais de sua cultura, mas que mascaras produzidas por outros povos
podiam ser apropriadas, semantizadas e consideradas gramaticais por eles. O
que permite langar duvidas quanto a etnificagao das colegoes dos museus, que
frequentemente correspondem mais a classificagoes feitas pelos brancos (co-
merciantes, administradores, indigenistas e antropologos) do que a limites na

geragao de sentido para o proprio pensamento dos indigenas.
stk

Como um expectador privilegiado desse contexto, pude ver como des-
moronavam as interpretagoes e analogias conferidas aquelas mascaras pelos es-
pecialistas em cultura material e etnologia, justamente aqueles que propiciavam
(e regulavam) o acesso do publico aos seus possiveis significados.

O primeiro choque sobreveio das conversas relativas a mascara BR — 136
e de outras ditas pelos Ticunas como similares (ACI.317/300 e BR — 138).

Para Alexandre Rodrigues Ferreira, um viajante filosofo e cientista inspi-
rado nas classificacoes de Linneu e na ideia de uma histéria natural universal,
assim como para muitos naturalistas viajantes que o sucederam, certas masca-
ras eram aludidas claramente como representagoes personalizadas da natureza
(principalmente de espécies animais. Quando tais analogias nao eram aplicaveis
a algumas mascaras, a tendéncia era de apoiar-se no imaginario religioso do
cristianismo (mencionando “idolos” ou “demonios”) ou de expressar seu des-
conforto e distanciamento analitico frente as “supersti¢coes” ali materializadas.

E o que Alexandre Rodrigues Ferreira nos diz da mascara BR — 136, expli-
cada como “hum mero capricho de seu enthusiasmo, sem objecto real, a que se
ella possa aplicar”. Os especialistas sediados nos museus, por sua vez, utilizavam
frequentemente o autor ou o coletor como a sua fonte basica de informagao,
acrescentando-lhe informagoes advindas da comparagao de diferentes materiais e
tecnologias encontradas nas cole¢oes de que dispoem.



Imagem | — mascara 136

Imagem 3 — mascara 147
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Varios Ticunas, no entanto, de-
monstraram um grande temor diante
da figura desse mascarado, que repre-
sentaria um espirito muito perigoso, o
“tchatchacuna”, com o qual s6 os mais
poderosos pajés poderiam comuni-
car-se. Contaram-me entao que tal
personagem “mora embaixo da terra,
€ muito branco e sabe onde tem festa;
quando as pessoas ja estao dangando
e bébadas, ele entra na festa e sopra
em cima de algumas delas, que ficam
doidas e comegam a brigar entre si e
a cortar-se (i.e., esfaquear-se) mutu-
amente”. Também casos de suicidios
sao atribuidos ao “tchatchacuna”.

Os meus interlocutores obser-
varam ainda que toda vez que o “tcha-
tchacuna” manda alguém para a mor-
te, os fios de cabelos que saem de seu
nariz transformam-se em uma corren-
te de sangue. A descrigao neutra da
matéria vegetal de que se comporiam
estes aparentes “bigodes” contrasta
totalmente com este assustador re-
lato - nao da pega em si, mas da in-
tervencao real, como se esta estivesse
sendo vista agora, praticada pelo per-
sonagem a que a mascara alude.

Até mesmo a identificacao de
espécies naturais revela grandes di-
vergéncias entre as descrigoes dos et-
nografos e museologos e aquelas dos
nativos.Assim ocorre, por exemplo, na
mascara BR — [4[, onde os registros
museologicos identificam um morce-
go, enquanto os Ticunas descrevem
um mamifero (felino) de grande ou
médio porte (respectivamente a onga
e o cachorro do mato); na xerox re-
ferente a pega BR — 142, os registros
mencionam uma onga ou macaco, en-
quanto os Ticunas falam em uma figura
humana (“uma bonequinha”).

As tentativas de desvendar as
impressoes ou sentimentos inspira-
dos pelas mascaras incorrem por sua
vez em distor¢oes ainda maiores. Um
exemplo chocante disso é a mascara
BR — 147, descrita nos catdlogos como
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um “animal maior” (com “fauces cheias de dentes”), o qual por sua vez devora
um animal menor (“um jacaré”).

Na leitura praticada pelos Ticunas, esta peca nao estaria de modo algum
replicando processos naturais de predagao de uns animais por outros, mas mos-
traria um outro tipo de espirito malfazejo que habita o mundo subterraneo, o
“ucaé. Tal personagem estaria “vomitando alguma coisa que tem dentro de si,
para que ela fosse atacar outra pessoa”. No caso, dizem os Ticunas, o “ucaé”
estaria expelindo uma cobra, mas poderia langar igualmente outros “bichos”
(“como aranha, vespa, morcego”) que iriam a seguir instalar-se no corpo das

vitimas e promover a sua morte por feitigaria.
kekek

Nao é correto também supor que os indigenas estejam sempre de acordo
quanto a identificagao dos personagens e agoes representados nas mascaras.
As interpretages que apresentam podem estar referidas a estoques locais de
conhecimentos sobre as mascaras, tanto quanto as narrativas miticas ou ainda a
referéncias as praticas e a linguagem do xamanismo (todas elas distribuidas de
maneira bem diversa entre a populagao Ticuna, obedecendo a fatores de espe-
cializagao, idade, género e localidade). Isso é recorrente, p. ex., nas analises sobre
as mascaras BR — 147 e 136, ambas ja mostradas anteriormente).

Para um exemplo de leituras divergentes realizadas a partir de uma nar-
rativa ou da observacao direta da natureza, podemos reportar-nos a Imagem 2
(Mascara BR — 141). Enquanto um dos analistas indigenas identificou tal mascara
a um tipo de cachorro do mato muito bravo, similar quase a uma onga, um outro
realizou uma exegese a partir de uma narrativa tradicional sobre um menino

orfao criado pela avé.
stofok

A avé teria em seu poder uma mascara de onga, que secretamente coloca-
va e saia a noite para cagar animais de varios tipos. Ela proibia a crianga de tocar
naquela mascara. Um dia o menino encontrou no tapiri um figado humano — que
fazia um som muito peculiar (“taca taca taca”) — dentro de uma panela de barro.
Curioso, voltou a indagar de sua avo sobre aquela mascara, ao que ela nada lhe
respondeu e renovou a proibigao. No dia seguinte, a crianga encontrou outra vez
a mascara, resolveu brincar com ela e a colocou em seu corpo. O menino nunca
mais conseguiu retira-la e ficou para sempre transformado em onga.

Ao invés de um registro neutro de memoéria, de uma simples decifragao de
um objeto em sua forma atual e observada, o que pudemos notar aqui (como
no relato da imagem BR-136) é algo bem diverso. Os interlocutores indigenas
se envolveram em uma “démarche” interpretativa, incorporando o visto (a mas-
cara) enquanto componente metonimico de uma performance maior (a agao
dos personagens envolvidos). Isso os leva a dramatizar “in extremis” o relato e
a atualizar para si mesmos, assim como para os que os ouvem, toda a dimensao
aterrorizante dos significados aludidos naquela pega. Assim o narrador, com visi-
vel sentimento de pena e temor, observou que a mascara tem a boca aberta (por
causa “do choro do menino”) e por tras da figura da ong¢a se pode perceber “uma
cabeca de gente” (da crianga tentando desesperadamente arrancar a mascara).

Aos Ticunas nao causa qualquer desconforto o fato de que haja discordan-
cias quanto a identificacao dos personagens representados pelas mascaras. Os
conhecimentos e experiéncias que os individuos tém da cultura sao muito dife-
rentes, dependendo da localidade e do circuito de parentesco a que pertencem,
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das diferentes faixas de idade, das religides oficiais que adotam e dos conheci-
mentos que possuem sobre o mundo dos brancos. Enquanto um “capitao” (lider
local) de 64 anos observava a imagem | e falava sobre o “tchatchacuna”, um rapaz
de 22, solteiro e estudante,embora captando perfeitamente o teor ameagador da
mascara, classificou aquele personagem como “um extra—terreno, um ET” (sic!),
todos rindo muito (inclusive o etndgrafo) daquela surpreendente sobreposi¢ao
de significados. Um curto circuito temporal reunia o saber xamanistico a ficcao

cientifica holywoodiana, o viajante fil6sofo aos imaginario atual da televisao.
skekek

Por que os indigenas jamais falam das mascaras friamente, como se as
estivessem observando a distancia? Segundo as tradi¢oes Ticuna as mascaras
surgem apenas no contexto do ritual de iniciagao feminino (worecu), chamado
em portugués de “festa da moga nova”, sempre protagonizando cenas de agres-
sao contra a jovem e as pessoas presentes na festa (em especial as criangas e
mulheres). Longe de verem os mascarados como artefatos admirados na vitrine,
os participantes deste ritual (em especial os parentes mais proximos da “mocga
nova”) envolvem-se em , jogos de confronto corporal com elesde modo a evi-
tar que atinjam o local onde estd a moga (que querem violar e matar).Ao cabo,
depois de parecerem desistir desse intento, recebem comida e bebida, sendo
enquadrados na festa e passando a dangar com os participantes.

Os mascarados sao objeto de sentimentos permanentes de medo, raiva
e desconfianga, nao deixando jamais de serem perigosos, pois a qualquer mo-
mento podem voltar a serem agressivos e perseguirem os seus intentos iniciais.

Algumas vezes os participantes da festa conseguem individuar quem seria,
naquele caso, o indigena que usa aquela especifica mascara. Contudo como nes-
sas ocasioes € comum um grande o afluxo de visitantes de outros grupos locais, a
tendéncia mais usual é preservar-se o segredo de quem é o portador da mascara.

Ha sempre, claro, a virtual ameaga de que dentro da mascara nao exista
um homem, mas sim o préprio espirito agressor, notoriamente no caso de al-
guns personagens mais assustadores ou de mascarados com uma conduta mais
agressiva. Os limites entre a farsa e a tragédia, entre a jocosidade e o arbitrio
de seres sobrenaturais malévolos, nao sao claramente delimitados nem podem
portanto serem antecipados em sua totalidade pelos que participam de tal jogo.

Ao término do ritual as mascaras sao retiradas pelos visitantes e entre-
gues ao dono da festa, em geral o pai ou o irmao do pai da jovem iniciada, sendo
guardadas em um jirau para serem queimadas em outra festa a ser realizada um
ano depois. Indiscutivelmente os momentos mais calmos da festa sdao justamen-
te aqueles em que as mascaras estao ausentes.

O processo cultural de investimento e atribuicio de sentido® as mas-
caras permite que interpretagoes ambiguas e contraditorias sejam entendidas
como normais. Nao existe um inventario rigido de personagens representados
pelas mascaras. Cada mascara ¢ inteiramente concebida e criada por quem ira
vesti-la, correspondendo em geral a uma revelagao ocorrida em sonho a um
xama. Alguns dos mascarados servem-se de identificagoes adicionais para dar
a conhecer aos integrantes da festa a sua verdadeira “natureza” (usando para
isso certos padroes adornativos — a roda ou a estrela, por exemplo -, portando
objetos especificos ou entoando certas musicas). Outros utilizam-se para isso
de talos de bambu como flautas e por ai“cantam”, com uma voz fina e de falsete,

explicando para as pessoas “quem sao” e “o que desejam”.
sfofok

3 Ver Bourdieu, 1966.
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Concluindo, alguns pontos merecem ser destacados nesse processo de
interlocugao, de construgcao de sentido e de atualizagao de memorias dentro
de uma “situagao etnografica” (nogao sugerida por Pacheco de Oliveira, 1999,
para o estudo das multiplas dimensoes do encontro entre o antropologo e as
pessoas e grupos que constituem o seu objeto de investigacao).

A diferenca das sociedades ocidentais e modernas, que dispGem de tipo-
grafias, jornais, bibliotecas, universidades e semindrios para sistematizar conhe-
cimentos, imagens e simbolos, e inculcar corpos doutrinarios (Goody, 1977), o
imaginario religioso dos indigenas nao se cristaliza e se reproduz de forma tao
mecanica e repetitiva. Enquanto as imagens de santos sao expostas nas igrejas e
rotinizadas em retratos e publicagoes diversas, as mascaras Ticunas sao regular-
mente destruidas e todo o seu patrimonio simbodlico relativo ao sobrenatural
precisa ser permanentemente refeito e atualizado.

Também ao longo da historia moderna do ocidente, a vivida e diversifica-
da representagao do inferno e da variada legiao de males e dos deménios pos-
siveis (tal como figura nas alegorias de Boccacio e no quadros de Hieronymus
Bosch) é progressivamente substituida por elaboragoes estereotipadas e de
componentes fortemente maniqueistas. Por nao dispor de um padrao exterior
fixo, de uma representagao do sobrenatural sedimentada em monumentos e
arquivos, as sociedades indigenas vivem um processo de incessante atualizagao
de seu imaginario. Santos e deménios podem ser representados sob formas
distintas e contrastantes, as relagdes que mantem entre si frequentemente con-
tendo muito maior variedade e ambiguidade do que nas galerias das chamadas
religioes universais.

Segundo, ha que destacar o gosto e interesse que os indigenas, em certos
contextos, manifestaram em refletir e especular sobre saberes e sentimentos
que estavam além dos limites de sua experiéncia cotidiana.

Tal como os admiradores de uma obra de arte, os Ticunas aproveitaram-
-se das mascaras para dizer o indizivel, para explorar o misterioso, para esta-
belecer pontes com o extraordinario, com o sagrado e com as origens. Esse
movimento de reflexao e especulagao, que se configura como um ato de me-
diagao nao circunscrito a fronteiras limitadas, € por vocagao universalista, e nao
paroquial ou étnico.A etnificagdo imposta pelas agéncias coloniais e investigadas
pelos etndlogos nao pode nem deve se constituir em limites infranqueaveis a
criacao de sentido.

O terceiro ponto a ressaltar é quanto a supressao da temporalidade. O
didlogo de nossos interlocutores com as mascaras colocavam em relagao direta
a sua contemporaneidade com um passado bem pretérito, o contexto do pre-
sente dialogava e interagia diretamente com o de dois séculos atras.

No momento em que as mascaras foram produzidas e tiveram o seu ciclo
social interrompido, o Brasil como nagao nao existia (a Independéncia foi em
1822), 0 Amazonas (criado em 1852) também nao, a Etnografia nao estava sequer
distinguida como um dominio separado de investigagao nos documentos da So-
ciété des Observateurs de 'Homme, de Paris, ea Antropologia aguardaria mais
de um século para ser reconhecida como uma catedra e disciplina universitaria.

Ao invés de termos das sociedades indigenas uma visao estatica e simplis-
ta, refém de um essencialismo que nao foi por elas engendrado nem mais lhes
convém nos dias atuais, como se devessem ser sempre testemunhas exclusivas
do passado ou leitores somente de suas proprias tradigoes, deveriamos buscar
outros modelos, em que prevalega o dinamismo, a variabilidade,a complexidade

e a permanente recriagao (Pacheco de Oliveira, 1999 e 2005).
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O que anima os visitantes em seus movimentos aparentemente livres pelo
espaco museografico € uma pergunta geral e sedutora — o que nos dizem as
mascaras?! Mas por tras dessa sugestao de liberdade e inesgotavel criagao, ha um
sistema subjacente de orientagdes que organiza uma hierarquia de significados.

Um museu ou exposicao etnografica ao apresentar as mascaras promete
aos visitantes algo mais — uma racionalidade ordenadora, um sentido uUnico e
claro, um segredo capturado e partilhado com o visitante.Em algum lugar do
planeta, ou em outro tempo, alguém deveria ser capaz de dizer com precisao o
que aquelas mascaras representam, decodificar os sinais confusos e contradito-
rios, superar o “non sense” e resgatar em sua plenitude um significado essencial
que ali apareceria perdido.

Eo que tais museus coloniais prometem fornecer ao visitante.No jogo
de encantamentos e expectativas, hd um enorme risco de que tal mostra etno-
grafica exiba os objetos enquanto emblemas de uma humanidade partida em
segmentos, como testemunhos (expressivos e consistentes) de uma cultura, de
um povo, de uma época.Descontextualizadas, reificadas, desprovidas de dina-
mismo, as formas de pensamento e de vida de outros coletivos humanos, para
que fagam algum sentido, terminam por ser agrupadas e legitimadas através da
imposi¢ao de carimbos étnicos.

Em uma outra sintonia, os museus modernos e de inspiragao estetizan-
te, oferecem ao visitante o poder ilimitado de olhar e devassar os objetos e
imagens ali colocados. Ao novo e exigente soberano dos tempos atuais, o con-
sumidor, se anuncia o jardim das delicias, nada se pode ocultar ou negar. Uma
vez quites com a bilheteria, ao visitante a ao seu olhar absolutamente livre sao
dispostos como oferendas os objetos e imagens, que aludem a valores, senti-
mentos e segredos de um outro, subalternizado a vontade deste novo deus ex-
-machina, o consumidor cultural.

Em ambas as formas de construgao da ilusao museal se reproduzem as
assimetrias sociais, de um museu que nao se volta para o futuro e para novas
formas de cidadania, mas apenas reproduz o status quo. Os seus dirigentes e
conselhos, frequentemente articulados apenas com as instancias de poder poli-
tico e economico, impoem limites e restricoes ao corpo técnico.Ainda que es-
tes paregam os representantes de uma espécie de classe sacerdotal, que regula
e dirige o acesso aquela modalidade de sagrado: os etnografos — que selecionam
as mascaras, recolhem, fornecem dados e interpretam — e os musedlogos — que

as ordenam, classificam e expoem — as suas possibilidades e inovar sao limitadas.

Ha também os rigorosamente excluidos, os selvagens, os primitivos, os
iletrados, cujas vozes e argumentagdoes nao podem ser acessiveis senao via o
universo de palavras e inser¢oes dos objetos engendradas por intérpretes auto-
rizados ou pelo olhar do consumidor soberano.A busca do sentido é conduzida
por um fio invisivel, ndo a perspectiva dos fiéis ou praticantes,nem a dos agentes
historicos que foram objeto da colonizagao. Trata-se de uma abordagem do sa-
grado e do sobrenatural em termos racionalistas, com uma intengao redutora e
domesticadora. Os primitivos tornam-se apenas evidéncias de uma fic¢ao cons-
truida pelo ocidente, indicios em si mesmos pouco importantes de formas de
pensamento de uma modernidade que os objetifica e exclui.

Ao contrario o que aqui procuramos realizar é abordar as mascaras nao
enquanto obras artisticas, que se configuram enquanto retrato, que congelam a
duragao em uma forma especifica (o sorriso da Gioconda), cuja perfeicao é ser
continuamente um gesto que nao se completa jamais, um simulacro de vida, mas
enquanto rosto (Levinas), que nos traz a altura, a espessura e o desejo de um
outro, ambos mergulhados no tempo e na duragao .
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A capacidade que os indigenas demonstram de retomar e reconstruir
ininterruptamente partes estratégicas de seu patrimoénio cultural apresenta
aos museus etnograficos um novo e interessante desafio e programa de tra-
balho, uma nova modalidade de producao da “ilusao museal”. Ou seja, resgatar
o sentido latente dos objetos de cultura indigena armazenados em prateleiras,
armarios, vitrines e reservas técnicas, sistematicamente destilados de vida e
realidade, soterrados por vontades alheias. Para que possam renascer e outra
vez florescer é necessario antes de tudo que sejam novamente expostos aos
olhares,a memoria e a narratividade das sociedades indigenas atuais, suscitando
narrativas multiplas e sempre renovadas.
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