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Resumo

O artigo analisa a participagéo de jovens artistas brasileiros nas Bienais de Paris
realizadas na década de 1960 e discute a importancia do evento no cenario artistico
francés do periodo. Sem romper com o modelo de Veneza, a Bienal de Paris trazia
como novidade a aposta em novos valores. Para jovens artistas de paises
periféricos um evento desse porte significava a possibilidade de mostrar seu
trabalho a um publico maior, e talvez mais qualificado. O Brasil se destaca em
relacdo aos paises da América do Sul por enviar representagdes significativas e
conquistar diversos prémios.
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Abstract

The article analyzes the participation of young Brazilian artists in the Paris Biennials
held in the 1960s and discusses the importance of the event in the French art scene
of the period. Without breaking with the model of Venice, the Paris Biennale brought
as novelty the betting on new values. For young artists from peripheral countries an
event of this size could mean a unique chance to show their work to a larger and
perhaps more qualified audience. Brazil stands out in relation to other South
American countries sending significant delegations to the Paris Biennials and
winning several awards.
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As Bienais de Paris

Em carta enderegada ao critico inglés Guy Brett, datada de 12 de abril de
1967, Hélio Oiticica alude a sua futura participacdo na Bienal de Paris
daquele ano e comenta que seu plano inicial havia sido o de conceber um
trabalho coletivo, juntamente com Lygia Clark, Rubens Gerchman, Antonio
Dias e seu irm&o Cesar Qiticica. Dias, cabe lembrar, ganhara um prémio na
edicdo anterior dessa Bienal e morava em Paris desde entdo. Todavia, a
idade de Clark era superior a permitida pelos regulamentos do evento francés
(35 anos) e o espago designado para a participagdo do Brasil era muito
reduzido. Oiticica informa Brett de sua intencdo de enviar seis relevos
espaciais para Paris, que ele realizaria para a ocasido, e justifica que embora
os relevos sejam antigos enquanto proposta (do inicio dos anos 1960), ele os
considera importantes em sua trajetéria e ndo gostaria que permanecessem
como projetos.

QOiticica e Guy Brett corresponderam-se com frequéncia entre 0s anos de
1967 e 1968 em funcao da preparagédo de uma exposi¢ao individual do artista
brasileiro em Londres, exposicdo essa que vinha sendo constantemente
adiada e apenas ocorreria no inicio de 1969.2 As longas cartas de Oiticica a
Brett tratam essencialmente desse tema, mas também abordam outros
assuntos, como o que nos interessa aqui. Em 27 de outubro, Oiticica
menciona novamente sua participagdo na Bienal de Paris, agora de modo
mais concreto, uma vez que a mostra tivera inicio em 30 de setembro. Ao
invés dos relevos espaciais, Qiticica terminara por enviar alguns de seus
parangolés, mas ficara desapontado com 0 modo como eles foram “exibidos”:

Também enviei cerca de cinco capas [parangolés] para a Bienal de Paris,
capas-poema e de protesto, mas, apesar de eu ter sido informado que elas
chamaram a ateng@o, elas ndo foram bem apresentadas: ndo havia nenhuma
informag&o sobre sua natureza e todas continham palavras que ninguém leu,
claro. Mas as melhores capas estao la, especialmente uma preta, como uma
rede que se veste, e com um bolso do qual vocé pode retirar uma faixa de
nylon com um saco de palha na extremidade e com palavras escritas sobre a
faixa (Estou possuido). Gosto especialmente dessa. Vocé ja esteve por 1a? A
Embaixada do Brasil em Londres vai expor esses trabalhos, junto com os
outros artistas que foram escolhidos para Bienal de Paris (os brasileiros).?

1 Carta de HélioQiticica para Guy Brett, datada de 12 de abril de 1967. Arquivos da Whitechapel Gallery, Londres. Trecho
original: “The main reason for executing them now is that | still find them important in my development and that | don’t want them
to remain as projetcts”.

2 Trata-se da exposigdo The WhitechapelExperiment, que foi realizada na galeria Whitechapel em Londres, de fevereiro a abril de
1969. O convite para a exposi¢ao surgira da equipe da galeria Signals, ativa em Londres de 1964 a 1966. Guy Brett era um dos
colaboradores da Signals e empenhou-se ao méximo para que a mostra de Oiticica viesse a acontecer.

3 No original: “I sent also some Five capes to Paris Biennal, poem and protest ones, but, although | have been told they interested
people, they were not well introduced: there was no information about their nature and all of them contained words that no one
read, of course. But the best capes are there, specially a Black one, as lace you can put on, from which pocket you can pull out a
nylon ribbon with a sack of straw in the extremity and with written words on the ribbon (I'm possessed). | like that one specially.
Have you been there? The Brazilian Embassy is going to exhibit them at London with the other artists that were chosen for Paris
Biennial (Brazilian ones)’. Carta de Hélio Oiticica para Guy Brett, datada de 27 de outubro de 1967. Arquivos da

WhitechapelGallery, Londres.
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Nesse ano de 1967 a delegacéo brasileira ficara a cargo do critico Antonio
Bento, que, segundo seu texto de apresentacdo, selecionara jovens artistas
que apostavam no futuro, “criadores de novas formas, objetos, estilos e
tendéncias, que procuram atingir um publico vasto e ndo somente uma elite,
como era 0 habito do passado e talvez ainda de nossos dias” (Bienal de
Jovens de Paris, 1967: 39-41). Certamente ndo por acaso, tendo em vista a
situagcdo politica cada vez mais tensa do Brasi, mas também em
concordancia com seu pensamento anterior, Bento acentua a necessidade
de liberdade de criagdo em “um século voltado a democracia e a difuséo das
artes em todas as camadas da sociedade” e afirma que a selegéo brasileira
se deu “a partir de uma visdo histérica que é a da liberdade de criacdo
artistica em escala mundial”.

Ferrenho defensor da abstragao informal nos anos 1950, Bento levou a Paris
obras diversificadas, de artistas de interesses distintos, e o conjunto
impressiona por sua atualidade, se o analisarmos a luz do debate em curso
no Brasil do periodo. Além de Oiticica e de Maria Bonomi, nomes de maior
circulagdo e reconhecimento no cendrio nacional,* integravam a delegagéo
brasileira artistas que participavam das exposi¢des de vanguarda do periodo
(Opiniao 65, Opinido 66 e Nova Objetividade Brasileira), como Rubens
Gerchman, Chico Liberato, Gastdo Manoel Henrique e Avatar Moraes, ou
que haviam passado pelos ateliés do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (caso de José Lima) e/ou comegavam a se envolver com questdes
ligadas a Nova Figuragao, como Regina Vater e Anna Bella Geiger, com suas
gravuras viscerais. Cabe lembrar que a Bienal de Paris, a partir de 1963,
passou a acolher e premiar obras no campo da arquitetura, fime de arte,
trabalhos de equipe e composi¢do musical.> Assim, a delegagédo brasileira
também levou a Paris trabalhos de dois arquitetos (Paulo Casé e André
Lopes), um compositor (Reginaldo Carvalho) e um cineasta (Antonio Carlos
Fontoura). Ressalto que o filme de Fontoura, Ver e ouvir, integrara a mostra
Nova Objetividade Brasileira e versava sobre a trajetéria de trés jovens
artistas (Dias, Gerchman e Roberto Magalhdes), com a contribuigédo de
Ferreira Gullar.6 Ao total, 55 obras — entre pinturas, esculturas, desenhos e

4 Em 1964, Bonomi participara da representagéo brasileira na Bienal de Veneza, por exemplo.

5 Desde sua primeira edigéo a Bienal de Paris tinha uma segdo dedicada a decoragéo teatral.

6 Com aponta Antonio Bento em seu texto, dois dos artistas discutidos por Fontoura em seu filme ganharam prémios na IV Bienal
de Paris (Dias e Magalh&es) e o terceiro (Gerchman) participava daquela edi¢do da Bienal. Segundo descri¢do de Paulo Reis, 0
filme de Fontoura “era formado por quatro segmentos: “Roberto Magalhaes: um jogo de espelhos” (numcenario de parque de
diversoes, depoimentos do artista sobre sua trajetoria desde sua infahcia), “Antonio Dias: preparacao para o contra-ataque” (a
casa e ateli€" do artista, visita a uma exposicao), “Rubens Gerchman: os desconhecidos” (suas pinturas colocadas na rua e
perguntas aos passantes sobre alguns de seus significados) e “Ferreira Gullar: a pintura fala” (uma especie de amarracao
conceitual dos artistas e um clima da arte daquele momento). O filme de Fontoura foi uma resposta sensivelasmanifestacoes
radicais dos tre% artistas na cidade do Rio de Janeiro, Antonio Dias, Rubens Gerchman e Roberto Magalhaes. Suas imagens
“costuravam” aquelas trespoeticas na tessitura da cidade e na discussao de seu tempo (linguagem da arte e sociedade). O ultimo
segmento, com texto/poesia narrado e de autoria de Ferreira Gullar, assemelhava-se a uma outra declaragéo de vanguarda, mais
cifrada, ao detectar no seio da cidade contemporahea (1966), entre seus novos circuitos e caos, a presenca de uma arte (pintura)

que ainda preservava a vontade de comunicacao e apontava um rompimento de linguagens”. (Reis, 2005: 151-152).
vis
Revista do Programa de Pés-graduagao em Arte da UnB
Vol.15, n°2/julho-dezembro de 2016
Brasilia
ISSN- 1518-5494
ISSN (verséo eletronica):2447-2484

160



VIS
Revista do Programa de Pés-graduagdo em Arte da UnB

gravuras - foram expostas nessa ocasido, aléem de dois projetos de
arquitetura, o filme citado, e quatro composi¢es musicais.

A Bienal de Jovens foi criada em 1959, com o claro intuito de reconduzir
Paris a condi¢do de centro internacional de referéncia no campo artistico,
apostando na produgdo contemporénea, que nao encontrava ainda forte
apoio institucional na Franga.” Nas palavras de seu organizador, Raymond
Cogniat:

Os grandes confrontos internacionais se multiplicam. Veneza e S&o Paulo
servem de exemplo e proliferam. A Franga, que ocupa um lugar de destaque
nas artes, ndo poderia ficar de fora de um movimento dessa natureza, que
permite ampla informag&o e expande os intercdmbios intelectuais. Rejeitando
todo espirito de rivalidade, nosso programa se insere no vasto inventario da
cultura atual. Ao lado das prestigiosas exposigdes de Veneza e Séo Paulo,
que prestam homenagem aos artistas que puderam afirmar sua
personalidade e cuja influéncia marca a arte de seu tempo, optamos por
fazer da Bienal de Paris um local de encontro e de experiéncia para os
jovens, um lugar aberto as incertezas e esperangas. (...) Reservada para
artistas com menos de 35 anos, esta manifestagéo néo pode, como as outras
exposigdes, brilhar pelo esplendor de suas estrelas. Ela quer ser um
instrumento de trabalho colocado a servigo daqueles que buscam e se
buscam.®

Tratava-se portanto de um projeto politico que foi implementado apds a
malograda participagdo da Franca na Bienal de Veneza de 1958, quando o
pais ndo conquistou nenhum dos prémios principais.® Segundo
KrystelLavaur, autora de dois estudos académicos sobre as Bienais de Paris,
a ideia de criar uma nova bienal com um enfoque diferenciado - um
‘panorama da jovem criagdo internacional” — partiu de Cogniat, comissario
francés da Bienal de Veneza de 1958, que a levou ao recém-nomeado
Ministro da Cultura, André Malraux:

Esta acdo recebeu a aprovagao do ministro, que dirigia sua politica para uma
revalorizagdo da cena artistica parisiense e desejava criar na capital uma
dindmica que pudesse seduzir o mercado. (...) Ao longo dos anos 1950/60,
as Unicas manifestagdes francesas capazes de apresentar um panorama das
artes eram os Saldes, que se ancoravam em uma tradigdo académica. (...) A
Bienal se mostra entdo (1959) como um contraponto ao academismo,

7 Esta situagdo se modificaria no decorrer dos anos 1970/80, com a criagdo do Centre Georges Pompidou e do Museu Nacional
de Arte Moderna, da FIAC (Feira Internacional de Arte Contemporénea), dos Fundos Regionais de Arte contemporanea, dos
Centros de Arte Contemporanea, entre outros. Essa reorientagéo do campo artistico na Franga dos anos 1980, com estruturas
oficiais mais permeédveis ao trabalho de jovens artistas, acabaria por afetar diretamente a Bienal de Jovens de Paris, que entraria
em crise, apesar do apoio de Jack Lang, Ministro da Cultura no governo de Frangois Mitterand (década de 1980).

8 Catalogo da | Bienal de Paris.

9 Desde 1948, quando a Bienal de Veneza voltou a ser realizada, e até 1964, a Franga sempre estaria presente nas premiagdes
e conquistaria quase todos os grandes prémios, com excecdo de 1954 e 1956: Georges Braque (1948); Henri Matisse (1950);
Raul Dufy (1952); Max Ernst (1954); Jacques Villon (1956); Mark Tobey (1958); Jean Fautrier, Hans Hartung e Emilio Vedova
(1960); Alfred Manessier (1962). Em 1964 a hegemonia francesa é novamente quebrada, com a premiagdo de Robert

Rauschenberg.
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representado na Franca pelos Salbes (Saldo de Maio, Saldo da Jovem
Pintura, Comparaisons, etc) (Lavaur, 1994: 14).10

Em livro dedicado as vanguardas no século XX e publicado em 1969, o
critico francés Pierre Restany escreve verbete sobre as Bienais de arte e
tece alguns poucos comentarios sobre a Bienal de Paris, centrando sua
analise nas razdes do sucesso da “férmula veneziana”, que vinha sendo
replicada, com variantes, em diversas partes do mundo no pés-guerra (Séo
Paulo, Téquio, Liubliana, Menton, Teerad e San Marino sdo as cidades-sede
de Bienais mencionadas pelo autor em seu texto). Restany atribui o sucesso
veneziano a fatores como: carater solene do evento, sistema de premiagoes,
periodicidade, ampla confrontagdo de obras, criagdo de um publico
especializado. A seu ver, Veneza continuava imbativel, ndo tanto pela
qualidade ou ousadia do evento, mas pelo enquadramento proporcionado
pela cidade, pelo “ambiente, clima e pela magistral indiferenca que dali
emerge’”. Em sua opinido, as outras bienais, mais recentes, careciam do
charme e da pompa de Veneza. Em relagdo a Bienal de Jovens de Paris,
Restany ressalta seu carater experimental, mas acredita que ela foi um passo
bastante modesto na luta pela reconquista um lugar de destaque para a capital
francesa no circuito mundial das artes:

Paris, certamente, ainda continua sentimentalmente ligada a seus Sales,
mas acredita tAo pouco em sua eficacia que nao pode resistir a tentagéo de
criar sua propria Bienal. Raymond Cogniat, que durante muito tempo foi
nosso comissario em Veneza, tinha uma posicao a restabelecer e cortesias a
fazer: ele encontrou uma solugéo elegante, criando uma Bienal de jovens
artistas. Essa manifestagéo experimental, que se distinguia das outras cdpias
de Veneza, teve sucesso imediato, que se confirmou em seguida,
demonstrando a eficacia da formula(Restany, 1969; 112-113).1

Deve-se ressaltar, contudo, que a Bienal de Paris apoiava-se fortemente no
modelo das Bienais de Veneza e de S&o Paulo, calcado na apresentacéo de
representagdes nacionais, de responsabilidade de cada pais, e na atribui¢ao
de numerosos prémios. Ao contrario de outras manifestagdes artisticas
internacionais, de carater periddico, que seriam criadas na segunda metade
do século XX e teriam forte viés geopolitico, insistindo “em um regionalismo
critico e auto-consciente como estratégia de realinhamento de redes
culturais”,'2 a Bienal de Paris ndo contestava a “formula veneziana” nem sua

10 Além de critico de arte e autor de diversos livros sobre impressionismo e arte moderna, Cogniat dirigiu a revista Arts e
desempenhou a funcéo de “Inspecteur de beaux-arts”.

A seu ver, “Paris parece cada vez mais provinciana. Suas grandes discussdes estéticas submergem em questdes paroquiais.
Ela desaprende, pouco a pouco, a ver grande. Porque Paris esta realmente se tornando uma provincia isolada em um contexto
internacional em radical evolugéo, apesar da presenga de uma vanguarda ativa e de gritos de alarme de alguns observadores
lGcidos’( Restany, 1969: 118).

12 Vide, a esse respeito, 0 artigo de Anthony Gardner e Charles Green. “Biennials of the South on the Edges of the Global”. In:
ThirdText, vol. 27, n® 4, 2013, pp. 442-455. Em seu texto, os autores se referem a eventos como a Bienal do Mediterraneo, em
Alexandria (1955), a ja mencionada Bienal de artes gréficas, de Liubliana (1955) ou ainda a Bienal de Medellin, na Colémbia

(1968).
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estrutura organizacional ou midiatica; assim como a Bienal de S&o Paulo,
servia-se dessa formula para disputar um lugar hegeménico no panorama
das artes. Todavia, a sele¢do dos artistas franceses (ou residentes na Franca
por ao menos trés anos) se fazia de modo diferenciado (até 1965), a partir
das escolhas de trés comissdes diferentes, formadas por jovens criticos,
jovens artistas (que ndo participavam do evento) e pelo conselho de
administragdo. Mas a grande novidade, como mencionado, era o recorte
etario: para participar dessa bienal o artista deveria ter entre 20 e 35 anos.
Como apontou Catherine Millet, essa opg¢ao néo deixava de ser paradoxal: a
bienal era uma instituicdo (com conselho de administragéo, curadores, etc),
mas uma instituigdo que se voltava ao aleatério, ao desconhecido e ndo aos
valores ja consagrados (Millet, 1997).13

Se a principio cada delegacéo podia enviar trabalhos de até 15 artistas, logo
se fez necessario estabelecer um limite mais restrito de participantes por
pais. Em 1969, a reforma do Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris,
local que acolhia a Bienal, tornou essa questdo incontornavel. Para essa
edicdo (que discutiremos adiante), as representagdes nacionais ficaram
reduzidas a trés participantes (artes visuais). Como vimos acima, na Bienal
anterior, de 1967, somente a delegagao brasileira levara 55 obras, de nove
artistas, excluindo-se desse computo os trabalhos das areas afins. Segundo
dados constantes em um dos catalogos do evento, entre 1959 e 1967 cerca
de 3.000 artistas, franceses e estrangeiros, haviam participado do evento,
que tinha uma média de participagdo de 50 paises.* Lembremos ainda que
os protestos de 1968, que se iniciaram na Franga mas se espalharam pela
Europa, provocaram diversas reflexdes sobre o poder e o sentido politico das
instituices em geral, incluindo-se ai as manifestagdes artisticas. A Bienal de
Veneza de 1968, por exemplo, foi afetada por uma série de protestos
estudantis na Italia, que resvalaram para contestagdes a mostra.'s Em 1973,
sob o comando de Georges Boudaille, e sob o impacto da Documenta 5,
realizada no ano anterior, a Bienal de Paris toma nova forma, dispensando as
representagdes nacionais mas mantendo o limite de idade de 35 anos para
os participantes.'® Para essa bienal e para as duas edigdes seguintes, a

13 Enquanto os criticos franceses ressaltavam a importancia do recorte etario, outros, como o portugués José-Augusto Franga,
consideravam-no equivocado, sobretudo se mesclado ao “esquema veneziano”. Ao escrever sobre a Il Bienal de Jovens, Franga
assinala: “O limite dos 35 anos é naturalmente ilusoério e sé idealmente significativo. (...) A férmula parisiense poderia porém ter
um valor operatério, se ndo fosse resolvida de acordo com o esquema veneziano das representagdes nacionais — sendo ainda
mais dificil a escolha ao nivel de cada pais que se sente ndo s6 na obrigagdo de ter artistas modernos, como de os ter com
menos de 35 anos. O que é coincidéncia demasiada, a todo o passo negada pela realidade” (Franca, 1963).

14 Em 1959, 41 paises participaram da Bienal de Paris; em 1965 esse nlimero chegou a 54 (Boudaille, 1977).

15 A premiag&o desse ano ¢ adiada, sendo em seguida abolida para as edi¢des posteriores. Em 1986, porém, novo sistema de
premiacéo é elaborado e colocado em funcionamento. Nos dizeres de Lawrence Alloway, embora a manifestagéo contra a Bienal
se resumisse a um grupo pequeno de estudantes, e néo tivesse fins precisos, o receio de que obras estrangeiras, caras, fossem
vandalizadas, levou ao adiamento da premiag&o. “Obviamente e talvez irresistivelmente, as obras premiadas tornar-se-iam um
foco para mais protestos, ja que seguramente teriam uma grande cobertura pelos meios de comunicagao”(Alloway, 1968: 28).

16 Em texto de apresentagdo do catalogo da 82. Bienal de Paris, Boudaille refere-se explicitamente a visitas que fizera a Bienal de
Veneza de 1972 e & Documenta de Kassel do mesmo ano. Sobre a primeira, Boudaille afirma que a Bienal sobrevive na base de

compromissos; sobre a segunda manifestag&o, ele comenta que o impacto positivo foi geral (Boudaille, 1973).
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escolha dos artistas ficou a cargo de uma Comissao internacional, composta
por curadores e criticos de diferentes paises, e deu-se continuidade a uma
divisdo dos trabalhos por temas especificos (iniciada na edicdo de 1971),
com a selecdo dos artistas sendo realizada primeiramente por
correspondentes internacionais e, em seguida, por meio da anédlise de
dossiés.'” Buscava-se, com isso, criar uma manifestacdo mais coerente,
melhor estruturada, “passar de uma concepgao muito aberta em relacéo a
todas as formas de arte para uma mais seletiva em suas escolhas” (Lavaur,
199%4: 14).

Como estratégia de afirmagéo, ja na sua primeira edigdo (1959) a Bienal de
Paris outorgou um numero significativo de prémios, para as duas categorias
de participantes: artistas franceses e/ou residentes na Franga e artistas
estrangeiros. Para os primeiros, a Bienal ofereceu seis bolsas, assim
divididas: duas para pintura, duas para escultura, uma para gravura e uma
para desenho; para os segundos, havia a oferta de 10 bolsas de residéncia
de até seis meses na Franga (seis para pintura, duas para escultura, uma
para gravura € uma para desenho). Além disso, mesmo que contemplado
com uma das bolsas acima, o artista poderia obter outros prémios no mesmo
ano, concedidos por instituigdes diversas como, por exemplo, 0 Museu Rodin
e as Edi¢des Braun. Em 1959, o italiano GioPomodoro ganhou uma das
bolsas de escultura e também o prémio André Susse.

Interessa-me discutir aqui a participacdo (e premiagdo) dos artistas
brasileiros nas Bienais de Paris dos anos 1960 e creio ser importante fazé-lo
ressaltando algumas questdes. A primeira diz respeito a constante e
significativa participacdo do Brasil nas Bienais de Paris e, de modo geral, em
eventos artisticos internacionais de grande magnitude, inclusive durante a
primeira fase da ditadura militar (até a decretacéo do Al-5, em dezembro de
1968).18 A delegacao brasileira da Bienal de Veneza de 1966, por exemplo,
foi organizada por Clarival do Prado Valadares e contou com a participagao
de Wesley Duke Lee, Arthur Luis Piza, Sérgio Camargo (laureado na Bienal
de Paris de 1963), e dos pintores naifs Francisco da Silva, José Antonio da
Silva e Agostinho de Freitas. Em 1968, Jayme Mauricio levou a Veneza 82
obras de Lygia Clark, em uma retrospectiva de dez anos de sua carreira,®

17 Entre seus varios atos, a comissdo de 1973 decide ndo convidar jovens artistas cujo trabalho ja havia alcangado repercussao
internacional, caso, por exemplo de Gilbert and George. Esse sistema funcionou até 1977. Na Bienal seguinte, que ocorreu
apenas em 1980, as comissdes nacionais foram retomadas.

18 Como comenta Roberto Schwarz em texto escrito na época (1970) e dedicado a relagéo entre cultura e politica, entre 1964 e
1968, embora vivéssemos sob um regime ditatorial, ainda havia espaco para contestagéo politica, em especial no campo das
artes. Schwarz afirma que “apesar da ditadura da direita [havia] relativa hegemonia cultural da esquerda no pais” e que sua
producdo “era de qualidade notavel nalguns campos”. (Schwarz,1978: 62). A decretagéo do Al-5, em 1968 provocard uma
verdadeira fratura no cenério artistico e intelectual nacional, levando diversos opositores do regime a prisao ou ao exilio.

19 Além de Superficies moduladas, dois Ovos, um Contra-relevo, quase 30 Bichos ealguns Trepantes, a mostra sobre Clark
continha ainda objetos relacionais, roupas-corpo (O eu e o tu e Cesariana), e ambientes, como A casa é o corpo.Ressalte-se que
0 Brasil contou com a publicagéo de um refinado catalogo a parte, financiado pelo Ministério das Relagdes Exteriores, com texto

de apresentacao e justificativa da selecdo das obras, de autoria de Jayme Mauricio, em italiano, inglés e portugués; textos de
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além de 10 polivolumes de Mary Vieira e uma dezena de trabalhos de
Famese de Andrade, de Mira Schendel e de Anna Letycia Quadros
(igualmente laureada na Bienal de Paris de 1963). J& em 1970(pos Al-5,
portanto), a delegacéo brasileira foi bem mais modesta, composta por 16
trabalhos de Roberto Burle Marx, entre pinturas e projetos paisagisticos, e 15
obras de Mary Vieira.20

Uma situacdo sempre evocada em estudos sobre as artes no Brasil durante o
regime militar foi o cancelamento da mostra dos artistas que representariam
o pais na VI Bienal de Jovens de Paris, em 1969. Segundo noticiou o Correio
da Manh&, em 31 de maio de 1969:

aexposicao dos trabalhos dos representantes brasileiros a Bienal de Paris foi
desmontada horas antes da sua inauguracao oficial, prevista para as 18
horas de ontem, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, por ordem do
Departamento Cultural do Ministerio das Relacoes Exteriores. (...) O
Departamento Cultural ndo tomou nenhuma outra providéncia no sentido de
explicar como ficard a questdo da representagdo brasileira na Bienal que
sera aberta, em setembro, com a participagdo de artistas do mundo inteiro.
Os nomes dos representantes brasileiros deveriam ser comunicados
aBienal, em Paris, até domingo. As obras selecionadas deveriam ser
enviadas a Paris ate 1° de julho.?"

A selegao, naquele ano, ficara a cargo do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, na figura de seu diretor, Mauricio Roberto. Entre 0s nomes
selecionados para integrar a delegag@o brasileira da Bienal de Paris estavam
os de Antonio Manuel, Humberto Espindola, Carlos Vergara e Evandro
Teixeira. Algumas das obras, como Represséo outra vez: eis o saldo, de
Antbnio Manuel, tratavam de temas da atualidade e tinham claro conteudo
politico. Esse ato repressivo, que ocorrera em seguida a apreensédo de
algumas obras da Il Bienal da Bahia e do 3° Saldo de Ouro Preto, provocou
reagOes do meio artistico brasileiro e deu inicio a um movimento internacional
que resultaria no boicote de varios paises a X Bienal de Sdo Paulo, também
de 1969. Em texto de época em que comenta o boicote e que foi publicado
originalmente em revista de Nova lorque, Aracy Amaral relaciona esses
episodios:

As razdes para o boicote [da X Bienal de S&o Paulo] tém sua origem em
violentos atos de censura, praticados desde a Il Bienal da Bahia (dezembro
de 1968), contra seus organizadores, incluindo a remogao de obras de arte
da mostra e de exposi¢des em Belo Horizonte e Ouro Preto. A atitude mais

apresentacdo dos artistas e cronologia de exposi¢des em italiano e portugués, além da relagdo de todos os trabalhos
apresentados e fotos de alguns deles.No catélogo oficial da Bienal, o texto de apresentagdo de Jayme Mauricio € bem mais
sucinto e ndo ha mengéo & participagéo de Mary Vieira, embora uma de suas obras esteja ali reproduzida.

20 Vieira vivia na Suica desde 1951.

21 “ltamarati [sic] cancela mostra no Museu”. Correio da Manh4 Rio de Janeiro, 31 maio 1969 (apud Schroeder, 2011: 35).
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chocante foi o encerramento, pelo governo, da exposicdo dos artistas
brasileiros selecionados para a “BiennaledesJeunes” (a ser levada em efeito
em Paris), que se realizava no Museu de Arte Moderna no Rio, devido a
certas obras de arte que comportavam o protesto, ou eram de natureza
erética. A Associagao Brasileira de Criticos de Arte (ABCA) no Rio, presidida
por Mario Pedrosa, votou um manifesto de repudio a qualquer limitagao
relativa a “criacdo da obra de arte e o livre exercicio da critica de arte”,
referindo-se mais especificamente aos incidentes. (...) Nos meses que se
seguiram, professores universitarios foram “aposentados” pelo governo,
incluindo arquitetos, criticos e artistas, 0 que ndo ajudou a diminuir a tenséo
da atmosfera nos campos da cultura. Mais ainda, o Ministério das Relagdes
Exteriores vetou 0 nome de Jacques Lassaigne, presidente da Bienal de
Paris, como delegado francés, devido ao fato de ele ter assinado uma nota
de protesto contra a priséo da sra. Niomar Muniz Sodré, presidente do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Os incidentes comegaram a atravessar
fronteiras (Amaral, 1983: 155-156). 2

Na sequéncia, artistas de diferentes nacionalidades assinariam o manifesto
Non a La Biennale, que circulava na Europa e nos Estados Unidos,e alguns
paises decidiriam pelo ndo envio de suas delegacbes ao evento. Pierre
Restany, que foi um dos lideres do boicote, desistiu de organizar a sala
especial sobre Arte e Tecnologia, que preparava juntamente com Pol Bury.
Todavia, embora amplo e com adesdes significativas, o boicote néo foi
completo e a X Bienal de S&o Paulo ocorreu na data prevista, com varias
auséncias e convidados de ultima hora.

Do mesmo modo, o Brasil participou da Bienal de Paris de 1969, mas apenas
com duas maquetes de arquitetos paranaeneses (Abrdo Assad, Roberto
Gandolfi, Jaime Lerner, Luiz Forte Netto e José Sanchotene) e trés
composigdes musicais (de Almeida Prado, Cardoso Lidembergue e Marlos
Nobre). No artigo ja mencionado, Amaral critica “a presenga de compositores
brasileiros na secdo de musica da “BiennaledesJeunes’, a despeito dos
graves acontecimentos ocorridos com seus colegas do campo das artes
plasticas, no Rio” (Amaral, 1983: 157). Na Bienal seguinte, em 1971, a
delegacdo brasileira foi composta por quatro artistas pléasticos - Carlos
Moraes, Claudio Paiva, José Tarcisio e Wanda Pimentel —, cuja
apresentacdo, no catalogo, fica a cargo de Walmir Ayala. Como comissario
geral, o Brasil volta a designar o nome de um funcionario de Embaixada do
Brasil na Franga, no caso Rubens Ricupero. Isso também ocorrera nas trés
primeiras edi¢des da Bienal de Paris. Em 1965, a delegagéo brasileira foi
selecionada pelo historiador e critico de arte baiano Clarival do Prado
Valadares (que também atuou como comissério da Bienal de Veneza de
1966) e em 1967, como vimos acima, Antonio Bento foi o responsavel por
nossa representacao.

220 artigo foi publicado originalmente in Artsmagazine, Nova lorque, marco de 1970.
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A segunda questdo que gostaria de abordar refere-se aos varios prémios
conquistados por brasileiros nas Bienais de Paris dos anos 1960. Em relagéo
aos outros paises da América do Sul, que participaram de modo menos
sistematico - ou menos expressivo - do evento, o Brasil se destaca pelo
conjunto das premiagdes recebidas. Lembremos que o Brasil enviava
representagdes numerosas e, ouso dizer, de qualidade. Participaram de
diferentes edi¢bes das Bienais de Paris artistas cujas obras deixaram marcas
na histéria da arte brasileira, como Willys de Castro e Glauco Rodrigues (I
Bienal), Sérvulo Esmeraldo, Thomaz lanelli e Roberto de Lamonica (Il
Bienal), José Roberto Aguilar e Mauricio Salgueiro (IV Bienal), entre outros.

As premiagdes foram recorrentes. Em 1959 Marcelo Grassmann ganha o
prémio de desenho, enquanto ManabuMabe recebe o prémio das Edigdes
Braun, que consistia em uma soma em dinheiro e na reproducdo, pela
editora, da pintura que fora selecionada pelo juri. Em 1961 Flavio Shir6 é
laureado com um dos oito prémios de pintura que foram conferidos aos
estrangeiros (juntamente com José BalmesParramon, do Chile).23 Destaco
que o historiador Méario Barata integrou o juri internacional dessa edig¢do. Por
ocasido da Il Bienal de Paris (1963), que ficou marcada pela apresentagéo
do GRAV (Groupe de Recherche d'ArtVisuel) na sec¢do de trabalhos de
equipe e pelas obras pop da delegagdo arte britanica (com Peter Blake,
David Hockney, Allen Jones e Philip King, entre outros), Sérgio Camargo
ganhou o prémio de escultura, juntamente com outros quatro artistas, e Anna
Letycia Quadros foi agraciada pelo juri de Jovens artistas. Em 1965, foi a vez
da premiacao de Antonio Dias (pintura) e de Roberto Magalhdes (gravura),
em jari que contou com a participagao de Mario Pedrosa e do argentino Jorge
Romero Brest, e em 1967 Maria Bonomi ganha o prémio da Fundagéo
Théodoron. Nessa edicdo de 1967, apesar da qualidade e atualidade das
obras enviadas, o Brasil ficou de fora das recompensas de maior prestigio
(pintura, escultura, gravura e desenho). O impedimento da participagdo dos
artistas plasticos brasileiros na Bienal de 1969 encerra, de modo lamentavel,
essa sequéncia de premiagdes, que em muito auxiliou a alavancar a carreira
de alguns desses artistas.

Para concluir, gostaria de assinalar que embora reconhega a importancia
dessas premiagOes para nossos jovens artistas, uma pesquisa sistematica
nos documentos da Bienal de Paris conservados nos Arquivos da Critica de
Arte, em Rennes, me mostrou que a repercussdo desses prémios na
imprensa francesa foi minima. Poucos foram os comentarios sobre a arte
brasileira ou sobre as delegagdes do Brasil nos artigos dedicados as Bienais
de Paris, com a excegdo, timida, de algumas notas elogiosas sobre o
trabalho de Sérgio Camargo, cujos relevos abstratos dialogavam de modo
claro com a escultura moderna, em especial com o legado de Brancusi.

23 Ressalto que o artista argentino Juan Carlos Benitez ganhou o prémio de desenho.
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Ainda assim, alguns dos premiados residiram durante longo tempo na
Europa, mais especificamente na Franga, como Antonio Dias (que morou em
Paris de 1965 a 1968), Sérgio Camargo (que ali residiu em dois periodos
distintos: de 1948 a 1954 e de 1961 a 1973) e Flavio Shir6, que escolheu a
Franca como lugar de residéncia permanente. Isso talvez aponte para outras
conexdes, iniciadas ou fortalecidas em eventos como as Bienais de Paris.
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