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Resumo

Nosso objetivo ¢ identificar as recorréncias estéticas e narrativas do periodo denominado Era
Vargas num conjunto de filmes brasileiros que reconhecemos como cinebiografias de ficgéo.
Propomos entender em quais circunstancias sociais e afetivas os filmes surgem de modo a
ressignificar a experiéncia traumatica da ditadura varguista. A discussdo € realizada
especialmente por meio de Ranciére (2012; 2013) e Kracauer (2001), pois os autores
possibilitam-nos uma leitura critica do social em vista dos afetos e da materialidade das
imagens filmicas. Na contemporaneidade, ha dissonancias em relacdo a como o cinema
brasileiro vinha tratando a temética da Era Vargas. Desse modo, notamos atualizacdes
afetivas implicadas ao trabalhismo no cenério politico brasileiro, em filmes que privilegiam os
aspectos intimos das personagens através do ficcional e do cotidiano.

Palavras-chave: Cinebiografias. Memoria. Era Vargas

Abstract

Our goal is to identify the aesthetic and narrative recurrences of the period known as Vargas
Era, in a group of Brazilian films that we recognize as fictional biopic films. We propose to
understand in which social and affectional circumstances the films emerge, in order to give
new meanings to the traumatic experience of the Vargas’s dictatorship. The discussion is
carried out especially by means of Ranciére (2012; 2013) and Kracauer (2001), because these
authors allow us to have a critical reading of the social aspects through the affections and

1 O presente artigo foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001 e do Conselho Nacional

de Pesquisa (CNPq).
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materiality of the filmic images. In contemporary times, there are dissonances about how
Brazilian cinema had been dealing with the theme of the Vargas Era. Thereby, we have
noticed affectional updates implicated to the trabalhismo in the Brazilian political scenario, in
films that privilege intimate aspects of the characters by means of the fictional and the
everyday life.

Key words: Biopic films. Memory. Vargas Era.

Resumen

Nuestro objetivo es identificar las recurrencias estéticas y narrativas del periodo denominado
Era Vargas en un conjunto de peliculas brasilefias que reconocemos como cinebiografias de
ficcion. Proponemos entender en qué circunstancias sociales y afectivas las peliculas surgen
de modo a resignificar la experiencia traumatica de la dictadura varguista. La discusion se
realiza especialmente a través de Ranciere (2012, 2013) y Kracauer (2001), pues los autores
nos posibilitan una lectura critica del social en vista de los afectos y de la materialidad de las
imagenes filmicas. En la contemporaneidad, hay disonancias en relacién a como el cine
brasilefio venia tratando la temética de la Era Vargas. De ese modo, notamos actualizaciones
afectivas implicadas al trabalhismo en el escenario politico brasilefio, en peliculas que
privilegian los aspectos intimos de los personajes a traves de lo ficcional y lo cotidiano.
Palabras clave: Cinebiografias. Memoria. Era Vargas

1 INTRODUCAO

Neste artigo, buscamos a compreensdo das recorréncias com que o periodo chamado
de Era Vargas é apresentado nas cinebiografias de ficcdo e como isso se insere nos contextos
politicos do Brasil, a partir da década de 1960. Compreendemos que as materialidades das
imagens dos filmes produzem narrativas que dizem respeito a aspectos intimos ligados aos
personagens nos diferentes momentos da politica brasileira em que os filmes surgiram. Em
vista das reminiscéncias de Getulio Vargas no imaginario politico brasileiro, buscamos
realizar um resgate que observa, também, na atualidade, como alguns filmes elaboram tal
periodo através de narrativas biograficas ficcionais.

A Era Vargas é reconhecida como o periodo de 1930 a 1945, no qual, continuamente,
Getulio Vargas esteve a frente do poder executivo como chefe do Governo Provisorio (1930-
1934), do Governo Constitucional (1934-1937) e do Estado Novo (1937-1945). Esse periodo
da histéria brasileira também pode ser compreendido até 1954, ano do suicidio de Getulio e
do desfecho de seu retorno democratico ao poder por meio da eleicdo de 1950. Contudo, o0

debate sobre a Era Vargas pode ir além dessa delimitagdo. Autores como Jorge Ferreira
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(2005) contextualizam a influéncia de Getdlio Vargas na politica brasileira pelo trabalhismo?
até o golpe civil-militar de 1964. Desse modo, entendemos a Era Vargas em seu sentido mais
amplo.

Quanto as biografias filmicas ficcionais, cujas representacdes tém como pano de
fundo esse periodo, s@o entendidas aqui sob o ponto de vista das producdes de memdrias.
Isso nos permite compreender que 0s anos em que Getulio Vargas esteve a frente do poder de
Estado amplificam-se em diferentes temporalidades. Nossa abordagem tedrico-metodolégica,
na perspectiva de Jacques Ranciére (2012), parte do entendimento da Era Vargas como um
imaginario que se atualiza em filmes biogréaficos ficcionais. Assim, as cinebiografias séo
observadas como vetores de producgdes histéricas, pois sdo poténcias de ressignificagdo critica
da histdria.

Nossa compreensao dos filmes biogréaficos ficcionais, como estratégia narrativa para

reelaboracdo da experiéncia histérica, retoma a seguinte reflexdo:

O filme biografico é um instrumento desse cinema baseado em personagens
Cuja existéncia é legitimada pela historia, e constrGi imagens que permitem
compreender essa historia — muitas vezes, servindo de contraponto a histéria
oficial. Esse género, hibrido por exceléncia, transita entre o filme politico, o
dramatico-social, e, naturalmente, o histdrico. O filme biografico permite,
portanto, identificar fendmenos historicos, definir e desmistificar a
permanéncia de certos tragos e estilos culturalmente determinados
(GUTFREIND, 2013, p. 100).

Nesse sentido, realizamos um mapeamento de filmes biograficos que ensejam suas
narrativas por meio da presenca de Getulio Vargas nas histérias de vida dos protagonistas.
Percebemos uma certa recorréncia nessas narrativas que privilegiam a dimensao intima desses
personagens, cuja existéncia € documentada pela historiografia, diluindo-a no contexto
politico e histérico. Assim, compreendemos, por meio da perspectiva de Jacques Ranciere
(2012, p. 75), que o filme biografico “[...] embaralha o campo consensual do que é dado como
a linha que separa o documentario da fic¢do”. Aproximamos tal entendimento ao argumento
de Siegfried Kracauer (2001, p. 93) sobre a “fisicalidade” afetiva da imagem cinematografica
em sua relagdo com a narrativa. 1sso possibilita perceber a dimenséo sensivel dos filmes como

documentos afetivos de elaboragéo social no momento em que foram produzidos.

2 Jorge Ferreira trata da influéncia do getulismo na elaboragdo de uma cultura politica que implicou na criagéo
do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Com isso, evidencia um contexto popular e democratico ap6s o regime
do Estado Novo, até o golpe civil-militar (1945-1964).
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Com base nessa reflexdo tedrico-metodoldgica, propomos trabalhar o objeto filmico
na medida em que ele possibilita observar diferentes temporalidades. Tal fato produz uma
analise que interpde 0 momento historico que as cinebiografias representam, através de suas
imagens e narrativas, as circunstancias em que surgem suas apari¢des no social.

Nesse caminho, formamos um conjunto de filmes com um mapeamento do que
delimitamos como cinebiografias ficcionais inscritas em representacGes da Era Vargas: O
Caso dos Irmaos Naves (PERSON, 1967), Parahyba Mulher Macho (YAMAZAKI, 1983),
Memorias do Carcere (SANTOS, 1984), Eternamente Pagu (BENGELL, 1988), Olga
(MONJARDIM, 2004) e Getulio (JARDIM, 2014). S&o filmes cujos personagens viveram no
periodo politico-social do Brasil em que Getulio Vargas esteve frente a lideranca do Estado e
que, ainda, em alguma medida, sinalizam em suas narrativas as implicagGes de tal momento
histérico e politico na vida dos personagens protagonistas. Nesse grupo, como veremos
adiante, notamos que o filme Getulio (JARDIM, 2014) insere uma nova problematica dentro
das recorréncias tematicas dos filmes biogréaficos que contemplam a Era Vargas, pois utiliza
como recurso estético as memarias do ex-presidente. Portanto, propomos compreender esse

filme em seu didlogo com o contexto socioafetivo brasileiro atual.

2 TRACOS DO LEGADO DE GETULIO VARGAS

O ex-presidente Getulio Vargas assumiu a chefia do executivo a partir da articulacdo
que resultou na Revolucdo de 30, o que demarcou o final da chamada Republica Velha ou
Republica dos Coronéis. Tal periodo foi caracterizado pela alternéncia do poder executivo
entre as oligarquias rurais de Minas Gerais e de Sdo Paulo e, também, pela fragmentacédo
nacional decorrente de atores politicos pautados por interesses econdmicos locais. No mesmo
sentido, 0s interesses sociais dos trabalhadores encontravam-se desarticulados em termos de
representacédo politica.

Segundo Angela de Castro Gomes (2014), com a ruptura do ciclo econdmico do café,
gue teve como consequéncia o éxodo rural — o qual passou a demandar postos de trabalho nas
cidades brasileiras — Getulio Vargas visava a um novo ciclo de desenvolvimento politico-
social para o pais. Marcado pela industrializacdo, em que pesem, especialmente, 0s
investimentos nas areas de infraestrutura e energia, o legado da Era Vargas decorre ainda da

organizacéo social da classe trabalhadora por meio dos sindicatos e da Justica do Trabalho.
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A relacdo afetiva do lider populista é criada contando com o trabalhismo e sua acéo
agregadora da sociedade, para a constituicdo de um Estado brasileiro unificado. Gomes
(2014) afirma que Getudlio Vargas possibilitou a construcdo de um projeto de pais em que a
criacdo e a conservacao da unidade nacional decorriam da centralizacdo do Estado na figura
dele como lider politico. Esse projeto sustentou-se no exercicio de regulacdo do Estado que se
vinculava a identidade do lider populista: “Trata-se de entender o populismo como um mito

politico” (GOMES, 2014, p. 21). De acordo com a autora, esse mito politico seria

[...] como um complexo e duradouro sistema de crengas, que &, por
definicdo, um misto de fic¢do e realidade e que ndo esta sujeito a uma logica
racional e/ou instrumental. Essa € uma construcdo que remeteria a grandes
investimentos simbolicos em figuras “excepcionais”, guardando conexdes
com a moderna propaganda politica (GOMES, 2014, p. 21-22).

Assim, as operacfes de comunicacdo social dos governos de Getulio Vargas e suas
acOes de contingenciamento da oposicdo no Estado ditatorial viabilizaram sobre si a
construcdo de um Estado nacional, cuja representacdo é pautada pela imagem do lider.
Segundo Gomes (2014), para que fosse possivel o estabelecimento da verticalidade do Estado
nacional junto a imagem do ex-presidente, foi necessaria a construcdo, de forma horizontal,
do apoio da classe trabalhadora. Dessa forma, com suas demandas atendidas, os trabalhadores
passaram a regular as operagdes de contrapartida socioafetiva que legitimaram o projeto

varguista.
3 REPRESENTACOES DA ERA VARGAS EM CINEBIOGRAFIAS FICCIONAIS

Apds os 60 anos que decorreram entre o suicidio de Getalio Vargas, em 1954, e 0
lancamento do filme Getulio, de Jodo Jardim, em 2014, constatamos que o cinema brasileiro
ainda tem poucas biografias filmicas cujo recorte temporal de suas representacOes e
elaboracdes do passado histdrico seja a Era Vargas. No entanto, notamos que, ja nos anos
1960, surgem os primeiros filmes cujas narrativas mostram personagens que sofreram com a
repressdo do regime ditatorial varguista. Trata-se de O Caso dos Irmaos Naves (PERSON,
1967) e Memodrias do Carcere (SANTOS, 1984). Esse ultimo, como veremos adiante, foi
lancado nos anos 1980, porém comecou a ser produzido ainda na década de 60.

Em um pais cuja breve experiéncia democratica sofrera novo golpe em 1964,
promovido por forcas militares com apoio de parte da midia e da sociedade civil, alguns
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filmes brasileiros passaram a pensar 0 seu presente, tendo em vista o passado recente inscrito
na Era Vargas. Compreendemos, na perspectiva de reflexdo que assumimos com Kracauer
(2001), que tais filmes, a0 mesmo tempo em que se inscrevem na temporalidade do periodo
que representam por meio de suas narrativas, produzem alegorias que, através da relacao
imagem-narrativa, tratam das questdes politico-afetivas do momento histérico em que
surgiram.

O projeto do longa-metragem Memorias do Cércere foi elaborado pelo diretor
Nelson Pereira dos Santos a partir de 1963, mas chegou as salas de cinema apenas em 1984,
devido a fatores econémicos e a repressdo politica (SALEM, 1996). Adaptacdo do livro
autobiogréfico do escritor Graciliano Ramos, o filme elabora a experiéncia intima da ditadura
varguista na vida do protagonista, a0 mesmo tempo em que revela o contexto politico de
excecao do regime militar pds-golpe de 1964.

O personagem biografado registra suas memorias pelas passagens nas prisdes do
Estado Novo. O filme recria as memorias de Graciliano Ramos e as circunstancias de sua
separacdo da familia e do cerceamento de seu trabalho. Ao mesmo tempo, o registro da
camera foca o olhar subjetivo do personagem para aqueles que, como ele, estdo no carcere em
decorréncia do estado de excecao.

Em 1967, Luis Sérgio Person lancou O Caso dos Irméos Naves. Essa obra é uma
adaptacdo para o cinema do livro homénimo de Jodo Alamy Filho, advogado dos irmaos
mencionados no titulo do filme. Na narrativa, alegoricamente, temos a antecipacdo do
agravamento da violéncia do regime militar apés o Al-5% por meio das representacdes de
atrocidades decorrentes da tortura e das técnicas de coacdo do regime varguista. Assim, 0
filme mostra a violéncia discricionaria de Vargas e, simultaneamente, revela a tortura
utilizada pela Ditadura Militar instaurada em 1964. Desse modo, notamos que 0 cinema se
apresenta como forma de visibilidade sensivel, isto €, a materialidade filmica potencializa ver
afetos presentes nos sobressaltos da historia.

O autoritarismo em que se encontrava o pais durante o Estado Novo é mostrado com
a prisdo dos irmaos, sem que sobre eles recaisse qualquer acdo judicial. Os personagens
requisitavam a instauracdo de inquérito policial referente ao roubo de um caminh&o, cuja
propriedade era dos Naves em sociedade com um amigo. Com o sumigo do sdcio e de uma

soma em dinheiro, os irméos sofreram com a coercdo e a tortura perpetradas pela policia, a

3 O Ato Institucional Nimero 5 foi promulgado em 1968. Pelo fato de ter outorgado amplos poderes ao governo
ditatorial, o Al-5 agravou as condicdes de exce¢do do regime iniciado com o golpe militar de 1964.
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fim de forjar suas confissdes de culpa. O inquérito somente se tornaria um processo juridico,
questionando o estado de excegdo infringido aos protagonistas, com a intervencdo do
advogado Jodo Alamy Filho.

No ano de 1983, foi lancada a cinebiografia Parahyba Mulher Macho, da diretora
Tizuka Yamazaki. Esse filme inscreve-se no periodo pré-revolucdo de 30 e mostra, a partir
das relacbes intimas de Anayde Beiriz, os conflitos e expectativas sociais que antecederam a
ascensdo de Getulio Vargas como chefe do Governo Provisorio. A professora, poetisa e
jornalista paraibana viveu um romance com Jodo Dantas, opositor de Vargas e representante
das oligarquias rurais do estado da Paraiba. Com uma relacdo amorosa que, naquela época,
afrontava os padrfes morais da sociedade, Anayde Beiriz e Jodo Dantas tiveram sua
intimidade devastada pelas forcas de apoio a sublevacdo de 1930. Disso decorreu o
assassinato de Jodo Pessoa, entdo governador da Paraiba e coligado a Getulio Vargas, por
Jodo Dantas, militante das forcas de conservacdo das oligarquias locais. Segundo o filme, o
homicidio foi o estopim da convulsao que repercutiria no final da Republica Velha e no inicio
da Era Vargas.

Anteriormente aos fatos que levaram Jodo Dantas a assassinar Jodo Pessoa, Anayde
Beiriz era entusiasta do projeto de governo de Getulio Vargas. O filme revela, assim, a
dimensdo afetiva da personagem diante da expectativa de uma transformacao politico-social
no Brasil. Embora, em 1937, Vargas tenha consolidado um regime ditatorial no pais, nas
circunstancias de sua ascensdo revolucionaria havia o questionamento da fraude eleitoral e a
proposta de sufragio universal. Nesse sentido, a cinebiografia de Anayde Beiriz possibilita-
nos estabelecer conexfes com o contexto em que o filme foi lancado, considerando as
perspectivas de mudanca que o Brasil vivia durante o arrefecimento da Ditadura Militar, nos
primeiros anos da década de 80.

Nesse mesmo movimento de elaboracdo social da lenta abertura que ocorria nos
ultimos anos do regime militar, surgiu o filme Eternamente Pagu, cinebiografia de Patricia
Rehder Galvao, dirigida por Norma Bengell e lancada em 1988. A historia de vida da
escritora e jornalista comunica-se com a da paraibana Anayde Beiriz, na medida em que
ambas afrontaram o conservadorismo da sociedade em que viveram. Isso se da através do
intimo nas relagdes artisticas e amorosas das personagens. Porém, diferentemente de Anayde
Beiriz, Pagu esta inscrita na efervescéncia politica e artistica da cidade de S&o Paulo nos anos

1920. O filme percorre desde sua vivéncia no movimento modernista até sua insergdo no
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Partido Comunista Brasileiro, o que, por consequéncia, resultaria na perseguicao que sofreu
pelo autoritarismo varguista durante o Estado Novo.

A elaboracdo do passado ditatorial da Era Vargas ainda se faz presente no século
XXI. Em 2004, foi lancado o filme Olga, dirigido por Jayme Monjardim e baseado no livro
homénimo de Fernando Morais. Passados 50 anos da morte de Getulio, o cinema brasileiro
levou as telas a cinebiografia da militante politica, alemd e judia, Olga Benério Prestes. Essa
narrativa é centrada nas questdes intimas que envolveram a trajetoria da militante comunista e
a levaram até o Brasil, onde, junto ao seu companheiro politico Luis Carlos Prestes, viveu um
romance inscrito nas circunstancias de resisténcia ao autoritarismo varguista. O caso de Olga
teve repercussdo internacional pois, quando gravida, ela foi deportada para a Alemanha
nazista. Separada da filha Anita Leocadia, Olga foi assassinada em uma camera de gas no
campo de concentracdo Ravensbruck.

A cinebiografia Olga (MONJARDIM, 2004) parte do ponto de vista da personagem
para elaborar a experiéncia de um estado de excegdo. O filme coloca em xeque o discurso
ufanista que legitimou a eliminagdo do outro, entendido como perigo comunista que colocaria
em risco o ideal de nagédo varguista, comunicando-se com outras biografias ficcionais — que
apresentam em suas narrativas rememoracfes da Ditadura Militar — as quais surgiram na
mesma década em que Olga foi lancado. A partir da intimidade da protagonista, o filme de
Jayme Monjardim relaciona diferentes temporalidades, mostrando as técnicas de coercdo e a
restricdo de direitos fundamentais, comuns aos estados de policia perpetrados por Getdlio
Vargas e pelo regime militar.

H4&, portanto, em Olga, um dialogo com o contexto democratico que se apresenta
pelas reminiscéncias do passado ditatorial. O filme insere-se numa circunstancia
cinematografica em que o autoritarismo se manifesta no cinema brasileiro pela perspectiva
intima de personagens que vivenciaram a Ditadura Militar. Assim, a narrativa cria uma
simultaneidade que da a ver as experiéncias discricionarias do Estado brasileiro como
afetividades que permeiam o social.

Notamos que os filmes Olga (2004), Eternamente Pagu (1988), Memdrias do
Carcere (1984), Parahyba Mulher Macho (1983) e O Caso dos Irmdos Naves (1967)
mobilizam estratégias narrativas que ampliam para o social a dimensdo intima dos
personagens — através da narrativa melodramatica, desloca-se o intimo para o social. Podemos
afirmar que essas obras tém como recursos estéticos, por vezes questionados em seu valor,

alguns tragos recorrentes. Observamos aspectos que surgem das relacbes familiares ou das
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experiéncias romanticas dos protagonistas, cujos desdobramentos séo afetados pelo contexto
politico-social da Era Vargas. Decorrem disso formas de resisténcia ao autoritarismo,
representadas através do cotidiano dos personagens.

Como pano de fundo unificador de um eixo tematico nesses filmes, a Era Vargas ¢
ressignificada pelas dramatizacGes de relacdes intimas. As cinebiografias reconhecem, nas
historias de vida dos personagens, estratégias de resiliéncia que ndo reduzem suas
experiéncias aos limites impostos por um estado ditatorial inexoravel. Ao mesmo tempo, 0s
filmes também denunciam as consequéncias do regime varguista nas biografias dos

personagens-tema.
4 RELACOES DO FILME GETULIO (2014) COM O CONTEXTO DEMOCRATICO

A cinebiografia Getulio (2014) surgiu no momento politico-social brasileiro em que
os valores afetivos do trabalhismo encontravam-se novamente em evidéncia, por meio da
figura do ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Vladmir Safatle recorda: “[...] 14 foi Lula
vestir um macacdo da Petrobras e repetir o gesto de Vargas com as maos sujas de petroleo”
(SAFATLE, 2016, p. 20). Essa imagem remete a uma sequéncia do filme Lula, o Filho do
Brasil (2009), de Fabio Barreto, cinebiografia inspirada na historia de vida do ex-presidente
petista, que mostra o jovem Lula no inicio de sua trajetdria profissional como metaltrgico. No
primeiro dia de trabalho, ele suja as maos em um tonel de éleo para, em seguida, limpar no
macacdo de operario. Em seguida, o rapaz € visto a caminho de casa onde, ao chegar, é
recebido a mesa de jantar por sua mée, dona Lindu.

A estratégia narrativa da cinebiografia de Lula, além de recuperar parte de sua
trajetoria politica, foca nas relagbes intimas do ex-presidente e, em especial, na dimensdo
familiar que o papel da mée teve em sua vida. A montagem em plano e contraplano e os
enquadramentos em primeiro plano de Lula e dona Lindu reforcam o efeito de intimidade
entre mde e filho. Como veremos adiante, o filme Getulio (2014) relaciona-se esteticamente
com Lula, o Filho do Brasil (2009), tanto no tocante a narrativa empenhada em sublinhar os
aspectos intimos de Getulio Vargas na relacdo com sua filha Alzira, quanto nos usos visuais
dos enquadramentos em primeiro plano do ex-presidente, para o efeito dramatico de seus
monologos interiores. Disso resulta uma elaboracdo do contexto politico-social por meio da

dimensdo afetiva das imagens de Getulio em suas relagdes familiares.
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Além das incursdes de memdria que aproximam as cinebiografias de Getulio Vargas
e Lula, o vinculo entre os dois governantes também se estabelece pela capacidade de ambos
em mediar as diferentes demandas dos atores do setor produtivo. Luciano Arone de Abreu
(2013) destaca o fato de a Era Vargas ter operado um manejo no qual se mesclavam interesses
“[...] entre os velhos e novos grupos incorporados as instancias do poder estatal” (ABREU,
2013, p. 92). De maneira correlata, os governos do ex-presidente petista promoveram uma
interlocucdo entre os movimentos sociais e sindicais, a0 mesmo tempo em que criaram
incentivos a outros agentes da producdo econémica. Conforme sua propria cinebiografia
evidencia, o inicio da vida politica de Lula, por meio do sindicalismo, mostra sua capacidade
de articulacdo entre o patronato e a classe trabalhadora.

Reservadas as importantes diferencas entre Getllio Vargas — que tem em sua
biografia o fato de ter sido um ditador — e Luiz Indcio Lula da Silva — que, como lider
sindical, sofreu a repressdo da Ditadura Militar — observamos que a abordagem do filme
Getulio (2014), pela perspectiva politico-afetiva, reelabora o passado autoritario de Vargas no
contexto em que a cinebiografia foi lancada. A partir de Ranciére (2012), notamos que 0
tratamento estético das imagens em narrativas ficcionais possibilita a ressignificacdo de
acontecimentos passados na atualidade. Assim, no filme Getulio, os rearranjos dos fatos
imputam a esse ex-presidente o autoritarismo, embora também evidenciem sentidos
democréaticos que se comunicam com a experiéncia trabalhista contemporanea ao surgimento
do filme. As conexdes entre os filmes Getulio (2014) e Lula, o Filho do Brasil (2009)
evidenciam temporalidades coexistentes nessas cinebiografias. Desse modo, os afetos que
atualizam as memdrias de Getulio Vargas no tempo presente encontram-se no contexto
politico-social democratico do qual Lula fez parte.

A interseccdo temporal entre as cinebiografias de Getalio Vargas e Luiz Indcio Lula
da Silva, langadas nos anos 2000, sdo entendidas por meio da linguagem cinematografica
como lugar de leitura do social. Segundo Kracauer (2001), o cinema revela estados afetivos
que mostram os sintomas sociais, assim dando a ver as formas como 0s sujeitos significam
suas experiéncias. Na construcdo estética, ha um encontro entre o presente e 0 passado no
qual, para Kracauer, acontece a histéria. Percebemos, assim, que na contemporaneidade o
filme Getulio (2014) agencia afetos que atualizam a experiéncia trabalhista brasileira.
Notamos, portanto, ressignificacfes da ideia de democracia que consta na biografia filmica de
Getulio Vargas, e que a sociedade brasileira experimentaria com as sucessivas elei¢des do

Partido dos Trabalhadores (PT) para o governo federal.
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50 FILME GETULIO (2014) E A RESSIGNIFICACAO DA ERA VARGAS

Nessa cinebiografia, o narrador € o préprio Getulio Vargas. As reminiscéncias do ex-
presidente, contidas no prologo do filme, evidenciam a centralizacdo da narrativa numa
versdo intima que o personagem atribui a sua trajetoria politica. As imagens do rosto de
Getulio Vargas, como narrador em primeira pessoa, ha primeira sequéncia do filme,
produzem um efeito biografico numa relagéo que se modula entre a voz metadiegética’ e as
imagens em preto e branco. Tais imagens se alternam entre cores esmaecidas e sombrias do
rosto enquadrado em primeiro plano.

No decorrer da narrativa, por meio da personagem de Alzira Vargas, o filme
descentraliza a posicdo do presidente, que rememora sua trajetoria como chefe de Estado. A
partir da relacdo entre pai e filha, séo produzidas imagens que documentam a ressignificacdo
da Era Vargas, através do cotidiano e da intimidade, no contexto em que o filme surgiu.
Segundo Ranciére (2013), a multiplicidade temporal do filme, ao mesmo tempo em que se
oferece como “[...] documento [...]” da temporalidade em que surge no social, transforma-0
em “[...] monumento [...]”, ao “[...] instruir sem a inten¢@o de nos instruir, o que ¢ portador de
memoria pelo proprio fato de ndo haver se preocupado mais do que com o seu presente [...]”
(RANCIERE, 2013, p. 28, nossa traduc&o)®.

O filme narra os ultimos dias de vida de Getulio Vargas antes do suicidio como
alternativa a rendncia ou a deposicdo do cargo. Enquanto os créditos iniciais ainda sao
exibidos na tela, a voz do protagonista diz: “s6 o sacrificio da vida pode resgatar o erro de um
fracasso” (JARDIM, 2014). A narracdo segue com lembrancgas de Getulio Vargas desde a
partida do seu Estado de origem, o Rio Grande do Sul, até a Capital Federal, a cidade do Rio
de Janeiro. O narrador, em primeira pessoa, enumera alguns fatos histéricos de sua biografia:
“eu fui um ditador, enfrentei tudo e ndo me arrependo de censurar jornais, de fechar o
congresso e cancelar as elei¢fes presidenciais. Sempre governei para 0 povo € me senti amado

por ele” (JARDIM, 2014). A camera produz seu registro em primeiro plano, e a imagem do

4 Voz metadiegética é um recurso formal em que a voz do personagem traduz como locugdo pensamentos e

sensacdes vistos nas imagens.
® No original: [...] instruye sin intencién de instruirnos, lo que es portador de memoria por el hecho mismo de no

haberse preocupado mas que por su presente [...].
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ex-presidente surge do negro em desfoque, produzindo um efeito onirico que salienta o
aspecto de rememoragéo no filme.

A narrativa é desenvolvida com base no cotidiano de Getulio Vargas, inscrito nos
conflitos que instauraram a crise politica que culminou no suicidio do presidente, em agosto
de 1954. Notamos que o filme privilegia uma abordagem em que as ambiguidades politicas
do lider trabalhista e do ditador cedem um espaco importante, por meio do cotidiano, para a
relacdo do pai, em idade ja avancada, com sua filha Alzira, que foi Chefe de Gabinete Civil da
Presidéncia da Republica. Ambos estdo envoltos no conflito relacionado ao atentado a vida do
jornalista Carlos Lacerda, um forte opositor do chefe de governo. Dessa maneira, as questdes
politicas de Estado estdo diluidas nas relagdes intimas do cotidiano do ex-presidente,
especialmente quanto a relacdo com a filha.

Em recorrentes momentos do filme, o registro da camera esta no olhar da filha para o
pai. O rosto de Alzira Vargas, por exemplo, a mesa do jantar, produz uma intimidade que
podemos denominar como: admiracao, pela firmeza do pai; ternura, ja que ela é a pessoa mais
préxima de Vargas; e temeridade, pois a narrativa percorre o conflito palaciano que culminou
no suicidio do presidente.

Essa cinebiografia € a primeira experiéncia cinematografica em que se ressalta a
perspectiva do ex-presidente apos a retomada democratica. Ainda que, no prélogo do filme, o
narrador situe suas memarias junto as circunstancias da ditadura varguista, percebemos que o
desenvolver da narrativa inscreve-se no momento democratico em que o entdo presidente
retoma o poder executivo, legitimado pelo voto popular. Porém, se no inicio do filme, Getulio
Vargas surge como narrador em primeira pessoa, de modo a reforcar o efeito biografico da
narrativa, quando ha um deslocamento do registro para o narrador onisciente, a presenca de
Alzira Vargas possibilita o surgimento de uma nova instancia narrativa, por meio dos
enquadramentos do rosto e do olhar da personagem para o pai. Esse movimento permite que
Alzira Vargas surja como uma espécie de depoimento intimo, perceptivel tanto no aspecto
domeéstico — pois ela é mostrada como mais proxima a Getulio do que os demais familiares —
quanto nas relagcdes de governo, ja que Alzira aparece como articuladora entre o presidente e
0s membros de sua base governante.

O filme Getulio (2014) relaciona-se com as cinebiografias nas quais a Era Vargas
serve a integracdo de eixos tematicos, ao fazer uso das circunstancias intimas dos sujeitos
implicados nos acontecimentos politico-sociais. Se no prélogo do filme — rosto em primeiro

plano (figura 1) — o narrador produz uma centralizacdo da memoria, que apenas tangencia sua
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dimensao politico-afetiva junto as bases trabalhadoras, e ainda o fato de ter sido um ditador,
no decorrer da narrativa, Getulio Vargas sera ressignificado afetivamente por meio de seu
cotidiano intimo junto a Alzira Vargas (figura 2). Tal relagdo entre pai e filha descentraliza a
instancia narrativa inicialmente imputada a Getulio Vargas e produz o deslocamento para as

relagcBes intimas do ex-presidente, em detrimento da imagem do lider politico frente as
questdes de Estado.

Fig. 1 — O narrador em primeira pessoa e a centralizagdo narrativa no personagem Getulio Vargas

Fonte: Filme Getulio (2014) — 00°:03"°

Fig. 2 — Alzira e Getdlio a mesa de jantar: relag@es intimas e de Estado ressignificadas no cotidiano

Fonte: Filme Getulio (2014) —19°:30”’

6 CONSIDERACOES

O surgimento do filme Getulio (2014), com uma abordagem intima do ex-presidente,
ocorreu num momento em que o Brasil experimentava a continuidade democrética, que se
iniciou lentamente nos anos 80. E como se a ascensdo do Partido dos Trabalhadores ao
governo, através da eleicdo de Luiz Inécio Lula da Silva em 2002 e de sua reeleicdo em 2006,
e ainda, de sua sucessora Dilma Rousseff, em 2010 e 2014, tornasse de novo latente a
dimensao trabalhista implicada no imaginario politico de Getulio Vargas.

A partir de Kracauer (2001), podemos afirmar que a temporalidade das relagdes entre
imagem-narrativa do filme Getulio (2014) contém afetos que povoam o social. Na
contemporaneidade, uma relacdo possivel estabelece-se entre Getlulio Vargas e Luiz Inécio

Lula da Silva, e disso decorre a incidéncia afetiva que ambos tém na sociedade, por meio da

/)
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classe trabalhadora. Na Era Vargas, os trabalhadores foram organizados como movimento
social, através dos sindicatos, e reconhecidos em seus direitos por meio da Justica do
Trabalho. Por sua vez, o ex-presidente Lula emergiu politicamente do movimento sindical,
mobilizando esse agente politico como base de sustentacdo de seus governos. Nesse periodo,
houve a criacdo de programas sociais com o objetivo de diminuic¢do da pobreza e a ascensédo
de uma nova classe trabalhadora no pais.

A cinebiografia Lula, o Filho do Brasil (2009) tem semelhanga com Getulio (2014).
Este representa a intimidade da relacdo cotidiana de Getlulio Vargas com sua filha, Alzira;
enguanto naquele, a dimensdo familiar e cotidiana de Lula é recorrentemente evidenciada pelo
relacionamento do filho com a mé&e, dona Lindu. Em ambos, as narrativas recorrem a
materialidade afetiva da imagem através de enquadramentos dos rostos de personagens. A
subjetividade, nesses filmes, é operada nos olhares entre pai e filha, filho e mae.

Entendemos que a “materialidade sensivel” (KRACAUER, 2001) das imagens dos
rostos, inscritos numa narrativa do cotidiano do protagonista da cinebiografia Getulio (2014),
produz ressignificacdes da experiéncia ditatorial varguista, criando uma certa dissonancia em
relacdo aos outros filmes que apresentam a Era Vargas como pano de fundo. Destacamos que
Getulio (2014) surge por meio da linguagem cinematogréafica, em condi¢des politico-afetivas
propicias para a ressignificacdo da experiéncia traumatica relacionada ao autoritarismo de
Vargas. Se, por um lado, o filme dirigido por Jodo Jardim se distancia das biografias filmicas
que colocam em destaque aqueles que sofreram com 0s anos de excecao varguista, por outro,
aproxima-se desses filmes no sentido de valer-se da dimensdo intima do personagem Getulio
Vargas como recurso narrativo. Assim, nesta cinebiografia, o cotidiano do ex-presidente
atualiza a experiéncia afetiva da Era VVargas em outro contexto: o Brasil democratico dos anos
2000.

De maneira até certo ponto dissidente das biografias filmicas inscritas nas
representacdes da Era Vargas, sublinhamos as dimensdes afetivas que o filme Parahyba
Mulher Macho (1983) revela sobre as expectativas democraticas implicadas na Revolucdo de
30. No contexto em que esse filme surgiu, sdo produzidas ressignificacdes da experiéncia
traumatica inscrita no cenério de transigdo entre a Ditadura Militar e 0 processo que visava a
retomada das elei¢des diretas no pais.

Neste artigo, analisamos em quais condi¢Ges as cinebiografias que trazem a Era
Vargas como pano de fundo historico surgiram no social. Notamos que, em comum, elas

recorrem a perspectiva dos sujeitos que sofreram com o regime autoritario de Getulio Vargas.
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A narrativa de Getulio (2014), por sua vez, distancia-se desse conjunto de filmes, pois
apresenta o ponto de vista de Getulio Vargas quanto as suas memorias. No entanto, o intimo
no cotidiano prevalece como efeito biogréafico partilhado pelos filmes. Com isso, notamos
que, na fase democréatica que o pais vivenciava, especialmente no que diz respeito as metas
trabalhistas, Getulio Vargas aparece cinematograficamente de modo a apaziguar-se com o seu
passado, cujas memorias do periodo ditatorial foram recorrentes, conforme observamos em O
Caso dos Irmaos Naves (1967), Memorias do Carcere (1984), Eternamente Pagu (1988) e
Olga (2004).
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