Issue Date
Abstract

Keywords

Type
Peer Reviewed

Collections

JI
Lusiada”

Repositorio das Universidades Lusiada

Universidades L usiada

Martins, André David Santos Mendes, 1983-

O esquisso como expressdo do dialogo inerente a
arquitectura
http://hdl.handle.net/11067/4540

M etadata
2019

A presente investigacdo pretende estudar aimportancia do esquisso,

como instrumento da Arquitectura, entendendo-o como elemento basilar

e expedito da metodol ogia projectual. Assim, sdo estudados esquissos
pertencentes a trés projectos da autoria do arquitecto Alvaro Siza Vieira
O projecto, compreendido como a incessante procura de solucoes,
pretende encontrar uma solucdo que responda a determinado programa e a
um contexto especifico. E no decorrer deste processo, que 0 esquisso tem

um papel p...

The presente work aimes to demonstrate the importance of the scketch,

as an useful instrument in Architecture, beliving it to be, a core and
expeditious element of the project metodology. Therefore diferent sketchs
from tree diferent projects will be analised. The project as aresearch
seeks constantly for solutions, aiming for aviable one as aresponse for a
specia kind of a program and a specific context. The sketch represents an
important method of research, being the element that questions...

Desenho arquitectonico, Casa Vieirade Castro (VilaNova de Famalicéo,
Portugal), Igreja do Marco de Canaveses (Portugal), Pavilh&o de Portugal
(Lisboa, Portugal), Vieira, Alvaro Siza, 1933- - - Critica e interpretagio

masterThesis
No
[ULL-FAA] Dissertaces

This page was automatically generated in 2022-11-09T09:59:08Z with
information provided by the Repository

http://repositorio.ulusiada.pt


http://hdl.handle.net/11067/4540

=5

<) <o,
pay -
~ s
Z =}
- -
) %)

o{ 2 = --‘.\\‘,? I

UNIVERSIDADE LUSIADA

FACULDADE DE ARQUITECTURA E ARTES

Mestrado Integrado em Arquitectura

O esquisso como expressao do dialogo

Constituicao do Juri:

Presidente:
Orientador:
Arguente:

Dissertacdo aprovada em:

inerente a arquitectura

Realizado por:
André David Santos Mendes Martins

Orientado por:
Prof. Doutor Argt. Bernardo de Orey Manoel

Prof. Doutor Horacio Manuel Pereira Bonifacio
Prof. Doutor Argt. Bernardo de Orey Manoel
Prof. Doutor Argt. Fernando Manuel Domingues Hipélito

17 de Maio de 2019

Lisboa

2019




<

%,
o
(=)
>
/ &

« CET 0\\\7‘\
UNIVERSIDADE LUSIiADA DE LISBOA

Faculdade de Arquitectura e Artes

Mestrado Integrado em Arquitectura

O esquisso como expressao do dialogo inerente a
arquitectura

André David Santos Mendes Martins

Lisboa

Janeiro 2019



7
o
>

3

K%

5

R CET m‘"\\

UNIVERSIDADE LUSIADA DE LISBOA
Faculdade de Arquitectura e Artes

Mestrado Integrado em Arquitectura

O esquisso como expressao do dialogo inerente a
arquitectura

André David Santos Mendes Martins

Lisboa

Janeiro 2019




André David Santos Mendes Martins

O esquisso como expressao do dialogo inerente a
arquitectura

Dissertacao apresentada a Faculdade de Arquitectura e
Artes da Universidade Lusiada de Lisboa para a
obtencdo do grau de Mestre em Arquitectura.

Orientador: Prof. Doutor Arqgt. Bernardo d'Orey Manoel

Assistente de orientagdo: Mestre Arqt. Pedro Jorge
Ribeiro Guedes Lebre

Lisboa

Janeiro 2019



Ficha Técnica

Autor André David Santos Mendes Martins
Orientador Prof. Doutor Argt. Bernardo d'Orey Manoel
Assistente de orientagdo Mestre Argt. Pedro Jorge Ribeiro Guedes Lebre
Titulo O esquisso como expressao do dialogo inerente a arquitectura

Local Lisboa
Ano 2019

Mediateca da Universidade Lusiada de Lisboa - Catalogagido na Publicacao
MARTINS, André David Santos Mendes, 1983-

O esquisso como expressao do dialogo inerente a arquitectura / André David Santos Mendes Martins
; orientado por Bernardo d'Orey Manoel, Pedro Jorge Ribeiro Guedes Lebre. - Lisboa : [s.n.], 2019. -
Dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitectura, Faculdade de Arquitectura e Artes da
Universidade Lusiada de Lisboa.

| - MANOEL, Bernardo d'Orey, 1969-
Il - LEBRE, Pedro Jorge Ribeiro Guedes, 1968-

LCSH

Desenho arquitecténico

Casa Vieira de Castro (Vila Nova de Famalicéo, Portugal)

Igreja do Marco de Canaveses (Portugal)

Pavilhdo de Portugal (Lisboa, Portugal)

Vieira, Alvaro Siza, 1933- - Critica e interpretacao

Universidade Lusiada de Lisboa. Faculdade de Arquitectura e Artes - Teses
Teses - Portugal - Lisboa

Noobkhowh=

Architectural drawing

Casa Vieira de Castro (Vila Nova de Famalicéo, Portugal)

Igreja do Marco de Canaveses (Portugal)

Pavilhdo de Portugal (Lisbon, Portugal)

Vieira, Alvaro Siza, 1933- - Criticism and interpretation

Universidade Lusiada de Lisboa. Faculdade de Arquitectura e Artes - Dissertations
Dissertations, Academic - Portugal - Lisbon

Nooabkwd =~

LCC
1. NA2707.V54 M37 2019




Aos amigos.






AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, quero agradecer ao Arquitecto Alvaro Siza Vieria, pelo seu apoio,

disponibilidade e pela inspiragcao que representa.

Ao Prof. Doutor Arquitecto Bernardo d"Orey Manoel, pela sua orientagao, persisténcia,

rigor e o tempo que dedicou a este trabalho.

Ao Mestre Arquitecto Pedro Jorge Ribeiro Guedes Lebre, pelo apoio, incentivos, pelos

conselhos sabios e pelo exemplo que representa.
Aos professores, que enalteceram o meu saber.

A familia e amigos, que directa ou indirectamente influenciaram e apoiaram todo o meu

percurso.






APRESENTACAO

O Esquisso como expressao do dialogo inerente a Arquitectura

André David Santos Mendes Martins

A presente investigacao pretende estudar a importancia do esquisso, como instrumento
da Arquitectura, entendendo-o como elemento basilar e expedito da metodologia
projectual. Assim, sdo estudados esquissos pertencentes a trés projectos da autoria do

arquitecto Alvaro Siza Vieira.

O projecto, compreendido como a incessante procura de solugdes, pretende encontrar
uma solugdo que responda a determinado programa e a um contexto especifico. E no
decorrer deste processo, que o esquisso tem um papel preponderante, servindo como
instrumento de confronto de ideias. O esquisso é um instinto eficaz de critica na
metodologia de projecto. Este € o primeiro elemento para comunicar e fixar uma ideia
de projecto, é notoria a sua capacidade transmissora de esséncia e rigor na
representacdo de um determinado ambiente, imaginado para um determinado lugar.
Simultaneamente, possui a capacidade de espoletar, ancorar e a apresentar ideias que
permaneciam até ai apenas na cabega do arquitecto, transformando-se na sua primeira

concretizagao fisica.

Apresenta-se como elemento intuitivo e pessoal, deve ter-se presente a que aquele que
desenha, além de expor uma ideia também se expde, ou seja, demonstra a sua visdo

sobre determinado assunto. Tal como Le Corbusier o descreveu:

“Existe um claro contraste entre um primeiro momento retratado tenuemente, tido ainda
como inicial na fase de projecto e um momento posterior, onde as ideias s&o
representadas de modo seguro e definido.“ E sob este espectro que se cré pertinente a
analise dos esquissos e em alguns casos, a sua respectiva comparagao com a obra ja

construida.

Perante este contexto sdo lidas criticamente trés obras de Siza Vieira através dos seus

esquissos. O ambito das mesmas € particular e especifico, une-as o seu autor € a sua



metodologia. Esta leitura pretende compreender como sédo cimentadas ideias e de que

modo podem evoluir ou até serem eliminadas, ao longo de todo o processo projectual.

As obras eleitas representam diferentes tipologias e temas na Arquitectura, todas
essenciais no quotidiano humano. As obras em estudo reportam-se a uma habitacao, a

uma igreja e um pavilhdo, abrangendo também escalas muito distintas.

Sao trabalhados conceitos que se relacionam com estes programas a, casa, programa
por exceléncia da Arquitectura, a igreja, onde sdo transportadas para o desenho
questdes relacionadas com o dominio do sagrado. Por fim, no equipamento publico,

uma simbologia particular, onde o conceito de monumento é particularmente trabalhado.

Além destes conceitos o arquitecto, ao esquissar tenta recriar a vivéncia dos espacos,
a interaccdo de umas volumetrias com as outras, a incidéncia da luz e testa a
materialidade. O esquisso é assim uma ferramenta de estudo e de interpretacédo da

realidade.

Palavras-chave: Esquisso, Desenho, Ideia, Pensamento, Imaginario, Narrativa
Espacial, Reflexdo, Registo, Pesquisa, Rigor, Intencionalidade, Gesto, Lugar,

Programa, Contexto, Alvaro Siza Vieira.



PRESENTATION

Architecture The Sketch as a inherent mean of expression in Architecture

revisited:

André David Santos Mendes Martins

The presente work aimes to demonstrate the importance of the scketch, as an useful
instrument in Architecture, beliving it to be, a core and expeditious element of the project

metodology. Therefore diferent sketchs from tree diferent projects will be analised.

The project as a research seeks constantly for solutions, aiming for a viable one as a
response for a special kind of a program and a specific context. The sketch represents
an important method of research, being the element that questions and confronts the
ideas in a project. It is believed that the sketches are a viable method. It is a fast, intuitive
method that communicates very quickly the ideas of the project. Regardless the
exactitude, it is notorious it's enormous capacity of transmitting the essence of an
atmosphere picturing the environment of a place. It also possesses the ability of
memorizing and anchoring the notions that were locked inside the architect’s mind,
becoming the first realization of the ethereal. Therefore, the sketch is an important,
instant and elementary mean of communication, for the creator towards others, that until

then only existet in their mind’s creator.

It presents itself as an intuitive, personal e quick way to expose the notions of the drawer,

besides exposing the idea, it also exposes the drawer.

It is beneath this spectre, that is believed to be pertinent the analysis of the sketches

provident from tree projects, of the architect Alvaro Siza Vieira.

What assembles these tree projects, besides its author, is the methodology applied in
their development. The analysis pretends to demonstrate who ideas are conceived and

memorized, witnessing their evolution or death, during the process of project.

The projects represent different typologies and teems in Architecture, all of the essentials
to daily living. The sketches belong to a house, a church and a pavilion, comprehending

different scale.



Distinct concepts are clearly worked in these projects, from the house, which is an
important program to work in Architecture, through the sacred (in the church) and also
the program of the pavilion, that belongs to a public space, and where a particular

symbology is worked in different levels.

Furthermore, these concepts are worked every time that the architect draws and tries to
create the living experience of theses spaces, the interaction of the volumes with each

other, the light and the materials in these spaces.

The sketch is a tool, a useful one, that interprets reality. This is done with different

approaches depending on the space or the detail in study.

Keywords: Sketch, Drawing, Idea, Thought, Imaginary, Narrative, Space, Reflection,
Register, Search, Rigor, Intentionality, Gesture, Place, Program, Context, Alvaro Siza

Vieira .
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1. INTRODUGAO

Da definicdo de desenho deve reter-se que se trata de uma representagao formal, onde
é retratada uma ideia geral ou especifica, que pode ou nao vir a ser transportada
futuramente, para outro suporte. Esta representacido pode ser de natureza ilustrativa,

figuracdo de uma primeira ideia ou deter uma finalidade em si mesma.

O conceito de desenho é descrito no dicionario como uma “representagao grafica da
forma ou dos referentes de coisas, seres, conceitos, sobre uma superficie, geralmente
de papel, por meio de determinados instrumentos como o lapis ou o pincel”; é
igualmente denominado como “processo, técnica, ou arte de criar, planear e produzir
graficamente formas”, surgindo também especificado como o “plano ou projecto que
determina execugéo de alguma coisa, que é responsavel da sua forma.” (Castaleiro,
2001, p. 1175). Da Antiguidade chega um conto relativo a origem do desenho, contado

originalmente por Plinio, incluindo os textos de Alberti.

A histdria passa-se em Corinto e conta que uma jovem, filha do ceramista Butades de
Sicyone, apaixonada por um rapaz que teria de abandonar a cidade, desenha numa
parede o contorno da sombra do seu amado, que a luz de uma lanterna projectava,
guardando assim a memoria da imagem dele.? (Rodrigues, 2000, p. 21).

Neste conto expressam-se as principais caracteristicas inerentes ao desenho. O
impulso gerado pela vontade de guardar na sua memoria a figura do seu amado levou
a jovem a desenhar, a vontade de memorizar o seu amado (através da sua figura) e o
facto de ter tracado o seu contorno numa parede (suporte bidimensional e estatico),
pretendendo guardar a memoria da sua figura. Desenhar é “cosa mentale” tal como

afirmava Leonardo da Vinci, no século XVI.

O pensamento tende para uma estruturagdo clara e de precisa evidéncia do
conhecimento, o que nao obsta a que existam variantes da maneira de pensar e de
conhecer que se organizam em ordens ndo evidentes, sem estrutura aparente ou
escondida sequer, e sem uma direcgéo previsivel (uma tautologia que por vezes escapa
a racionalidade).® (Rodrigues, 2000, p. 49).

'O desenho ¢ igualmente descrito como “plano geral ou indicagédo das grandes linhas ou partes de uma
obra; delineamento, esbogo de uma obra ou das suas partes”, finalmente surge sintetizada a “ideia ou plano
que se pretende levar a efeito”. (Castaleiro, 2001, p. 75).

2 Esta lenda ilustra as principais caracteristicas do desenho como elemento que pretende analisar a
realidade, perpetuar a memodria e acentuar a inevitavel bidimensionalidade desta forma de expressao.

30 desenho surge assim como ferramenta intuitiva que serve de meio de express&o para compreender o
projecto "[...] um desenho, entre outras coisas, € uma espécie de fragmento que eu recorto e roubo ao
mundo. Desenhar & um roubo licito: porque aquilo que o desenho rouba, devolve-o ele préprio em dobro,
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O desenho utiliza as formas para se expressar € é representado em variados suportes.
Corresponde a concretizacgao fisica de uma ideia etérea, suspensa e frequentemente
imprecisa, presente apenas na mente de quem desenha tratando-se, por este facto, de
um processo individual. Desenhar é um “método fundamentalmente interior™ de caracter
[in]transmissivel, correspondendo a uma necessidade de transferir uma ideia para um
suporte. A ideia, aquilo que é testado e transposto para o desenho, “a partida nasce,
imprecisa e por vezes difusa — uma emogao, uma imagem furtiva, um fragmento, uma
linha, uma ténue inflexdo; um pensamento nebuloso, por vezes periférico, e sem

qualquer forma ou substancia definida.” (Tainha, 2000, p. 43).

Ao desenhar o sujeito observa, analisa, memoriza e fixa fragmentos do seu entorno ou
da sua mente: “Cada dibujo esta abocado a captar com el maximo rigor un momento
concreto de una imagen huidiza com todos sus matices... reconocer esta cualidad

pasajera de la realidade.” (Garcia e Leyva, 2012, p. 61).

"Desenhar, é de facto olhar com os seus olhos, observar, descobrir. [...] E necessario
desenhar para levar ao nosso interior aquilo que foi visto e que ficara entéo inscrito na
memoria para toda a vida."” (Vieira, 1995, p. 39).
Tal como existe esta necessidade de desenhar para resistir a memoria, o Homem
também expressa a necessidade de desenhar no real, de projectar no espacgo real o seu
imaginario. Mais do que uma vontade faustosa de ostentagéo, reside no Homem uma
vontade de edificar, de ocupar o seu Eu no espaco, tal como quem desenha um circulo,
“feito no chdo na area da praia, com uma vara, com o centro de articulagdo do ombro,

todos nos ja o conseguimos espontaneamente por vontade de ocupar o espago e

ou em mais, ao mundo roubado. Quando digo que o desenho € bom entdo o mundo fica mais rico porque,
como produto, o meu desenho € mais um objecto no mundo." (Janeiro, 2013, p. 39).

4Na sua obra “O Projecto e o Desenho s&o o Mesmo?”, é elaborado um discurso sobre o desenho, tentando
compreender de que modo estes se complementam ou se distanciam.

50 desenho corresponde a resposta de um impeto, de uma vontade, que pretende mais do que explicar
algo ou de expor uma ideia, corresponde a uma necessidade do sujeito desenhador: "Desenhar, entre
outras coisas, € uma vontade do corpo. Quem desenha sabe que é o corpo que nos pede mais um desenho:
mais um, ainda que seja o Ultimo, mais um instante fixado." (Janeiro, 2013, p. 39).

6 Tradugéo nossa — Cada desenho esta vocacionado para captar com o maximo de rigor um momento
concreto de uma imagem imbuida de todos os seus matizes... reconhecendo essa qualidade passageira
da realidade.

7 Na sua obra “O Desenho e o Projecto. Sdo o Mesmo?”, Joaquim Vieira esclarece a estreita e simbidtica
relagdo que surge entre o projecto e o desenho. Como o segundo auxilia toda a metodologia do primeiro e
0 ajuda a desenvolver-se. “Desenhar, é de facto olhar com os seus olhos, observar, descobrir. Desenhar é
aprender a ver, a ver nascer, desenvolver, morrer as coisas e as gentes. E necessario desenhar para levar
ao nosso interior aquilo que foi visto e que ficara entéo inscrito na nossa memoria para toda a vida”. (Vieira,
1995, p. 39).
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exprimir esse rigor que, quando experimentado é sempre fascinante.” (Vieira, 1995, p.
28).

O risco, elemento constituinte do desenho, tenta enaltecer e quebrar as barreiras do
tempo e do espacgo e perpetuar memorias, havendo dois posicionamentos do individuo
perante o desenho: "[...] de uma maneira simples, podemos considerar que ha
essencialmente duas atitudes a desenhar: uma, que é de fora para dentro, vulgarmente
chamada de "desenho a vista" [...] e outra maneira, que é de dentro para fora e a que
podemos chamar desenho de imaginag&o."® (Rodrigues, 2000, p. 24). Testemunha e
prova da criacdo de mundos, o desenho, representa cépias da realidade, ou espelha

realidades interiores, criando, fundamentalmente acrescentando fragmentos ao mundo.

Sendo que usualmente o desenho representa mais do que ele mesmo, podendo conter
uma simbologia especifica. O desenho é igualmente uma linguagem, uma

representacao tao rica e descritiva, mas essencialmente distinta da escrita.

O desenho ndo é uma estrutura discursiva [...], uma vez que caminha num sentido
oposto, criando estruturas instaveis e abertas, incompletas e com uma direc¢ao oposta
a dessa mesma estruturacgao lexical. Dai afirmar que o desenho, ndo sendo um discurso
verbal ou uma linguagem, é, no entanto, uma metalinguagem [...] torna-se numa
particular possibilidade dialogante que obvia os mal-entendidos da verbalizagdo e
permite a utilizagdo de nao diziveis, através do manifestar quase directo do proprio
pensamento em invengdes e variagbes graficas. Assim, a metalinguagem que é o
desenho, embora utilizando as esquematiza¢cdes dos codigos e as ordenagbes da
geometria, nunca caminha na direc¢do dos sistemas de signos que evocam de uma
maneira fixa os sentidos e a comunicar.’® (Rodrigues, 2000, p. 229).

Cabe ao sujeito-desenhador a definicao das regras e dos codigos representativos que
iriam constar em cada desenho, visto ndo existirem regras fixas e rigorosas no tragar

dos esquissos. Perante os inUmeros codigos existentes, dada a feliz inexisténcia de

codificagdes rigorosas no desenho (néo técnico) deve no entanto procurar-se definir os

8 A denominada arquitectura de bast&o, feita no estaleiro das obras é uma referéncia que explicita a estreita
relagdo do desenho e da consequente edificagéo: “(...) feito no chdo na area da praia, com uma vara, com
o centro de articulagdo do ombro, todos nds ja o conseguimos espontaneamente por vontade de ocupar o
espago e exprimir esse rigor que, quando experimentado é sempre fascinante.” (Vieira, 1995, p. 28).

9 Este posicionamento relativamente ao desenho ¢ transversal a todos os que desenham, acabando por
acrescentar novos elementos ao mundo: “Desenho porque quero o mundo meu, ndo dito, mas mundado:
uma natureza que natura, uma substancia que substancia, um algo-novo, um para-sempre-novo. [...] 0
desenho munda, torna mundo o mundo, faz dele meu, com ele préprio eu, eu-mesmo, gesto do meu corpo
[...] o desenho que eu desenho é o mundo.” (Janeiro, 2013, p. 24).

10 Com o seu codigo proprio o deenho acaba por funcionar como uma linguagem com cédigos especificos,
mas mais abrangente: "A génese do Desenho definira os seus sentidos e codigos especificos, e por outro
lado esclarecera da proximidade das suas ordenagdes com as ordenagdes arquitectdnicas, o que permite
entender a evolucéo da aproximagéo do desenho a poiesis arquitectonica.” (Rodrigues, 2000, p. 41).
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principais elementos quem constituem o desenho, entre eles enumeram-se o ponto, a

linha, o plano e a mancha'".

A jungdo dos pontos, ou a movimentagdo de um ponto, traduzem-se na figura
geometrica conhecida como linha. Esta encontra-se presente na maior parte dos

desenhos.

E o resultado da transformacdo do ponto de elemento estatico em elemento dinamico;
no momento em que se imprime ao ponto um movimento continuo, temos como resultado
uma recta. A linha como elemento geométrico, ndo tem existéncia material. O registo
que dela se pode fazer no caso de um desenho ¢ afinal a transposicédo daquilo que os
olhos véem para uma linguagem determinada e que torna o elemento geométrico linha
em elemento grafico trago [...] ela néo existe fisicamente.'? (Rodrigues, 2000, p. 43).
Muitos desenhadores utilizam o resurso deste elemento, a linha, para se expressarem,
entre eles encontra-se o arquitecto Alvaro Siza Vieira, conforme resposta a entrevista

realizada a este autor no ambito da presente dissertacéo:

“AM - Existem varias expressdes no desenho, (a mancha, a linha), mas o arquitecto
recorre maioritariamente a linha. Existe alguma razdo?

AS - Bem.... E, mais rapido! E é muito mais sintético. A linha ja é uma abstragdo.”’?
(Vieira, 2013a, p. 9).
Os arquitectos criam espagos essencialmente a partir de planos, ou, os seus desenhos
sdo objectivamente constituidos por planos, que se estendem, prolongam e
materializam ideias. As ideias, constituidas por linhas e tragos, sdo os desenhos dos
arquitectos reveladores de manchas, criadores de intengdes de sombras por exemplo.
A definigao de plano, quando falamos rigorosamente, como elemento geométrico, trata-

se de um elemento definido.

E uma entidade infinita, e como ideia € um elemento abstracto. Assim, todos os planos
que vimos desenhados séo afinal segmentos [...], o plano, tornado sensivel e palpavel,
através das apropriagbes auxiliares dos elementos graficos.' (Rodrigues, 2000, p. 43).

" Estes elementos (o ponto, a mancha e a linha) constituem o desenho: "O ponto é uma particula sem
dimensbes que constitui a primeira figura elementar da geometria. O ponto geométrico € uma nédo
existéncia, um momento. E uma n3o existéncia no sentido material, uma vez que é uma entidade abstracta.
Como coisa, o ponto n&o existe para os sentidos." Estes elementos traduzem-se em formas geométricos,
sendo a mais elementar o ponto. Tal como afirma Kandinsky: "o ponto é o resultado do primeiro encontro
entre o instrumento e a superficie material, o plano original." (Rodrigues, 2000, p. 41).

2 A nogdo de plano ¢ fundamental, "particularmente em desenho de Arquitectura, a ideia de plano é
fundamental, quer para a representagdo, quer como auxiliar dessa mesma representagdo." (Rodrigues,
2000, p. 44).

13 Entrevista realizada ao arquitecto Alvaro Siza Vieira, por André David Martins, a 20-01-2013.

14 A realidade transformada em desenho representa-se através de planos, que se convertem em tragos: "A
nocao de plano é ainda o que permite entender e traduzir a pluridimensionalidade do mundo num discurso
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No seguimento do desenho das linhas surge o trago, abstracdo deste mesmo conceito,
o trago.

E, por exceléncia, a forma de expressdo do desenho. Ndo que os outros elementos
graficos ndo aparegam com importancias e valores plasticos equivalentes, mas desenhar
é, frequentemente, deixar correr a mao sobre o suporte e como resultado (no caso de a
mao segurar um instrumento riscante) aparecerem sobre ele os vestigios desses
movimentos.'® (Rodrigues, 2000, p. 46).

Como elemento auxiliar, que muitas vezes traduz estudos de composicado volumétrica

ou de luz sao utilizadas manchas.

Como o trago, a mancha tem, em qualquer circunstancia, uma exceléncia material, e
embora possa fazer um jogo abstracto de formas, de varias manchas ela mesma nunca
€ uma abstracc¢ao; ndao ha um conceito abstracto de mancha ou uma mancha como
elemento geométrico.'® (Rodrigues, 2000, p. 48).

Uma vez enumerados e apreendidos os elementos constituintes do desenho, devemos
ter em consideracdo que o desenho €, acima de tudo, um meio de comunicacéo.
Entendido como rapido e eficaz, mas subjectivo, expde, de certo modo, o seu autor.

"Este processo de comunicacdo permite "falar sobre" e falar também de si proprio, é

comunicagdo ao mesmo tempo que metalinguagem do seu proprio sistema.""’

(Rodrigues, 2000, p. 26). Ao desenhar o sujeito tem toda a sua atengéo focada no

objectivo de representar algo, todo o seu corpo se encontra envolvido nesta tarefa.

[A] unidade corpo/cérebro/mente que compde um conjunto n&o divisivel pressupde uma
actividade ndo categorizada a partida. Ao realizar os diversos desenhos que participarao
no construir da futura obra arquitecténica, o seu autor ordena, desordena e reordena, a
medida do que se sente e entende necessario, independentemente de quaisquer
hierarquizagdes. Existe, no entanto, um percurso, ndo rigido, nos desenhos de
arquitectura, que tende a comegar por uma actividade mais livre e poética, e a caminhar
para uma cada vez maior sistematizagéo e clarificagdo no sentido de codigos graficos
objectivamente interpretaveis, e deste modo para um caminho das variedades para as
variantes. E precisamente este caracter de limiar entre diversas possibilidades
expressivas e cognitivas, entre a liberdade artistica e a objectividade dos cédigos
geomeétricos, que torna o desenho um "instrumento" preferencial do exercicio do

visual ordenado e claro, porventura adaptado aquilo que nés desejamos como uma certa imagem de nés
préprios, 0 nosso sonho, a nossa propria realidade apolinea, liberta de miasmas dionisiacos de elementos
amorfos e cristalizada na assepsia das formas platonicas." (Rodrigues, 2000, p. 49).

5 O acto de tragar "[...] (e a quase redundancia, tragar linhas & vulgar) remete directamente para o corpo e
para a accao do sujeito. Tem implicito o sentido de tender para uma clareza apolinea, e no entanto, vem
ainda cheio de imprecisdes e "sujidades" teluricas e dionisiacas." (Rodrigues, 2000, p. 47).

16 E importante compreender os elementos que expressam um desenho, de modo a compreender como
estes sdo empregues e a sua principal relevancia como elementos expressivos.

70O desenho além de expor uma ideia, expbe igualmente o seu criador, cabendo entdo, ao desenho “o
espaco da extrema subjectividade, do gosto pelas formas e pelas sensagoes, pelo prazer em estar e ser,
ou pelo desejo de o ser. O dominio do saber sem que se saiba, do poder secreto e intimo sobre si préprio.”
(Vieira, 1995, p. 40).
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pensamento e criagcdo arquitecténicos, um pensar na acgado que transpde, por

afectividade, a eventual ordenagéo l6gica, em realizagéo poética.’® (Rodrigues, 2000, p.

13).
Deste modo “A mao é um dos elementos decisivos da hominizagao”. (Rodrigues, 2000,
p. 21). Os olhos que apreendem o que se quer representar ganham extrema relevancia,
visto que se trata de uma representacao, a partida maioritariamente visual, deve ter-se
em conta que todos os sentidos estdo envolvidos neste acto. Sobretudo quando o
desenho nos remete para o espago arquitectonico, no qual interferem, destacados,
todos os sentidos. A imagem tem, ainda o poder de nos proporcionar um meio
particularmente econdmico de proceder a testes (simulados) de prova, sendo nesse
sentido, 0 que se pode designar por experimentagdo mental, que precede

necessariamente a prova real (no caso da arquitectura implica a respectiva construgao).

Contudo, apesar desta representagdo e entrega, diga-se integral, do sujeito-
desenhador, a mao ganha um certo destaque e relevancia, pois € ela a entidade que
fixa conceitos, sendo amplamente activa na transmisséo de ideias. Tal como sucede
noutras formas de comunicagao, a mao é um auxiliar no discurso corrente e ao ser parte
principal ou integrante do gerador, € uma forga activa na produgéo de esquissos,
participa activamente no acto de desenhar, representando uma entidade fulcral no acto
de desenhar. As maos sado igualmente caracterizadoras da espécie humana, tratam-se
de “organismos complicados, deltas nos quais a vida das fontes mais distantes converge
aos vagalhdes nas grandes correntes de acgdo. As maos tém o seu histérico; elas tém

até a sua propria cultura e beleza particular [...] ”'° (Pallasmaa, 2011, p. 53).

Ao desenhar, a mao € um interveniente activo na propria ac¢do, ou seja, além de ser a
entidade que executa o desenho é também ela a primeira entidade a aferir e a criticar o
desenho, a m&o pode dar certezas ao arquitecto, representando assim, um papel activo
e fundamental no acto de esquissar. Também o arquitecto Alvaro Siza concorda com

esta premissa e pratica no acto do desenho.

Por ejemplo, me gusta dibujar com los ojos cerrados porque puedes comprovar el control
que tiene la mente sobre la mano sin necessidade de mirar lo que dibujas. Alguno de los

8 Desenhar é uma experiéncia inclusiva, que requere um esforgo de todo o corpo: “E esta experiéncia
anterior do espaco ndo é apenas visual; nela estdo implicados todos os sentidos, o intelecto e a imaginagéo.
Todas as artes representam o espago através dos seus atributos e nisso se esgotam. A excepgdo da
arquitectura que apresenta o espago na posse integral de todos os seus atributos, visuais e ndo visuais.”
(Tainha, 2000, p. 48).

9 A m3o, elemento aferidor e principal elemento a comunicar com o Mundo, possui esta capacidade de
aferir e produzir simultaneamente o desenho. “ [...] possui esta mao que é outro ele mesmo, ela faz-lhe
companhia e diz-lhe o que pensa do seu projecto. (Pallasmaa, 2011, p. 53).
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dibujos de la exposicion que estoy preparando estan hechos com los ojos cerrados, como
un tapiz que hice a partir del dibujo ampliado de unas figuras.A vecesde este modo no
sale bien, y el ojo de la figura queda descolocado, pero en muchas ocasiones logro que
quede en su sitio y equilibrado com el cuerpo.?’ (Santos, 2008, p. 57).

E possivel afirmar-se que a méo é a maior critica do sujeito que desenha, visto que

coordena a representacao e espressado do desenho, sendo um elemento periférico do

corpo e faz igualmente de imediato a critica daquilo que acaba de construir.

A mao perturba a totalidade do campo, agita-o. Introduz um elemento desestabilizador,
um estorvo para uma leitura ordenada. Inclusivamente pode prestar-se a uma
transgressdo: desde logo pela sua desproporcionalidade em relagdo ao corpo, mas
também porque se expbe fora da sua normalidade. A mao teria, em principio, direito de
sair fora do seu espago e medida préprios.?! (Higino, 2010, p. 39).

Numa outra perspectiva a fotografia apresenta-se como elemento antagoénico de
captacéo da realidade.?? A maquina fotografica assume-se como a prétese criada para
captar a realidade, detentora de um poder ilustrativo da realidade capacidade que o
desenho encerra igualmente em si. Na fotografia é introduzida uma proétese néo téo
activa quanto a m&o ao desenhar, embora representem actividades que exijam uma

entrega e concentragédo constantes.

O fotégrafo € um cagador da luz que, as vezes, atinge o seu alvo. Ha a inclinagéo do
corpo, ajustando-se a maquina. O corpo do fotografo deve contorcer-se para abragar a
maquina. Uma posic¢ao, pois, determinada pela maquina. Ha o apoio estavel da cAmara
sobre os trés pés do suporte, a seguranga da sua posigéo erecta sobre o solo; e ha o
equilibrio precario do fotografo, talvez apoiado numa sé perna, a ponto de descentrar o
centro de gravidade do seu corpo e cair. H4 um corpo a corpo do homem com a maquina,
um cruzamento da técnica com a intuicdo e a arte (técnica também) da fotografia.?
(Higino, 2010, p. 62).

20 Tradug&o nossa — Por exemplo, gosto de desenhar com os olhos fechados porque posso comprovar o
controlo que a mente tem sobre a m&o sem ter de olhar para o que estou a desenhar [...]. Desenhar deste
modo nem sempre corre bem, e os olhos de uma figura ficam fora do lugar, mas por norma consigo acertar
[...]

21 Devido a sua grande interacgéo, a mao, introduz um limite. “[...] Desenhar é bom mas tem um preco. E
verdade que tentava repetir os desenhos do meu pai, mas o que gostava mesmo de desenhar era a minha
mao. Ponho a mao em cima da folha e com um lapis de grafite fazia viajar uma linha pela periferia da minha

mé&o esquerda. S6 bem mais tarde conheci Lascaux. [...] As minhas mé&os proprias méaos em desenho de
que, de quando era crianga, ndo conservo nem sequer uma. As méos séo escravas do Espirito.” (Janeiro,
2013, p. 37).

22 A fotografia apresentagdo como experiéncia que capta um momento, uma determinada realidade assim
como o desenho tenta captar um ambiente, uma experiéncia, sendo mais préximo ao humano do que a
fotografia, onde é introduzida uma prétese. “O desenho é o reduto mais elementar e essencial do trabalho
manual [...] defesa do homem contra a sua propria capacidade criadora de préteses.”(Vieira, 1995, p. 44).
23 Se a fotografia capta um segundo,, o desenho capta um momento. “Do desenho e do desenhar interessa-
me sobretudo o tempo; interessa-me o entretanto que o desenho salva: «Desenho é o nosso entendimento
a fixar o instante»”.(Janeiro, 2013, p. 51).

André David Santos Mendes Martins 29



A maquina fotografica detentora de maior rapidez mostra-se menos eficaz no processo
criativo, ndo representando uma forma activa e intuitiva de comunicagéo, néo sendo tr
um processo directo como o desenho. Talvez a fotografia seja mais proxima do publico
em geral, podendo servir de igual modo como ferramenta de trabalho, no entanto um
desenho, deixa mais facilmente, uma marca na mente do observador do que uma
fotografia, provavelmente porque sintetiza no trago a informagao e transmite melhor uma

determinada intengao.

Esta citagao, original de Almada Negreiros, salienta a capacidade, diga-se, de fixar
momentos e deste modo fazer parar o tempo. O desenho expde a necessidade de
memoria, inerente ao ser humano. A relacido entre a escrita e a memoéria € um tema
amplamente estudado, no entanto devemos inferir o desenho como um instrumento da
memoria. O préprio alfabeto exemplifica esta circunstancia, tendo a sua origem no
desenho estilizado de vinte e quatro simbolos, portadores de um significado e fonia

especificos, que servem um propdsito comunicativo atribuido na sua concepgao.

A necessidade de memoria associa-se em grande parte ao dominio da Arquitectura,
mais especificamente da obra construida: “A arquitectura nos emancipa do abrago do

»24 (

presente e nos permite experimentar o fluxo lento e benéfico do tempo.”* (Pallasma),

apresentando-se assim, com um caracter quase intemporal.

No entanto o desenho no processo mental da Arquitectura € um importante meio de
comunicagéao e fixagdo de ideias. A criagdo de memorias surge da interacgéo directa
com as coisas, estas marcam-nos e ndés marcamo-las, originando no processo a

construgao de memodrias.

Imaginar significa recordar aquilo que a memoéria escreveu dentro de nés e pé-la em
confronto com as exigéncias e as condigbes; mas também elevar as exigéncias e as
condi¢cdes ao nivel da sua real complexidade, e por fim restitui-las na simplicidade
obliqua do projecto.?® (Siza Vieira, 20093, p. 10).

O desenho serve para fixar ideias, a recordar posteriormente. Sendo um acto de

memoaria implica um desejo de perpetuagao do sujeito que desenha, no entanto também

24 A Arquitectura materializa o tempo, cria um espago que |he resiste e perante esta ideia de preservagio
do tempo tenta criar uma memoéria que perdura no tempo. “Na verdade o ciclo criativo do arquitecto s6 se
esgota na observagdo comentada (critica) dos objectos construidos e em uso: esta € a sua prova de fogo.
A obra s6 estd acabada quando habitada por pessoas. A beleza esta encastrada no nosso coragéo, e é
preciso em cada caso desperta-la.” (Tainha, 2000, p. 49).

25 Perante estas experiéncias o desenho serve de reduto da memoéria. “Percepgdo, memdria e imaginagéo
estdo em interagdo constante; a esfera do presente se confunde com imagens de memoéria e fantasia”.
(Pallasmaa, 2011, p. 64)
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ira ser criada uma memoria no sujeito que observa. Outra questado pertinente, quando
abordado o conceito de desenho, é o suporte sobre o qual este é delineado, que pode

variar conforme a vontade do sujeito desenhador.

Desenho assim em dobro porque sinto o desenho a acontecer na minha mao que
desenha e na minha pele que consente e se entrega ao desenho. O desenho sai do
corpo e fica no corpo; levo o mundo a passear. O meu corpo é, assim (ainda mais), o
meu principio e o meu fim, [...] o meu proprio mundo.?® (Janeiro, 2013, p. 33).
O desenho manifesta uma necessidade intrinseca de gerar ordem no espago. Esta
ordem encontra-se presente em qualquer forma de desenho quer seja para expressar

uma ideia, quer para mimetizar a realidade, ou ainda para expor um conceito.

Talvez tenha sido esta vontade, a mesma que tenta estabelecer uma ordem no Cosmos,
que tenha conduzido ao aparecimento das pinturas rupestres. Esta representacao da
realidade remete para a necessidade humana de estabelecer uma organizagdo do
espaco, mas sobretudo de um prolongamento da existéncia do Homem no tempo,
tratando-se igualmente de uma fixagao de ideias, que, provavelmente, diluiriam-se no

esquecimento.

O desenho é simultaneamente, uma interpretacdo, uma sintese, uma abstracdo e um
processo comunicativo que nao deve ser justificado, pois incorpora uma finalidade em
si mesmo, tal como acreditava Picasso. Com o aparecimento da fotografia, o desenho
deixa de representar mimeticamente a realidade, passando ainda mais a ser uma

ferramenta valida por si s6.

Os desenhos de Alvaro Siza representam algo: entre eles e a realidade representada
existe, sem duvida, uma relagdo de semelhanga. A coisa desenhada reclama um
compromisso de sentido. [...] ndo é uma réplica representativa dum motivo, mas algo que
Ihe permanece heterogéneo [...] uma alteridade radical que um mecanismo puramente
mimético ndo esta preparado para compreender.?” (Higino, 2010, p. 11).

Outro ponto sobre o desenho ¢ introduzido por Degas. Este pintor estabelece uma clara
distingdo entre aquilo que dizia ser, pér cada coisa no seu sitio, referindo-se a

representacao de objectos, e o que designava de desenho, correspondendo ao seu

26 O desenho acaba por transferir a ideia dessa memoria para o papel. "Se desenho sobre um papel, roubo
e trago o mundo roubado debaixo do meu brago." (Janeiro, 2013, p. 68) “Qualquer experiéncia implica
actos de recordacédo, memoria e comparagdo.” (Pallasmaa, 2011, p. 33)

27 Os desenhos para além de retratar a realidade tém a capacidade de recriar a propria realidade.
“Precisamos de um ponto de ordem para nos proteger do caos. Nada é mais perturbante do que um
pensamento que se perde de si mesmo, ideias que voam, que desaparecem mal se formam, ja gastas pelo
esquecimento ou precipitadas noutras que ndo controlamos mais.” (Rodrigues, 2000, p. 12).
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modo de ver. “Lo resumid en su célebre axioma: «el dibujo no es la forma, es la manera

de ver la forma»”.%(Garcia e Leyva, 2012, p. 20).

Todas as representacdes espelhadas em desenho sao interpretagdes validas, podendo
retratar um universo imaginado, uma realidade fiel, ou apenas de uma intengéo ténue
daquele que desenha, sendo sempre uma expressao e elemento selecionador de
problemas, representando uma realidade verosimil e tangivel. Executado de modo a
transmitir uma ideia, um principio, uma esséncia, uma determinada atmosfera o
“desenho é a forma mais expedita de se ser sensivel ao fenémeno estético-plastico e
de comunicar as potencialidades plasticas da experiéncia da forma”.? (Vieira, 1995, p.

51). Qualquer tipo de desenho, é detentor de uma linguagem propria:

[...] A nossa tradigdo metafisica, segundo um esquema herdado de Platéo, olhou quase
sempre para a escrita como um derivado, um substituto, a filha bastarda, e
inclusivamente parecida, do logos. Segundo este esquema, a voz tende a ser
considerada como o telos ideal da linguagem, uma vez que a escrita implica repeticéo,
auséncia, risco de perda, morte. O que procura mostrar Derrida é que todas estas
caracteristicas sdo comuns a todos os tipos de linguagem e ndo apenas a linguagem da
escrita. Pois bem, o termo “escrita”, para Derrida, precede a distingdo entre lingua e fala
ou entre linguagem escrita e linguagem falada. Para enfatizar esta precedéncia, em
certas ocasibes, Derrida utiliza mesmo o termo «arquiescritura».3® (Higino, 2011, p. 14).

E assim quebrada barreira do tempo, sendo transposto e eternizado um determinado
momento. “Cada dibujo esta abocado a captar com el maximo rigor un momento
concreto de una imagen huidiza com todos sus matices... reconocer esta cualidad
pasajera de la realidad.”' (Garcia e Leyva, 2012, p. 61). O esquisso regista e expressa
a capacidade visionaria de reportar para o papel elementos particulares e precisos e de

retratar fielmente atmosferas de modo exacto.

Tém o mesmo valor que os desenhos! Em qualquer dos casos ndo procuro fabricar um
conceito, ndo é isso que me preocupa. Os conceitos como tantas outras “coisas” existem,

28 Tradugdo nossa — Resumiu-o0 no seu célebre axioma: O desenho ndo é uma forma, € uma maneira de
ver a forma.

2% Tal como referia Degas é uma maneira de ver, criando uma “relagdo empatica como abstratizante, o
processo mais natural e directo de se estabelecerem relacdes entre os valores simbdlicos e os valores
formais.” (Vieira, 1995, p. 51).

30 Sobre os desenhos do Arquitecto Alvaro Siza Vieira, Higino escreve: “Temos esperanga que 0s seus
escritos e os seus desenhos nos permitam ler (na pele, necessariamente) alguma coisa relevante. Pode
acontecer que, tocando o corpo da sua «escritura», identifiquemos algumas marcas que séo portadoras do
desejo do outro. Pode acontecer que, na estranheza natural do desenho, se desconjuntem as préprias
regras do desenho. Pode acontecer que, no limite, necessitemos de rumo, de procurar outro rumo. Pode
acontecer que, finalmente, apontando a «outro cabo», que sera sempre o cabo do outro, nos vejamos
obrigados a inverter o sentido de certas perguntas” (Higino, 2010, p. 15)

31 Tradug&o nossa - Cada desenho esté vocacionado para captar com o maximo rigor um momento concreto
de uma imagem produzida com todas as suas matizes [...] reconhecendo esta qualidade passageira da
realidade.
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estao disponiveis na nossa vida, estao disponiveis na nas cidades, estdo disponiveis nas
realizagdes dos outros; acredito mas na nossa capacidade de os repegar, de os procurar
transformar ou edificar. A existéncia desses trabalhos mais especulativos deve-se a
vontade de levar mais longe o que aparece nos desenhos; os desenhos, como referiste,
apontam para um certo transbordar das margens do papel, ha neles um certo caracter
de infinito.?? (Santa-Rita, 1998, p. 119).
O Desenho a mao livre é utilizado pelos arquitectos como meio de comunicacdo. O
esquisso®, como processo que se transfere da entidade que desenha para o papel e
posteriormente a terceiros, configura uma materializagéo rapida e expedita de ideias.
Geralmente tragados fluidos e difusos, ndo rigorosos, tentam recriar determinadas

realidades e ambientes de modo a emergir uma ideia.

O esquisso serve de instrumento, de elemento fisico e palpavel, auxiliar no acto de
projectar, isto significando que projectar é essencialmente, um processo de
comunicagao. "Um arquitecto projecta casas, entre muitas outras coisas. Isso significa
que as pensa, as divide, as desenha. Significa que as envolve num trago: inventa

espacos para a habitacéo e a hospitalidade."* (Higino, 2010, p. 47).

A profiss&o do arquitecto, tal como a conhecemos hoje®, comegou a desenvolver-se no
final da Idade Média, quando os avangos tecnoldgicos deixaram que os arquitectos néo
estivessem permanentemente no contexto de estaleiro. Este factor foi fulcral para o
desenvolvimento da Arquitectura, passando a representar uma profissdo de fundamento
e suporte intelectual e técnica, tendo sido igualmente, nesta altura que o desenho

arquitecténico ganhou relevancia.

O esquisso representa uma procura pela melhor solugdo espacial “esta forma que

resulta, esta forma que se encontra, sem procura prévia e isolada, esta implicita.”®

(Rodrigues, 2000, p. 33).

32 Sendo o desenho uma ferramenta comunicativa de importante relevancia e de esséncia multi-disciplinar,
no ambito deste trabalho interessa o enfoque particular no desenho na disciplina da Arquitectura. Sendo
que existem distintos tipos de desenho dentro da Arquitectura que “utiliza[m] cédigos e sistematizagbes cujo
caracter cientifico € manifesto e indiscutivel.” (Rodrigues, 2000, p. 12).

33 O Esquisso surge assim escrito como “Delineamento inicial de uma obra de desenho, pintura, escultura,
Arquitectura ...”.(Castaleiro, 2001, p. 1556) ou como "Primeiro estudo de uma obra de arte", (Dictionnaire
Larousse, 2015. p. )

34 E igualmente um elemento de comunicagéo. “De modo que este tema da comunicagdo permanente é um
tema central. E ndo s6 no lugar onde se trabalha, porque eventualmente alguém na equipa pode estar a
trabalhar fora. Além disso é necessario manter uma comunicagdo mais detalhada. O esquisso é muito
apropriado para esta dinamica de comunicacéo do trabalho de grupo.”(Siza Vieira, 2013, p. 3).

35 O aparecimento do Esquisso “permite-nos afirmar que o desenho inventa a prépria profissdo do
arquitecto, nos moldes em que conhecemos hoje.” (Rodrigues, 2000, p. 12).

36 “[0] desenho arquitectonico jamais representa o que “la esta”; ele apenas sugere o que “la podera estar”,
segundo um sistema de referéncias dirigidas a nossa experiéncia anterior do espago — deste ponto de vista,
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As ideias que surgem no decorrer do processo criativo sdo registadas através de
esquissos (representados em suporte de papel ou maquetas), procurando os autores
compreenderem através deste instrumento, que conduzindo as intengbes irdo

permanecer até ao final deste processo, ou se irdo sofrer alteragbes.

Como instrumento de trabalho, inaudivel e uma permanente relagdo e dialética com
intencdo e verificagdo precisa num processo gradual de compreensao e visualizagéo.
Nesta visualizagdo progressiva, em uma imagem provisoriamente final vai-se
estruturando e o quase nada, coisa importante do pré-existente, e a ligeira torcéo
transforma-se [...] e materializando-se no desenho.” (Siza Vieira, 1998, p. 48).
Este é um instrumento transmissor de informagao, onde elementos como o contexto, a
luz, a escala e os constituintes do espaco, representam alguns dos principais

componentes a ser testados.

Quanto aos desenhos dos arquitectos, sdo geralmente tdo inexactos quanto os dos
pintores. Se, desde o século XV, eles efectuam levantamentos precisos dos edificios
antigos no local, até meados do século XVIIl eles preocupar-se-do0 pouco com a
exactidao das representacdes que publicam. Na maior parte dos casos essas imagens
sdo produzidas e difundidas com outras finalidades. Elas ddo a ver um ideal belo e
ilustram teorias.®® (Choay, 2007, p. 81).

O esquisso comunica conceitos inerentes ao proprio exercicio da Arquitectura, testando

ideias e recriando atmosferas, nas quais o hospede * se ira enquadrar:

“Os elementos da arquitectura ndo sdo simplesmente uma série de imagens na retina.
Os elementos da arquitectura ndo sdo unidades visuais ou gestalt; eles sdo encontros,
confrontos que interagem com a memoria.”° (Pallasmaa, 2011, p. 60).
O esquisso na Arquitectura € um registo expedito, provido de uma linguagem prépria,
alheio as representacdes formais e certeiras do quotidiano, procurando expressar
atmosferas e ambientes para a criagdo dos cenarios da vida. Deste modo, a questado do

programa ndo se impde sobre a representagdo, pois é sempre uma questdo de

dizia, as relagdes entre a arquitectura e a pintura séo relagbes de diferenga e nunca de semelhanga.”
(Tainha, 2000, p. 48).

37 O esquisso, (forma de desenho) € assim um elemento comunicativo do projecto. “Depois, segundo um
processo de aproximagdes sucessivas, a ideia ganha corpo sob forma de uma estrutura primaria. Esta é a
resposta as questdes essenciais e prioritarias do problema.” (Tainha, 2000, p. 48).

38 Trata-se essencialmente de um método de procura de solugbes, o “esquisso que nasce do insight — lugar
habitavel acumula experiéncia com balangos sucessivos que sdo sucessivos desenhos sobre o desenho
até que o tragado confirma e disciplina o que foi encontrado generativamente, como numa metamorfose
biolégica.” (Rodrigues, 2000, p. 32).

39 O conceito de héspede segundo Nuno Higino € “aquele que se apresenta na fronteira e pretende cruza-
la”. (Higino, 2010. p. 15).

40 O esquisso acaba ser a manipulagido da memoria, da ideia a reter. “O arquitecto trabalha manipulando a
memoria, conscientemente disso ndo ha duvida, mas a maioria das vezes subconscientemente.” (Siza
Vieira, 2009a, p. 37).
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interpretagcdo dos espacos e daquilo que o cliente pretende. Os signos utlizados no
desenho e o proprio programa vao sofrendo alteragdes com o quotidiano que o Homem

infere desde sempre até aos dias de hoje.

Deve ser salientada a introducdo da questdo das maquetas como ferramentas, na
metodologia de projecto, suporte que testa ideias de projecto, visto que estas possuem

as mesmas caracteristicas interinas do esquisso desenhado no papel:

“AM - [...] Também se pode aplicar aqui a maquete como o esquisso?

AS - Sim. Era o Miguel Angelo que dizia que o dinheiro mais bem gasto num projecto era
numa maquete. Mas a maquete também é um complemento. E um instrumento
complementar, porque também por si s6 pode enganar, porque o problema da escala, o
problema de estar dentro, de se estar envolvido, ndo é tdo completo.”' (Siza Vieira,
2013a, p. 7)
O espacgo é desenhado criando um lugar, um acolhimento, para o utilizador do espaco,
mas é representado de tal modo que este conceito tera de ser mais forte do que habitar,
porque alguém pode habitar um espaco natural ndo projectado, mas o hospede é
desejado em determinado espago. No entanto, ndo significa que este se sinta bem
naquele lugar, expressa apenas uma vontade do arquitecto em querer acolher
devidamente os hospedes no espago que esta a projectar. “Nado ha nenhuma
possibilidade de delimitar um lugar préprio para a hospitalidade e para o pensamento
da hospitalidade. A hospitalidade esta, também ela em construcdo. permanente e
inacabada.”? (Higino, 2011, p. 30).

No caso de Siza, os seus desenhos criaram um estilo proprio, tdo particular e singular
quanto a sua Arquitectura, “[...] os seus esbogos (a sua mulher também desenhava
também de forma extraordinaria) sdo justamente tao célebres quanto a sua arquitectura,
pois inventaram ndo s6 uma caligrafia mas um método de aproximagéo ao projecto.”*®

(Siza Vieira, 2009a, p. 9).

Siza Vieira reconhece esta estreita relagdo do desenho como gerador do projecto,

acabando este por funcionar como meio de trabalho e simultaneamente de

41 Entrevista realizada ao Arquitecto Alvaro Siza 20-01-2013 por André David Martins .

42 Ao transpor para o papel uma ideia, o autor cria esta “incerteza, de ndo saber a que lado da fronteira
pertence, de ndo saber quando se esta em solo patrio ou em solo estrangeiro. O desenho permite e instiga
este jogo que confunde as geografias [...] ordenando entre os dois lados da fronteira.” (Higino, 2010, p. 32).
43 “AS - O esquisso &€ um instrumento de trabalho, de pesquisa e de comunicag&o. Muito rapido, muito
imediato, com possibilidades de ser de forma expedita, analitico ou sintético.” (Entrevista realizada ao
Arquitecto Alvaro Siza 20-01-2013 por André David Martins). Confirmando assim a nogdo de esquisso ja
aqui expressa.
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comunicacgao. Este Arquitecto desenha constantemente, podendo-se equiparar este
acto a algo tao persistente como o proprio acto de respirar, incessantemente induzindo
um universo mais complexo do que a propria realidade. Desenha o universo que
observa e [re]cria um mundo mais aprofundado: “Os desenhos de Alvaro Siza
representam algo: entre eles e a realidade representada existe, sem duvida, uma
n44

relagdo de semelhanca. A coisa desenhada reclama um compromisso de sentido.
(Higino, 2010, p. 11).

“O esbogo é em Siza uma maneira de ser. Ele ndo Ihe serve para representar o projecto,
serve-lhe de olhar; é o desenho que contempla o espago para mostrar ao seu autor o
que deve ser.” 45 (Siza Vieira, 2008, p. 7).
Tratando-se de um modo de compreender o territério onde a sua obra se ira
contextualizar, ao desenhar a envolvente Siza experiencia activamente um territério que,

além de ver, observa.

Alvaro Siza es un viajero que transporta todos los virus, un banco de virus dificilmente
catalogable. Su exposicion a la contaminacion del lugares voluntaria, cuando comienza
un proyecto hace todo aquello que le conduzira a infectarse sin remedio. Siguiendo las
costumbres de Tavora pasea durante horas el territério, se detiene para dibujarlo,
imagina cambios potenciales, recoge muestras... Por todo ello, es comprensible su
indignacién cuando escucha la palabra contextualista aplicada a su trabajo.* (Garcia e
Leyva, 2012, p. 67).
Testando nos registos desenhados as potencialidades do lugar, recriando sobre esta
base distintos universos para ali idealizados, assegura-se assim que a sua proposta se
ira enquadrar devidamente no lugar para o qual esta destinada. Nos seus esquissos o
Arquitecto Siza Vieira recria vivéncias no interior das suas obras testando ideias de
projecto, mas também simulando de que modo os utilizadores, os héspedes, irdo tomar

partido do espago que lhes ira ser destinado. “Siza ndo constréi um lugar para si, para

44 Instrumento de comunicagdo e método para aclarar ideias, o desenho é para Siza uma ferramenta
essencial. Para este arquitecto, assim como para muitos outros, o acto de desenhar implica redescobrir e
testar das ideais de projecto, correspondendo o esquisso ao modo mais facil e expedito de o fazer. "Siza é
um desenhador habil e experiente, acostumado a turbuléncia das viagens em alto mar." (Higino, 2010, p.
35).

45 Cré tratar-se de uma ferramenta essencial da metodologia do projecto, “para mim, o desenho é um
instrumento de trabalho, que funciona muito bem. Talvez simplesmente porque gosto muito de desenhar.
Mas posso perfeitamente imaginar que existam arquitectos que desenhem “mal”, ou cujos esquissos, ndo
sdo esteticamente belos, ou ainda arquitectos que ndo desenham nada. Porque a Arquitectura € um
processo mental.” (Siza Vieira, 2008, p. 112).

46 Tradugdo nossa - Siza é um viajante que transporta todos os virus, um banco de virus dificilmente
catalogavel. A sua exposicéo e a contaminagao do Lugar é voluntaria, quando comega um projecto faz tudo
aquilo que o conduzira a infectar-se sem remédio.
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ser ocupado por si, pela autoridade da sua assinatura, mas para ser oferecido ao provir.”
7 (Higino, 2011, p. 31).

Siza afirma gostar de poesia pelo seu rigor. Talvez seja porque a Arquitectura, tal como
a poesia se expresse através de um sabio contraste entre o rigor de conceitos
essenciais e a liberdade deixada a cabo por se expor apenas o essencial, estabelecendo

assim um suave balango entre conceitos, aparentemente opostos.

Hay una cueston que me interessa mucho de la poesia, es el rigor absoluto en el empeo
del linguaje. Los poetas son de una radicalidade extrema al concebir com pocas palabras
el significado preciso y claro de lo quieren transmitir. El caracter de la poesia es cristalino
y su estrutura perfecta. Los poetas hacen y rehacen las palabras para definir sentimentos
y experiencias, construyen formas cargadas de beleza y de transparéncia. Creo que hay
muchas afinidades entre el processo creativo del poeta y la forma de trabajar en
arquitectura, en ambas se necessita rigor, esencialidad, claridade de discurso, una
mezcla de ideas rapidas, aparentemente espontadneas pero que provienen de un trabajo
inmenso.*® (Santos, 2008, p. 52).

O rigor exigido na métrica certeira pela disposigao propria das palavras, para a intengao
forte e simples que carateriza a poesia, tal como no desenho, apresenta uma nogao
simples de determinado conceito. Tal como sucede ao produzir um esquisso,
aparentemente simples e pouco preciso, 0 observador acaba por ser catapultado para
outro mundo, onde lhe séo transmitidas de imediato, e de modo muito claro e preciso
ideias projectuais, comprovadas numa folha de papel, de modo rapido e conciso.
“‘Desenho € projecto, desejo, libertagédo, registo e forma de comunicar, duvida e
descoberta, reflexo e criagao, gesto contido e utopia. Desenho é inconsciente pesquisa
e é ciéncia, revelagao do que néo se revela ao autor nem ele revela, do que se explica

noutro tempo.™ (Higino, 2011, p. 57).

47 Afere primeiramente deste modo, se as ideias de projecto resultam em determinado lugar, sendo
inevitavel referir o conceito de atmosfera, que é descrito por Zumthor como “um ambiente, uma disposi¢do
do espaco construido que comunica com os observadores, habitantes, visitantes e também, com a
vizinhanga, que os contagia”. (Zumthor, 2006, p. 7).

48 Tradugdo nossa — Uma questdo que me interessa muito na poesia é o seu rigor absoluto e a sua
linguagem especifica. Os poetas sdo de uma radicalidade extrema ao conceber e ao utilizar poucas
palavras, mas com um significado preciso e claro daquilo que querem transmitir. O caracter da poesia é
cristalino e a sua estrutura perfeita. Os poetas fazem e refazem palavras para definir sentimentos e
experiéncias, constroem formas carregadas de beleza e transparéncia. Creio que ha muitas afinidades entre
0 processo criativo do poeta e a forma de trabalhar em Arquitectura, em ambos, é necessario rigor,
essencialidade, clareza no discurso e uma mistura de ideias rapidas, aparentemente espontaneas, mas que
proveem de um trabalho imenso.

49Ha que ter em conta que desenhar é um igualmente um risco, pode induzir em erros de escala, de aferigdo
de pormenores, do proprio erro do desenho, existindo “erros evidentes de desenho e das maos que o
executam, cruzam-se as mutuas indecisdes; e cada erro gera poesia ao ensinar e transformar.” (Higino,
2010, p. 13).
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O esquisso serve como elemento libertador da realidade, podendo o arquitecto neste

caso, representar aquilo que viu e que acredita ser o mais relevante:

El papel del dibujo es liberarnos de inhibiciones, de prejuicios, de preconceotos. Mi
tendencia es la de comenzar a dibujar cada vez mas tarde. Lo perfecto seria que no
necessitassemos dibujar, que pudiésemos verlo todo en un processo de reflexion interior,
creo que esto puede suceder.®® (Garcia e Leyva, 2012, p. 75).

Siza desenha constantemente, como ja referido, incorporando muitas vezes figuras nos
seus desenhos, algumas delas aladas. Estas surgem nos desenhos sem uma razao
l6gica fundamentada, mas assaltam a folha e provém de impetos e da vontade proépria

do arquitecto, provavelmente inspiradas pela poesia ou pelos desenhos de Paul Klee.

Alguno de los dibujos de la exposicion que estoy preparando estan hechos com los ojos
cerrados, como un tapiz que hice a partir del dibujo ampliado de unas figuras. A veces
dibujar de este modo no sale bien, y el ojo de la figura queda descolocado, pero en
muchas ocasiones logro que quede en su sitio y equilibrado com el cuerpo.5! (Santos,
2008, p. 56).

Para Alvaro Siza, o esquisso € um método de pensamento e de trabalho, quer seja
através de desenho, quer o faga através de maquetas, no entanto é o proprio arquitecto

que afirma optar por este método por gostar muito de desenhar.

O desenho nao é para Siza uma linguagem auténoma; trata-se de tirar as medidas, de
fixar as hierarquias internas do lugar que se observa, dos desejos que ele suscita, das
tensdes que induz; trata-se de aprender a ver interrogacdes, torna-las transparentes e
penetraveis. Trata-se por fim de procurar, por meio da escrita do desenho, uma série de
ressonancias que progressivamente funcionem como partes de um todo, que
mantenham a identidade das razdes da sua origem contextual, mas que, ao mesmo
tempo se organizem em sequéncias, percursos, paragens calculadas, que se alinhem
através de diferengas discretas na direccdo de um processo de diversidade necessaria,
ndo ostentada, de escrita dos espagos e das formas de projecto.5? (Siza Vieira, 2009a,

p. 9).

Considera-se oportuno, de modo a exemplificar este encadeamento de nogdes

relacionadas com o esquisso, proceder a leitura critica de trés obras do Arquitecto

50 Tradugao nossa - O papel do desenho é o de libertar de inibigdes, de prejuizos, de pré-conceitos. A minha
tendéncia é a de comegar a desenhar cada vez mais tarde. O perfeito seria que ndo necessitassemos de
desenhar, que pudéssemos vé-lo como todo um processo de reflexao interior, creio que isto pode suceder.
5" Tradug&o nossa — Alguns desenhos da exposig&o que estou a preparar foram feitos com olhos fechados,
como uma tapegaria, ampliado o desenho de figuras. As vezes desenhar deste modo, n3o corre bem, e o
olho da figura fica deslocado, contudo em muitas ocasifes consigo que fique no seu sitio e equilibrado com
o restante corpo da figura.

52 “*O processo de desenho divide-se numa dialéctica entre tese e anti-tese. As grandes linhas de um
projecto podem delinear-se em maquetas e esquissos, mas estes ndo sdo mais do que marcas de uma
complexa orquestracéo de experiéncias. Aqueles que conhecem o método de Siza insistem em que este
utiliza os esquissos para captar o cenario geral e também o particular e também para adiantar um incidente
ou uma confluéncia particular.” (Vieira, 1995, p. 41).
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Alvaro Siza Vieira, nas quais é notéria esta estreita relagao entre o desenho e o projecto.
Metodologicamente propbe-se igualmente, fundamentar a descoberta da persisténcia
ou o desaparecimento da linha tracada ainda numa fase embrionaria do processo de
projecto. A presente investigagdo procura revelar esta evolugdo na metodologia de
trabalho, tendo como suporte apenas 0s esquissos organizados cronologicamente,
correspondentes aos trés projectos. Estes trés edificios estabelecem relagdes

singulares com o seu contexto, articulando diferentes escalas, tipologias e tempos.

Desde a escala doméstica da casa, tendo em conta todos os conceitos basilares a que
a ela se encontram associados, prosseguindo com o projecto da igreja de Marco de
Canaveses, onde o conceito do sagrado é tratado de modo cuidado e particular, até
uma obra de cariz publico, dir-se-ia mesmo monumental, devido ao impacto e a

exposigao global que detém no contexto urbano — o Pavilhdo de Portugal.

Através desta leitura critica € possivel compreender o cédigo representativo deste
arquitecto, por outras palavras, é possivel depreender a sua caligrafia de desenho e a
evolucdo do seu pensamento e respectivo modo de intervir no contexto, ou seja, no local
de implantagao destes edificios, assumindo o esquisso uma forma eficaz de pensar,

inerente ao exercicio da Arquitectura.

O desenho inventa o lugar que representa, avangando passo a passo na direcgao do
que ainda é desconhecido. E uma pesquisa que parece continuamente inacabada. Siza
desenha para ver o que a planta e o corte ndo lhe mostram, depois manda fazer
maquetas para verificar a relagdo dos volumes entre eles.?? (Siza Vieira, 2008, p. 17).

Sera igualmente notéria a demonstragao da influéncia do modo de desenhar neste
arquitecto em outros arquitectos e as suas referéncias, denotando quem influenciou o

seu modo de desenhar.

“AM - Maria Anténia também recorria muito a linha...
AS - Sim, sim!
AM - Considera que subconscientemente o seu processo possa estar inerente...

AS - Sim, acredito que sim. E muito natural que sim. Eu na altura praticamente deixei de
desenhar, (desenhar figurativo, e aguarela, antes de entrar para a escola). E deixei

530 desenho trata-se de um meio expedito e rapido de intervir e de imaginar sobre o espago existente, além
disso “[...] mais barato, mais simples, mais genuino de ascender ou de dar saida a elaboragéo de poéticas,
de sinteses criativas e inovadoras.”(Rodrigues, 2000, p. 95).
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porque nao vale a pena. Vejo estes desenhos e ndo vale a pena. Concentro-me s6 na
arquitectura e tal... Mas admito que sim, que haja uma influéncia.”* (Siza, 2013a, p. 12).

Detendo como fungéao principal a comunicagao o esquisso € a expressao fisica de algo
intrinseco ao sujeito que desenha e uma edificagdo no espago. O esquisso, ainda que
num suporte bidimensional, espelha as ideias do Eu, que sao simultaneamente
pensadas e criadas durante o acto de representagcdo desenhada. Estes tracos
denunciam a mente do seu autor e simultaneamente servem de instrumento que
transmitira essas ideias a outros, sdo uma extensao daquele que desenha, uma forma
de perpetuar memorias, um meio de originar mundos, € uma linguagem

"fundamentalmente diferente da comunicagao verbal."*® (Janeiro, 2013, p. 32).

Dado que pertence a outro universo, distinto do das palavras é dificil conseguir atribuir
um significado ao conceito de desenhar e talvez, mais dificil sera faze-lo com o conceito
de esquisso, tdo fundamental e usual no contexto da Arquitectura. O esquisso assumido
como veiculo para o registo da ideia arquitectonica, testa uma possivel solugéo para
determinado problema, representa uma ferramenta essencial no acto de projecto. E
através destes desenhos que se dissipam duvidas e se chega a conclusdes sobre 0 que

edificar, como fazé-lo e que materiais aplicar.

[Os] desenhos constituem para mim acima de tudo uma reserva, uma memoria grafica
de impressodes de reacgdes aos diversos problemas. Ao desenhar procura também criar
um tempo préprio, distanciando o inicio dos “processos”; deste modo os desenhos séao
quase sempre a-prioristicos e como tal na sua maioria sdo auténomos. Havera alguns
casos no entanto em que existam possibilidades de transpor quase directamente para a
arquitectura, solugdes que estavam a ser desenhadas. E um segundo teste; a verificagdo
de como essas ambig¢des sdo ou nao passiveis de proporcionarem espacos ou situacoes
arquitectdnicas.®® (Santa-Rita, 1998, p. 113).

54 Entrevista realizada ao arquitecto Alvaro Siza Vieira, pelo André David Martins , a 21-01-2013. Ir4 ser
possivel denotar tematicas trabalhadas numa obra que irdo surguir posteriormente noutras, ou a
incorporacéo de problematicas adquiridas noutras obras que aqui foram demonstradas: “os cadernos sao
também confidentes onde as obsessdes se escrevem pagina apds pagina. Por vezes, ha temas que passam
de um caderno para o outro sem qualquer ligagdo a ndo ser uma ideia que se torna subitamente recorrente.”
(Siza Vieira, 2008, p. 17).

55 O sujeito que desenha cria realidades paralelas, enriquecendo o mundo, pois "um desenho, entre outras
coisas, € uma espécie de fragmento que eu recorto e roubo ao mundo. Desenhar é um roubo licito: porque
aquilo que o desenho rouba, devolve-o ele préprio em dobro, ou em mais, ao mundo roubado. O producto
do meu saque é mais um objecto no mundo: o meu desenho € o meu roubo e a minha entrega. Digo que
tiro, mas também dou." (Janeiro, 2013, p. 32). Siza comega os seus desenhos logo assim que visita o local,
tal como Fernando Tavora fizera, “desenhar ndo & apenas adquirir conhecimento, é também investigar”.
(Costa, 2009, p. 112).

56 Deve-se ter em conta que “tudo o que possa ser dito para explicar o que é um desenho é sempre lateral,
é sempre incompleto”. (Rodrigues, 2000, p. 23). Sendo completado com o préprio desenho de projecto e
também com a maquete.
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Os esquissos do arquitecto Alvaro Siza Vieira, dos trés casos de estudo, apresentam
ideias concretas e hipoteses claras de projecto. Tal como qualquer obra de arte, cada
esquisso poderia ser um objecto valido por si s, no entanto muitas das ideias
representadas em esquisso constituem parte integrante destes projectos, que
construidos, constituem espacos que fazem parte da vida quotidiana de varios
hospedes.
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2. CASA VIEIRA DE CASTRO (1984 — 1994)

De entre todas as tipologias que o Homem edifica, a casa é das mais antigas: "Comme
la cité, comme le temple, la maison est au centre du monde, elle est limage de
l'univers."” (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p. 603). Quer o conceito de templo, quer o
conceito de casa, correspondem a tipologias singulares relacionadas com o dominio do
sagrado, as quais se associa uma simbologia cdésmica e um léxico maternal,
provavelmente devido as suas origens ancestrais. A casa é o abrigo primordial do ser
humano, e a edificagdo que alberga todos os programas correspondentes a
necessidades basilares e primitivas dos Homens, programa ao qual se associam muitos

outros.

O conceito de casa estrutura-se associado a um simbolismo feminino e maternal, devido
ao conforto e sentimento protector que transmite aos seus hdspedes.® " [As] nossas
questdes de conforto, proteccao e lar estdo enraizadas nas experiéncias primitivas de
incontaveis geracgdes."® (Pallasmaa, 2011, p. 97). Representando assim uma

interpretacao propria e de indole exclusivamente pessoal e primitiva, que se associa a

57 Tradug&o nossa - Como a cidade, ou como o templo, a casa é o centro do mundo, [recriada] & imagem
do universo. (Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, 1982, p. 603).

58 Conceito que surge na obra de Nuno Higino "Desenhar a Hospitalidade" onde comega por explicitar a
nocao de estrangeiro: "[...] A entrada de um estrangeiro num territério que n&o é o seu, o cruzamento de
uma fronteira, implica legislagéo, politica, boa vontade, papéis.

Estes sdo alguns dos problemas basicos que coloca a questédo do estrangeiro e da hospitalidade em geral.
Existem, no entanto, outros factores de complexificagdo: a lingua, a cultura, o clima, o nivel de
desenvolvimento, etc. Aquele que chega e se prepara para cruzara fronteira - o estrangeiro -.entra noutro
pais, noutro mundo, por mais parecidos e globalizados que sejam os paises e "os mundos" hoje em dia.
Quer se trate de um estrangeiro legalizado (com autorizag&o explicita de entrada e permanéncia por tempo
limitado ou ilimitado) ou de um "sem-papéis", a passagem da fronteira representa sempre a aceitagao de
uma situagao de debilidade e certa inferioridade. Aquele que passa a fronteira vé-se obrigado, ainda que
de forma implicita, a suspendera lingua, a sua cidadania, os seus habitos e costumes. Identificando,
interrogado, marcado, inspecionado, carimbado a entrada, compromete-se, ainda que implicitamente, a
respeitar as leis do pais de acolhimento e o seu ordenamento social, juridico, laboral, empresarial,
administrativo, burocratico, etc.

Por mais apertada que seja a legislagéo, todos os paises tém as suas leis de hospitalidade: um conjunto
de normas que prevé e ordena a entrada e permanéncia dos estrangeiros no espaco nacional. Nao existe,
penso eu, um Unico pais a face da Terra, que ndo admita estrangeiros dentro das suas fronteiras." (Higino
, 2010, p. 13). O autor continua a explicitar esta ideia, afirmando que o héspede é mais do que o estrangeiro,
"[...]o hospede é aquele que chega, mas também, convém lembrar, aquele que esta destinado a partir. O
héspede ndo permanece, ndo tem morada permanente em nenhum lugar, mas, de algum modo, todos os
lugares séo seus." (Higino, 2010, p. 15). Seguidamente explica porque o hdspede é mais do que um mero
estrangeiro, embora permaneca uma entidade sem morada € uma entidade aguardada: "[...] o héspede ja
estd em casa, de alguma forma, em casa. Sem ter chegado efectivamente, ja ocupa seu lugar no desejo,
na expectativa da sua chegada. Por isso diziamos que o hdspede € maior do que a casa onde chega, onde
chegara." (Higino, 2010, p. 20).

59 A casa verifica esta proximidade com os seus ocupantes, com aqueles que fazem dela o seu lar, aqueles
que a utilizam como se fosse uma parte integrante de si mesmos e que os protege e os abriga do mundo
exterior. esta relacao estabelece-se em muito através do toque: "a pele Ié a textura, o peso, a densidade e
a temperatura da matéria. [...] A maganeta da porta € o aperto de maos do prédio. O tacto nos conecta com
o tempo e a tradigdo: por meio das impressdes do toque, apertamos as maos de incontornaveis geragoes.
Um seixo rolado polido pelas ondas € um prazer para as maos." (Pallasmaa, 2011, p. 53).
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centralidade do universo e a reinterpretagdo da imagem do paraiso, a soleira da qual €

criado o limite entre o familiar e o desconhecido.

Distintas tipologias vernaculares de casas, distanciadas no tempo e no espacgo entre si
apresentam um eixo central, uma marca de centralidade. "Il y a des maisons de type
particulier - proches a vrai dire du temple - qui expriment plus précisément encore ce

symbolisme cosmique."® (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p. 603).

Na leitura interpretativa de diversas civilizagdes primitivas predominam formatos como
o circular ou o quadrangular, e em alguns destes casos observa-se a coincidente
centralidade do eixo axial das casas com os pontos cardinais. A este propdsito refira-se
como exemplo o palacio primitivo, em Connaught, onde a cobertura é estruturada em
terra e apresenta uma planta circular, reforcando a ideia de comunicagao e encontro
com o céu. "La maison du roi c'est comme une image du cosmos humane, une réflexion
sur la terre."®! (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p. 603).

E bastante comum que a casa onde cada um cresceu sirva como ponto de referéncia
para o futuro de qualquer ser humano, existindo uma relagdo muito préxima entre a

imagem da casa onde se nasce/cresce e a casa como tipologia genérica.

A casa na qual nascemos gravou dentro de nds a hierarquia das varias fungdes de
habitar. Somos o diagrama dessas fungdes de habitar daquela casa particular, e todas
as outras casas sdo apenas variantes desse tema fundamental. A palavra habito esta
desgastada demais para expressar essa relacdo desgastada demais para expressar
essa relagdo passional d[os] nossos corpos, que nao esquecem, uma casa
inesquecivel.?? (Barherlard, 1969, p. 12).

Como os habitos do habitar ficam gravados no ser, também o tacto, as texturas
inerentes a uma determinada casa e as suas vivéncias ficam inscritas na nossa mente,

estabelecendo-se na infancia e repercutindo-se ao longo de uma vida inteira.

60 Tradugdo nossa - Ha casas com uma tipologia particular - proxima do templo - que experienciam
precisamente a simbologia césmica. (Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, 1982, p. 603).

6" Tradug&o nossa - A casa do rei € ainda, por sua vez, uma imagem do cosmos humano, uma reflex&o do
céu sobre a terra. (Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, 1982, p. 603).

62 Esta citago inicialmente retirada da obra "A Poética do Espago" de Gaston Barherlard, surge na obra de
Pallasmaa, "Os olhos da pele". Com este exemplo pretende-se enunciar o importante papel da Arquitectura
como disciplina que provoca todos os sentidos e denunciar um posicionamento mais contemporaneo que
deu primazia ao sentido da visdo "Na cultura ocidental, a visdo tem sido historicamente considerada o mais
nobre dos sentidos, e o proprio pensamento € igualado a visdo. Ja na filosofia grega, as certezas se
baseavam na visdo e na visibilidade. "Os olhos sdo testemunhos mais confiaveis do que os ouvidos,"
escreveu Heraclito em um de seus fragmentos [...]. Desde os antigos gregos, os escritos de filosofia de
todas as épocas tém metaforas oculares abundantes, a tal ponto que o conhecimento se tornou analogo a
visdo clara e a luz é considerada uma metafora da verdade." (Pallasmaa, 2011, p. 15).
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"E evidente que uma arquitectura «que intensifique a vida» deva de provocar todos os
sentidos simultaneamente e fundir nossa imagem de individuos com nossa experiéncia
do mundo."®® (Pallasmaa, 2011, p. 11).
Estas premissas tornam evidente que ao projectar, sobretudo um programa tao
complexo e usual como uma casa todos os sentidos devem ser tidos em consideragao

e trabalhados de modo a desenhar a habitagdo o mais confortavel possivel.

L'idea che ho di una casa & di una macchina complicata, nella quale in ogni giorno si
guasta qualche in cosa: lampada, rubinetto, scarico, serratura, cerniera, presa della luce,
ed inoltre scaldabagno, fornello, frigorifero, televisione, o video; e la lavatrice, o i fusibili,
i ganci delle tende o la serratura di sicurezza.®* (Siza Vieira, 1998, p. 85).
A casa® é por exceléncia o Programa da Arquitectura, talvez porque seja a construgao
mais corrente, e parte integrante da estrutura das cidades que habitamos. E de igual
modo o espaco por exceléncia dos Homens, onde estes despendem grande parte do

seu tempo e que os protege do mundo exterior.

Este programa encerra em si, um enorme poder representativo e uma grande
capacidade de sintese, no trabalho de inumeros arquitectos, salientando-se como
exemplos paradigmaticos e exemplares a Casa Rietveld Schréder (1924), de Gerrit
Rietveld, a Villa Savoye (1928-31), de Le Corbusier, a Casa Falling Water (1935-39), de
Frank Lloyd Wright, a Casa Farnsworth (1951-57), de Ludwig Mies van der Rohe, a Villa
Muller (1951), de Adolf Loos e ainda a Casa Louis Carré (1956), de Alvar Aalto. Existem

63 Em "Os olhos da pele" Pallasmaa explora a relagéo da espacialidade com os sentidos e exemplifica como
uma boa arquitectura é aquela que provoca todos os sentidos, auxiliando no processo da criagdo de
memorias, de vivéncias. Conceito que se absorve igualmente a partir do esquisso, sendo esta ferramenta
utilizada para fixar ideias.

64 Tradug&o nossa - A ideia de uma casa é a de uma maquina complicada, na qual todos os dias algo se
estraga: uma lampada, uma torneira, um dreno, uma fechadura, uma dobradi¢ca, uma tomada de luz, o
também aquecedor de agua, o forno, o frigorifico, a televisdo, o video, o lava-loiga, os fusiveis, os ganchos
das cortinas ou a trava de seguranga. (Siza Vieira, 1998, p. 84).

85 O texto aqui transcrito demonstra as verdadeiras preocupagdes do habitante da casa. “Construir uma
casa tornou-se uma aventura. E preciso paciéncia, coragem e entusiasmo.

O projecto de uma casa surge de formas diferentes. Subitamente, por vezes, as vezes lenta e penosamente.
Tudo depende das possibilidades e da capacidade de encontrar estimulos, a bengala dificil e definitiva do
arquitecto. O produto de uma casa é quase igual ao de qualquer outra: paredes, janelas, portas, telhado. E
contudo é unico. Cada elemento se vai transformando ao relacionar-se.

Em certos momentos, o projecto ganha vida propria. Transformando-se entdo num animal vollvel, de patas
inquietas e olhar inseguros. Se as suas transfiguragdes ndo sdo compreendidas, ou dos seus desejos é
satisfeito mais do que o essencial. Torna-se um monstro. Se tudo quanto nele parece evidente e belo se
fixa. Torna-se ridiculo. Se é demasiadamente contido deixa de respirar e morre. O projecto esta para o
arquitecto como o personagem de um romance esta para o autor: ultrapassa-o constantemente. E preciso
ndo o perder. O desenho persegue-o. Mas o projecto € um personagem com muitos autores, e faz-se
inteligente apena quando assim € assumido, e obsessivo e impertinente em caso contrario. O desenho é o
desejo de inteligéncia." (Siza Vieira, 1998, p. 46).

André David Santos Mendes Martins 45



muitas outras referéncias, pelo que as inimeras constituiram e constituem modelos e

fonte de reinterpretagao para outros arquitectos.

Também Siza trabalhou exaustivamente o programa da habitagdo, quer através de
encomendas privadas unifamiliares, quer através da sua participagdo no processo
SAAL, no contexto pds-vinte e cinco de Abril, ou ainda através do plano de reabilitagao
da Baixa-Chiado.

“[...] uma casa deve de ser para os seus ocupantes todo um mundo, um microcosmos
de algum modo equivalente a um completo macrocosmos. Algumas casas de Siza
concretizam na perfeigdo este objectivo, que se fundamenta numa casa planimétrica,
volumétrica e espacial, num consciente manejo das dimensdes.”®® (Siza Vieira apud
Cortés, 2013, p. 26).
Existem tematicas comuns com as quais os arquitectos se deparam ao trabalhar com
um programa, tdo especifico e basilar como a casa®’, enquanto um mundo, um
microcosmos. Entre essas tematicas reconhecem-se os conceitos da integragdo da
casa no contexto da respectiva envolvente, a distribuicdo espacial, o espaco comum e
privado, o tema da lareira, ou mais explicitamente, de uma zona de fogo, que para

alguns arquitectos®® deveria constar no centro da casa®.

8 Citagdo de Alvaro Siza retirada de uma entrevista concedida a Juan Antonio Cortés para a El Croquis n°
168/169. A presente citagdo remota ao conceito inicial de casa, que a compara a representagdo de um
€OSmMos maior.

87 Frank Lloyd Wrigth nos seus projectos de casas usonianas trabalha a lareira - o fogo -, como centro da
casa, a semelhanga do estudado aquando a definigdo de casa, criando eixo de centralidade. "Wright expde
depois os principios da construcédo das suas casas e das Prairie Houses. a casa, 0s seus arranjos e o seu
ambiente natural devem formar um todo, segundo um unico conceito. sem decoragdo nem quadros nas
paredes; a linha dos tectos deve de ser baixa mas compensada com longas bandas envidragadas. As salas
de lazer, a cozinha e os quartos devem formar um corpo integral. E a linha integral. E a linha horizontal que
domina, a linha do "amor da nossa casa", mas também a "linha de terra" da pradaria. Deve evitar-se
qualquer elevagéo supérflua. Gragas a sua forma horizontal, a casa desposa o solo. A casa n&o deve ser
uma fusdo unitaria desses elementos: nesse caso e apenas nesse caso, torna-se uma obra prima."
(Lamers-Schutze, 2006, p. 494).

68 "Ag casas sd0 com que alguns de nds sonhamos e que queremos tornar realidade, longe de serem
museus ou mausoléus, serdo espacos livres, amplos, cheios de luz. Serdo construidas sobre solos viaveis
e pelos melhores arquitectos os quais, eliminadas as directivas, fardo da légica magnifica o seu melhor
instrumento. Serdo casas perfeitas. Pensadas para pensar, conversar, amar, habitar, viver. Como o céu na
terra." (Campo Baeza, 2009, p. 62). Sobre as casas da pradaria, Frank Lloyd Wright escreve: "Deve evitar-
se qualquer elevagdo supérflua. Gragas a sua forma horizontal, a casa desposa o solo. A casa ndo deve
ser uma fusdo unitaria desses elementos: nesse caso e apenas nesse caso, torna-se uma obra prima."
(Lamers-Schutze, 2006, p. 494).

69 Na obra "Documenti di architectura" surge uma imagem de um texto escrito @ méo por Siza, que descreve
o verdadeiro significado de construir uma casa:

"Construir uma casa tornou-se uma aventura. E preciso paciéncia, coragem e entusiasmo. O projecto de
uma casa surge de formas diferentes. Subitamente, por vezes, as vezes lenta e penosamente. Tudo
depende das possibilidades e da capacidade de encontrar estimulos, a bengala dificil e definitiva do
arquitecto. O produto de uma casa é quase igual ao de qualquer outra: paredes, janelas, portas, telhado.
E contudo é unico. Cada elemento se vai transformando ao relacionar-se. Em certos momentos, o projecto
ganha vida prépria. Transformando-se entdo num animal volluvel, de patas inquietas e olhar inseguros. Se
as suas transfiguragbes ndo sdo compreendidas, ou dos seus desejos € satisfeito mais do que o essencial.
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No caso da presente investigagdo e do caso de estudo em particular foi requerido ao
arquitecto Alvaro Siza Vieira, a concepcdo de uma habitagdo unifamiliar, pelo senhor
David Vieira de Castro. O territério no qual se iria edificar a casa situa-se no monte de
Santa Catarina, sendo esta uma zona periférica de Vila Nova de Famalicio. Este terreno
de 20.000 m? abarca uma privilegiada vista sobre a cidade, situando-se numa encosta,
na imediacdo de uma grande zona de mata, surgindo a casa no meio de uma densa

zona arbodrea.

Este projecto, em particular, foi pensado como um todo integrando também o projecto
de arquitectura paisagista, a imagem de todos os projectos deste autor, contudo tendo
em conta area de intervengao foi pensada cuidadosamente a integragcdo da casa na

densa massa arborea, constituindo esta uma das principais premissas do projecto.

Além da habitagdo, de pequenas dimensdes, visto ser um projecto pensado
essencialmente, para um casal, foi igualmente requerido ao arquitecto, o projecto de

uma pequena habitagdo para os caseiros e uma piscina.

Do programa funcional da casa constam uma sala de estar, uma cozinha, uma
instalagdo sanitaria e quatro quartos (cada um deles provido com a sua propria

instalagéo sanitaria).

Os antecedentes revelam que neste tereno deveria ter sido edificado um sanatodrio,
programa que veria apenas algumas pequenas edificagdes erguidas, entre elas, uma
plataforma e uma escadaria - local onde o edificio do sanatério deveria ter sido

implantado.

As paredes pré-existentes originalmente construidas como fundagéo para o sanatério
que foi edificado naquele local, foram recuperadas como parte integrante da paisagem e
utilizadas no projecto de arquitectura paisagista, este material marca uma notavel
presencga no local. A pedra utilizada no muro de contengéo, foi talhada de modo irregular,
uma técnica caracteristicamente portuguesa na edificagdo de paisagem, que ladeia
varias areas incluindo a piscina, a zona de terrago (para jantar), algum mobiliario exterior

Torna-se um monstro. Se tudo quanto nele parece evidente e belo se fixa. Torna-se ridiculo. Se é
demasiadamente contido deixa de respirar e morre. O projecto esta para o arquitecto como o personagem
de um romance esta para o autor: ultrapassa-o constantemente. E preciso ndo o perder. O desenho
persegue-o. Mas o projecto € um personagem com muitos autores, e faz-se inteligente apena quando assim
€ assumido, e obsessivo e impertinente em caso contrario. O desenho é o desejo de inteligéncia." (Siza
Vieira, 1988, p. 46).
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e as treligas exteriores, que servem o proposito de acolher a alguma vinha.”® (Siza Vieira,
p. 1).

A casa para os caseiros foi proposta num edificado pré-existente que foi reabilitado. O
programa pretendido para a habitagdo ndo seria muito extenso, sendo "essencialmente
concebida para um casal, portanto ndo é muito grande"’”! (Siza Vieira, 2009a, p. 41).
Deste modo o programa foi dividido em fases distintas, que visavam auxiliar um

processo de natureza e concretizacdo morosas.

O projecto foi dividido em quatro fases: primeiro, a recuperagdo de uma casa pré-
existente que iria ser ocupada pelos caseiros; segunda, a constru¢cdo da habitacdo
unifamiliar, para os donos da propriedade, uma terceira fase para a construgéo da piscina
e da zona de banhos; e uma quarta que corresponderia ao projecto de arquitectura
paisagista do lote.” (Siza Vieira, 1987).

Contudo a edificagdo da casa revelou-se lenta, tendo o processo sofrido varias

paragens.

A construcdo da casa tem uma longa histéria [...]. Um periodo de tempo tdo prolongado
comporta vantagens, mas ao mesmo tempo transforma a obra num pesadelo. O
proprietario, desde o inicio, quis participar na gestdo do estaleiro € na escolha das
empresas [...]. De resto é normal que as pessoas vivam intensamente esta aventura,
assim como é frequente que sejam influenciadas pelas opinides de amigos e familiares.
Em consequéncia, as discussdes n&o terminam com a entrega do projecto, mas
prosseguem até no estaleiro. [...] Quando esta relagéo, intensa e continua, se verifica,
resulta logo muito interessante e estimula-nos a pensar na necessidade que, até na
construcdo da habitacdo colectiva, existam condi¢des para a participagao, a fim de tornar
possivel a lenta tomada de posse por parte de quem for ai viver. Parece-me importante
que inclusive na construgao da habitagao social se crie uma dimensao de participagao e
propriedade, que possa dar ensejo a uma operagao colectiva e ndo so individual.” (Siza
Vieira, 20093, p. 43).

70 Citagéo retida da Meméria Descritiva do Projecto da Casa Vieira de Castro. Sobre a mesma, na obra "As
metéaforas da arquitectura Contemporanea” é descrito:"[...] Comecemos pela casa Vieira de Castro, a
expressar um prisma triangular rectangular fragmentado que tem o objectivo dindamico do movimento. As
moradias do Parque Van der Venne, em Haia, de uma geometria triangular produzindo duas imagens
distribuidas de formas fragmentadas, cujo exterior e vazios vao contribuir para a dominancia das particulas,
produzem o acentuar da composigéo.[...]" (Consiglieri, 2007, p. 94).

! Na obra "Imaginar a Evidéncia" Siza descreve este e outros projectos, denotando os principais temas
presentes nos varios projectos. A Casa Vieira de Castro € um desses projectos, por isso a relevancia desta
obra neste trabalho. O projecto é apresentado como uma obra de pequenas dimensdes, mas como sintese
da propria tipologia da casa. Tal como a citagédo refere foi pensada apenas para o casal: "Esta casa é
essencialmente concebida para um casal, portanto ndo é muito grande. Existem alguns espagos amplos,
embora os quartos ndo tenham uma dimensao consideravel. No fundo sé provisoriamente sera ocupada
pelos filhos, que uma vez adultos, sairdo de casa." (Siza Vieira, 20093, p. 41).

2 Citag&o proveniente da Memoria Descritiva do Projecto.

73 Esta intervengdo dos donos de obra € essencial para Siza Vieira que a descreve como fundamental: "Es
fundamental. Lo mas dificil es trabajar cuando no hay interlocutor, hacer un edificio de viviendas sin conocer
a sus futuros moradores. Trabajar de este modo es muy complicado porque la reaccion de rechazo del
habitante hacia la vivienda es inmediata. En los Terragos de Bragaga casi todos los apartamentos han sido
modificados. Los habitantes accedieron a las viviendas y antes de vivirlas y comprender por qué tenian esa
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A construcdo da casa e a realizagdo deste sonho, apesar de prolongada no tempo
acabou por se revelar "[...] gratificante e extenuante como processo [...] € de um orgulho

"™ (Viera de

enorme poder hoje ter o direito de contar esta histéria na primeira pessoa.
Castro. p. 1). Através dos esquissos de Siza, que documentam o processo deste
projecto depreende-se, claramente, o “privilégio do narrador”,” presente no trabalho do
arquitecto, ou seja, torna-se notoria a capacidade do arquitecto conduzir o héspede pelo
espaco, estabelecendo percursos, relagbes espaciais e atmosferas. A partir destes
esquissos é possivel depreender como o arquitecto idealiza e posteriormente projecta
os distintos espacos que compdem a casa, bem como as vivéncias que propde para 0s
futuros habitantes do seu projecto. A leitura criteriosa, objectiva e poética realizada ao
lugar, ao programa e a questdes tidas inicialmente como fundamentais, corresponde a
uma metodologia projectual, muito prépria deste arquitecto. O arquitecto Siza Vieira
expde este processo, revelando esta metodologia, através de esquissos, onde sdo
sistematicamente testadas as ideias espaciais: “é o desenho que contempla o espaco
para mostrar ao seu autor o que deve ser: Siza ndo precisa de heterénimos como o
poeta Fernando Pessoa, ele, possui esta mao que é outro ele mesmo, ela faz-lhe

companbhia e diz-lhe o que pensa do seu projecto."’® (Beaudouin, 2008, p. 17).

Procurando compreender as solugdes presentes, ou ausentes, do projecto final, através
de um olhar apenas sobre os esquissos deste projecto, ancora-se a presente leitura na

tentativa de investigar a idealizacdo e a materializagdo de cada espago.

A selecgéo e leitura critica dos esquissos referentes a Casa Vieira de Castro, orientou-
se de acordo com um critério metodologico que enquadra as ilustragdes numa ordem

l6gica encadeada num percurso, que deambula entre o exterior e interior da casa. Sem

organizacion concreta comenzaron a cambiarlas. Creo que la que queda aun sin intervenir esta situada en
una de las esquinas, con unas vistas increibles. Es de una sefiora que me llamé y mantuvimos una
conversacion en la que le expliqué los motivos que me habian llevado a esa solucién, y creo que por esa
ha decidido mantenerla tal y como era. Estoy seguro que todas esas reformas no se habrian producido si
hubiera existido un didlogo previo con los inquilinos." (Domingo Santos, 2008, p. 42).

74 No texto " Memdrias de uma Casa" André Vieira de Castro, filho do casal que encomendou o projecto da
Casa ao arquitecto Siza Vieira, relata a experiéncia entusiasmante do projecto e construgdo da mesma,
assim como algumas vivéncias que retratam o préprio Siza.

75 Conceito mencionado em varias obras referentes ao desenho, destaca-se aqui a citagio : "Esta leccion
del catedratico y el dibujo - su proprio camino de arquitecto (y de escritor y dibujante) me ha otorgado a lo
largo de las conversaciones durante la gestacion de este libro, el privilegio de la ampliacién de su contenido
en conclusiones que en él no estan escritas, porque la mirada de Juan Luis desveladora (él si se acerca a
retirar el velo de las palabras, los dibujos y los proyectos de Siza), permite a sus lectores lanzar el vuelo
hacia el lugar que a cada cual conforte o sobre el que casa uno transite." (Garcia e Leyva, 2012, p. 17).

76 A estreita relagdo da mao como ferramenta que transmite ao papel a ideia, como génese do projecto no
fundo é uma questao inerente e pertinente quando se aborda a questado conceptual do projecto e o desenho
como sua ferramenta: "Apesar de ndo ser a mao que toca na folha, sente-se a folha na méo. Se desenho
sobre a minha pele entdo ai sinto a pele na mao que desenha e a pele a ser desenhada: efectivamente, um
interface; a linha ndo é da méo, nem é da pele, mas paradoxalmente, é das duas." (Janeiro, 2013, p. 41).
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certezas absolutas, este percurso foi norteado apenas, com base na produgdo de um
discurso coerente e articulado com as figuras e com o projecto em estudo, conduzindo

o leitor através de uma promenade architectural”’

que permite construir uma leitura
poética e ordenada do espaco, julgando-se aproximada do pensamento arquitectonico

que originou, posteriormente, este espaco.

2.1. CRITICA E ESQUISSOS

llustragéo 1 - Esquisso de Alvaro Siza Vieira que demonstra a
integracéo da casa no territério e a consequente evolugéo formal
da mesma (da esquerda para a direita e de cima para baixo).
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira)’®.

7 Promenade Architetural - Conceito idealizado por Le Corbusier que introduz o conceito de tempo no
espaco, ou melhor de percepgao do espaco. Citado no texto de Juan Cortés, para a El Croquis n° 68/69,
dedicada a obra de Siza, onde o mesmo afirma: " Entre los aspectos de la obra de Siza que han sido
sefialados en esos ensayos seguramente uno de los mas destacables sea su exploracion de la experiencia
de movimiento como paseo arquitectonico no exento de ambigliedades perceptivas y en el que la luz y las
vistas juegan un papel primordial. Es la promenade architecturale, que no llegé a explicar cabalmente Le
Corbusier porque seguramente es inexplicable, esa experiencia espacial en la que confluyen la forma y
dimensiones de los espacios, la luz que los ilumina y percepcién concatenada al pasar de unos a otros vy,
particularmente en casa de Siza, las variadas percepciones del exterior desde los diferentes interiores."
(Cortés, 2013, p. 6).

8 Todas as ilustragdes constantes nesta dissertag&o sdo registos fotograficos de documentos existentes no
arquivo do Atelier do Arq. Alvaro Siza Vieira.
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A ilustracdo 01 representa um dos primeiros esquissos elaborados pelo arquitecto,
provavelmente durante ou apds a primeira visita ao local de intervengdo. O esquisso
denuncia uma leitura do sitio e uma incessante pesquisa pela forma da casa e lugar

para a sua respectiva implantacéo.

[...] os primeiros registos de um projecto sao frequentemente mediados por um dialogo
com outras formas de aproximagdo ao problema, provavelmente através da visita
acompanhada ao lugar, ou por algum comentario sobre o programa...Ndo
correspondendo a um capricho ou ao resultado de memorias ou de determinadas
experiéncias pessoais.” (Siza Vieira apud Cortés, 2013, p. 12).
E igualmente possivel depreender pelo esquisso presente no lado esquerdo da
ilustracdo, uma enorme densidade de espago verde, questdo que se veio a verificar

relevante na conceptualizacéo da casa.

"Pela primeira vez ocupo-me do projecto de uma casa que dispde de muito espago ao ar
livre. Naturalmente que estd muito distante do tecido urbano, como o demonstram a
consideravel dimenséo do lote e as caracteristicas topograficas do terreno."®® (Siza
Vieira, 2009a, p. 37).
No canto inferior direito, observa-se ja o desenvolvimento de estudos na procura de
identificar da forma do edificio e o respectivo enquadramento. O arquitecto procura,
através do esquisso, possiveis representacbes para a casa, tentando tirar partido
daquela implantagcdo. No entanto, estas solugbes representam uma procura e nao a
solugdo. E possivel observar um tracado forte e representativo do percurso que surge
em cima, em contraste com o traco suave e limpo das linhas com as quais o arquitecto
pensa a casa. Neste caso especifico, a visita ao lugar parece ter-se relevado de eficaz

importancia para o desenvolvimento do projecto.

A reflexdo do arquitecto, sozinho, num ponto elevado do terreno, e de cécoras. Posicéo
em que se manteve, imovel, durante bons minutos, que a memaria e o0 romantismo da

79 Citagdo de Alvaro Siza, retirada da entrevista concedida a Juan Antonio Cortés para a El Croquis n°
168/169. Neste nimero s&o abordadas as tipologias trabalhadas ao longo da carreira do arquitecto Alvaro
Siza, sendo comuns os temas trabalhados em todas elas; tais como o recurso ao desenho como ferramenta
de trabalho, a relagdo com a Natureza, a visdo do arquitecto que viaja de umas escalas para outras, o
posicionamento dentro do projecto a olhar o exterior e do exterior a olhar o interior.

80 O desenho como ferramenta para explorar esta relagdo do territdrio com o construido demonstra-se como
uma constante no trabalho de Siza, que vé a relagéo entre o construido e a natureza como importantes na
Arquitectura: "A relagdo entre natureza e construgdo é decisiva na arquitectura. Esta relagdo, fonte
permanente de qualquer projecto, representa para mim como que uma obsessao; sempre foi determinante
no curso da histéria e apesar disso tende hoje a uma extingao progressiva."(Siza Vieira, 2009, p. 17).

O posicionamento de Alvaro Siza nesta questdo enquadra-se dentro da visdo contemporanea da
Arquitectura: "Complementando el énfasis de Semper sobre la cabafa primitiva, Gregotti veia el marcado
del terreno como un acto primordial, emprendido con objeto de establecer un cosmos artificial frente al caos
de la naturaleza; recalcaba la fabricacion del territorio como una estrategia para establecer un lugar-forma
de caracter publico frente a la nueva naturaleza creada por la aparicion de la regién urbanizada." (Frampton,
20009, p. 352).
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histéria nos fazem hoje descrever como horas... ao que se seguiu uma epifania.
Levantou-se e afirmou: “Ja sei 0 que vamos aqui fazer’. Da memoéria que guardamos da
descrigdo que ele faz naquele momento, estamos em crer que logo ali visualizamos
grosso modo aquilo que o projecto e a construcdo mais tarde nos mostraram...o
deslumbramento foi instantaneo!®' (Castro, 2015, p. 1).
E compreensivel a preocupacdo demonstrada relativamente & envolvente neste
primeiro esquisso, nao deixando este facto de ser interessante, uma vez que o terreno
localiza-se numa zona ja periférica da cidade, afastada de outras edificagbes. No
entanto, apesar de serem desenhados pequenos volumes no canto inferior direito da
folha, sdo constantes as vezes que o terreno surge como parte integrante do projecto
nos esquissos do arquitecto Siza. Esta € uma caracteristica marcante na metodologia

projectual de Siza.

[...] es fundamental la atencion que presta el arquitecto al emplazamiento concreto en el
que va actuar, y al entorno urbano o natural - con su «intuicion de las lineas de fuerza
propias de la topografia - y su capacidad para ver lo que ese emplazamiento y ese
entorno contienen y sugieren.?? (Cortés, 2013, p. 6).

E perceptivel a sugestdo de um percurso até a casa. O observador, encontra-se neste
desenho bastante afastado do edifico idealizado, representando grande parte da mata

de Santa Catarina.

Com uma localizagéo afastada da cidade e estando envolvida por uma densa zona
verde, existindo mais liberdade para criar um elemento singular, a solugdo apresentada
embora confira destaque ao edificio integra-o na paisagem, demonstrando uma invulgar
sensibilidade na articulagdo da casa com o territério onde esta sera implantada. No
fundo, o arquitecto partiu das primeiras premissas de que dispunha para iniciar a sua

procura de solugdes, ou seja, 0 percurso, a zona verde e a implantacao do lote.

81 O depoimento de André Vieira de Castro no texto "Memorias de uma Casa" ilustra este caso em particular
e as dificuldades e entusiasmo, proprios do projecto e da edificagdo de uma casa unifamiliar.

82 Tradugdo nossa - [...] € fundamental a atengdo que o arquitecto toma em relagdo a implantagéo a
envolvente natural ou urbana - com a sua intuicdo das linhas de forga, préprias da topografia - e da sua
capacidade para descobrir o que esta implantagdo contém e sugere.
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llustragao 2 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso de estudo da implantagéo da casa com indicagdes que
intensificam a relagdo exterior/interior, Alvaro Siza Vieira.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Com um tragado de linhas espontaneas e livres, Siza capta a totalidade do territério no
qual ira intervir. O observador do esquisso afasta-se de modo a abarcar a totalidade do
lote, e descobrir as premissas com as quais Siza ira trabalhar, e as caracteristicas

especificas da zona a intervir.

No se trata de que la arquitectura haya de quedarse dentro de sus limites territoriales
originales para conservar asi su "pureza". Si un disefiador tiene la suficiente flexibilidad
y su trabajo tiene la suficiente universalidad, el traslado a nuevos lugares puede resultar
estimulante. 8 (Curtis, 2007, p. 39).
Esta citagdo de Siza traduz uma linha de pensamento que implica que os seus
esquissos enquadrem distintos pontos de vista, desde o0 momento que o observador
quase se eclipsa no espaco até ao ponto em que aproxima na tentativa de descobrir

quais os materiais e sistemas construtivos que compdem a casa. Esta metodologia de

83 Tradug&o nossa - Ndo é que a arquitectura se tenha de restringir a permanecer dentro dos seus limites
territoriais originais para conservar assim a sua pureza. Se um desenhador ndo detiver suficiente
flexibilidade e o seu trabalho tem suficiente universalidade, a sua transladagéo a novos lugares pode deter
um resultado estimulante.
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pensamento € transversal a qualquer projecto, tratando-se de um posicionamento do

arquitecto perante o exercicio da sua profisso.

No esquisso da esquerda, presente na llustragdo 02, é pela primeira vez figurada a
implantagao da casa na plataforma pré-existente, contrastando a reduzida dimenséao da
casa com a grandiosidade do lote: “A nova casa situa-se numa longa e pre-existente
plataforma a meia planicie. O acesso principal a propriedade é feito pelo lado este,

»84 (

enquanto o acesso de servigo surge a oeste.”™ (Siza Vieira, p. 1).

Na mesma ilustragao, o primeiro desenho no canto superior direito, Siza procura captar
a vista para a cidade com o final da piscina (lado oposto a casa), inserindo a proposta
no territorio da implantagdo. No segundo desenho, a esquerda, que ocupa todo o centro
da folha é dado um grande destaque a plataforma onde assenta a piscina e a casa,
como se toda a plataforma se estendesse, ocupando uma grande porgao de terreno, ao
longo da qual sao delineados pequenos acontecimentos. “Contextualmente é possivel,
e necessario, definir diferentes pdlos de actividade, ao longo de todo o jardim, que no

fim deverao resultar interligados.”®® (Siza Vieira, 2009a, p. 39).

Na restante ilustracdo sdo elaborados diversos esquissos que, em muito, se
assemelham a trajetdrias. Nestes, diferentes caminhos aludem a possiveis percursos
que cruzam todo o territério da intervengao. O trago livre e organico, demonstrativo das
caracteristicas e ideias estdo ainda a ser retiradas do lugar, provavelmente algum traco
ira induzir no caminho de acesso a entrada principal. Neste esquisso é possivel
visualizar as diferentes plataformas e a implantacdo definitiva da casa, estando
representada, pela primeira vez a implantagéo da casa, num lugar muito especifico do

lote.

84 Citag&o proveniente da Memoria Descritiva do Projecto. Encontra-se aqui explicito o legado deixado pelas
antigas construgdes que acabam por ser incorporadas neste projecto: "Creo que en la primera idea hay un
fuerte componente de relacion con el pasado através de la memoria. La informacion, el punto de desarrollo
interior del autor es imprescindible para resolver la aportacién gradual de conocimiento, de desarrollar el
curso de racionalizaciéon y comunicabilidad, que es especifico del proyecto dentro de la produccién de la
arquitectura.” (Curtis, 2007, p. 10).

85 A citag&o foi retirada da obra: "Imaginar a Evidéncia", alude para a integragio do projecto. Um projecto
funciona como um todo, interligando todos os espagos e actividades, o desenho é a ferramenta aqui
encontrada como meio de expressar essa relagdo (por isso todos os croquis funcionam como uma
metodologia, sendo impossivel analisar pega a pega): "La planta es una representacion, un fragmento de
lo que sera la arquitectura y, por tanto, por mucho grafismo que utilices es imposible abarcalo todo. Un
edificio magnifico no puede nacer nunca de la composicion de una planta; generalmente los buenos edificios
no tienen una planta bella. Cuando estudié por primera vez los proyectos de las casas de Adolf Loos, la
reaccion que tuve fue de rechazo porque no me gustaban los dibujos ni los trazados de sus plantas.”
(Domingo Santos, 2007, p. 32).

André David Santos Mendes Martins 54



A organizagéo do projecto foi ocupar um terreno que continha as fundagbes para um
edificio que ndo chegou a ser construido, providenciando um embasamento sobre a qual
veio a ser implantada, assim como um conjunto de escadas que servem de acesso
principal a area construida.® (Siza Vieira, 1987).
Fundamentalmente este pequeno esbogo, que aparece no topo da ilustracdo 02,
pretende fixar a ideia da implantagcdo da casa e os tracados restantes esquissos
procuraram distintos acessos a uma entrada principal. Compreende-se que nenhuma
ideia, a excepgao da implantagéo do edificio, se encontra fixa devido ao tragado leve,
pouco rigido e fluido. Este delinear organico do espago figura igualmente as
caracteristicas intrinsecas de um lugar muito ligado a um espago fortemente rural e
marcado pela presenca natureza. E perante estas caracteristicas que o arquitecto ira
projectar a casa, tirando partido de enquadramentos e aberturas especificas dos

espacos a propor, tal como os restantes esquissos podem comprovar.

llustragao 3 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do estudo da integragdo da casa no territorio e
consequentes aberturas sobre a paisagem, Alvaro Siza Vieira.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

8 Citagdo retida da Memodria Descritiva do Projecto. Edificar sobre o construido exige o mesmo rigor e
cuidado com a envolvente que outra proposta: "Con una simple orden trata de transformar su entorno, trata
de apoyarse en puntos fijos tanto de la memoria como de los rastos e indicios, mas energéticos que
materiales, que descubre en el paisaje. Al mismo tiempo, este apoyo es inestable, es decir, posibilita
multiples alternativas". (Garcia e Leyva, 2012, p. 71).
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E a partir de uma procura sistematica, de registos em esquissos da fronteira no limite
da casa, no fundo, tracando a soleira que se estabelece, simultaneamente, uma
fronteira. Dialogo entre o exterior e interior, inicialmente comegado neste esquisso,
(ilustragao 03) estudado ao longo de todo o projecto e experienciado hoje por quem

habita os distintos espacos da casa.

[O] desenho insinua a passagem, ou pelo menos o desejo de passagem, de solicitagao
de hospitalidade em territério alheio para, no final, ndo se apresentar efectivamente,
resguardando-se no que lhe é proprio, recusando passar por os pés no territério do
outro.?” (Higino, 2010, p. 15).
A ilustragao 03 exemplifica esta realidade, por um lado surge a perspectiva ao centro e
a sua aproximagao em baixo, o que estabelece didlogos e aberturas, e no esquisso
acima é estabelecido o limite do edificio e a sua relagdo com o solo, prolongando a
integracdo na paisagem e estabelecendo as respectivas cotas altimétricas. Este
esquisso sugere uma ideia da volumetria geral da casa, embora seja notoria a procura
de solugdes especificas. Com um tragado forte e dinamico o arquitecto estuda a partir
de diferentes pontos de vista, distintas aproximagdes a casa, parecendo a volumetria
brotar do solo e adquirir uma forma muito geométrica, sobretudo no primeiro esquisso

representado no topo da folha.

No centro revelam-se os distintos corpos, representados em perspectiva, sendo
possivel observar uma zona verde, a abertura de alguns vaos e a introdug¢ao do segundo
piso. A casa comeca a ser caracterizada e os espacos a serem criados a partir do
dialogo estabelecido com a natureza a partir do enquadramento dos vaos. No terceiro
esquisso, surge um estudo dos principais vaos tragcados e o respectivo enquadramento

com o terreno, muro de suporte e a piscina.

87 Na obra "Desenhar a Hospitalidade" Nuno Higino trabalha conceitos préprios da metodologia de Alvaro
Siza, com particular incidéncia na leitura critica dos seus croquis: "Apresentando-se na fronteira (com a
pintura, a escultura, a arquitectura...) o desenho insinua a paisagem, ou pelo menos o desejo de paisagem,
de solicitacdo de hospitalidade em territério alheio para, no final, ndo se apresentar efectivamente,
resguardando-se no que lhe é proprio, recusando passar por os pés no territorio do outro. Este
comportamento duplice e estranho do desenho coloca desde ja outra questédo de hospitalidade, ou de uma
hospitalidade outra, diferente da hospitalidade no seu sentido ético-politico habitual. Um comportamento
estranho é comportamento que néo esta conforme consigo mesmo, que se torna estrangeiro dentro de si
préprio. Dupla estranheza portanto: em relagéo a si e em relagdo aos territérios com os quais partilha
fronteiras." (Higino, 2010, p. 15).

André David Santos Mendes Martins 56



llustragéo 4 - Esquisso de estudo da implantagé&o, volumetria
total e aberturas da casa. Estudo do algado Sul, Alvaro Siza
Vieira. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 04 constata-se uma representagao do algado observando-se a intengao

de propor um objecto que tera o minimo de interferéncia com a paisagem.

O mesmo sucede, com o embasamento, existindo a nogao de que se deve introduzir
um elemento de pausa, entre a plataforma e o edificio. Neste esquisso, surgem

representadas e fixadas as principais intengbes do arquitecto.

O esquisso demonstra uma sintese da casa representada num Unico desenho simples
e elucidativo da ideia matriz de projecto. Um edificado disposto a sudoeste, tendo aberto
vaos que estabelecem pontos de vista sobre a paisagem e sobre a cidade.

A posicéo é soberba: a casa domina o vale ao longo de todo o perfil da paisagem. As
caracteristicas do lote, constituido por uma colina coberta por um pinhal, convidam a
busca de uma intimidade distinta da procurada nas casas precedentes: aqui, muito
simplesmente, s&o a distancia e o afastamento os instrumentos essenciais. Esta solugéo
determina uma relacdo da casa com o espaco exterior decisivamente mais livre, mais
aberta e prolongada.®® (Siza Vieira, 2009a, p. 37).

8 O controlo dos vaos demonstra-se um tema de interesse para o arquitecto Alvaro Siza, tal como o refere
na entrevista concedida a Juan Domingo Santos: "Creo que los limites del edificio se encuentran en el modo
de controlar las relaciones entre exterior y el interior. Nunca estuve interesado en hacer una fachada de
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Este é o algado mais trabalhado por Alvaro Siza, embora n&o se trate do algado principal
€ o alcado mais notavel, pois € visto a partir do exterior, mesmo de uma distancia
consideravel devido a sua localizagdo na encosta, adquirindo o papel da fachada

principal para quem entra no lote.

Na parte inferior da ilustracdo 04 existe um pequeno esquisso de um muro, uma
aproximacao feita a partir do muro presente no desenho com uma pequena anotagao,

um pequeno banco, que se assemelha a uma namoradeira.

A casa esta implantada na plataforma onde se localiza uma piscina, o que atribui
continuidade ao volume da casa. O lugar da implantagao tira partido de uma plataforma

existente, lugar onde se encontravam as fundac¢des do sanatério n&o construido.

O edificio do Sanatério tinha entretanto sido destruido, e as pedras da sua construgao
utilizadas para edificar um muro de suporte, a toda a largura do terreno, isométrico em
relagao a altitude do lugar (inferior a 300 metros, mas a planicie abaixo estara perto do
nivel do mar...). Esse muro suportava o tal tabuleiro, ja referido, onde o proprietario
anterior tinha projecto de construgdo de uma moradia, em estilo classico.®® (Vieira de
Castro, 2014, p. 1).

O arquitecto, nesta fase ainda inicial, estuda a abertura de alguns vaos e a relagéo

luz/sombra, indicadas por zonas a tracejado, tendo sempre o espago verde como plano

em fundo.

Este desenho fixa também a relagdo que o edificio estabelece com o solo, e com o céu,
prolongando o edificio através da plataforma. Também a sua cobertura surge
representada pela primeira vez. “A origem geométrica dos complexos tragados estdo na
base dos projectos de Siza deve procurar-se na geografia do lugar ou, ocasionalmente
na sua histéria.”® (Siza Vieira, 1988, p. 39).

Este esquisso estabelece os pontos-chave deste projecto, uma casa que se adoga a
encosta, um volume exposto sobre a cidade figurado com vaos que se rasgam para a

paisagem e a sua implantagédo na plataforma existente. No entanto, distintos esquissos

vidrio porque esa cuestion del equilibrio desaparece; siempre he rechazado la posibilidad de construir
cierres acristalados porque me parece que algo se pierde." (Domingo Santos, 2008, p. 34).

8 Citagao retida do texto "As Memorias de uma casa" (Castro, 2014, p. 1).

9 Sobre a forma, como manifestagéo fisica da arquitectura, Alvaro Siza em entrevista a Juan Domingo
Santos, defende: "Generalmente los arquitectos utilizan la geometria para controlar las formas del proyecto,
lo que ha dado lugar a arquitecturas muy auténomas y con problemas de escala. En otras épocas no habia
arquitectos y, como consequencia, no habia casi dibujos. En Portugal utilizamos la expresion «arquitectura
de bengala» para describir el modo de dibujar con un bastén sobre el suelo lineas que aclaran algo. Esta
practica se hacia antes con frecuencia, incluso yo mismo he llegado a utilizarla para hacerme entender en
la obra." (Domingo Santos, 2008, p. 34).
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permitem comprovar a evolugcdo desta ideia e compreender que serao expostas e

confrontadas novas ideias e complementadas certezas no todo.

A piscina e a respectiva zona de repouso e estar aparecem aqui representadas,
estabelecendo-se os primeiros pontos de relagao entre esta e a casa, sendo também
indicada uma zona de apoio da piscina, pela primeira vez presente nos esquissos. Na
plataforma encontra-se igualmente um pequeno apontamento, como um canteiro ou um

banco.

Denote-se que ainda ndo existe nenhuma indicacdo sobre qualquer material a ser
empregue, mas sim uma incessante procura das relagdes que os distintos espagos
estabelecem entre si. E possivel compreender a existéncia de vaos nos dois terragos
do primeiro piso (espagos onde se irdao localizar os quartos). Do mesmo modo, o0 avango
de um corpo no algado frontal, corresponde a um volume que ira ser anexado, onde se

localiza a sala de estar e cuja cobertura sera a varanda do quarto principal.

1

llustragéo 5 - Esquisso que enquadra a estratégia projectual, vista do algado nascente. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustragcédo 05 constitui-se como uma sintese do projecto desta casa. Encontram-se ja
representados os vaos, a volumetria geral da casa e as distintas plataformas que
organizam o espago exterior. O observador parece estar no inicio da plataforma pré-
existente, o que a nivel de projecto corresponde a um acesso realizado a partir de uma
escadaria que ira conduzir posteriormente a entrada da casa. O sujeito €, pela primeira

vez, posicionado mais perto da casa e huma escala mais humana, na medida em que
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Siza procura registar aquilo que se vé no acesso a casa, enquadrando-a a partir do chao
e nao a partir do ar ou de uma perspectiva baixa, como tinha desenhado atéa este
esquisso. O trago é limpo ao nivel da volumetria e mais carregado ao nivel da base, o
que talvez induza alguma materialidade ou revele ainda alguma incerteza relativamente
ao controlo daquele territério. No entanto, ja existe a indicagdo do volume da piscina
pela auséncia de tracos, o mesmo sucede com as aberturas dos vaos e com o

permanente tracejado nas zonas em sombra.

[A] nogéo, tantas vezes esquecida, de que o espago que separa — e liga — as formas é
também forma, € nogédo fundamental, pois € ela que nos permite ganhar consciéncia
plena de que ndo ha formas isoladas e de que uma relacao existe sempre, quer entre as
formas que vemos ocuparem o espacgo, quer entre elas e o espago que, embora néo
vejamos, sabemos constituir forma — negativo ou molde — das formas aparentes.®!
(Tavora, 2006, p. 12).
A casa configura uma volumetria estabilizada. Um objecto aberto sobre a paisagem,
jogando com pequenos recuos, ha procura de captar a luz e o enquadramento da
paisagem, na qual também se encontram inseridos elementos propostos pelo arquitecto
como 0 acesso as plataformas ou a piscina. O trabalho destas plataformas com o terreno

ganha maior relevancia, como se a casa tivesse um pédio sobre o qual assentar.

O tragado orgéanico nas zonas de terreno, contrastante com o trago rigoroso do edificio,
demonstram ja certezas quanto ao tragado dos volumes constituintes do edificado. A
intencdo da abertura dos vaos a nivel do primeiro piso esta totalmente estabelecida na
cabeca do arquitecto, mas o trabalho com o terreno e a relagcdo dos diferentes
embasamentos, a distintos niveis € uma questao fulcral, que surge bem retratada. Este

esquisso revela-se bastante util devido as questdes que representa.

Mas parte mais delicada do projecto esta agora a ser realizada por meio da domesticagéo
daquela topografia. Todo aquele sistema de muros, rampas e escadas do jardim deve
desenvolver-se conservando sempre uma continuidade com o nucleo da casa, que se

91 As formas ocupam o espago, organizam-no, tal como explica Tavora, mas o préprio conceito de espago
advém do significado dado a essa mesma ocupagéo, como explica Heidegger: "Lo que designa la palabra
espacio (en aleman Raum, Rum) lo revela su significado antiguo. Raum significa un lugar despejado o
liberado para el asentamiento y el alojamiento. Un espacio es algo para lo que se ha hecho sitio, algo
despejado y libre, en concreto dentro de unos limites: la peras griega. Un limite no es aquello en lo que algo
se detiene, sino que - como reconocian los griegos - el limite es aquello a partir de lo cual algo inicia su
presencia. Esta es la razén de que el concepto sea el horismos, es decir: el horizonte, el limite. El espacio
es en esencia aquello para lo que se ha hecho sitio, lo que queda dentro de sus limites. Aquello para lo que
se hace sitio es siempre algo a lo que se accede y, por tanto, a lo que uno puede sumar-se, es decir, donde
uno puede reunirse, en virtud de un emplazamiento, esto es, mediante algo como un puente. Por
consiguiente, los espacios reciben su ser de los emplazamientos y no del «espacio»". (Frampton, 2009, p.
284).
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manifestara ndo so6 na correlagdo dos espacos, mas também no uso dos materiais e no
préprio tratamento dos pormenores da construgéo. % (Siza Vieira, 2009a, 47).
Pela primeira vez aparece devidamente representada a plataforma onde a casa assenta,
que se estende para a piscina. O controlo das principais volumetrias, que a configuram
e os vaos desenhados nas mesmas denuncia um grande controlo sobre o projecto,
ainda numa fase conceptual. Perspectivas como esta, tornam o processo de projectar
mais claro e conciso, expressando uma importante ferramenta de sintese e de captagao

da ideia global do projecto.

llustragéo 6 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso que enquadra relagbes de aberturas entre véos e
implantagdo nos muros pré-existentes. Planta e perspectiva. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Proximo da realidade construida, a ilustragdo 06 € composta por dois esquissos,
complementares entre si. Um representa uma perspectiva e o outro uma planta, uma
sintese, ainda muito esquematica, mas onde ja figuram todas as principais premissas
do projecto. No canto superior esquerdo da figura, encontra-se um esquisso de
dimensdes reduzidas que procura definir o desdobrar do vao, ou seja, parece procurar-

se um enquadramento de como desenhar os vaos no algado mais exposto da casa.

92"[_..] és fundamental la atencién que presta el arquitecto al emplazamiento concreto en el que va a actuar,
y al entorno urbano o natural- con su «intuicion de las lineas de fuerza propias de la topografia» - y su
capacidad para ver que ese emplazamiento y ese entorno contienen y sugieren. La mirada de Siza descubre
en el lugar la serie de estratos superpuestos que subyacen en el mismo, sobre los que su intervencion se
inserta y con los que se interrelaciona activamente, de modo que el edificio resultante sea parte de su
contexto y, a la vez, una nueva totalidad." (Anténio Cortés, 2013, p. 6).
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O arquitecto apresenta o enquadramento da casa no territério, partindo da sua
implantagao sobre a plataforma, tendo sempre como cenario o espago verde de Santa
Catarina. O proprio arquitecto ao abordar este projecto, reconhece esta intervengao
directa no territério “[...] a possibilidade de intervir também no jardim permitiu-me

estender o projecto até a paisagem.” (Siza Vieira, 1998, p. 39).

Ambos os desenhos comunicam entre si, completando-se, indicando intengdes a nivel
volumétrico, de insergéo na paisagem e revelando alguns estudos de luz/sombra. Pelo
desenho da planta consegue-se depreender o enquadramento de cada um dos volumes
e a relagao que geram entre si. Da leitura de ambos, obtemos ainda a informacgao de
que a piscina € uma extensao da casa, no final da qual é sugerido um pequeno volume
em planta, que desaparece na perspectiva. A perspectiva revela ainda um
enquadramento lido a partir de um angulo mais baixo, que muito provavelmente

corresponde a um primeiro vislumbre do visitante sobre a casa.

Os volumes que definem a configuragao desta casa aparecem claramente articulados,
aludindo a uma imagem de dois edificios, que se individualizam devido as sombras
representadas no edificado. Um volume exterior que corresponde a um grande sélido e
outro que funciona a nivel interior, perfurando o edificio principal e estendendo-se até a
piscina. Sem que se perca a ideia de unidade e de continuidade entre o interior e
exterior, expressos pelos vaos estudados, os rasgos propostos na fachada enquadram
a vila, com excepc¢ao do vao preponderante da sala que enquadra a piscina. Encontram-
se assim virados para a cidade e oferecem uma vista desafogada aos hospedes da

casa.

No piso superior os vaos abertos encontram-se recuados, formando angulos de 90°
graus entre si, enquadrando as vistas sobre a cidade e encontrando-se resguardados,
por uma questao de privacidade. Deste modo, € mais uma vez reforgada a ideia de duas
peles, ou melhor de duas realidades, uma para o habitante do espago e outra para o

observador.

No corpo que se situa continuo a piscina, esta solugdo ja ndo ocorre, assumindo-se o

vao desprotegido, ndo escondido. Contudo este quarto € o principal, destinado ao casal

93 "Presentar la modificacion territorial como la base de una nueva disciplina cultural es conceder un estatus
compensatorio no solo al arte del paisaje tal como se ha entendido tradicionalmente, sino también a la obra
construida formulada como si fuese un paisaje, en si mismo o, alternativamente, un objecto tan integrado
en el terreno como para ser inseparable de la topografia circundante." (Frampton, 2009, p. 352).
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que ira habitar a casa, enquadrado numa zona verde, nao sendo por isso, tdo premente

a questao da salvaguarda da privacidade.

Siza estuda também a orientacao solar da casa, expondo a piscina ao sol e estudando
as zonas que ficam & sombra, controlando rigorosamente questdes como a escala®™ e
a luz®. Nao surge neste esquisso, por este motivo, ainda nenhuma sugestdo de

materialidade.

E notdria a necessidade de uma organizagdo espacial estruturada. Neste sentido é
introduzida uma divisdo fisica nas volumetrias, apresentada em planta, o que
corresponde a uma diviséo fisica entre o espago util e o espago habitavel. O primeiro
corresponde ao longo volume da direita e no volume da esquerda irdo ser concentradas

as actividades mais utilitarias da casa no volume desenhado a esquerda.

9 A escala é um conceito que se relaciona directamente com a proporgéo e o controlo fisico do espago,
sendo utilizado para descrever o tamanho de determinado objecto arquiteténico, desde algo infinitamente
pequeno a algo de maior tamanho, tendo sempre como referéncia o homem. Sobre esta questéo Tavora,
cita em "Da Organizagéo do Espago": A cidade contemporanea atinge assim uma forma dominadora, uma
escala visual cujo dominio o homem n&o pode controlar, e domina e absorve no seu crescimento todo o
espaco que a envolve, quer o espaco horizontal onde assenta, quer o espaco vertical que as possibilidades
da técnica lhe permitem ocupar." (Tavora, 2006, p. 35).

Trabalhar a diversas escalas é algo essencial para Siza. A casa € a tipologia da pequena escala, como ja
foi referido representa o cosmos a uma pequena escala. Sobre a casa como tipologia na El Croquis n°140,
Siza comenta: "Si, para mi es muy importante. Siempre tuve presente que para abordar la gran escala hay
que llegar a comprender la pequefia; y al revés también, para hacer una casa hay que conocer la gran
escala. En la ciudad sedan estas dos situaciones simultaneamente: por un lado esté el tejido urbano con
su desarrollo y densidades diferentes, y por otro esta la casa. Una ciudad es el equilibrio entre estos dos
extremos, que son complementarios para establecer decisiones arquitectonicas de distinto orden."(Domingo
Santos, 2008, p. 42).

9 Campo Baeza, na sua obra "a ideia construida" aborda o tema da Luz, como matéria essencial e inerente
a Arquitectura, chegando a concluir que sem Luz ndo ha Arquitectura, sobre este tema explicita: "[...] Eis
que a Arquitectura, sem a LUZ, ainda é menos que nada.

E que a LUZ é algo mais que um sentimento. Ainda que seja capaz de remover os sentimentos dos homens
e nos faga estremecer no nosso interior mais intimo.

ALUZ é quantificavel e qualificavel. Seja com as tabelas de Bernini ou de Le Corbusier. Seja com a bussola,
as cartas solares ou o fotdmetro. Seja com maquetas a escala, ou com os perfeitissimos programas de
computador que ja estdo no mercado. E possivel controlar, domar e dominar a LUZ. Tendo o homem como
medida, pois é para ele, para o homem, que criamos a Arquitectura." (Campo Baeza, 2009, p. 17).
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llustragéo 7 - Esquisso em perspectiva que estuda a forma da casa e a
forma de abertura dos véos. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustracdo 07, € composta por uma perspectiva mais aproximada do lugar de
intervencdo, que nos anteriores esquissos, sendo possivel depreender a intencdo do
arquitecto ao representar as diferentes intengbes que suscita neste desenho para fixar
ideias, partindo, seguidamente, para outro tipo de questdes. Neste esquisso trabalhando
como a luz incidira na habitagao, o desenho e a localizagao dos vaos, o que demonstra

um controlo do programa da casa e da geometria da mesma.

A densidade arbodrea, figuragdo da mata de Santa Catarina, representada num segundo
plano, gera uma delimitagdo entre o construido e o espacgo verde, presente no desenho
pela representacdo da referida mata, quer pela intencéo da elaboragédo de um plano de
arquitectura paisagista integrado com a proposta como também, conforme referido
anteriormente, surge representado por um tragado fino presente a frente da figura do

observador, simulando zonas verdes densas ja no interior do lote.

Mas mesmo nesta base ou dentro desta viséo parcial dos fendbmenos de organizagéo do
espacgo, nao poderdo excluir-se deles quer as formas naturais - e mesmo aquelas que
possam considerar-se puras, isto € ndo tocadas pela m&o do homem- quer as suas
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relacdes com as obras humanas, relagéo tdo intimas e inesgotaveis que ndo é possivel
saber onde umas acabam e as outras comegam.®® (Tavora, 2006, p. 13).

A geometria dos volumes surge controlada, trabalhada na légica de um grande volume,
ao qual foi subtraida matéria, tal como sugere a indicagdo de um fino tragado no centro
do desenho que contorna o volume central, do qual foi recortado o volume central. Sobre
esta geometria regularizada e estabilizada foram rasgados os vaos que introduzem de
novo a completa leitura interior/exterior, l6gica transversal a todo este projecto. Partindo
da abertura dos vaos & também introduzida a questdo da sombra, importante para
compreender a incidéncia e a rotagdo solar nos diversos vaos expostos, defendida neste

esquisso pela representagao particular do arquitecto Alvaro Siza Vieira.

A intensidade da luz e a sensacéo do contexto da envolvente sdo controlados mediante
a cuidadosa colocacgéo de vaos e claraboias. Na sua melhor expressao, os edificios de
Siza, deleitam-se com a variedade do passeio arquitecténico e em perspectivas
ambiguas provocadas por linhas convergentes ou divergentes.®” (Siza Vieira, 2004, p.
34).

9% Nesta citagdo Tavora fala das formas, de como estas construidas ou naturais influenciam sempre o
projecto, visto que este esta integrado na natureza. "En su mejor expresion, los edificios de Siza se deleitan
en la variedad del paseo arquitectonico y en ambigledades perceptivas provocadas por lineas
convergentes o divergentes. Los incidentes individuales quedan englobados en una compleja unidad que
incluye caracteristicas propias del emplazamiento." (Curtis, 2007, p. 34).

97 Tradug&o nossa - A intensidade da luz e a sensagéo do contexto da envolvente sdo controlados mediante
a cuidadosa colocagao de vaos e claraboias. Na sua melhor expresséo, os edificios de Siza, deleitam-se
com a variedade do passeio arquitectébnico e em perspectivas ambiguas provocadas por linhas
convergentes ou divergentes.
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llustragao 8 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos que demonstram o estudo dos rasgos a efectuar no algado
poente. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Através da metodologia delineada para o desenvolvimento deste projecto é fundamental
0 processo de sucessivas aproximacodes, sendo essencialmente trabalhada, até este
ponto, a fachada mais exposta. Na ilustragédo 8 é introduzido o estudo referente a
entrada na casa, trabalhando, no esquisso também o al¢cado lateral no qual se posiciona
a entrada de servico.

“As areas de servico estdo acomodadas no lado sudeste da casa. Onde se encontra
igualmente localizada a entrada secundaria, mais direcionada para a familia que habita
a casa.”®® (Siza Vieira, 1998, p. 39).
Esta ilustragdo engloba os esquissos da fachada lateral constituidas por duas folhas
distintas, que investigam o mesmo tema (a entrada de servigo da casa) aproximagao e
primeira tentativa de controlar esta fachada, assim como a pormenorizagao de alguns

vaos, ja com a introdugao de caixilhos e guardas.

98 Nestes esquissos encontramos o estudo cuidado do tragar dos vAos: "Hacer una ventana bien es muy
dificil. Frank Lloyd Wright decia que la arquitectura seria mas bella si no tuviera ventanas o no hubiera que
hacer ventanas. Siempre me ha llamado la atencion la manera en que Adolf Loos concibe las ventanas en
sus proyectos. Al contemplar sus fachadas parece todo muy casual, sin lujos, hay un cierto enigma en la
manera en que aparecen los distintos llenos y vacios, tan perfectos que es dificil comprender como pueden
resultar asi, definitivos, cuando tampoco tienen un orden o unas alineaciones." (Domingo Santos, 2008, p.
34).
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No primeiro esquisso o observador distancia-se da casa, observando-a como um todo,
reconhecendo pormenores como os caixilhos dos vaos do piso térreo e os recuos e

recortes que aparecem nos terragos do primeiro piso.

O espaco da entrada principal é representado através de um pequeno vao, que se revela
fundamental para a caracterizacdo deste tipo de espaco. A relagcdo destes vaos é
redesenhada varias vezes, sendo compreensivel os fundamentos desta pesquisa das
relacdes entre vaos. Estes vaos sdo fundamentais para a iluminagao do espaco interior
da casa, visto que o algado onde se encontra a entrada principal se encontra muito
proximo da encosta e por este motivo esta fachada ira captar a luz e transmiti-la

indirectamente.

O desenho que aparece imediatamente abaixo da perspectiva, revela o interior da casa,
centrando-se no espacgo de entrada para o qual, Siza propde um duplo pé direito, e
procura compreender de que modo a abertura dos vaos no exterior ira influir na

iluminagéo do espago interior, desenhando atmosferas e ritmos diversos.

Seguidamente os outros desenhos representam estudos perspecticos do exterior do
alcado e como serao abertos os vaos que lhe correspondem. Entre as questdes
introduzidas neste algado conta-se a intersecgao da pala da entrada com os vaos do
primeiro piso e como essa laje acaba por ser tecto do piso térreo e pavimento do primeiro
piso e qual o tipo de remate. Esta laje acaba por intersectar os vaos, existindo uma
tentativa em compreender como os vaos devem ser desenhados e interagir com os
distintos volumes. No esquisso da direita a pala prolonga-se e corta o vdo em dois,
enquanto que no da esquerda ela interrompe o vao originando dois rasgos, surgindo
outros vaos do lado esquerdo. Este estudo ¢é intercalado por um pequeno esquisso que
procura compreender o desenho de uma escada no interior, com a indicagdo do seu

possivel revestimento.

O desenho desta fachada continua no pensamento do arquitecto, no canto superior
esquerdo, explorando a entrada de luz no vao e a respectiva sombra, num pequeno
apontamento para se certificar do seu funcionamento. Timidamente introduzido no
conjunto € investigado até ao detalhe de modo a confirmar a luminosidade indirecta,
limpida e muito ténue no interior, que ira iluminar todo o espaco distribuidor da casa,
influenciando todo o adjacente a entrada da casa. Este estudo confessa a relevancia do

esquisso, confirmando o seu significante poder representativo, no teste das ideias
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hesitantes na mente do arquitecto. “O poder genésico do desenho nao € outro senao o

desdobramento de todas as linhas da margem.”® (Higino, 2010, p. 45).

O segundo desenho aparece como sugestéo da intersecgédo do elemento que configura
com o vao do primeiro piso, sendo possivel aferir a proposigao de um segundo vao do
lado esquerdo, recortado relativamente a fachada. E, portanto, este detalhe que Siza
comega a desenhar, desenvolvendo-o persistentemente até ao final da folha, todos os
vaos, as manifestagées dos jogos de luz/sombra criadas e a interagao entre todos os
elementos da fachada. O ponto de vista do observador situa-se sempre num angulo
baixo, simulando a entrada do visitante na casa, ou entdo colocando num angulo
exterior, na tentativa de estabelecer relacbes entre vdos e gerar uma ideia global

daquele algcado.

No terceiro esquisso o vao recortado ao nivel da cobertura, passa a representar, a
semelhanga da fachada lateral, um terrago com vaos recuados.
O ultimo esquisso é representado com o tragado mais rigoroso, quase preciso, induzindo
a nogao de que o esquisso representa uma ideia integralmente clarificada. A ideia do
terraco como resguardo para vaos interiores é mantida no vao da esquerda e o vao da

direita é intersectado pela laje, criando um pequeno rasgo a nivel do piso térreo.

% O desenho como elemento auxiliar do processo de Siza apresenta uma certa fragmentagdo: "La
fragmentacion de sus textos y dibujos es manifiesta, aunque creo que no se pude hablar de collage de
fragmentos porque existe una corriente narrativa, temporal, una linea energética que infiere una unidad
compositiva, una estructura que traslada a sus obras, escritos y dibujos, la topografia del territorio. Es la
continuidad del paisaje y del tiempo la que ubica nuestras referencias individuales. En el interior de los
edificios se distinguen lineas de nivel, estratos, monticulos y simas." (Garcia e Leyva, 2012, p. 81).
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llustragado 9 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso do acesso vertical,
estudo de materialidade, formas e teste de diferentes enquadramentos. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

E através desta tentativa de controlo da fachada lateral que o narrador do espaco nos
introduz para a exploragéo projectar espacos interiores.

En el momento de entrar en un edificio de Siza, se capta la anatomia de la circulacion
interna, que con frecuencia reitera el caracter del acesso exterior. La seccion se
aprovecha para revelar varios niveles, escaleras, descansillos o passerelles a menudo
con la ayuda de techos o muros modulados. Las variaciones de luz y sombra, y las
compresiones y expansiones del volumen realzan esta sensacién de dindmica interna y
externa. El mobiliario a base de bancos bajos, mostradores curvos, barandillas esbeltas
o estantes angulares establecen otro ritmo a la escala del uso diario, que discurre entre
muros, techos y suelos flotantes [...]."%° (Curtis, 2007, p. 34).

No caso da ilustracdo 9 entramos, através do vao exterior, para o interior da casa
confrontados com o acesso vertical. Apenas deste modo, estudando simultaneamente
o contexto exterior e os espacos interiores, é possivel construir uma nogéo global do

projecto e agir projectualmente em conformidade com a exigéncia espectavel desta
tipologia tao especifica e simultaneamente tdo comum do quotidiano.

100 Tradugdo nossa - No momento em que se entra num edificio de Siza, de imediato se capta a sua
anatomia e a sua circulagéo interna através do acesso ao exterior. O corte revela outros niveis, escadas,
patamares, rampas, frequentemente auxiliados por tectos ou muros. As variagdes de luz e sombra e as
compressodes e expansdes do volume realgam esta sensagéo esta sensagéo de dinamica interna e externa.
O mobiliario baseado em bancos baixos, mostradores curvos, parapeitos esbeltos, ou estantes angulares
que estabelecem o ritmo e a escala do uso diario, dando presenca a linhas abstractas através de tectos e
pavimentos flutuantes.
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Esta ilustragao incorpora cinco perspectivas interiores, revelando o estudo do acesso
vertical, enquadrando a subida, a chegada do acesso vertical e a perspectiva do espago
distribuindo no primeiro piso. O esboco a direita enquadra as escadas e representa
igualmente a abertura que é executada na laje para a passagem do acesso vertical.
Todos os restantes esquissos referem-se ao patamar de chegada das escadas e do

espaco de distribuicdo que este conforma.

Da esquerda para direita, observa-se o desenho de diferentes guardas, sendo que no
centro nenhuma guarda é representada. A guarda colocada em obra assemelha-se em
muito com a ultima hipétese lado superior direito, existindo inclusive no desenho de
baixo, do lado direito, uma sugestdo de uma linha de guarda que segue paralela em
arco as escadas, ideia que sera mantida na construgao da casa.

llustragao 10 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que estuda os acessos interiores da casa. Em o inicio
do acesso vertical, ao centro a entrada na sala, enquadrando
uma pequena rampa e ao baixo é enquadrada uma visdo do
acesso vertical estabelecendo relagdo com a abertura dos vaos
da fachada lateral estudados anteriormente. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracéo 10, Siza explora ideias mais estaveis sobre o funcionamento do interior da
casa. Este esquisso, de varias perspectivas interiores, apresenta jd& uma grande
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exactidao, pois estes sao o reflexo dos elaborados do exterior da casa, que enquadram
elementos tipicamente presentes no interior da habitacdo, tal como esta escada. Esta
visdo presente de quem habita a casa e do autor, dada a posicdo do observador
relativamente ao espaco, revela a espacialidade e materialidade do projecto da casa. O
primeiro esquisso no topo da folha apresenta ideias que se irdo manter até a construcao,
como sejam, a questao do duplo pé direito a meio do espaco de distribui¢cdo, iluminado
a partir do vao exterior e desenhado na figura anterior, o acesso vertical, a abertura do
vao do primeiro piso para enquadrar a entrada da sala, a indicagao do revestimento em

madeira até eixo da parede interior, tal como o soalho no pavimento.

Neste esquisso as definicbes propostas sdo estabilizadas, afirmando certezas sobre o
funcionamento e valor dos espacos. O desenho central parece retratar o final da sala,
nao correspondendo, no entanto a representacao fiel do espaco edificado. No entanto
prevalece, esta ideia de uma pequena transicdo de nivel do espaco da sala do restante
piso térreo. E igualmente representado neste esquisso, o duplo pé direito, sugerindo a
atmosfera para este espaco que ird beber dessa luz indirecta, mas crucial para a

vivéncia enquanto espaco transitério.

O espaco destinado a entrada prolonga-se num espago de duplo pé-direito que ilumina
a entrada para a sala de estar, um espago extrudido que se prolonga para o canto
noroeste, onde é possivel ter-se uma vista para o exterior, da piscina e para o territério
que foi percorrido para se aceder a entrada principal.'®! (Siza Vieira, 2009a, p. 39).

No ultimo esquisso realizado no final da folha, Siza coloca uma figura humana que sobe
0 acesso vertical e vislumbra, o primeiro piso, onde aparecem alguns volumes. O autor

procura antever como se ira processar o aparecimento dos vaos que irdo iluminar a

escada e a transicao para o espaco dos quartos, de cariz mais privado.

O tracejado na horizontal além de indicar as zonas em luz e em sombra introduz
igualmente, a questao da materialidade, ou seja, um tragado mais cerrado corresponde
a zonas em sombra e um tragado mais largo corresponde a zonas revestidas a madeira.
A questao da materialidade manifesta-se fulcral, sobretudo, no desenvolvimento destes

espacos interiores.

101 Esta relag&o directa exterior-interior que surge em todos os esquissos."Parece importante resaltar esta
idea de edificio como un campo de espacios entrelazados en donde tienen lugar distintas actividades
humanas, y en donde los alrededores - sean rurales, urbanos o naturales - se intensifican. Esta es la base
de la lealtad de Siza a la arquitectura de Aalto - y al concepto de Aalto de los fragmentos urbanos como
«paisajes sintéticos»". (Curtis, 2007, p. 34).
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llustragdo 11 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que estuda o quarto que enquadra os dois algados da casa.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No esquisso da ilustragdo 11 é possivel verificar a proposta espacial para o quarto que
se localiza entre as duas fachadas laterais. A sequéncia de esquissos engloba
perspectivas interiores, que contém algumas pegas de mobiliario assim como plantas
que organizam este espago privado. Sao introduzidos temas transversais ao programa
da casa, tais como a zona de fogo (a lareira) na formalizagao que este elemento devera
apresentar em estudo desenhados @ mao. E aferida a area do quarto e os elementos

que o constituem, tendo em mente que os méveis sdo parte integrante da arquitectura.

Muitos méveis, por exemplo, que hoje sdo produzidos em série, tm origem no mobiliario
projectado para uma determinada casa. [...] Esta casa € essencialmente concebida para
um casal, portanto ndo é muito grande. Existem alguns espagos amplos, embora os
quartos ndo tenham uma dimensdo consideravel. No fundo, sé provisoriamente sera
ocupada pelos filhos, que uma vez adultos, sairdo de casa. No segundo nivel localizam-
se entdo um quarto de casal, dois quartos individuais e um quarto para os hdspedes.
Este ultimo apresenta uma certa autonomia, com uma casa de banho proépria, uma
varanda e o acesso a cobertura de uma parte da casa, para um contacto directo e
privilegiado com o jardim. 12 (Siza Vieira, 1998, p. 41).

102 Nesta descrigdo programatica da casa Siza salienta os principais espagos que compdem a casa, em
entrevista a Alejandro Zaera afirma: "Creo que esa aparente no determinacion programatica se debe mas
a un interés por la flexibilidad de la estructura. Esa aparente no caracterizaciéon no se produce sin un estudio
profundo de las funciones. Un tipo de edificio que siempre me fundo de las funciones. Un tipo de edificio
que siempre me ha impresionado mucho es el convento. Pocos tipos estan tan determinados
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Pelo tragado leve e despreocupado infere-se ainda numa fase conceptual deste espaco,
sobre o qual ainda ndo ha certezas adquiridas, tragcando Siza diversas hipoteses.

llustracéo 12 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos que continuam o estudo para o quarto. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustracdo 12 revela uma continuidade dos estudos elaborados sobre o quarto. E
possivel seguir o pensamento do arquitecto a partir de uma planta no limite inferior
direito da folha com os elementos dispostos no quarto, desde a cama a lareira. No centro
a caracterizacdo do mobiliario atribui escala ao desenho, e sugere diversos tipos de
ambientes, recriados com diferentes materialidades, revelando um tragado mais
preciso. “Las perspectivas y las vistas enmarcadas interiores se orquestan para guiar el
visitante.” 1% (Curtis, 2007, p. 34).

O estudo do espaco e da materialidade do quarto e da lareira, no topo da folha, é
recriado em diferentes esquissos. Nestes, o tragco do arquitecto altera-se e transforma-
se numa trama precisa, caracterizadora do ambiente pretendido para o quarto, ainda
ténue, ndo demonstrando grandes certezas definitivas. Deste modo, a diferenciagdo de

funcionalmente, incluso simbdlicamente. Sin embargo, es un tipo que se adapta a multitud de funciones:
escuelas, museos, academias militares, ayuntamientos, apartamentos]...]." (Curtis, 2007, p. 14).
103 Tradug&o nossa - As perspectivas e as vistas demarcadas interiores orquestram-se para guiar o visitante.
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materialidade da lareira manteve-se e talvez tenha sido o mote para a restante
habitagdo, aparecendo apontamentos da madeira junto aos vaos e noutros pequenos
apontamentos ao longo do espacgo. De igual modo, mas com um tragado mais denso,

surgem as zonas em sombra e expostas a luz, tal como é possivel observar.

No interior é possivel encontrar pavimentos em carvalho. A cabala iroko e carvalho foram
os materiais utilizados nas portas e igualmente utilizados acabamentos em madeira nos
detalhes. As paredes interiores foram rebocadas, e o lioz, pedra autocne do territorio
portugués muito utilizado em areas mais secas, foi também ele empregue.’% (Siza Vieira,

p. 1).

llustrag@o 13 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos que ilustram o estudo para o algado lateral e a relagdo com
a garagem (construgao pré-existente). (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

Na ilustracdo 13, Siza foca-se, de novo, no exterior da habitacdo avancando para
questdes particulares, tal como a abertura dos vdos do primeiro piso, desenhando-os
com maior detalhe. O volume da entrada de servico ndo se encontra ainda definido,

surgindo como uma pequena pala no segundo esquisso. Os vaos sugeridos parecem

104 Citagdo retirada da Memoria Descritiva do Projecto. Na entrevista que fez ao arquitecto Siza, Juan
Domingo Santos, para a Croquis n° 140, refere que os materias utilizados nas obras de Alvaro Siza
reflectem o préprio lugar: "En general en tus obras el material aparece como reflejo delo que sucede en el
lugar, mas que como una investigcion autébnoma. Te gusta utilizar los materiales de los lugares
interpretandolos, volver a trabajar con ellos de diferente manera." (Domingo Santos, 2008, p. 40).
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encontrar alguma estabilidade, o vdo do primeiro piso do lado direito ird manter-se em
todos os desenhos, sendo apenas alterados os vaos correspondentes a instalagao

sanitaria e os que iluminam as escadas.

Os detalhes propostos no topo da ilustragéo 13 surgem com as vistas de baixo, como
se o habitante estivesse a entrar e a olhar para cima. Esta circunstancia ndo deixa de
ser interessante, uma vez que o ponto de vista do observador muda conforme o
posicionamento do desenho inferior, estando a olhar para baixo no desenho abaixo, a
olhar a distancia nos desenhos do centro e a olhar para cima no desenho de cima. Isto
significa que o arquitecto esta preocupado com uma imagem global de todo o projecto,
e simultaneamente em encontrar solugdes particulares, sem que uma accio impeca a
outra de funcionar: “O desejo de continuidade absoluta encontra, ou deveria encontrar,
nas razbes do conforto e do controlo do isolamento térmico, motivos para um

redimensionamento.”'% (Siza Vieira, 1998, p. 43).

O préprio desenho enfatiza a ideia de introduzir conceitos pensados através do tracar
de uma linha, sem que o lapis tenha alguma vez sido levantado do papel. Este modo de
representacdo relaciona ideias e aproxima solugdes. As linhas transformam-se em
elementos arquitectonicos. “Estas complejidades pueden apreciarse en las redes de
lineas superpuestas de las plantas de Siza, pero se hacen tangibles en tres dimensiones
mediante la interpenetracion de muros, ventanas, suelos y techos.”'® (Curtis, 2007, p.
40).

No centro da folha surgem os detalhes, ou seja, como o volume do piso térreo encontra
o volume da casa, tornando-se num unico plano, ou numa intersecgao e como este
movimento se relaciona com o vao do primeiro piso. Os trés pequenos desenhos, na
parte superior da folha, aprofundam precisamente esta relagdo, em que os vaos sao

desenhados em conformidade com o volume saliente, que pretende criar a entrada

105 A Arquitectura € uma disciplina que interage com muitas outras, neste caso concreto, aborda-se como
estas podem moldar o projecto dando sempre primazia ao projecto, ou seja, tendo sempre como objectivo
final o melhor projecto:

"Es cierto que yo trabajo generalmente dentro de los limites de la disciplina. A menudo estudio los
precedentes, comparo formas y dimensiones de construcciones que conozco. Como instrumento de
desarrollo de una idea y como forma de comunicacion con quien ha de realizar otras tareas en el proceso,
no trabajo por analogia, sino por comparacion. El analisis de otras disciplinas - biologia, sociologia, etc. -
puede contribuir a la apertura de la disciplina, pero en determinados momentos verdaderamente ha sido
funesto para la ensefianza de la arquitectura[...]. Lo que a mi me gustaria es no tener que hablar ya mas
del arquitecto o del ingeniero o del médico, no tener que definir competencias que resultan al final
impermeables, incomunes. Probablemente no es posible definir o no deberiamos llegar a definir, porque
simplemente no es bueno definir [...]". (Curtis, 2007, p. 14).

106 Tradug&o nossa - Estas complexidades podem apreciar-se nas redes das linhas sobrepostas nas plantas
de Siza, mas fazem-se de tangiveis mediante a interpenetragdo de muros, janelas, chios e tectos.
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principal e por consequéncia define uma transi¢cdo. Depois de experimentadas, estas
ideias, despegadas de um contexto global é introduzido um pequeno esquisso, sintese
geral dos vaos em estudo e, numa simulacdo de perspectiva global, é introduzido a

nocao de um voltar atras, da possibilidade de representar sempre o espaco.

Las inversiones de figura y fondo ya se han mencionado anteriormente como un rasgo
fundamental de la obra de Siza. Hay que decir ahora que estas inversiones pueden estar
encajadas a diversas escalas en un unico proyecto. Y a medida que nos movemos, lo
que parecia positivo se convierte en negativo y vice versa.'%” (Curtis, 2007, p. 40).
Neste desenho sintese sdo também abordadas novas questdes, como a entrada para a
garagem, o modo como o edificio se deve ou ndo adogar ao territério junta da encosta,

ou como devera ser efectuada a travessia e a entrada principal na casa.

Neste esquisso Siza confronta questdes de indole mais pragmatica com outras, como
sejam a atribuicdo da volumetria aos vaos rasgados, dando ideia da espessura das
paredes, ou a abertura da volumetria dos distintos volumes sobre a paisagem, assim
como a criagao de um percurso de acesso a entrada principal, a quem percorra todo o
projecto, pela lateral da casa. Por outro lado, procura descobrir como pode ser proposta
a entrada para a garagem, os vaos a abrir no espaco correspondente a cozinha e de
gque modo os vaos da sala serdo desenhados, questdo que ndo se encontra ainda

estabilizada nesta ilustragéo.

Na travessia entre o dentro e fora é sempre necessaria uma mediagao, uma transicao.
Temos uma tradi¢do riquissima, de origem arabe que, sobretudo no sul de Portugal,
torna visiveis os espacgos de transicdo, em que a luz muda té se perder na intimidade do
interior. Mas esta profundidade, esta espessura, esta a perder-se rapidamente, quer pela
necessidade de construir para um grande numero de pessoas (reduzindo assim as
areas), quer pela paixdo pelos novos materiais (0 vidro ou os painéis de isolamento
térmico). E contudo, esta transicdo, que em substancia constitui uma camara de
descompressdo, permite evitar a passagem imediata e desagradavel de um ambiente
interior, eventualmente com ar condicionado, para os rigores do exterior.'%® (Siza Vieira,
2009a, p. 45-47).

197 Tradug&o nossa - As inversées figura e fundo ja foram anteriormente mencionadas como caracteristica
fundamental da obra de Siza. Deve dizer-se agora que estas inversdes podem estar encaixadas na obra
em diferentes escalas, num Unico projecto. E a medida que nos movemos, 0 que parecia positivo passa a
negativo e vice-versa.

108 Este estudo, este caminho tragado entre o interior e o exterior € uma constante no trabalho do arquitecto
e através do desenho sdo enunciadas todas as referéncias possiveis que auxiliam o acto de projectar: "
uma colina coberta por um pinhal, convidam a busca de uma intimidade distinta da procurada nas casas
precedentes: aqui, muito simplesmente, sdo a distancia e o afastamento os instrumentos essenciais." (Siza
Vieira, 2009a, p. 39).
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A reflexdo desenhada dos vaos, e do percurso introduz este dialogo do interior/exterior,
que transparece quer através dos esquissos, quer a partir do modo como é pensado o
presente projecto: “A entrada principal é acessivel quando atravessada toda a largura

» 109

do lote e percorrida a casa, através de atravessamento longitudinal. (Siza Vieira,

2009, p. 39).

A figura humana surge em primeiro plano, olhando a paisagem e criando um movimento
de contengdo com os bracos para a encosta, relagdo que implanta a casa no seu
contexto, introduz escala no desenho e conduz o observador naquele que sera o

caminho a percorrer pelos habitantes deste espaco.

llustragdo 14 - Esquisso em Perspetiva, sintese do projecto
enquadrado a partir da entrada no lote, a sul. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

199 Em "Imaginar a Evidéncia" sdo deixadas pistas sobre os percursos pensados no tragar na casa: "As
referéncias sdo os instrumentos que um arquitecto possui; € o seu patriménio de conhecimentos, de
informagdes. Elas sdo a soma de todas as experiéncias que é possivel conhecer e empregar. No contexto
de um trabalho concreto, o arquitecto utiliza esses instrumentos em fungao desse contexto e ja ndo se trata
de uma posicao critica, a utilizagdo o mais prudente possivel em relagdo a uma dada situagéo." (Siza Vieira,
2009a, p. 27).
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O desenho de varios espagos verdes, as arvores e o espago da encosta apresentam
um traco fluido e dindmico, enquanto a casa e a piscina, que aparecem representadas
a esquerda da figura humana expressam um trago mais rectilineo. O desenho indica a
tensao criada entre a casa e o terreno, criando um plano para o qual o observar tem o
seu ponto de fuga, mostrando uma solugéo para a problematica inerente a implantagao,

encontrando-se ja muito préximo da realidade construida'.

Questdes como o posicionamento da piscina; as linhas de configuragéo da casa desde
o angulo obliquo no limite da casa; o muro de contengao que revela alguma fluidez
relativamente a sua materialidade e que posteriormente se viria a edificar em pedra,
com material e técnicas autoctones; terminando no volume que estende o espaco da
sala, criando um terrago para o quarto principal e um espago que se prolonga da piscina
para a sala, sdo exemplos que se encontram no projecto construido e que neste
desenho surgem como solugdes possiveis e estabilizadas. Este desenho confronta
claramente a relagdo da casa com a encosta, localizando o seu limite e o
enquadramento da habitagdo nesta envolvente, assim como a luz que incidira nestes

espacos.

Creo que es fundamental imaginar hasta el Ultimo rincén, porque sélo de esa manera,
cuando dibujas un pequefio detalle, puedes hacerlo correctamente, ya que tienes
presente todo el edificio con todos sus movimientos y acabados. De lo contrario corres
el riesgo de dibujar algo que nos es apropiado, y de ahi la necesidad de recorrerlo a
fondo mentalmente.’"" (Domingo Santos, 2008, p. 36).

110 Na obra de Pallasmaa, "Os olhos da pele" é explicitada a experimentagao e intensificagdo dos sentidos
através da aproximagdo & Arquitectura: "E evidente que uma arquitectura "que intensifique a vida" deva
provocar todos os sentidos simultaneamente e fundir nossa imagem de individuos com nossa experiéncia
do mundo. A tarefa mental essencial da arquitectura € acomodar e integrar. A arquitectura articula a
experiéncia de se fazer parte do mundo e reforga nossa sensagao de realidade e identidade pessoal; ela
néo nos faz habitar mundos de mera artificialidade e fantasia." (Pallasmaa, 2011, p. 11).

111 Tradugao nossa - Creio que é fundamental imaginar até ao Gltimo canto, porque apenas desta maneira,
quando se desenha um pequeno pormenor, poder-se-a faze-lo corretamente ja que se tem presente todo o
edificio com todos os seus movimentos e acabamentos. Caso contrario corre-se o risco de desenhar algo
que ndo é apropriado e ai ha a necessidade de recorrer todo o projecto mentalmente.
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llustragéo 15 - Esquisso sintese da planta térrea, estando assinalada a zona de circulagéo e surgindo a branco as
areas ainda a consolidar, que correspondem a cozinha e a entrada. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Ailustracdo 15 representa uma planta sintese da proposta, correspondendo ao primeiro
piso, tendo o arquitecto introduzido ja questdes fundamentais, como a implantagéo, a
definicdo do programa, e o mobiliario, que uma vez mais contribui para a caracterizagao
do espaco e atribui escala aos espacgos. Embora ainda se encontrem espacos por definir
a proposta parece ter encontrado alguma estabilidade.

O muro de contencdo a esquerda e a entrada no algado lateral esquerdo, com o seu
percurso adjacente, parecem ideias ja fixas, sobretudo porque conduzem o visitante a
percorrer todo o espago nobre da casa antes de ser colocado na entrada principal. Este
jogo de aproximagao a encosta e o olhar sobre a paisagem exemplifica os limites da

casa.

“[...] Esta casa conserva simultaneamente uma suficiente distanciada dos limites do lote
e uma ligagdo muito forte ao terreno. Parece-me que o caracter especial do projecto
reside neste aspecto.“!'?(Siza Vieira, 2009, p. 39).

Compreende-se a relagio que o piso térreo estabelece com o terreno, uma continuacgao,

ou como se esta tivesse adossada a este. A proposta desenhada para os vaos define

112 Novamente através da obra "Imaginar a Evidéncia" é relembrada a importancia da interag&o do projecto
de arquitectura paisagista com a propria arquitectura. Também Baeza, na sua obra "a ideia construida”,
salienta esta relagéo espacgo verde - construido através do conceito de hortus conclusus: "Quatro paredes
que conformam este "horto fechado" a sugestiva imagem biblica. Dentro, um espago em liberdade: uma
proposta de espago continuo. Patio, sala, patio. Composto por uma clara e dupla axialidade. Construido
com paredes grossas que se escavam em sitios precisos para deixar que a Luz e o Espago fluam." (Campo
Baeza, 2009, p. 51).
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uma relagdo com os espacos interiores mobiliados e a relagdo que procuram
estabelecer com a paisagem. Em particular salienta-se o vdo da sala de jantar, que

posteriormente ira adquirir uma outra forma.

A relagdo entre natureza e construgdo é decisiva na arquitectura. Esta relagado, fonte
permanente de qualquer projecto, representa para mim como que uma obsessao;
sempre foi determinante no curso da historia e apesar disso tende hoje a uma extingédo
progressiva.''® (Siza Vieira, 2009a, p. 17).

A disposicdo do mobiliario na sala de estar introduz vivéncia neste momento de

passagem e de estar como também nas relagdes dos vaos com o exterior.

A indefinicdo dos restantes espacos afectos ao funcionamento da casa, tal como a
cozinha ou a garagem localizados junto a entrada de servigo, indica que o seu formato
sera uma consequéncia do posicionamento do restante programa, embora este ja se

encontre compartimentado na planta final.

llustragéo 16 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos que estudam a respectiva representagéo e
localizagao da lareira. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

"3 A relagdo que se estabelece entre edificado e ndo edificado é uma constante na Arquitectura,
relembrando quer se trate de edificado construido ou de espago arbéreo, porque a Arquitectura vive em
muito deste dialogo que se estabelece com todos os elementos que pertencem ao espago. Dos jardins
salienta-se a importancia do olfato, como sentido gerador de memorias: "A memoéria e a imaginagéo
permanecem associadas", escreve Bachelard; "Eu, sozinho, nas minhas lembrangas de outros século,
consigo abrir o armario profundo que ainda retém sé para mim aquele odor Unico, 0 aroma de passas de
uva secando em uma bandeja de vime." (Pallasmaa, 2011, p. 51).
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Na ilustracdo 16, constituida por seis esquissos, o arquitecto Siza retoma o estudo da
lareira, enquanto tema de destaque no estudo da tipologia da casa nomeadamente o

seu papel singular na sala de estar.

O espago destinado ao fogo é tdo ancestral quanto os fundamentos da propria casa.
Este encerra em si toda uma simbologia propria nesta mesma tipologia, assumido como

o centro da sala, elemento principal e de destaque deste espaco.

Numa leitura da esquerda para a direita, de cima para baixo, constata-se a sequéncia
do pensamento que conduziu o arquitecto neste processo. Desde a forma e
materialidade, a ser introduzida no espacgo, destacando primeiro a lareira através de
uma padieira distinta dos demais elementos que aparecem nos restantes esquissos.
Este elemento reaparece no desenho que se apresenta no parte superior da folha,
indicando quase uma divisdo circular, que muito provavelmente tera sido revista e

alterada.

No centro uma outra ideia surge: a lareira é posicionada no centro destacada, através
de um plano que se apresenta central e suportado num pilar, o pé direito é rebaixado,
criando destaque para a zona da lareira. Nos paramentos laterais surgem vaos
recortados quer a direita, onde se cria uma relagcdo com o exterior, quer a esquerda no

seguimento para o interior da casa.

Observa-se também a aproximagéo a alguns detalhes. No topo esta destacado o vao
do lado esquerdo e a lareira ocupa de facto, o lugar central. Nesta série a lareira ja esta
estabilizada, nao se alterando, embora na solucéo final a lareira construida em nada se
assemelhe a esta solugdo. O que parece ser procurado neste contexto é o referido vao,
nomeadamente, o seu enquadramento na sala e sobretudo a sua relagao com o possivel

pé direito, ou seja, o seu remate e como seria visivel a partir da sala.

A localizagao da lareira, o duplo pé direito e os apontamentos em madeira mantiveram-
se, 0 vao nao aparece aqui representado, embora o primeiro esquisso indique algumas
pistas nesse sentido. A persisténcia do arquitecto no estudo deste espaco, demonstra
uma procura da atmosfera idilica e uma demanda pelo espago onde figura igualmente
o mobiliario, que atribui uma dindmica mais real a representacéo, pelo que sao tracados

elementos como um cadeirdo, sempre perto da lareira.
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O estudo da incidéncia da luz no interior da sala também é relevante, para caracterizar
0 ambiente, por isso a constante introducao de elementos representativos de luz/sombra
nos desenhos. O arquitecto quando desenha fixa ideias, mas confessa que inicialmente
as formas surgem quase como imateriais, servindo todos estes esquissos para o estudo
da forma do espaco e da materialidade, reportando-se as suas primeiras obras, o

arquitecto Siza Vieira refere:

“Mal sei que materiais escolher. As ideias vém-me imateriais, linhas sobre um papel
branco; e quando quero fixa-las tenho duvidas, escapam, esperam distantes.

Recordo os carpinteiros das primeiras obras, que me ensinaram que as dobradigas se
aplicavam assim no norte e de outra maneira no sul. [...] Os mais capazes deixam colar
as coisas que pensaram — como matéria — sobre a matéria que ndo pensaram. Ai
permanecem, até que as primeiras tempestades pdem a nu o que era de prever: nao
existem.”"'* (Siza Vieira, 2001, p. 70).

114 A materialidade é um dos temas abordados nos esquissos de Siza, inclusivamente neste projecto, onde
€ possivel observar a atribuigdo de materialidade sobretudo no interior da casa e no desenho final, figurando
em todo o conjunto de todos os desenhos e as suas caracteristicas intrinsecas e a sua utilizacdo na
arquitectura, Moravanszky escreve: "Los materiales se aprecian por las cualidades que representan [...]
mas que por sus cualidades fisicas inherentes. Por eso un plinto de piedra sin desbastar, yuxtapuesto a una
fachada lisa, sugiere un estado primitivo, mas "terroso", pues representa un elemento subordinado de la
composicion.

Alo cargo de la historia de la arquitectura los edificios se han ido cargando de significado. Hoy en dia ya no
conocemos tales significados, y su «lectura» consciente ha sido reemplazada por una apreciaciéon mas
directa de la sensualidad de las superficies materiales, tanto naturales como industriales. La semantica de
los materiales en el arte y arquitectura rara vez es debatida por los historiadores, y no existe ningun
planteamiento sistematico para el estudio de este tema. Sin embargo, de las posturas que han adaptado
algunos arquitectos y artistas queda claro que los materiales portan una parte importante del significado de
una obra. (Frampton, 2009, p. 375).
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llustragao 17 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso que estuda o enquadramento da lareira
na sala, surgindo uma perspectiva que enquadra todo o
espago no final da ilustragéo. (Arquivo do Atelier Alvaro
Siza Vieira).

A ilustragdo 18 representa dois esquissos do mesmo espacgo. O primeiro, em cima,
enquadra a sala de estar e a lareira, lidos de um ponto de vista mais aproximado e o
outro revela um enquadramento mais geral da sala, quase como se o observador se

afastasse e a observasse através do vao, posicionado atras do vidro, no jardim.

No esquisso do topo superior o espago é representado com um grande poder de sintese.
O vao da sala surge do lado esquerdo e ao centro da sala, mimetizando as tradicionais,
surge a lareira ocupando todo o espacgo central. Esta é desenhada com um pequeno
embasamento e com uma estrutura propria, destacando-se mesmo em termos
construtivos, do restante espacgo. O traco fluido e expedito expressa a brevidade e a
urgéncia na representagao, posteriormente detalhada no inferior da folha.

No outro desenho uma figura feminina, colocada em primeiro plano, orienta e enquadra
a visdo da sala de estar. Este espaco, ao fundo, é representado na totalidade,
caracterizado com uma sugestao de mobiliario, assumindo-se como um espago amplo,

quase circular.
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E tragado com uma linha forte, como se existissem certezas e ideias concretas sobre
aquele espacgo, no entanto esta divisdo foi drasticamente alterada na proposta final,
mantendo apenas as aberturas dos vaos, sendo um destes, acompanhado por um
banco, que aparece sugerido no esquisso de baixo, a esquerda. Talvez as alteragdes
tenham sido exigidas pela familia ou tenha sido mesmo uma decisao do arquitecto,
quando confrontou o espaco da sala de estar com os restantes espacgos que constituem

este projecto.

Credo che gli architetti, pur non essendo i colpevoli di questo, ne portino comunque una
grande responsabiloita, per conformismo, per la loro debole resistenza a determinate
pressioni o per la loro incapacita di dominare la complessita dei problemi attuali dando
loro una risposta adeguata. E quindi una responsabilita individuale ma collettiva, che non
¢ interamente imputabile agli architetti bencha questi ne abbiano una gran parte.''s (Siza
Vieira, 1998, p. 41).

llustragéao 18 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso
sintese da lareia na sala. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O esquisso da ilustragédo 18 incorpora o ambiente pretendido para a sala de estar, com
uma particularidade, esta assinado e datado no canto inferior direito. No espaco

correspondente a lareira é proposto uma zona com um pé direito mais reduzido,

5 Tradug&o nossa - O projecto de uma casa unifamiliar, estudado num escritério de uma certa dimenséo,
exige um esforgo notavel, visto que devem de ser analisados em profundidade os habitos, as necessidades
e as aspiragdes da familia que ali ira habitar. E necessaria uma analise particularmente cuidada para que
a resposta projectual seja muito detalhada, no respeito do programa, das fungdes e do aspecto estético.

André David Santos Mendes Martins 84



destacando-se esta do restante espaco, e simultaneamente integrando-a. De referir,
que a sugestdo do revestimento da lareira com marmore, acompanha desde o inicio

Siza parece ajudar a fixar a ideia.

A lareira organiza este espago, transformando o espago uUnico, em dois espagos
distintos espacos, constituidos por sala de estar e pela sala de refeicées. E o elemento
gerador de espagos com funcionalidades distintas, mas complementares entre si, e por

isso um elemento organizador do espaco.

A expressao «organizar espago», tem para nés um sentido diferente daquele que poderia
ter, por exemplo, a expressao “ocupar espaco”. Vemos na palavra “organizar” um desejo,
uma manifestagcao de vontade, um sentido, que a palavra ocupar ndo possui. [...] donde
resultara que o espago ocupado pelo homem tende sempre para, caminha sempre no
sentido de, tem como fim, a criagdo da harmonia do espaco, considerando que a
harmonia é a palavra que traduz exactamente equilibrio, jogo exacto de consciéncia e
de sensibilidade, integracao hierarquica e correcta de factores.''® (Tavora, 2006, p. 14).
Neste esquisso € introduzida novamente a figura humana que, descontraidamente, tira
proveito do conforto do espacgo proposto, o que retrata simultaneamente a escala, a
ideia de recriacdo da lareira tradicional e talvez a ideia do aconchego do espago

desenhado.

A lareira além de criar uma atmosfera distinta neste espacgo, funciona também como
elemento que confere privacidade aos utilizadores da sala, permitindo criar acessos
singulares a zona de refeigdes e a circulagdo comum. A parede a esquerda aparece
recortada por um vao, sendo possivel depreender a continuidade desse mesmo vao na
parede seguinte. Ao fundo surge um plano opaco que ladeia este vao envidragado, que
continua alinhado com a parede do lado direito da sala. O espaco da lareira ndo

apresenta linhas rectas, talvez induzindo a fluidez de um elemento como o fogo.

116 Sobre esta relagéo de factores, Le Corbusier escreveu: "La composicion esta ordenada segun el paisaje.
La casa ocupa un pequefio promontorio que domina la llanura situada a espaldas de Tol6n, una llanura
delimitada por la magnifia silueta de las montafias. Se ha querido conservar la sensacion de sorpresa que
ofrece el espectaculo inesperado de este inmenso despliegue paisajista, y para ello se han cerrado las
habitaciones por el lado de las vistas y se les ha practicado simplemente una puerta que al abrirse
desemboca en una escalinata desde donde el espectaculo es como una explosion. Al bajar por la pequefia
escalera que conduce al terreno se ve surgir una estatua de Lipschitz, una estela cuya palmeta final se
despliega en el cielo por encima de las montafas." (Frampton, 2009, p. 226).
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llustragdao 19 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos que estudam o algado sul da casa Vieira de Castro. A esquerda
é introduzida uma perspectiva da Casa Figueiredo. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

A ilustracdo 19 demonstra a metodologia eleita para o desenvolvimento deste projecto,
evoluindo do exterior para o interior, sendo primeiro trabalhado o exterior da casa e
quase em simultdneo surgem esquissos que representam o interior da mesma. A este

proposito Siza refere que deve-se compreender que “A casa Vieira de Castro [...] € um
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prolongamento de propostas e pesquisas que efectuei anteriormente, que aqui se

confrontam com um contexto novo.”'" (Siza Vieira, 2009a, p. 37).

Provavelmente é por este motivo que no meio da figura (em acima e a esquerda), é
introduzida uma perspectiva de outra habitagdo unifamiliar (Casa Figueiredo) que
estava a ser desenvolvida ao mesmo tempo que a Casa Vieira de Castro. Desta feita, é
notorio que as ideias ndo sao lineares e que muitas vezes estando perante uma situagao
semelhante o arquitecto acaba por encontrar uma solugédo que pertence a outro projecto

distinto daquele que esta a projectar.

O arquitecto parece ter transitado ideias provenientes de outro projecto, como programa
idéntico, sendo que o terceiro esquisso representa a aplicagao dessas mesmas ideias,
sobre este caso em concreto. Por este motivo, ao centro da folha surge uma fachada,
com sombras marcadas e vaos, quase fieis, ao que acabou por ser posteriormente
edificado. Este processo € importante na descoberta projectual, ou seja, ao utilizar uma
solucdo ja encontrada, adaptando-a, existe a certeza de que se esta a aplicar uma que
ja funcionou noutro projecto e que muito provavelmente podera resultar neste projecto.
No entanto, uma vez mais, esta solucao tera de ser testada em esquisso, de modo a

averiguar e confirmar a sua validade.

No esquisso que se apresenta acima, constata-se o estudo da fachada e das
respectivas aberturas de vaos no algado que, embora ndo seja o principal, é o mais
exposto da casa, sendo muito importante compreender de que modo estes
envidragados estabelecem relagdo directa com o percurso da entrada da casa e o
enquadramento dos mesmos sobre a paisagem e os programas que cada espaco

alberga.

"7 Por vezes as resolugdes de um projecto encontram-se em outro projecto ou outro edificio, foi o que
aconteceu neste esquisso em que uma imagem de um projecto antigo aparece espelhada tal como solugéo
para esta proposta, 0 mesmo sucedeu com outros arquitectos, tal como Baeza descreve: " Mies Van der
Rohe passou por Madrid no torrido Verdo de 1965. A encantadora senhora que me contou este episédio
levou-o ao Museu do Padro, ao prodigioso Palacio de Cristal no Parque do Retiro e, ao cair da tarde, ao
imponente Palacio real. E ali dentro, através das janelas que ddo para o Campo del Moro e para a Casa de
campo, o velho Mies descobriu a obra. Parco em palavras, pediu imediatamente para ir vé-la. A minha
amiga, surpreendida, apressou-se depois de finalizar precipitadamente a visita ao real sitio, a leva-lo ao
Pavilhdo de Cristal da casa de Campo, onde chegaram em poucos minutos ao volante do impecavel
Mercedes. Quis o0 acaso, o destino, que o edificio estivesse vazio. Acabava de ser desmontada a exposigédo
com a qual o Pavilhdo havia sido inaugurado no més de Maio. Mies, como se conhecesse ja a obra de
antemao, percorreu o espago pausadamente: de cima para baixo, de tras para a frente, de um lado para o
outro. E murmurou palavras inteligiveis. E quando se deteve, no centro, de frente para a cidade, quando o
Sol do entardecer madrileno acabava de dourar a majestosa cornija que coro o Manzanares, Mies van der
Rohe, extasiado com a paisagem deslumbrante reflectida no brilho dos seus olhos exclamou, com forga e
clareza: «Das ist es! Das ist es!» (E isto, & isto!)" (Campo Baeza, 2009, p. 97).
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E desenhado o pequeno embasamento sobre o qual o edificio assenta na plataforma e
de igual modo compreende-se o espago deixado entre as paredes exteriores e as
aberturas de vaos, figurando uma segunda pele criadora de uma relagao de maior

proximidade com a natureza, tal como pretendido pelo arquitecto.

Siza parece ter encontrado a solugéo que procura, pois 0s seguintes esquissos remetem
para o interior da casa, a visao do sujeito-desenhador passa para o interior, comegando

a explorar os vaos a partir da sala.

A esquerda desta folha, surge o remate da casa com o solo, um pequeno recorte que

desliga o plano da parede do pavimento, descontinuando-o relativamente ao terreno.

Esquissos elaborados de modo rapido e a partir de tragos e manchas, que representam
uma procura continua, do desenho da fachada principal da casa, estabelecendo uma
continua relagao interior/exterior, primeiro enquadrando a paisagem e seguidamente
demonstrando que quem vé, também pode ser visto. Por este motivo, sdo sempre
representados os vaos a partir do exterior e também visdes do interior, caracterizando

estes espacos e tentando descobrir qual a melhor forma de os configurar.

Portanto estes espagos, varandas ou porticos, tém exactamente a fungao que tem o patio
noutros projectos confrontados com um tecido urbano mais ou menos consolidado. Estas
transparéncias podem encontrar-se, em molde verdadeiramente extraordinario, nos
projectos do veneziano Andrea Palladio, nos quais, no interior da constru¢do de um
universo, todas as salas comunicam por meio de aberturas dispostas ao longo de um
mesmo que tem depois o seu prolongamento no tratamento do jardim ou dos campos,
perdendo-se na distancia. Daqui resulta, portanto, a necessidade destas pausas, que de
certo modo desmaterializam a casa e criam uma sensagao de continuidade e de
passagem suave entre a dimens3o do interior e a complexidade do exterior. ' (Siza
Vieira, 20093, p. 47).

Seguidamente o “olhar” do arquitecto debruga-se de novo para o interior, procurando
definir os vaos da cozinha e da copa. Finalizando o estudo destes vaos exteriores e

compreender deste modo como é que a casa se “abre” sobre a paisagem envolvente.

118 A relagao interior e exterior € uma vis&o trabalhada constantemente ao longo da metodologia de Siza e
neste caso em particular relacionam-se nos esquissos, outros projectos, outras figuras e outros conceitos
que inicialmente ndo pareciam estar a ser trabalhados, mas que o préprio desenho induziu e introduziu no
projecto da casa Vieira de Castro. Em entrevista concedida a Juan Domingo Santos, para a El Croquis n°
140, 2008, ao falar sobre os limites entre exterior e interior, Alvaro Siza refere: "Creo que los limites del
edificio se encuentran en el modo de controlar las relaciones entre el exterior y el interior. Nunca estuve
interesado en hacer una fachada de vidrio porque esa cuestion del equilibrio desaparece; siempre he
rechazado la posibilidad de construir cierres acristalados porque me parece que algo se pierde." (Domingo
Santos, 2008, p. 34).
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llustragéo 20 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).Esquissos que estudam a disposigéo programatica do
espago da cozinha. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No topo da folha da ilustragdo 20 uma figura feminina de perfil olha para tras, como se
houvesse a necessidade de voltar o olhar. Talvez por esse motivo o arquitecto volta a
abordar o tema do espacgo distribuidor dos quartos, pensando com os moéveis e de
seguida sente necessidade de virar o olhar, observando o espaco a projectar da
cozinha, ou seja de que modo o espaco interior da cozinha ira condicionar o al¢ado,
assumido como principal. Este enquadramento ajuda a compreensao deste espaco,
onde também muito rapidamente todos os planos contidos sao tragados sinteticamente.
As principais linhas orientadoras sao tracadas neste esquisso, clarificando o espaco

construido, o vazio, combinando estes elementos com o mobiliario.

Este esquisso da cozinha, surge apés o acompanhamento da copa, observando de
baixo para cima, verificando-se uma necessidade de percorrer o espago e seguidamente
transitar para cima do mesmo, como se laje desaparecesse e todo o espaco

conseguisse ser observado de uma unica vez.

A entrada é desenhada em perspectiva de passaro atribuindo-lhe mobiliario e a escala
propria. Na segunda folha, na perspectiva em baixo, é possivel observar uma figura no
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inicio deste espaco, tal como a compartimentacdo da despensa e do espacgo
correspondente ao quarto de servigo. No topo desta folha a perspectiva enquadra os
distintos vaos, enquadrados no exterior, testando a localizagdo do vao na fachada.

E notéria a introdugdo de pecas de mobiliario, tanto neste exemplo como em outros,
pois estes elementos ajudam a recriar atmosferas, vivéncias e caracterizar os espagos,
tratando-se de um auxiliar utilizado por diversos arquitetos: “Este facto ajuda-me muito
no futuro dos espacos, das casas, de como serdo uma vez utilizados.”""® (Zumthor, 2006

pag.41).

llustragdo 21 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos que demonstram o estudo do espago da cozinha. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

E exactamente a sua maneira de ver que encontramos no esquisso da ilustracdo 21. No
estudo do espago da cozinha parece que o arquitecto retirou o piso superior, como quem
retira uma laje de uma maquete e espreita sobre a divisdo. Ao isolar este espaco da
casa, embora sempre com o respectivo enquadramento, interligando os restantes
espacos que lhe fazem fronteira sem que, no entanto, sejam caracterizados, constata-
se a tentativa de compreender a organiza¢ao do espaco interior e de estudar as pecas

119 Representar a vivéncia dos espagos é um conceito fundamental na metodologia de projecto: "A partida
uma ideia nasce, imprecisa e por vezes difusa - uma emogdo, uma imagem furtiva, um fragmento, uma
linha, uma ténue inflexdo; um pensamento nebuloso, por vezes periférico e sem qualquer forma ou
substancia definida.

E no acto de representagdo que a ideia se clarifica... ou se perde, posto que representar o que se pensa e
pensar o que se representa, S840 na ocorréncia, uma € a mesma coisa: «a identidade de pensamento e
linguagem é uma identidade dialética de fim e meio»". (Tainha, 2000, p. 42).
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de mobiliario a aplicar neste local. “O esbogo é em Siza uma maneira de ser. Ele ndo

lhe serve para representar o projecto, serve-lhe de olhar”'?°. (Siza Vieira, 2008, p. 17).

Os restantes esquissos presentes na ilustracdo 21 retratam outros pontos de vista
interiores. O prolongamento do olhar é trazido para primeiro plano devido a grande
quantidade de vaos introduzidos neste espacgo. Contudo, neste desenho o arquitecto
procura controlar o aparecimento desses mesmos vaos e o tipo de relagbes que
estabelecem entre si, a partir do interior do espago. No centro da figura é possivel

depreender o desenho de uma pequena planta com a representacdo da mesa de jantar.

No primeiro desenho, em cima, verifica-se novamente um pequeno estudo para a
localizacdo da mesa de refeigbes. Este trabalho, para a zona de refeigcbes, é de certo
modo enquadrado com recurso a elementos arquitecténicos no restante esquisso,
variando este espaco de formato e desenho de enquadramento. Este estudo é

executado com recurso a uma planta auxiliar localizada no centro da folha.

Os esquissos centram-se no interior do espago, negligenciado aparentemente os vaos
exteriores. Esta ideia sera posteriormente abandonada, sendo apenas utilizada em

projecto a mesa quadrada, desenhada na ilustragao anterior.

120 Ao desenhar o arquitecto escolhe o enquadramento e o que desenhar procurando pistas sobre o projecto
e orientando o olhar daquele que apenas observa os esquissos: "O desenho €, também, tanto numa relagéo
empatica como abstratizante, o processo mais natural e directo de se estabelecerem relacdes entre os
valores simbodlicos e os valores formais." (Siza Vieira, 1995, p. 51).
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llustragdo 22 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos em planta (a direita) e em perspectivas, terminando com
a caracterizagao do espaco da sala no final da ilustragdo. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustragédo 22 o arquitecto Siza trabalha distintas ideias que expressam uma linha de
pensamento directa entre o estar dentro e o fora da casa, enquadrando quase
simultaneamente espagos exteriores e interiores chegando a definicao e detalhe de

representar a constituicdo das paredes.

E perceptivel que sdo espacos de transicdo que se encontram em estudo, com a
introducdo de alguns materiais, como o vidro, embora a luz neste espago seja

introduzida por zonas em sombra.

Neste espaco verifica-se um total controlo de escalas, desde a vista exterior, até a planta
representada, assim como nos enquadramentos feitos a partir do interior do espaco
distribuidor, onde é possivel observar a sala de estar ja mobilada. A atmosfera da sala
€ pensada no ultimo desenho, onde o observador apresenta-se de costas para a piscina

e olha para o outro lado da casa através do vao que se desenha a sua esquerda.

O mesmo pensamento reconhece-se nos esquissos tracados no centro da folha, com
pequenos rasgos a nivel do primeiro piso e um espago com um duplo pé direito em que
o exterior é enquadrado, dando a entender que o arquitecto visa sempre dois universos:

ver e ser visto. O arquitecto aprofunda a luz nos espacos e a distribuicdo do programa.
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A esquerda um pequeno esquisso de uma figura que em nada se relaciona com os
espagos em estudo, apresenta uma figura marginal, caracteristica presente nos

esquissos de Alvaro Siza.

A postura «marginal» da figura em relagéo ao edificio implica o reconhecimento de que
a suposta margem esta ao mesmo dentro e fora do corpo textual do edificio. A figura
“marginal” (donde chegou, como chegou para sediar o texto arquitectonico?)
en(a)sombra a linha, a fronteira que, deste modo, nao é mais uma instancia de separagéo
mas um espago de contacto e contaminagéo.'?' (Higino, 2011, p. 20).

llustragéo 23 - Planta trabalhada com esquissos, onde surgem indicagbes de cortes e apontamentos de
espagos e materiais. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustracao 23 corresponde a um exemplo do que também constitui o processo mental,
nao se limitando a representacdo de desenho livre sobre o papel, apresentando um
desenho técnico, ou pelo menos o inicio de um, cheio de anotagcbes e pequenos
desenhos elaborados a méo, demonstrando versatilidade e neste caso especifico um

esquisso arquitectonico.

Sobre este desenho técnico sdo indicados cortes e tragadas perspectivas, compreende-

se a procura da dimensao tridimensional do espaco, e consequente articulagdo com o

121 Na obra "Desenhar a Hospitalidade" Higino estabelece relagdes entre os esquissos de Siza e o hospede,
incorporando a propria entidade do hospede nos esquissos: " O hospede surpreende puxa a biblioteca e
encaminha-a para outro lugar, outro horizonte. Talvez ndo seja um dado relevante a intromissao dum cavalo
nos desenhos técnicos de Siza. Talvez ndo seja mais do que um instante de devaneio de um arquitecto
viciado em desenho, em desenho dependente como é Siza. E no entanto, o cavalo cruza-se com a biblioteca
e noés, no meio do fogo cruzado, perguntamos: para onde nos leva este saber-que-ndo-sabemos?" (Higino,
2010, p. 25).
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terreno. Este movimento de “agarrar” o territério funciona na articulagdo da casa com a
envolvente, ao qual se prende e também sobre o qual sdo abertos planos e criados

cenarios, sendo igualmente, possivel observar indicagdes nas extremidades dos cortes.

Existem também pequenos esquissos que introduzem questdes relacionadas com o
encontro de diversos materiais, sdo introduzidas ideias, algumas materialidades e
proporgdes. “Este projecto, em suma, procura recuperar aquela sabedoria instintiva,
hoje perdida, que sempre regulamentou o estudo das dimensdes das proporc¢des e das

relagdes dos espacgos.” % (Siza Vieira, 1998, p. 47).

Neste esquisso verifica-se a integragdo do projecto de arquitectura com o de
arquitectura paisagista, demonstrando uma proximidade com o territorio, criando
aberturas sobre a paisagem, sempre com a preocupagdo do enquadramento e

salvaguarda da privacidade dos habitantes da casa.

O proprio Arquitecto Siza refere-se em particular a este projecto como um exemplo
interessante devido a evolugado que sofreu em obra, tendo sido uma construgéo que se
prolongou ao longo de dez anos, sofrendo varias alteragées introduzidas posteriormente
a entrega do projecto final, sendo que provavelmente, este desenho corresponde a uma

dessas situagdes.

122 Em "Imaginar a Evidéncia " Siza descreve a casa, 0 pensamento que levou a estruturagéo do projecto e
a relagdo com a topografia: "Mas a parte mais delicada do projecto esta agora a ser realizada por meio da
domesticagdo daquela topografia. Todo aquele sistema de muros, rampas e escadas do jardim deve
desenvolver-se conservando sempre uma continuidade com o nucleo da casa, que se manifestara ndo sé
na correlagéo dos espacos, mas também no usso dos materiais e no proprio tratamento dos pormenores
da construgéo. Este projecto, em suma, procura recuperar aquela sabedoria instintiva, hoje perdida, que
sempre regulamentou o estudo das dimensées das proporgdes e das relagdes dos espacos.” (Siza Vieira,
20009, p. 47).
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llustragéo 24 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso de Axonometria Sintese da Casa, ilustrando a integragéo
dos diversos projectos e estudando as distintas solugdes para os espagos da casa. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustracado 24 apresenta-se no final de todos os esquissos devido ao seu caracter de
sintese na interacdo com o projecto paisagista e controle demonstrado do espaco
interior, por um lado representado na axonometria geral, e através dos esquissos que

se apresentam a direita.

Ao centro, uma vez mais figura uma perspectiva exterior da casa, podendo este
esquisso, confirmar-se como uma sintese deste projecto. A casa € enquadrada no
respectivo lugar dentro do lote, sendo pela primeira vez integrada na respectiva
plataforma e também pela primeira vez é evidenciada, claramente, a ideia de diferentes
plataformas, estando a piscina representada na continuidade da habitagido. Siza traga
os distintos percursos de acesso a casa, o0 percurso principal, € um outro que acede a

entrada de servico.

Um sistema de muros de apoio torna praticavel aquele terreno acidentado, definindo uma
plataforma, a cota da casa, onde se encontra igualmente a piscina. Contextualmente &
possivel, e necessario, definir diferentes polos de actividade, ao longo de todo o jardim,
que no fim deverao resultar interligados.'?? (Siza Vieira, 2009a, p. 39).

No limite do esquisso, ao centro é possivel identificar a habitagdo dos caseiros, e a

entrada do lote, sendo que estes elementos surgem exclusivamente nesta ilustracao.

A casa pré-existente foi primeiramente recuperada e & correntemente utilizada pelos
caseiros da propriedade e uma outra pré-existente estrutura alberga a garagem. Ambas

123 O projecto deve ser pensado como um todo, desde questbes programaticas, tal como ¢é refido na citagéo
assim como na propria materialidade fisica que o representa: "[...] assim funciona também a arquitectura e
assim tento pensa-la. Corporalmente como uma massa, como membrana, como tecido ou invélucro, pano,
veludo, seda, tudo o que me rodeia. O corpo N&o a ideia de corpo - o corpo! Que me pode tocar. [...] grande
segredo, grande paixao, grande alegria sempre renovada. A consonancia dos materiais." (Zumthor, 2006,
p. 23).
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localizam-se a noroeste da propriedade. A nova casa, ocupa a zona sudeste do lote e
compreende uma area 550 metros quadrados e ocupa dois pisos. '?* (Siza Vieira).

Neste desenho principal, ao centro, sdo colocadas anotagdes que complementam as
ideias de projecto, quer através de pequenos apontamentos escritos, quer de desenhos
que completam o projecto ainda sem grande nog¢ao de escala, tema que ja se encontra
trabalhado nos desenhos adjacentes e tidos como auxiliares. As anotagdes do desenho
correspondem a materiais e outras questdes propostas que o arquitecto quer fixar na

sua mente e resolver de seguida.

Nos desenhos a esquerda, depreende-se que é estudado o espelho de agua presente
no terrago implantado na segunda plataforma, numa cota que se apresenta a meio de
todo o projecto, demonstrando uma preocupacédo em integrar a casa no projecto de

paisagismo.

O material usado no exterior € fundamentalmente o granito, que permite mil tratamentos
e acabamentos, e é muito generoso nas possibilidades de aplicagdo. Havera também
continuidade com o tratamento da vegetacdo, mas aqui, naturalmente com a
colaboragéo de um paisagista.'® (Siza Vieira, 1998, p. 47).
Nos desenhos a direita da ilustracdo 24 procura-se aferir proporgdes interiores em
planta, sendo possivel compreender varios tipos de pensamento, ou seja, varias
tipologias para a mesma casa, como também o estudo da planta do primeiro piso em
baixo e do segundo piso em cima (o piso dos quartos). Surge um outro esquisso que
estuda a entrada secundaria para a habitacdo, trabalhando a volumetria e os vaos

destas fachadas.

Ao centro da figura, em baixo, € pormenorizado o remate da casa com a plataforma,

gue se assemelha a um rodapé, que afastara a casa do espaco verde.

124 Descrigdo extraida da Memoria Descritiva do projecto da casa. A quest&o de elementos pré-existentes
& uma constante na arquitectura contemporanea, também no trabalho de Alvaro Siza se manifesta: " Por
encima de todo me preocupa mantener la continuidad histérica de la ciudad. El centro histérico es algo
siempre muy compacto y vivo, registra la historia y los acontecimientos de la ciudad y, por tanto, es muy
revelador respecto de lo que hay que hacer ante la construccidon de un nuevo edificio o la recuperacién de
uno existente." (Domingo Santos, 2008, p. 18).

125 Em "Imaginar a Evidéncia" Siza descreve a necessidade de integrar a casa no territdrio pré-existente
com lagos proximos da intervencéo "Este projecto, em suma, procura recuperar aquela sabedoria instintiva,
hoje perdida, que sempre regulamentou o estudo das dimensdes, das propor¢des e das relagbes dos
espacos." (Siza Vieira, 2009, p. 49). Esta aproximacdo também se expressa através da escolha da
materialidade, esta como caracteristica estruturante da Arquitectura encontra-se patente na expresséo que
incute no héspede "Os materiais naturais - pedra, tijolo e madeira - deixam que nossa viséo penetre em
suas superficies e permitem que nos convengamos da veracidade das matérias. Os matériais naturais
expressam sua idade, sua histéria, além de nos contar suas origens e seu histérico uso pelos humanos."
(Pallasma, 2011, p. 31).
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A partir da interpretacdo dos esquissos € possivel inferir uma evolugao do pensamento
arquitecténico e do proprio projecto, demonstrando um pensamento projectual que
evolui do geral para o particular. Primeiro surgem esquissos que reportam para o
exterior da casa e para a relagao que estabelece com a plataforma, sendo seguidamente
estudadas as aberturas e vaos que voltam a trazer para o interior da casa e para o
desenho de pormenores mais particulares, tal como o desenho de vaos ou a introdugao
de mobiliario no interior. Para suportar as ideias de projecto, sdo utilizadas plantas,

cortes e perspectivas, além de anotacdes escritas sobre materialidades e detalhes.

A propria precisdo dos tragos, no desenho revelam certezas e incertezas de projecto,
quer relativamente a procura da forma numa fase mais conceptual ou mesmo a
materialidade a utilizar quer no interior, quer no exterior da casa. Segundo o arquitecto
esta metodologia baseada, fundamentalmente no registo, e neste caso particular no
esquisso desenhado é algo de cunho muito pessoal, que é inserido na metodologia

projectual.

Vem muito da propria experiéncia de projecto. Mas é evidente que influéncias havera ou
mesmo conselhos durante a aprendizagem, ou principios. Uma coisa que talvez tenha
tido influéncia é que no curso de arquitectura aqui no Porto, sempre se manteve a
atengao e concentragao no desenho. Houve uma altura em que practicamente em todos
0s anos havia uma disciplina de desenho. Ndo é uma vocacgido, pode haver uma
componente disso, mas naturalmente que vem detras de muitas influéncias, familiares
em certos casos.'?® (Siza Vieira, 2011, p. 1).
Outro ponto a destacar € a introdugéo de ideias pendentes de outros projectos, quer
estejam imbuidas em projectos que estdo a decorrer em simultdneo, quer sejam
solugdes que aparecem nos projectos e que s&o solucionados noutro. Este caso ocorre
no presente caso de estudo, em que as folhas dos desenhos de projecto, surgem
povoadas por figuras que invadem os desenhos, desde pegas de mobiliario, a pequenos

detalhes relacionados com o projecto em causa.

A linha de reflexdo que dirige os percursos fixa-se nhum pensamento entre exterior-
interior: comecga pela aproximag¢ao a casa, vindos do exterior como € comprovavel na
ilustracdo 01, seguidamente pensa desenhando a entrada e a questdo do duplo pé
direito antes da sala. No esquisso a ilustracdo 23 é, uma vez mais, possivel
compreender esta relacido de percurso vindo do exterior para o interior, questido aliada

ao prolongamento do olhar, quer na propria sala de estar, onde a vista se alonga pela

126 Entrevista concedida pelo Arquitecto Alvaro Siza Vieira, a André David Martins, a 21-01-2013.
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piscina e pelo percurso feito até a entrada, quer nos terragos adjacentes aos quartos.
Marcada igualmente pelos pés direitos e pela abertura de vaos desde a cozinha, até aos

quartos, até a entrada secundaria da casa.

Porque uma casa vive das memdrias que nela sdo edificadas, do etéreo que ali é

materializado, do quotidiano.

Ma quando questo sforzo di manutenzione non & apparente, quando il salutare odore di
cera di una casa, d'altra parte ben ventilata, si mischia con il profumo dei fiori del giardino,
e quando in essa noi - visitatori irresponsabilmente poco attenti ai momenti di felicita - ci
sentiamo feleci, dimenticando le nostre angustie di nomadi barbari, allora I'unica
,medaglia possibile & quella della gratitudine, del silenzioso appaluso; un momento di
pausa, guardandoci attorno, immergendoci nell'atmosfera dorata di un interno d'autunno,
alla fine del giorno.'?’ (Siza Vieira, 1988, p. 85).

Transversal a todas as tematicas propostas a escrita dos esquissos de Siza percorre
através do proprio programa e materializa-se nas possiveis solu¢gbes que poderao ser
desenhadas para um espago em particular. E possivel depreender que através do
desenho do vao, o arquitecto volte de novo para o interior do edificio e que
seguidamente se redesenhe o exterior, testando assim de modo incessante a melhor

solugéo para a proposta. A procura do arquitecto passa por conhecer o lugar, a familia.

Todavia o projecto de uma Casa unifamiliar continua a ser proficuo, pois constitui um
momento ideal para a experimentacdo. Na realidade, exactamente pela reduzida
complexidade do sistema de construgao, ndo se verifica um controlo rigoroso e sufocante
e por isso & ainda possivel, no decorrer da obra, realizar modificagdes [...]."?% (Siza
Vieira, 20093, p. 39).

O trabalho do arquiteto revela-se importante no desenho do cenario do dia-a-dia, no
entanto o proprio Siza salienta que “ninguém € capaz de construir uma casa, um

auténtico lar. Nao me refiro a projectar e a construir casas, coisa pouca arriscada,

127 Tradugao nossa - Este esforgo de manutengdo n&o é palpavel, quando o odor salutar de uma casa, bem
ventilada, se mistura profundamente com o odor do jardim — numa visao irresponsavelmente pouco atenta
aos momentos de felicidade. Se estamos felizes dimensionamos as nossas angustias do dia-a-dia, a Unica
medida possivel € aquela gratificagdo do silencioso aplauso; um momento de pausa, [...] a atmosfera
dourada de um final de dia de outono. (Siza Vieira, 1988, p. 84).

128 O aspecto funcional da Casa: "Hacer una casa tiene que pasar necesariamente por una atencion
especial a sus aspectos funcionales. Sélo puedes tener libertad sélo puedes abarcar una situacion mayor,
cuando realmente esta resulta la funcién. Me considero un funcionalista y no soy capaz de desarrollar un
proyecto sin estar seguro de que esta resuelto de acuerdo al destino para el que fue planteado.
Paradojicamente, si resuelves muy bien el aspecto funcional entonces alcanzas la base necesaria para
tener libertad." (Curtis, 2007, p. 46).
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”129 530 os habitantes da casa' que fazem o lar, ndo o

mesmo que feita correctamente,
arquitecto, a sua fungéo é a de desenhar este espago e imaginar a sua vivéncia. Para
atingir este fim utiliza como metodologia auxiliar o esquisso, tratando-se, para este
arquitecto, do instrumento mais expedito para encontrar uma solugcao viavel para cada

Caso.

"O esquisso é um instrumento de trabalho, de pesquisa e de comunicagao. Muito rapido,
muito imediato, com possibilidades de ser forma expedita, analitico ou sintético. Eu uso
muito quando tenho que conhecer o local ou a cidade com que estou a trabalhar."'®!
(Siza Vieira, 2013a, p. 1).
A casa soO vé a sua fungcdo cumprida quando é habitada. A fungdo na Arquitectura, tal
como refere Wright'* parte integrante de um todo, onde também figuram o territério, a
envolvente e o programa. "Wrigth expde depois os principios da construgdo das suas
casas: [...] a casa, 0s seus arranjos e 0 seu ambiente devem formar um todo, segundo

um unico conceito. [...].""** (Lamers-Schiitze, 2006, p. 494).

Encontramos estes conceitos trabalhados de igual modo nesta casa. Um edificio que

dialoga com o seu contexto natural e na qual até o mobiliario, foi desenhado pelo préprio

129 Na obra "Operre e Progetti" Siza descreve mais sensitivamente o papel da casa na Arquitectura, a sua
importancia enquanto programa, enquanto espago primitivo de estar e de habitar. O registo das sensagdes,
dos cuidados na manutencao da casa, sdo uma pista evidente ao longo de toda a obra. Na citagdo acima
é salientado o olfato como sentido na experimentagao do espago, sentido que completa a viséo e intensifica
a experiéncia do espaco: " Precisamos apenas de oito moléculas de uma substancia para desencadear um
impulso olfativo em uma terminag&o nervosa, e conseguimos detectar mais de dez mil diferentes odores.
Frequentemente, a memoria mais persistente de um espaco € seu cheiro. Nao consigo me lembrar da
aparéncia da porta da casa da fazenda do meu avé quando eu era muito pequeno, mas lembro muito bem
a resisténcia imposta por seu peso e a patina de sua superficie de madeira marcada por décadas de uso,
e me recordo especialmente do aroma de sua casa que atingia meu rosto como se fosse uma parede
invisivel por tds da porta. Cada moradia tem seu cheiro individual de lar." (Pallasma, 2011, p. 51).

130 Viver uma casa significa viver todos estes problemas. A casa é um espago de metonimia dos problemas:
dizer "casa" é dizer "problemas", problemas maiores do que a casa, maiores do que o dono da casa. este
converte-se no dono de um mar de problemas. [...] Dono da casa quer dizer refém da casa: bombeiro,
enfermeiro, telefonista. [...]"Viver uma casa" é diferente de "viver numa casa". Aquele que simplesmente
vive numa casa ndo vive necessariamente a casa, quer dizer, ndo vive os problemas da casa. (Higino, 2010,
p. 76).

31 Afirmacéo de Alvaro Siza Viera, transcrita da entrevista concedida a André David Martins a 20-01-2013
no atelier do arquitecto Alvaro Siza Vieira.

32 Frank Lloyd Wright (1867 - 1959) Arquitecto, critico e professor norte americano. Trata-se de uma
referéncia na disciplina da Arquitectura, quer pela sua obra, quer pelo pensamento defendido nos seus
textos e demonstrado através das seus projectos construidos e ndo construidos. Um dos conceitos
fundamentais que mais o caracteriza € o organicismo, representado na Casa da Cascata (The Falling
Water), ja referida na introdugdo. O seu trabalho constitui um exemplo desta unificagdo com o territério,
imagem a qual Siza recorre em muitas das suas obras, quando projecta de acordo com o territorio.

133 Em "Teoria da Arquitectura" encontramos os principais temas que dominam a disciplina da Arquitectura,
sobre Frank Lloyd Wright é escrito: "Wrigth expde depois os principios da constru¢cao das suas casas [...] a
casa, 0s seus arranjos e o seu ambiente devem formar um todo, segundo um Unico conceito. [...] As salas
de lazer, a cozinha e os quartos devem formar um corpo integral. E a linha do horizontal que domina, a linha
do "amor da nossa casa", mas também a "linha da terra" [...]. A casa ndo deve ser uma reunido de
elementos, mas uma fusdo unitaria desses elementos: nesse caso, e apenas nesse caso trona-se uma obra
prima." (Lamers-Schiitze, 2006, p. 494), de Petra Lamers-Schiitze, 2006. Taschen.
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arquitecto. Esta visdo de um conceito integrado e unico, € motor de todo o projecto e

marca presente desde as primeiras obras, na obra de Siza Vieira.

[...] Este encuentro con lo circunstancial, con aquello, aunque perteneciente a una
estructura logica ofrece alternativas multiples, es una invariante de todo su trabajo. Con
una simple orden trata de transformar su entorno, trata de apoyarse en puntos fijos tanto
de la memoria como de los rastros e indicios, mas energéticos que materiales, que
descubre en el paisaje. Al mismo tiempo, este apoyo es inestable, es decir, posibilita
multiples alternativas. Con Alvaro Siza tiene mas sentido hablar de paisaje y lugar que
de territorio.’®* (Garcia e Leyva, 2012, p. 71).

134 Tradugdo nossa - Este encontro com o circunstancial, com aquilo que ainda pertence a uma estrutura
l6gica, oferece multiplas alternativas, € uma estrutura invariavel do seu trabalho. Com uma simples ordem
transforma a sua envolvente, apoiando-se em pontos fixos, seja estes, rastos ou indicios da memdria, mais
enérgicos que materiais descobertos através da paisagem. Ao mesmo tempo, este apoio é instavel, quer
dizer, apoia-se em muiltiplas alternativas. Com Alvaro Siza faz mais sentido falar de paisagem e lugar do
que territério.

Exemplo desta estreita relagdo com o territorio, tratando cuidadosamente da implantagéo, séo as piscinas
de Lecga da Palmeira: "no es extrafio que uno de los encargos que tuvo durante los primeros afios de su
actividad profesional estuviera vinculado al limite entre la tierra y el mar, e implicara una relacion entre el
mundo natural de la costa y el océano y el mundo artificial de la arquitectura y la ciudad". (Cortés, 2013, p.
11).
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3. IGREJA DO MARCO DE CANAVESES (1990 — 1997)

O templo ¢ a figuragao terrestre de um conceito que se cré divino, e por este motivo, um
conceito cuja origem n&o é terrestre e ndo € comum. De entre todas as tipologias que o
Homem edifica esta, a par com a casa, € das mais antigas tratando-se “la demeure de
Dieu sur la terre, un lieu de présence réelle, également surnomme le palais céleste ou
le centre du monde.”**® (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p. 936).

O templo é construido a imagem daquilo que as distintas culturas constroiem como
sagrado, podendo corresponder a interpretagdo dos astros, do céu, do sol, de uma
entidade divina especifica, ou um animal, sendo “[...] o mesmo que dizer que todos os
simbolos e rituais concernentes aos templos, as cidades e as casas derivam, em ultima

instancia, da experiéncia primaria do Espacgo Sagrado.”'*® (Eliade, 2002, p. 71).

Existem igualmente, templos que recriam geografias tidas como sagradas, como é o
exemplo de Angkor e Java, onde foram edificadas réplicas da montanha sagrada de
Meru. “Nas grandes civilizagdes - da Mesopotamia e do Egipto & China e & india — o
templo recebeu uma nova e importante valorizagéo: ele ndo é somente um imago mundi,
»137

€ igualmente interpretado como a reproducao terrestre de um modelo transcendente.
(Eliade, 2002, p. 71).

Tratando-se de uma tipologia que corresponde a morada dos deuses na Terra, edificado
a imagem do divino, o Templo é o espaco “légalement réservée aux dieux , est un lieu
saint, un sanctuaire, il est un endroit intouchable.”"® (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p.
935). Deste modo, &€ compreensivel que o simbolismo imbuido nesta tipologia
arquitectdnica edificada a imagem do sagrado, ou daquilo que é tido, para uma

determinada cultura como sagrado. “Le temple est un reflet du monde divin [...] sont

135 Tradugdo nossa - da habitagdo de Deus sobre a Terra, lugar de presenga real, também apelidado de
palacio celeste ou de centro do mundo.

136 Mircea Eliade - professor, historiador e escritor que se dedicou ao tema da religido e da mitologia. As
citacdes presentes neste trabalho foram encontram-se na obra “O Sagrado e o Profano: A esséncia das
Religides”. Edigao “Livros do Brasil”, Lisboa, 2002.

137 O sagrado representa um programa complexo devido ao caracter simbalico que apresenta. Esta tipologia
assim como outras, edificadas segundo o tragado de Alvaro Siza aparecem comentadas na EL Croquis,
n°168/169, "Alvaro Siza (2008 - 2013)" Sobre a igreja do Marco de Canaveses, objecto desta leitura critica,
Juan Antonio Cortés afirma: "Un tema especialmente dificil para la arquitectura contemporanea es el de los
edificios religiosos, en una época en que, la cultura occidental, tenemos una sociedad secularizada y la
creencia religiosa ha pasado a ser una cuestion privada. En este dificultoso campo, Siza ha realizado dos
destacados proyectos, de los cuales el construido hasta la fecha es unanimemente considerado una obra
maestra." (Cortés, 2013, p. 44).

138 Tradugao nossa - legalmente reservado aos deuses, é um recinto sagrado, um santuario, trata-se de um
lugar intocavel.
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comme des répliques terrestres de archétypes célestes et des images simultanément

cosmiques.”™ (Chevalier e Gheerbrant, 1982, p. 935).

A influéncia do divino concretiza-se na Arquitectura, sendo possivel encontrar exemplos
desde os templos egipcios, (cujas plantas correspondem a representagao de deuses).
Esta influéncia verifica-se até ao periodo do Renascimento, denotando-se outras
influéncias para além da mimetizagao destas imagens mais elementares, exemplo disso

é o Tratado de Vitruvio.

"Toda a postulagdo sobre o templo [...] resultaria num edificio incaracteristico e estranho,
demonstra bem como o tratado se coloca em relagao a pratica renascentista. Enquanto
os exemplos mais simples e de caracter estilistico sao claros (iluminados pelo habito do
renascentista estudar e analisar os pormenores dessa arquitectura que é aquilo que
afinal sdo as ruinas), quando aborda situagdes mais complexas essa clareza

desvanece-se em, situagdes indefinidas."™° (Rodrigues, 2000, p. 123).

O Templo™

alicersa a sua raiz tipolégica e construtiva no Templo primitivo, tendo
sofrido alteragdes no decorrer da Historia. Estas devem-se essencialmente a dois
factores. O primeiro corresponde a regras de indole religiosa (a prépria vivéncia do
espaco e a celebracdo de ritos demarca espagos que variam de religido, para religido e
de um tempo, para o outro), enquanto o segundo a motivos técnicos, uma grande

afluéncia se encontra relacionada com este espaco.

[...] uma igreja deve satisfazer duas situagdes, dois momentos da presenca humana: a
participagdo colectiva de toda a comunidade reunida e o recolhimento de cada um, que

139 Tradugdo nossa - O templo é um reflexo do mundo divino [...] sdo como réplicas terrestres de arquétipos
celestes e simultaneamente de imagens césmicas.

140 O templo como tipologia e a casa, remontam a propria Historia da evolugédo do Homem, s3o tipologias
cujo sentido e significado se mantém e evoluiram com os seus utilizadores. Na sua obra "O Desenho",
Leonor Rodrigues, aborda esta maneira particular de trabalhar, tdo prépria do arquitecto, que néo raras
vezes se apoia no desenho para conseguir transmitir as suas ideias: "Partimos, como se disse antes, da
relacdo entre processo mental e o gesto para obter um desenho. No entanto, existem desenhos cujo gesto
ndo é aparente ou ndo tem qualquer significado, e temos neste caso uma grande parte dos desenhos de
arquitectura. Um desenho para um projecto, mesmo quando seja feito «a mao levantada, € lido através da
codificagdo ai inscrita, consoante as informagdes objectivas que contém e ndo pelas caracteristicas
plasticas que o definem." (Rodrigues, 2000, p. 117).

141 Sobre o Templo, Campo Baeza, na sua obra "a ideia construida" escreve: "Quando Heidegger, com
palavras precisas, fala do «sdlido brotar do tempo que torna visivel o espacgo invisivel do ar» faz surgir
perante nds as «ruinas» do Partendn, em todo o seu esplendor, como Arquitectura Essencial que parece
escutar as suas palavras: «o templo, na sua existéncia, faz com que as coisas estejam presentes e os
homens tomem consciéncia da sua presenga." (Campo Baeza, 2009, p. 50).
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se separa do grupo para a sua oracgao ou para a meditacdo. E isso é verdade para
qualquer igreja.'? (Siza Vieira, 2008, p. 184).
O edificio religioso estrutura um microcosmo, onde é recriado o contexto do divino, que
marca o centro do mundo, tragando o limite entre territorio sagrado e profano. A entrada
do Homem num recinto sagrado é imbuida de um simbolismo espiritual e extraordinario
que nao corresponde apenas ao transpor da soleira, mas sim, a todo um ritual de
entrada no espago sagrado, que deve ser essencialmente introspectivo e

simultaneamente celebrativo.

Este tipo de edificio, religioso, corresponde a uma excepgéo dentro do espago urbano,
destacando-se da restante malha e gerando um espaco distinto na cidade. Ndo sendo
na sua esséncia um monumento, salienta-se o seu caracter monumental, ou pelo
menos, 0 seu legado historico como espago historicamente monumental. Os elementos
caracteristicos desta tipologia tal como a sua cobertura, destacam-no como edificado

de indole monumental, adquirindo assim um caracter distinto dos demais edificios.

A cobertura do Templo sobre a sua evolugédo devido ao elevado numero de pessoas
que passou a albergar, ou seja corresponde a uma evolugao tipoldgica de indole técnica.
De entre as mais distintas coberturas desta tipologia encontra-se a cupula, descrita pelo

arquitecto Peter Eisenman.

[...] uma cobertura distinta das outras que se encontrem nas suas imediagdes. Isto por
ter uma forma diferente, uma estrutura diferente, é constituido por matérias diferentes.
Tudo o que tende a diferenciar o edificio da sua envolvente, originando assim um ponto
de destaque.'? (Eisenmamn, 2006, p. 45).

O Templo é deste modo, um edificio que embora ndo seja um monumento sobressai
relativamente ao restante tecido urbano. Este, apresenta-se perante um contexto muito

particular de caracter publico mas nao, essencialmente, de destaque, evidenciando-se

142 A obra "Alvaro Siza. Uma Questdo de Medida - Entrevistas com Dominique Machabert e Laurent
Beaudouin. Caleidoscépio - Edi¢éo e Artes Graficas, S.A. 2008." Trata-se de uma compilagao de entrevistas
concedidas por Siza a Dominique Machabert e Laurent Beaudouin, em que este Arquitecto comenta os
seus projectos mais significativos. Muitas destas entrevistas decorreram em lugares significativos e de
profundo significado na disciplina da Arquitectura, como o Convento de La Tourette.

143 As tipologias e a sua evolugio representam uma constante mostra das necessidades, tal como no caso
da cupula, elemento de destaque e muito associado ao templo: "[...Jcontra o que o homem por vezes pensa,
as formas que ele cria, os espagos que ele organiza ndo séo criados ou organizados em regime de liberdade
total, mas antes profundamente condicionados por uma soma infinita de factores, de alguns dos quais o
homem tem plena consciéncia e agindo outros inconscientemente sobre ele.[...]" (Tavora, 2006, p. 21).
"Tavora tinha compreendido que uma tradigdo, por maior que fosse, morreria se ndo tivesse nenhuma
relacdo coma inovagdo real e legitima. Nao sé tinha compreendido isso, como o aplicou. Se ha algum
arquitecto que tenha viajado imenso, foi mesmo ele. [...]." (Siza Vieira, 2008, p. 274). "Las cosas fluyen.
Incluso cuando un proyecto puede establecer relaciéon con algun modelo histérico, la conexidon nunca es
directa. Hay una especie de metamorfosis." (Siza Vieira, 2007, p. 240).
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na cidade devido as suas caracteristicas especificas. Estas correspondem a
necessidade de introspec¢ao, devido a crenca e a celebracdo, e a necessidade de
albergar um grande numero de pessoas. Portanto construtivamente traduz-se num
edificado de grande escala que simultaneamente apele a introspecgao. Acolhendo um
grande numero de pessoas e detendo a capacidade de se encerrar sobre si mesmo.
Estas caracteristicas também variam de religido para religido e igualmente de tipologia
religiosa, para tipologia religiosa. Deste modo, quando inquirido sobre a igreja, o

arquitecto Alvaro Siza descreve esta tipologia, em particular o Templo.

Falava ha pouco da expressdo implicita na ideia de igreja feita de contengdo, de
depuracdo. E anteriormente, durante a conversa: da tipologia como uma ldgica interna.
Consegue, afinal, destacar os tracos distintivos de que € uma igreja?

Uma igreja € um edificio publico, mas ndo no mesmo nivel dos outros. Goza de uma
certa autonomia no tecido urbano. Deve, da mesma maneira ou doutra destacar-se dele.
Isso ndo quer dizer que tenha de ser mais do que os outros, mais dominante, mesmo se
no caso do Marco o €, como alias o € um edificio vizinho que nao é religioso. Mas esse
destaque, essa autonomia do que eu falo, é de outra natureza mais complexa e profunda.
Nao sera a eventual monumentalidade o trago significativo de que fala, mesmo se a
questdo da escala esta implicitamente ligada ao projecto da igreja.'** (Siza Vieira, 2008,
p. 184).

As alteragbes que as igrejas sofreram ao longo dos anos reportam para dois tipos: uma
de nivel tecnolégico e outra de nivel liturgico. As quais tiveram repercussdes na
Arquitectura destes espacgos. A ultima mudanga na liturgia foi assinada nos anos 90 do

século passado, sendo a igreja em estudo exemplo dessas alteragdes.

[...] uma igreja € uma realizagdo arquitectdnica, que se relaciona com os movimentos e
mudancgas da Igreja, entendida como instituicdo. Devido a altera¢des na liturgia, por
exemplo, tornam-se obsoletos os modelos tradicionais que serviam de referéncia. Essa
simples mudancga do celebrante que, antigamente, virava as costas a assembleia tendo,
diante dele, a abside, virando-se de vez em quando para encarar os fiéis, alterou a légica
do espago interior da igreja e a do funcionamento interno, da sua organizagao. Somos
entdo confrontados com um programa que levanta problemas, uma vez que o estudo dos

144 Para além da quest&o da escala e da distancia, associadas a um elemento sagrado na malha urbana, a
sua proporgdo impdem-no no espacgo. A questdo da dimensao, da atribuigdo da escala do edificio é de
enorme importancia em qualquer obra arquitecténica, Peter Zumthor, na sua obra, "Atmosferas" aborda o
tema englobando genericamente vérias questbes relacionadas com a dimensé&o: "Dei o titulo de degraus
da intimidade. Relaciona-se com proximidade e distédncia. Um arquitecto classico diria: escala. Mas isso
soa muito académico, estou a falar num sentido mais corporal de escala e dimensao. O que abrange varios
aspectos que se relacionam comigo, o tamanho, a dimensé&o, a escala e a massa da obra. Por vezes s&o
elementos maiores, muito maiores do que eu e noutras séo objectos mais pequenos." (Zumthor, 2006, p.
51).
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modelos histéricos e da sua evolugédo, nestas circunstancias, ndo nos séo téo

prestaveis.'* (Siza Vieira, 2009b, p. 178).
Numa leitura, realizada uma vez mais a partir dos esquissos do seu autor, a Igreja de
Marco de Canaveses, € “geralmente considerada a primeira igreja a responder aos
principios defendidos no Concilio Vaticano 11.”'*® (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 52). Por
este motivo o desenvolvimento do projecto da igreja foi distinto de tudo o que foi
construido anteriormente, ndo tendo sido baseada em nenhum modelo pré-existente e
apenas projectada de acordo com o Concilio do Vaticano, pelo que, durante a
elaboragdo do projecto, o arquitecto contou com a colaboragdo de especialistas,
tedlogos e padres, afirmando que “os conselhos dos tedlogos foram constantes e
determinantes.”'*’ (Siza Vieira, 2009a, p. 63).

O terreno disponivel para a sua edificagao, situa-se numa zona pouco qualificada tendo
como rua limitrofe a Avenida Gago Coutinho, constituindo esta um limite dificil, devido
ao trafego que constantemente circula nesta artéria. Também o terreno acidentado
apresentava complexidade acrescida para a implantagao desta edificagdo. O projecto
englobava todo um complexo paroquial que incluia a Igreja, a capela mortuaria, o

auditério, o espaco de convivio e a residéncia paroquial.

O arquitecto comega por compreender a tipologia da igreja e as regras especificas a

que responde.

O que é preciso compreender, € antes a légica interna que sustenta tudo isso, presente
em infinitos modelos, logica suficientemente aberta para suportar muitas alteragdes. Isso
€ sobretudo verdade no caso de uma igreja e da sua transformagao interna. Nota-se ao

145 Na obra "Siza - Nao construido" sdo comentados e explicados os projectos n&o construidos do arquitecto
Alvaro Siza, a propésito desta tipologia, em particular, é descrito: "Mais do que qualquer exercicio de
expressao volumétrica, é pelo modo como cada um destes elementos se articula e interage no espaco que
se estruturam as novas funcionalidades sugeridas pelas mudangas da liturgia introduzidas no proprio
templo. Faz sentido referir aqui a opinido do arquitecto finlandés J. Pallasmaa, para quem s6 um n&o-crente
é capaz de desenhar uma igreja verdadeiramente expressiva, pois s6 quem estiver a iniciar-se nas
dimensdes da fé é que tem capacidade para a exprimir em pedra." (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 58).

146 A discussado do projecto é uma constante na metodologia do arquitecto Alvaro Siza, este néo se tratou
de um caso isolado, o didlogo com o cliente é uma constante nos projectos de Alvaro Siza: " A populagéo
intervinha no processo de concepgao do projecto, o que obrigou muita gente a adoptar métodos diferentes.
Para mim, devo confessar que ndo era uma mudanga, por causa da minha experiencia em pequenas casas
e da semelhanca dos problemas. Numa certa casa, a mulher veio dizer-me que ndo gostava de uma
determinada cor, que era preciso muda-la... Discutimos, e o dialogo enriquece o projecto, que se torna mais
significativo. Os esforgos de transformagéao reflectiam-se no pedido de alteragdo. Eram forgas reais de
transformagao da sociedade portuguesa que estavam em jogo, e ja ndo as de uma so6 familia. O que é
completamente diferente." (Siza Vieira, 2008, p. 36).

47 No decorrer deste dialogo o papel do paroco local, Nuno Higino, foi fundamental, tal como o explica
Alvaro Siza, em entrevista: " El «cliente» era la Didcesis; pero el parroco local, Nuno Higino, fue condicion
sine qua non, por su falta de prejuicios y por lo involucrado en el proceso que estuvo. ante todo, era un
hombre abierto a la idea misma de arquitectura moderna. El edificio ha sido bien acogido por la comunidad
local: el sacerdote ha hecho mucho por explicar el edificio de un modo positivo." (Curtis, 2007, p. 237).
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mesmo tempo uma grande continuidade e uma grande evolugdo. Entre uma igreja
romanica e uma igreja barroca, ha uma enorme diferenga. Mas dentro das varias formas
do Barroco, também ha enormes diferencas. E claro que serdo mencionados, e com
razao, os aspectos geograficos e culturais. Isso ndo impede que, no programa de uma
igreja, se mantenha uma grande continuidade.'*® (Siza Vieira, 2009b, p. 180).
E evidente a compreensdo da complexidade deste tipo de programa por parte do
arquitecto, que, devidamente, o distanciou de um programa aparentemente tao

restritivo.

O desenvolvimento de um projecto pressupde compreender com toda a clareza o seu
funcionamento, mas também fugir dele. Isso explica que um convento feito conforme um
programa particular e preciso, possa estar mais tarde em condigbes de se adaptar a
outros programas e fungées.'® (Siza Vieira, 2008, p. 17).
O programa funcional foi disposto em dois edificios com dois pisos cada um, sendo que
a cota de entrada da igreja se faz no nivel de cota mais alta, da rua, pelo largo. Ao nivel
da Avenida Principal, encontra-se o piso inferior do complexo, existindo um acesso
pedonal e apenas a capela mortuaria apresenta uma entrada lateral, formando um

pequeno claustro que da acesso a Avenida Principal.

A referéncia inicial foi uma construgao pré-existente, uma residéncia para a terceira
idade, de uma arquitectura correcta e ordenada, situada na cota superior e com uma
extens&o muito significativa em relagéo a estrada. A partir deste outro nivel, tudo o resto
se foi articulando [...]."*° (Siza Vieira, 2009a, p. 51).

Ao criar um embasamento, que ocupara toda a encosta, é criado um limite que se
desenvolve em paralelo com o nivel da avenida, interrompido apenas, pela entrada no

claustro, uma barreira para a agitagédo diaria daquela rua e que resolve igualmente o

148 Sobre estas similaridades, Curtis ao comentar a obra de Siza, afirma: "También es evidente que hay
temas, tipologias y formas recurrentes; que hay una actitud y un lenguaje arquitectonico reconocibles. Pero
uno debe ser cauto al catalogar las similitudes entre los edificios terminados, porque ese ejercicio no es
capaz de hacer justicia a los procesos de pensamiento que han dado vida a cada invencion particular."
(Curtis, 2007, p. 246).

149 As tipologias sofrem alteragdes assim como a sua utilizagio se modifica, contudo, surpreendentemente
uma das tipologias mais trabalhadas, o convento, serve de igual modo a outras fungdes. Tal como o
arquitecto Alvaro Siza, esclarece na entrevista " Salvando las turbuléncias: entrevista con Alvaro Siza"
concedida a Alejandro Zaera, para a El Croquis n° 68/69, 2007, Madrid. Na qual Siza afirma: "Creo que esa
aparente no determinacion programatica se debe mas a un interés por la flexibilidad de la estructura. Esa
aparente no caracterizacion no se produce sin un estudio profundo de las funciones. Un tipo de edificio que
siempre me ha impresionado mucho es el convento. Pocos tipos estan tan determinados funcionalmente,
incluso simbolicamente. Sin embargo, es un tipo que se adapta a multitud de funciones: escuelas, museos,
academias militares, ayuntamientos, apartamentos...[...] Esta condicion sélo se puede alcanzar més alla de
la evidente definicion del espacio a través de la funcion. Es a través de una cierta concentracion sobre la
construcciéon como se universaliza el uso...[...]." (Siza Vieira, 2007, p. 14).

150 Partir das premissas da envolvente é uma constante presente na metodologia de projecto e de igual
modo no desenho: "La contaminacién cultural es uno de los pensamientos mas reiterativos en estos
escritos; llega a utilizar la palabra mestizaje reivindicando los valores positivos de la confrontacion entre
opuestos. En las entrevistas siempre ha afirmado que su dispersion internacional le aporta, a él y a su
arquitectura, un continuado aprendizaje." (Garcia e Leyva, 2012, p. 69).
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problema da topografia acidentada do terreno. Optou-se pelo granito, para criar o
embasamento, ao qual assenta todo o complexo. Esta € uma matéria-prima autoctone,
a plataforma enraiza-se no territorio e eleva os dois volumes, o da igreja e do edificio
paroquial, formando uma espécie de acrépole que enquadra o vale, destacando-se a
igreja pela sua dimenséao peculiar (devido as paredes convexas do altar). “Uma igreja é
um edificio publico, institucional, mas nao ao mesmo nivel que os outros. Goza de uma
certa autonomia no tecido urbano. Deve de uma maneira ou de outra, deve destacar-se
dele.”" (Siza Vieira, 2008, p. 184).

A primazia dada ao acesso pedonal resolve questdes de dmbito urbanistico impostas
pela envolvente. Ao nivel da rua encontramos um acesso que nos leva a um claustro e
no nivel superior um pequeno largo, espac¢os que criam momentos de excepgao, que
indicam a entrada ao héspede. No piso inferior, 0 acesso faz-se a partir do claustro, e
no piso superior, a partir do largo, gerando um momento de paragem indicando a
entrada no espago sagrado, indicando aquele que transpde este espaco que deixa o

contexto do quotidiano.

Deve referir-se que apenas sera objecto da presente leitura critica o edificio da igreja,
percorrendo os esquissos do arquitecto. Deste modo compreende-se o0s conceitos
abordados no decorrer do processo, quer a nivel arquitectonico quer a nivel do estudo
do proprio espaco interior, tdo especifico. E compreensivel que muitas questées tenham
sido exploradas especificamente para este projecto, sobretudo as de indole religiosa,
alteradas com o Concilio do Vaticano, e sido também abordados temas comuns quando
se desenha uma igreja, constituindo uma parte importante no decorrer da metodologia
de projecto. Posteriormente alguns destes temas poderdo ter servido de exemplo a

outros projectos de capelas ou igrejas que detenham uma carga simbdélica equivalente.

Entre os tipos de espago estudados por Siza aquando a elaboragdo deste projecto
encontram-se o estudo do claustro, do altar e dos objectos que fazem parte das
celebragdes das missas, representados em muitos dos esquissos presentes nas
ilustragdes. Sao tracados interpretativos daquilo que foi explicado ao arquitecto durante
o decorrer da sua pesquisa, outros correspondem a ideias que foram delineadas e

seguidamente alteradas devido a estes concelhos exteriores, transmitidos pelos

51 Elemento de destaque, a igreja posiciona-se no centro do complexo paroquial. Siza em entrevista a
William Curtis fala dos movimentos de elevagdo e de condicionamento na Arquitectura: "Por supuesto se
puede condicionar la percepcion a través de un edificio, pero hay que tener cuidado de no pasarse, de otro
modo se puede asfixiar al usuario. Es preciso encontrar el equilibrio justo entre el control de la experiencia
de un espacio, y la libertad que permita que las cosas sucedan." (Siza Vieira, 2007, p. 241).
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especialistas, ndao havendo “ideias dadas, fixas a priori. Aquilo que é agora legivel é o
resultado da decantagao de determinadas reflexdes sobre o espaco, hoje tao dificil, da
igreja.”'*? (Siza Vieira, 2009a, p. 53).

Ao abordar um programa de indole sagrada € necessario ter em conta 0 mesmo
processo metodolégico empregue em qualquer outro projecto, ndo estando implicadas

questdes de crenca mas apenas a compreensdo do espacgo a projectar.

“E claro que se pode ser mistico ou crente, e eventualmente afirma-lo, mas nesse caso
isso n&o se aplica apenas ao caso de programas religiosos mas a todas as obras e todas
as pesquisas.”'®3 (Siza Vieira, 2008, p. 177).
E inevitavel citar como exemplo o convento de Saint Marie de La Tourette, obra de Le
Corbusier, quer pela metodologia de projecto adoptada, quer pela sua importancia

enquanto modelo arquitecténico’.

A igreja de Marco de Canaveses faz parte de um conjunto religioso com trés elementos
projectados por Alvaro Siza. O programa para esse conjunto religioso, compreende a
igreja com capela funebre, escola de catequese com auditério e a habitagédo para o

paroco. No entanto, nesta dissertagdo apenas sera estudado o edificio da igreja.

A cidade de Marco de Canaveses esta localizada na regido norte de Portugal, fazendo
parte do distrito do Porto. O terreno destinado a construgao do centro paroquial possui
enormes diferengas topograficas e esta situado proximo de uma avenida de trafego
intenso. Segundo Alvaro Siza, "aquela zona estava marcada por edificios de péssima

qualidade. A construcdo deste centro paroquial € por isso também a constru¢gdo de um

152 Estas ideias fixas, sdo transmitas ao longo de geragdes pela utilizagdo do espago e pelo legado
patrimonial que nés deixado, salienta-se a rica composigao presente nos edificios existentes na Europa. O
que é justificavel, para o Arquitecto Alvaro Siza, através do acumular de inimeros anos de construgdes e
pela rica composigéo e influéncias que os mesmos detém: "As razdes pelas quais €ela € interessante, rica e
densa reconduzem exactamente ao que eu dizia a propésito dessa abertura e essa miscigenagéo
permanentes, caracteristicas da Europa. A Europa recebeu todas as influéncias da periferia, Roma, Grécia,
Norte de Africa, india, China. E em Portugal, isso é muito claro. Denota-se uma espécie de continuidade
que foi constantemente estimulada pelo contributo e pelo conhecimento de outras culturas, outras
arquitecturas." (Siza Vieira, 2008, p. 55).

153 A edificagdo da igreja vem demonstrar que a metodologia que se aplica ao trabalho do arquitecto é
inerente a qualquer projecto. "Aquilo que conta é esta densa malha que ultrapassa abundantemente os
limites da cultura arquirtecténica, da especificidade disciplinar. Toda a evolugéo do projecto € uma histéria
muito interessante, influenciada pelo encontro entre origens diferentes, entre concepgbes opostas da
familia, que é dificil relatar em toda a extens&o." (Siza Vieira, 2009, p. 127).

154°0 que desmistifica as interrogagbes perante a inexistente fé do arquitecto que projecta um espacgo
sagrado. Refere-se, a titulo de exemplo, o convento de La Tourette, de Le Corbusier, projectado por um
“agnostico que constréi o templo mais espiritual e rico, semantica e simbolicamente, da modernidade.”
(Rodrigues, 2000, p. 172).
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«lugar», em substituicdo de uma escarpa muito acentuada."’ (Siza Vieira, 2009a, p.
49).

Esta perspectiva dotando a Arquitectura da capacidade de reinvencéo do lugar, € uma
constatagao defendida por Christian Noberg-Schultz, para quem "O propdsito existencial
do construir (arquitectura) é fazer um sitio tornar-se num lugar, isto é, revelar os
significados presentes de modo latente no ambiente dado.""*® (Norberg-Schulz, 1976, p.
454).

O projecto néo nasce apenas de uma inspiragao artistica, nem de uma resolugao
estritamente racional, € o lugar que estabelece os problemas e as dificuldades, ditando
as regras ocultas do "jogo". E a partir da experiéncia apreendida nesta investigacdo que
surgem os primeiros registos desenhados que se tornam o fio condutor para o projecto

e a obra.

O projecto procurou organizar o contexto ante a heterogeneidade do sitio, trabalhando
basicamente com a envolvente, a topografia e a paisagem. As rampas, escadas, muros
e terragos de pedra, foram dispostos para procurar uma sequéncia compreensivel de
espagos, acontecimentos e vistas.'®’ (Curtis, 2007, p. 180).

Toda a igreja foi rigorosamente pensada, cada elemento esta situado conscientemente

no espacgo, atribuindo uma outra poética ao lugar.

[...] aideia esta no sitio, mais do que na cabega década um, para quem souber ver, e por
isso pode e deve surgir ao primeiro olhar; outros olhares dele e de outros se irdo

155 A resolugao inicial do edificio revelou-se dificil, devido a envolvente desqualificada onde se iria implantar
a igreja: "A igreja de Marco de Canaveses, € s6 uma parte de um conjunto religioso que prevé ainda um
auditério, a escola de catequese e a habitagdo para o péaroco. A visita ao local pré-escolhido tinha-me
perturbado profundamente: era um local dificilimo, com grandes diferengas de cota, sobranceiro a uma
estrada com muito trafego. Como se ndo bastasse, aquela zona estava marcada por edificios de péssima
qualidade. A construgdo deste centro paroquial é por isso também a construcdo de um "lugar", em
substituicdo de uma escarpa muito acentuada." (Siza Vieira, 2009a, p. 49).

156 O conceito de edificar um lugar é transversal a muitos: "Como ocurre con cualquier arquitecto de interés,
de nada sirve encasillar la obra de Siza con criterios historicos 6 criticos. Es mejor mirar con detenimiento
los propios edificios, considerar los problemas a los que se enfrentan, las intenciones y las ideas que hay
tras ellos, y el lenguaje formal y los materiales que para perseguir sus objectivos se utilizan." (Curtis, 2007,
p. 246).

157 Trabalhar a topografia tem sido uma constante na obra de Siza. Neste caso a edificagdo do complexo
religioso veio transformar significativamente todo o panorama daquele lugar, assim como o que sucedeu
em Bilbao, com obra de F. Ghery: "Entre lo topografico - que atafie a los contornos de la superficie de la
tierra - y lo morfologico - que aparentemente emula la estructura de la forma bioldgica y botanica - existe
una afinidad plastica que ha tenido consecuencias para la arquitectura desde el periodo barroco. El hecho
de que la referencia morfologica primordial tienda a ser natural mas que cultural queda patente en la figura
amorfa y tentacular del Museo Guggenheim de Bilbaol...]." (Frampton, 2009, p. 326).
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sobrepondo, e 0 que nasce simples e linear vai-se tornando complexo e proximo do real
- verdadeiramente simples.'® (Siza Vieira, 1994, p. 17).
Os edificios religiosos projetados para Marco de Canaveses, surgem desse olhar sobre
o sitio, num "jogo" de equilibrio entre complexidade das informagdes, a correspondente
liberdade poética e a dimens&o volumétrica. Ndo € um processo simples, visto que o
"olhar" sobre o "lugar" nao é facil, nao se apreende tudo a primeira vista, nem sempre é

imediato.

Todavia, cabe destacar a ferramenta essencial para este arquitecto registar o seu olhar:
0 esquisso, que para além do registo, integra parte importante das suas reflexdes. A
mao liberta uma ampla esfera de acontecimentos, sobrepostos e interpostos, captados
em momentos diferentes, estabelecendo uma constatagdo e uma conjunto de
avaliagbes para a consequente transformagéo do "lugar"'®®. Estes registos procuram
desvendar estruturas ocultas, ou mesmo aspectos que ainda ndo se tinham

manifestado.

158 Tradugao nossa - [...] mais do que reflectir, ajudam a consciencializar a multiplicidade de tensdes em
torno de cada hipétese de resposta a um problema concreto.

Sobre esta integragéo no lugar, Curtis escreve: "[...] Aunque durante mucho tiempo la obra de Siza se ha
esforzado por alcanzar un equilibrio adecuado entre lo local y lo general, nunca ha sido «regionalista».
Aunque ha estado profundamente comprometida con el sentido del lugar, ya sea en el campo o en la ciudad,
ha trascendido los topicos del «contextualismo». Durante mucho tiempo ocupada en la fragmentacién, no
ha tenido nada que ver con las pretensiones filosoficas del «desconstructivismoy. siempre confiada en la
transformacion, incluso en la inversion de modelos anteriores - modernos y pre-modernos-, ha escapado a
los peligros a la facil manipulacion de imagenes." (Curtis, 2007, p. 246). Fruto do seu contexto e do seu
método a obra de Siza apresenta-se rica, diversificada e integrada com o lugar, tal como o exemplo aqui
em estudo - a igreja do Marco de Canaveses.

159 "Aparentemente, «construir um lugar» € substitui-lo por outro, como afirma o proprio Siza a propoésito da
pendente sobre uma estrada movimentada. Substitui-lo modificando o perfil topografico. Sobre um terreno
previamente existente, aplica-se uma prétese de correcgéo, enxerta-se uma certa potencialidade que
transforma ou restitui a sua origem uma determinada ordem adulterada por outras préteses aplicadas sem
critério, desajustadas." (Higino, 2010, p. 28).
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3.1. CRITICA E ESQUISSOS

llustragéo 25 - (De de cima para baixo). Esquisso que demonstra a implantagéo do complexo paroquial visto
a partir da Avenida principal e corte do interior do edificio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

E fundamental examinar o pensamento que envolve os desenhos de Alvaro Siza,
principalmente quando se trata do entendimento do seu processo criativo, sabendo que
0s esquissos sdo um instrumento intrinseco na praxis deste Arquitecto. Os seus
esquissos traduzem uma accéo inicial de reflexdo e apreensao do sitio - o "olhar"
apurado do arquitecto e o primeiro passo de aproximagao ao projecto. E o momento em
que as ideias sdo sistematicamente testadas e se torna possivel estabelecer um didlogo
concreto entre instituicdo, imaginario, processo analitico, critica e respostas a realidade
do contexto, na busca de uma solugéo proveniente da exigéncia de cada projecto. Os
esquissos, na perspectiva deste arquietcto, "mais do que reflectir, ajudam a
consciencializar a multiplicidade de tensdes em torno de cada hipdtese de resposta a

um problema concreto." '*° (Siza Vieira, 1994, p. 13).

E um exercicio préatico-intelectual que confirma a transformacdo do lugar e a

manifestacao da intervengao arquitecténica. Segundo o arquitecto José Salgado:

o desenho é catalisador dessa reelaboragéo, o sustentaculo da sua poética, o "alfa" da
sua arquitectura. Uma operacdo que envolve concomitantemente diferentes niveis de

160 O esquisso emerge como prova da ideia. "Esta assungdo implica utiliza-lo [0 desenho] ndo sé para
conceber e dar forma a ideia arquitecténica, mas sobretudo como instrumento de trabalho fiavel, que
permita ao arquitecto delegar a constru¢do, sem receio que dai advenham interpretacdes erréneas que se
desviem da sua ideia de autor." (Rodrigues, 2000, p. 129).
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conhecimento. Simultaneamente gesto e processo mental, afecto e racionalidade,
opinido e conhecimento; nele se sintetiza a complexidade de um modo de ver e
expressar: a arquitectura ndo é mais do que o prolongamento do desenho. E a sua
confirmag&o.'®" (Salgado, 2000, p. 175).

llustragao 26 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso
de enquadramento e relagéo da Igreja com o contexto. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

O projecto de Igreja de Santa Maria estrutura-se, dentro da diversidade do contexto,
numa logica de projecto que consequentemente € ancorada a uma légica, mais ou
menos manifestada, do sitio. A concepgéo dessa légica é condizente com uma série de
constatacbes da envolvente, ressaltando o equilibrio e a adequabilidade das escalas

dos edificios ao edificado existente e ao programa.

Com esta parametrizacdo matriz, Alvaro Siza, adoptou como referéncia inicial um
edificio existente de forma alongada (residéncias para a terceira idade), que ordena a
cota superior do declive e sugere uma relagédo de conformidade com a via publica. A
partir desta premissa, o projecto do conjunto paroquial necessitava articular as tensées
e contradicoes do sitio - Edificagdes de arquitectura banal e baixa qualidade, via de
trafego intenso, declive do terreno — e deste modo ordenar o espaco, privilegiando a

paisagem. "Possivelmente o papel que desempenhe uma intervencdo arquitectonica

161 Express&o comum na disciplina da Arquitectura o desenho é incorporado como instrumento de trabalho
na metodologia de muitos arquitectos, desde muito cedo: "O desenho é cada vez a possibilidade da
expressao de uma intelectualidade sensivel, chegando ao exagero de um Zucari - disegno- segno di Dio -,
mas sobretudo possibilitando registar em forma grafica a emotividade espiritual. O caso de Palladio &
esclarecedor, grande arquitecto, que, na tradi¢do classica, tem a qualidade de propor solugbes novas e
originais, € um desenhador sensivel e virtuoso." (Rodrigues, 2000, p. 185).
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seja o de construir sobre as peculiaridades positivas e melhorar as negativas: juntar as

pecas dissonantes em uma complexa ordem nova."'®? (Curtis, 2007, p. 180).

A igreja destaca-se da envolvente e configura uma certa autonomia na paisagem,
permitindo ser vista de diversos pontos da cidade. Sobressai sobre a extensao do
territorio natural gracas a sua cor branca e uma implantagao precisa que ocupa a parte
mais alta do terreno. Uma tentativa de manter a abertura para o vale, contando com a

possibilidade de novas constru¢gdes nao obstruirem a vista.

O desenho do edificio da igreja, estabelece relagdes de proporgdes adequadas a
construcdo continua que alberga as residéncias para a terceira idade, evidenciando
também a existéncia de uma capela localizada na frente desse mesmo edificio. Uma
hierarquia espacial que constitui uma relagdo paradoxal entre harmonia e tensdo com a

cidade.

Nesse sentido, o patio central do conjunto destinado as manifestagdes religiosas
(correspondente ao adro da igreja) estabelece uma articulagao dos edificios paroquiais
e implementa uma relagao da verticalidade da fachada da igreja ante as edificagdes de
menor escala existentes na envolvente. E um espago cerimonial, de configuragéo
irregular, definido a partir das implantagées dos edificios, desenhado com precisdo com
o intuito de estipular uma ordenagdo do «lugar» - inexistente anteriormente a
intervengdo. Compondo um ambiente que possibilita uma intensa experiéncia do sitio
para quem o visita, esse espacgo esta situado frontalmente ao acesso principal da igreja,
porém, deslocado do seu eixo, segundo Alvaro Siza, "en el cartel de bienvenida para
los visitantes. En cierta forma este espacio, que une la iglesia, la gente y el paisaje, es

el protagonista de todo el proyecto.” '® (Curtis, 2007, p. 180).

162 Alvaro Siza fala-nos sobre o papel particular da arquitectura, como aquele que tira partido do seu
contexto. Curtis ao abordar o papel de Siza na Arquitectura descreve-o do seguinte modo: "[...] es posible
apreciar su contribucidon en una perspectiva histérica mucho mas larga, que incluye no sélo sus particulares
lecturas y transformaciones de la arquitectura moderna, sino también su compromiso con todos los aspectos
de la cultura visual, desde la historia de la pintura y la escultura hasta los inagotables recursos que la ciudad,
el paisaje y, por supuesto, la historia de la arquitectura a través de los tiempos, ofrecen a la inspiracion."
(Curtis, 2007, p. 246).

163 Tradug&o nossa - em sinal de boas-vindas ao visitante. De certa forma este espaco, que liga a igreja, o
povo e a paisagem, é protagonista de todo o projecto.

O patio sintetiza esta ligagéo de espagos, tal como Siza explicita: "El movimiento era esencial en mi idea.
Se disefi6 también un Centro Parroquial adyacente a la entrada principal de la iglesia. Por el momento no
ha sido construido. Proporcionara un espacio a modo de patio ceremonial, ligeramente desplazado respecto
del eje de la iglesia, en sefial de bien venida al visitante. En cierta forma este espacio, que liga la iglesia, el
pueblo y el paisaje, es el protagonista de todo el proyecto." (Siza Vieira, 2007, p. 235).
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Leitura no Préprio Lugar '*

A igreja € composta por nave, altar, batistério e uma capela mortuaria. Estes espagos
dividem-se programaticamente em dois niveis, sendo que o superior corresponde ao

espaco de celebragido da missa e o inferior as dependéncias destinadas ao velério.

Uma subtragdo ou auséncia volumétrica define a entrada principal e um pequeno atrio
envolvido consequentemente por duas torres: o campanario e o batistério. A porta
principal, com 10 metros de altura, esta situada nesse atrio entre as torres, voltada para
o patio central (adro) da igreja. A sua escala é a adequada com a da igreja, que de forma
precisa e extraordinaria valoriza a paisagem do vale para o qual se abre o adro.
Normalmente a porta principal é destinada a acontecimentos especiais e o acesso
quotidiano é efetuado por uma porta de vidro, lateral, situada na torre do campanario, a
direita. Essa torre abriga também uma escada que da acesso ao mezanino onde se

encontra colocado o 6rgéo e os sinos da igreja.

O Baptistério, localizado no lado esquerdo, configura um volume avangado em relagao
a entrada principal, ocupando toda a sua altura, é revestido com pecas de azulejo, com
desenhos de Alvaro Siza, que ao sentir o tacto da iluminagdo natural, emana uma
textura que se reflecte no espago, enaltecendo-o. A pia baptismal de granito (desenhada
também por Alvaro Siza) goteja continuamente no pavimento, o qual é a continuidade
da mesma matéria da pia baptismal, afirmando uma dualidade sobre a origem da agua.
O som da agua, o desenho detalhado dos pormenores e o controlo da luz natural
reflectidas nos distintos materiais, procuram um sentido abstracto e poético,
organizando o espacgo depuradamente. A unidade sentida em todo o conjunto também
demonstra, em determinado momento, a propria leitura de Alvaro Siza, "o estudo de um
edificio evolui para uma progressiva libertagdo dos problemas funcionais."'®® (Siza
Vieira, 2008, p. 131).

164 A leitura critica desta obra esta baseada em visitas ao lugar, conversas com o autor, estudo de entrevistas
artigos, monografias e memoria descritiva, conforma segue especificado nas referéncias bibliograficas,
além de estudo de imagens, videos, maquetas.

185 "E um olhar de vida sobre a realidade viva: o desenho ganha consciéncia desenhado. Traduz distancia!
Distancia esclarece, integra e corrige o impulso espontaneo. Como Fernando Pessoa que Siza Viera tanto
conhece e ama, organiza modelos de ver, modos de ser gracas a uma consciéncia das varias "personas"
que constituem a unidade integrada do eu. Reflectir conscientemente é ser capaz de compreender a
multiplicidade do real feito de légica, emogao e acgdo." (Rodrigues, 1996, p. 61).
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E necessario, construir uma certa distancia perante as questdes técnicas de projecto,
para assim poder atingir uma certa liberdade criativa, estabelecendo equilibrio entre a

poética dos espacos e a racionalidade tecténica, dialogando com a emog¢ao e a razao.

Nesse sentido, é possivel afirmar que Alvaro Siza capta aspectos sensiveis mesmo
dentro da complexidade do processo de projecto, sem nunca perder o desejo pelo belo
e a procura pelo inusitado. Esta pesquisa traduz sistematicos processos de
experimentagéao, registando o seu imaginario nos inumeros graficos que continuamente

efectua.

Portanto, é possivel observar no interior do edificio que estes componentes fazem parte
nao s6 de um momento do projecto, mas também de momentos intimos entre o autor e
a obra, reflectidos em procuras através de esquissos, que avangam e recuam ao longo
de todas as fases de um projecto. Sao aspectos sensiveis, de valor poético que surgem
de forma natural, sem preocupacdes forcadas, numa espécie de propulsdo de ideias
latentes, juntando experiéncia e abstracgéo, vivéncia e imaginario ao conteudo técnico-

racional da obra.

O processo de entendimento, do todo ou da parte, do projecto é
escrutinado/experimentado no esquisso e sofre todo o tipo de acertos, rectificacdes e
confrontagbes considerados necessarios. No caso presente, esta atitude da
experimentagéo esta patente, nem muitos dos casos possiveis de enunciar, no facto do
"baptistério inicialmente colocado ao lado do altar, foi posteriormente desviado para a

entrada, para que anunciasse a presenga da assembleia."'®® (Siza Vieira, 2009, p. 63).

E notavel a atmosfera criada nesta igreja, sendo a Sé o desenho do piso em soalho de
madeira corrido, definidor do limite para albergar os 400 fieis e no qual estdo colocadas
as cadeiras individuais em madeira exclusivamente desenhadas para esse espago. O
mobiliario e outros pormenores detalhados por Alvaro Siza articulam uma relacdo mais

proxima entre a arquitectura e o corpo humano, admitindo o préprio "que o esquisso é

166 Sobre a igreja, como tipologia, Siza afirma: "Un volumen cerrado, con solo iluminacion cenital, habria
sido en conjunto demasiado obvio. Yo recibi una educacion catdlica, y tengo recuerdos de infancia de
iglesias cerradas y obscuras. Me recordaban a las cérceles. Asi que esa ventana horizontal esta ligada a
mis intenciones primordiales de reinterpretar la idea misma de Iglesia. En afos recientes he visitado varias
iglesias en Latinoamérica, como la vieja Catedral de Cartagena, en Colombia, donde hay una conexién viva
con el claustro, o con la calle, a través de unas rejas puestas directamente en las naves laterales que
enlazan los aspectos ceremoniales de la iglesia con la vida de la ciudad, y permiten a la gente elegir si
quiere concentrarse en la misa o no. Es lo contrario que se tiene de iglesia como lugar reservado y
escondido." (Siza Vieira, 2007, p. 236).
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enriquecedor, seja qual for o seu peso na balanga dos seus varios meios de como se
projecta."'®” (Siza Vieira, 2013, p. 2).

[...] Em Canavezes esta o Siza que entende o lugar, que trabalha com extraordinaria
economia de meios, que usa extrema sensibilidade os materiais, que domina a escala,
que é preciso no desenho, que se recria nos espacgos e que além disso é capaz de fazer
com que a arquitectura seja um exercicio poético.'®® (Cruz, 2005, p. 130).
Para Alvaro Siza, o desenho do mobilidrio segue no sentido de se afastar das
condicionantes funcionais, devido a sua "especial capacidade de adaptacao a situagdes
diferentes. A dificuldade principal coincide com a procura de uma dificil autonomia, que

n&o pode asfixiar o espaco."'® (Siza Vieira, 2009, p. 131).

Isto é, existe uma grande liberdade artistica no processo de criagdo de pegas de
mobiliario, mas ao mesmo tempo, por ter também a funcdo de acrescentar valor ao
espago, o seu desenvolvimento esta impreterivelmente conectado, de alguma forma, a
uma determinada atmosfera - completando a citacdo de Alvaro Siza "por isso os dois
exercicios me parecem indispensaveis, ou, para ser mais preciso, trés exercicios:
pensar a cidade, pensar o edificio, pensar o mével. Cada uma destas actividades
dependa das outras.""° (Siza Vieira, 2009, p. 131 - 133).

A igreja é construtivamente pensada e executada, basicamente, por técnicas
construtivas simples e materiais convencionais, como o betdo armado, alvenaria, pedra
e metal que, no entanto sdo utilizados de maneira sofisticada e elaborada. Para este
arquietcto, o que surge primeiro, 0 mais importante, é a atmosfera criada, os aspectos

construtivos sdo procedentes, nao existindo preconceito para escolhé-los. A selegdo do

167 "Esta consciéncia do desenho, t&o claramente expressa, é recente no Ocidente e desenvolveu-se a
partir do renascimento. Porém, na China do séc. XI, a arte do desenho associado a caligrafia ideografica,
talvez porque desenvolvida por intelectuais-poetas-artistas, cultores do tacismo e do confucionismo,
permitiu uma consciéncia tdo aguda como aquela expressa por Le Corbusier." (Siza Vieira, 1995, p. ).

168 Esta relagdo do desenho como instrumento de trabalho é aprofundado na obra de Anténio Jacinto
Rodrigues, em "A Teoria da Arquitectura. O projecto como Processo Integral na Arquitectura de Alvaro Siza",
seis licdes1, FAUP, 1996. Nesta o autor explica a necessidade do recurso ao desenho (esquisso), como
instrumento de trabalho: "E uma ordem generativa porque tenta aprender o fluxo da metamorfose dos seres
e ndo a aparéncia estatica. "Cada desenho pretende colher com o maximo de rigor um momento concreto
de uma imagem fugaz com todos os seus matizes e na mistura na qual se consegue reconhecer essa
realidade fugidia da realidade. [...] Por isso o desenho plastico.” (Rodrigues, 1996, p. 60).

189 "E uma arquitectura contextual. Este contexto ndo é no entanto iconolégico mas simplesmente estrutura
canonica pois ndo existe nenhum mimetismo com as imagens das casas exteriores. A escala é que "revela
harmonia". O exterior contamina o interior. Porém, apesar do tragado disciplinador, a dialéctica do espaco
interior vai fazendo estilhacar ordeiramente as barreiras conceptualistas da geometria linear."

170 Estas trés escalas encontram-se presentes no processo de Siza Vieira: "[...] ajudam a consolidar em
Siza Vieira um processo mais inventivo e integrado de projectar. Mais complexo e a uma escala mais
humana, com variaveis aleatérias que fazem do construir um jogo complexo. Esta metodologia é processo.
Processo que se fortaleceu em experiéncias e em aprofundamentos das componentes essenciais da
arquietctura.” (Siza Vieira, 1995, p. 28-29).
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material € consequéncia também de circunstancias econdmicas e de suporte técnico do
lugar, segundo o arquietcto: "a técnica é diferente, mas o obejctivo € o mesmo, trata-se

de construir espagos para o homem."'"" (Siza Vieira, 1995, p. 44).

llustragao 27 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que demonstra o enquadramento da igreja e
consequente planta de implantagdo. Esquisso di interior.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No esquisso da ilustracdo 27 compreende-se a necessidade da articulagdo entre a
planta, detalhes de remates, relagdes topograficas, materialidade e sobretudo uma
consciéncia notavel a Siza ao nao repugnar a escala, adoptando as pessoas como
manchas que humanizam o desenho. Neste registo existem algumas questdes em
aberto, o esquisso fixa-as. A leitura da axonometria com a planta consegue-se entender

facilmente a orientagdo da planta em relagdo a axonometria, existindo na planta uma

71 Sobre a técnica e 0 emprego de certas materialidades, Siza esclarece numa entrevista concedida a Juan
Domingos Santos: "Es el resultado de los cambios. En mis primeras obras empleaba el hormigén con
encofrado de tablas de madera, me gustaba la textura que dejaba con los nudos impresos; sin embargo,
no conseguia la expresion brutal y delicadisima de las obras de Le Corbusier, a mi entender el maximo
constructor que ha existido en hormigén. Ademas tampoco llegaba a conseguir buenos acabados, por
razones econémicas y de control de ejecucion, ya que los medios con los que contaba eran muy reducidos."
(Domingo Santos, 2008, p. 38).
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consciéncia da sua organizagao do espago ao nivel do interior. Embora nesta fase exista

apenas uma sugestdo, uma ideia, deixada em aberto para mais tarde explorar.

Nesta obra, Siza estabelece com mestria a relagao entre contemporaneidade e tradicao,
trazendo para este projecto interpreta¢des do dialogo entre a arquitectura e o lugar face

a condicdo da cidade contemporanea.

Perante o crescimento da cidade, o arquitecto encontrou-se perante um local de “era lo
complicado del emplazamiento, con feos edificios proximos, un gran desnivel y situado
justo encima de una carretera con mucho trafico.”'’? (Cortés, 2013, p. 45). A implantagéo
da igreja é testemunho do rapido e descontrolado crescimento daquela zona da cidade,

que desregrada originou um contexto desorganizado e confuso.

No seu crescimento incontrolado arrasa tudo, desde a paisagem natural até ao préprio
homem que a cria. E um tipo novo de espago organizado, [...] uma espécie de monstro
que o homem gerou para seu servigo e utilidade mas que, por dominante que passou a
ser, o domina agora nas suas garras.'”® (Tavora, 2006, p. 35).
Ainda neste esquisso € perceptivel uma abordagem directa sobre a resolugcdo quer do
espago urbano, quer do préprio programa proposto, tragando Siza uma relagao entre a
planta, na qual sédo representados os principais espagos do programa, como a igreja,
capela mortuaria e a sacristia e a perspectiva, onde é criado e representado o

embasamento que soluciona esse limite.

As perspectivas tragam uma relacdo directa do espago interior e exterior, sendo
auxiliadas por pequenos desenhos esquematicos em corte. O primeiro esquisso
enquadrado no centro da figura estuda a relagao do volume da igreja, com as paredes
concavas (vista exterior do altar), sendo ja aqui apontada a sugestdo de uma plataforma

sobre a qual o edificio se eleva e o espago verde que o circunda. Seguidamente, no

72 Tradugdo nossa - com uma complicada implantagéo, com feios edificios na proximidade, um grande
desnivel e localizado mesmo no limite de uma Avenida com muito trafego- Aravés deste esquisso,
compreendemos a amplitude do espaco interior da igreja’ "O espago interior desarmadilha esta contencéo,
introduzindo uma dindmica que adequa plasticamente lugar e funcéo." (Rodrigues, 1995, p. 44).

73 Fernando Tavora, em "Da Organizagdo do Espaco", FAUP publicagdes, Porto, Ed de 2006. Escreve
sobre a organizagao espacial : "no seu crescimento incontrolado arrasa tudo, desde a paisagem natural até
ao proprio homem que a cria. E um tipo novo de espago organizado, tdo impressionante pelas suas
dimensdes como ultrajante em relagdo ao homem pelo modo como se lhe impde, € uma espécie de monstro
que o homem gerou para seu servico e utilidade mas que, por dominante que passou a ser, o domina agora
nas suas garras. E cresce, cresce sempre, porque para a cidade parar € morrer. E porque cresce em ritmo
quase louco, ndo €& mais possivel impor um sistema de relagbes coerente entre os seus espacos
organizados e ela constitui assim mais uma soma de espacos do que um todo estruturado, em que se
misturam e confundem fungées, em que a desordem ¢é soberana. [...]" (Tavora, 2006,p. 21).
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desenho no canto inferior da folha encontra-se o esquisso do interior da igreja, (com um

pequeno detalhe do altar) e no topo da figura, uma perspectiva mais completa da igreja.

A necessidade de albergar uma capela mortuaria originou um patio numa cota inferior,
constituindo a base da igreja, que se apoia e amarra ao solo. E desenhada uma
perspectiva com o seu ponto de fuga, indicado na planta, depreende-se o estudo do
edificio dentro do seu contexto, sendo “la construccién de este centro parroquial es
también la construccion de un lugar, que sustituird a una escarpa ladera.”'”* (Cortés,
2013, p. 45).

Na planta a zona da entrada ja4 se encontra estudada, assim como o0s espagos
adjacentes a igreja, tanto que a fachada aparece representada de modo quase fiel ao
construido. Todo o contexto surge retratado, atribuindo o destaque necessario de que a
igreja necessita. A duvida permanece na configuragao referente ao claustro, que
posteriormente ira ser enquadrado ligeiramente a direita do espago que aparece em
planta. Os detalhes da pedra sdo retratados quer no embasamento, quer em detalhe ao

lado do desenho, no estudo das questdes relacionadas com a materialidade.

Na parte inferior da folha esta tracado um pequeno detalhe, quase como se o
pensamento do arquitecto voasse da planta muito ordenada e devidamente enquadrada
para elevar a igreja (denotando-se o acentuar da verticalidade do edificio) e termina
naquele pequeno detalhe, pequeno elemento, que se supdem tratar-se da colocagao da

pedra, visto que no meio da perspectiva se discerne uma pequena anotagao.

74 Tradug&o nossa - a construgdo deste centro paroquial é também a construgdo de um lugar, que
substituira uma encosta ingreme.
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llustragao 28 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso
de estudo, planta e perspectiva interior, estudo da entrada da igreja e
relagdes com o exterior. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 28 sdo delineados os principais espagos constituintes da igreja, surgindo
assim a ideia ainda turva, num tipo de representacédo, em que o esquisso tragcado em
linhas largas e imprecisas, dir-se-ia mesmo que este corresponde a uma ideia
"nebulosa": “Quando falo numa espécie de nebulosa, isso inclui ja ideia de uma forma.
Mas a exatiddo dessa forma ndo chega senao ao fim de um longo processo, através do
tempo, que acompanha as op¢des tomadas, e os contributos dos diversos
protagonistas, os regulamentos, etc... Evidentemente, as coisas acabam por se ordenar
por ordem de prioridade, para que o trabalho seja possivel. Mas isso ndo deve nunca

interromper a simultaneidade original.”'’® (Siza Vieira, 2008, p. 93).

Desenham-se aqui as principais intencdes para a igreja a nivel conceptual, sendo
também esquematizado o seu programa. Uma abside com paredes cbncavas, a
sacristia num volume lateral a igreja, o coro-alto na parede da entrada, um rasgo
continuo no algado lateral direito que privilegia a vista sobre uma zona verde, (visivel
quando o crente se encontra sentado), a entrada principal e a entrada secundaria,
representada em planta no volume desenhado a direita e presente em perspectiva, na

parede recortada da entrada. Esta entrada é feita “normalmente, através de uma porta

175 Joaquim Vieira, no seu livro "O Desenho e o Projecto. S&o o Mesmo?", FAUP, Porto, 1995, escreve sobre
o tempo num processo de Arquitectura. "Uma das vantagens oferecidas pela existéncia de um método
coerente € a de tornar a programagao coisa possivel, viavel e justa. A programacgao existe para satisfazer
as exigéncias do método, para se integrar no modelo geral do ensino em causa, interligando a disciplina
com as outras disciplinas e componentes didaticas para que se atinjam os fins gerais e os objectivos
particulares." (Siza Vieira, 1995, p. 80).
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de vidro, debaixo da torre da direita, enquanto a porta grande s6 é aberta em

circunstancias especiais.”'’® (Siza Vieira, 2009, p. 51).

Estes esquissos testam e fixam ideias, organizando formas e fazendo concordancias
com os espagos requeridos no programa. “A forma organiza-se pouco a pouco, € nao
capaz de escolher o que se supde ter mais ou menos importancia, de entre todas as
operagbes e referéncias do projecto: a «casa-cor-de-rosa», a «topografia», o
programa."'”’ (Siza Vieira, 2008, p. 109).

arl
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llustragao 29 - (Da esquerda para a direita, de cima
para baixo). Esquisso de perspectivas interiores e
exteriores do espago da igreja. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Os distintos esquissos presentes na ilustragdo 29, representam diferentes problemas
impostos pelo projecto e todos representados em perspectiva. No topo inferior da folha
estdo representadas perspectivas exteriores da igreja, enquadrando vistas a partir da

Avenida, com o embasamento, sendo posteriormente trabalhada a questdo da

176 "Tal como acontece em todos os projectos de Alvaro Siza, a organizagdo do espago exterior assume
uma importancia fundamental para a leitura e compreensao do edificado, uma situagdo em tudo idéntica a
que encontramos nos outros centros paroquiais desenhados pelo autor." (Siza Vieira, 2011, p. 55).

77 A forma de um edificio surge de diversas maneiras: "As correntes na arquitectura mostram vertentes,
hegemanicas, no processo de "projectar” ou "fazer" arquitectura:

-umas vezes o arquitecto organiza uma forma geométrica que, "canonicamente”, constitui a trama da qual
nascem as plantas e os algados. «Os tragados reguladores permitem assim uma resposta construtiva;

- outras vezes o arquitecto possui uma imagem ou um simbolo. E com este "icone" de caracter naturalista
ou abstracto reproduz formas generativas da sua matriz de referéncia. Nasce daqui uma linguagem plastica;
- ainda outras vezes, o arquitecto recebe o impacto topoldgico (o «genius locci»). Entdo, o sitio, com as
vertentes geo-histéricas, funciona como um contexto matricial donde resulta a forma encontrada.
Linguagem plastica e técnica construtiva resultam do meio envolvente." (Rodrigues, 1996, p. 94).
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iluminagéo da capela mortuaria, nas duas perspectivas seguintes, (visto que se encontra
no embasamento da igreja) e na ultima perspectiva surge a entrada, ladeada pelos dois
volumes verticais que se assemelham a torres. No centro e no topo da folha séo
apontadas trés perspectivas interiores, enquadrando o altar como local de destaque. A
medida que o arquitecto redesenha o mesmo ambiente, vai acrescentando mais
detalhes, depreendendo-se a partir deste, uma aproximagao as distintas questdes
projectuais na mente do seu autor. Se no primeiro esquisso é apresentada uma
perspectiva mais geral, no segundo é desenhada uma aproximag¢ao a zona do altar e
os Ultimos desenhos vao-se afastando de modo a estudar outras solugbes que nao
estavam tao estabilizadas, demonstrando um processo que trabalha simultaneamente

diversas escalas e aproximagdes, nunca perdendo a globalidade do projecto.

De uma perspectiva para a outra (apresentadas ao centro) revela-se o estudo
luz/sombra e sobretudo destaca-se a introdugao de mais elementos que complementam
a atmosfera pretendida. Surge a geometria do altar onde se optou “Intorno all'altare
I'ambone il tabernacolo, le sedute, la croce si sono venuti lentamente definendo e a loro
volta hanno contribuito a configurare lo spazio, organizzandosi nel rispetto dei movimenti
prestabiliti della mesa. La chiesa ha cosi acquistato la sua forma come una scultura in
negativo e si sono venute a definire relazioni di continuita e tensiono tra le diverse
parti.”'® (Curtis, 1995, p. 380).

E também possivel compreender a aproximacdo exterior/interior, pois 0s
enquadramentos destas perspectivas parecem ter sido feitos a partir da entrada. Pensa-
se neste confronto interior/exterior com a entrada-altar, dois dos momentos mais

importantes no programa de indole sagrada.

No esquisso em que parece existir uma aparente liberdade, corporizando uma
metodologia da arte ou da criagdo em geral, como o dominio do ndo pensado, surge
aqui como um elemento primordial, mas ndo mediado entre a m&o e o pensamento,

materializando uma ideia.

Neste esquisso compreende-se a potencialidade do desenho como instrumento para,

facilmente, registarem-se ideias complexas e de caracter periédico ou definitivo,

78 Tradug&o nossa - por desenhar paredes curvas na abside, e estender essa alteragéo aos objectos que
utilizados na celebragéo. Definindo lentamente o espago organizado em torno da celebragdo da missa. A
igreja adquiriu a forma de uma escultura em negativo e veio a definir uma relagédo de continuidade e tensado
entre as diversas partes que a constituem.
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conduzindo a progressao de uma légica de projecto. Possuindo uma enorme resiliéncia,

uma adaptabilidade que advém de uma pesquisa racionalista do arquitecto.

Importa referir neste esquisso que existe uma relagdo e um controlo entre o espaco
interior e o espago exterior, procurando neste caso responder a problemas da
arquitectura como o espaco, a luz e a escala. E por isso um documento rico na pesquisa,

na experimentacao e na procura de solugdes racionais e emocionais.

Compreende-se que neste esquisso, Alvaro Siza confronta-se com as ideias, comunica
consigo proprio, entende o seu processo criativo como uma critica. Tal como 0 mesmo
afirma que "noutras fases de estudo, o esquisso permite para quem quiser, nao esgotar
as alternativas que qualquer problema pde, permite rapidamente fazer hipoteses,
submete-las a critica e ter depois um apanhado de como foi a pesquisa. Visto que as
vezes € necessario voltar atras, de uma hipétese que se afastou que contém coisas que

interessam a outra hipotese.""® (Siza Vieira, 2013a, p. 2).

Para além do seu fim 6bvio em estabelecer uma corrente comunicativa com quem vier
a ler e a interpretar o seu conteudo, os conteudos do esquisso constituem também um

didlogo com o proprio arquitecto.

179 Sobre os esquissos de Siza, aqueles que testam as ideias, Higino escreve: "Os desenhos de Alvaro Siza
representam algo: entre eles e a realidade representada existe, sem duvida, uma relagdo de semelhanca.
A coisa desenhada representa um compromisso de sentido. Mas, nessa demanda de sentido e de leitura,
o que verdadeiramente se compromete e se opera é uma tensao para o outro." (Higino, 2010, p. 11).
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llustragéo 30 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso
em perspectiva do exterior e interior da igreja. (Arquivo do Atelier Alvaro
Siza Vieira).

No esquisso da ilustragao 30 constata-se uma sensibilidade extrema no enquadramento
da proposta com a envolvente. De referir também que este desenho serviu para
estabelecer o controlo topografico, tirando partido dos desniveis de um terreno,
amplamente dificil. A este propdsito Siza refere que "no fundo, quanto mais dificil e
guanto mais aparentar impossibilidade, mais estimula a pesquisa, as vezes as solugdes
mais interessantes vém de coisas practicamente impossiveis."'® (Siza Vieira, 2013a, p.
13).

Embora o esquisso esteja ainda numa fase embrionaria, é graficamente executado com
linhas e tramas, para que a ideia seja mais rapidamente registada. Apesar de ser um
registo inicial, apercebemo-nos do controlo geral sobre o todo, nomeadamente no que

concerne a sua escala e proporcédo, estabelecendo o rigor que ira sendo repercutido

180 "Estamos cansados de ver como se procura a beleza e a bondade das coisas (talvez sejam o mesmo)
em acrescentos embelezadores, sabendo que ndo é ai que esta o segredo. Dizia o meu inesquecivel amigo
J. A. Cordech que se acreditamos que a Ultima beleza é como uma preciosa cabega calva (por exemplo,
ade Nefertiti) € necessario que os seus cabelos tenham sido arrancados, com dor, um por um. Com dor,
temos de arrancar das nossas obras os cabelos que nos impedem de chegar a um final simples. Este desejo
poderia ser acompanhado talvez de alguma forma pelo estilo, um principio de apresentagéo do livro. A
simplicidade singela." (Campo Baeza, 2009, p. 73).
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durante o desenvolvimento do projecto até a conclusdo da construgéo. Este esquisso
manifesta a priori as intengdes, que este autor almeja para manipular o territorio e

qualifica-lo, transformando o referido sitio banal num lugar qualificado.

Nesta fase, verifica-se ja a necessidade de controlar as entradas de iluminagéo natural,
tendo Alvaro Siza registado no volume da igreja a marcagdo de um v&o junto da
cobertura que, em esquissos posteriores sera alterado e colocado no algado oposto. A
sua abertura e exacto posicionamento decorre do facto deste autor considerar
fundamental o objecto possuir uma abertura, percebe-se que esse vao é transportado

para o algado oposto.

A ilustracdo 30 apresenta dois esquissos, sendo o primeiro deles uma axonometria de
todo o complexo paroquial e o segundo corresponde ao interior da igreja. Nesta folha
desenhada é possivel depreender o confronto, pensamento directo, entre
interior/exterior do edificio, deixando transparecer uma relagao clara entre ambos os
esquissos, sendo também manifesto o poder de sintese e de visdo global de projecto

transmitido pelo conjunto desenhado.

The program of this Catholic Church for a rural parish is distributed among three two story
buildings: building A with the church and mortuary chapel, building B with the auditorium
and Sunday school, and building C with the priest's house. The new buildings are
arranged to compliment the existing built environment and together make a ceremonial
space in front of the church door. The plan of the church is a simple rectangular nave
30m long. The main entrance is at the south-west end of the nave. The altar is
characterized by the erosion of the nave's internally convex corners. It is raised 45cm
above the level of the nave floor and extends laterally under the convex form with a lower
ceiling height of five meters.

The sanctuary seats 400 and is illuminated by three large openings cut into the curved
form deepened north-west wall at the ceiling level, a continuous horizontal opening along
the south-east wall, a light shaft behind the altar also illuminates the mortuary chapel
below, and the ceremonial entrance door to the church. The baptistery, at the main
ceremonial entrance, occupies one of the projecting volumes of the fagade. The other
volume acts as a lobby to the everyday side entry of the church and contains the access
to the organ and bells. A subsidiary rectangular form lies to one side of the nave and
contains the lateral extension of the altar, the sacristy, the registry, and the confessional
rooms. A stair and elevator connect these spaces to the mortuary chapel below.'® (Siza
Vieira, 2012, p. 56).

181 Tradug&o nossa - O programa da rural igreja catdlica, encontra-se distribuido por trés edificios de dois
andares. O edificio A com a igreja e a capela mortuaria, o edificio B com o auditério e as salas de catequese
e o edificio C, onde se localiza a casa do padre. Os edificios foram pensados de acordo com o envolvente
pré-existente e no seu conjunto formam um espago cerimonial na entrada da igreja. A planta da igreja é
uma simples nave rectangular de 30 m de comprimento. A entrada principal localiza-se a sudeste desta
nave. O altar caracteriza-se pela eroséo interna da nave convexa. Este eleva-se 45cm acima do solo do
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O desenho no topo da folha da ilustragdo 30, estrutura uma sintese dos diferentes
volumes constituintes do edificado e a sua interacgcédo quer com o territério, quer entre
si, tal como com o contexto especifico da envolvente. E possivel observar a capela, o
pelourinho, a entrada no claustro ao nivel da avenida e o edificio. Além de um grande
detalhe ja presente nos edificios, como por exemplo a abertura de um grande vao lateral,
o formato dos paramentos que constituem o altar, a entrada ladeada por uma
reinterpretagcdo moderna do que seriam outrora as torres e o claustro que aloja os
acessos e que interrompe a criacdo do embasamento sdo exemplos de um profundo

controlo sobre o projecto.

A perspectiva interior demonstra igualmente uma preocupagdo com o espaco e a
atmosfera da igreja, as entradas de luz laterais, questao pertinente neste tipo de
programa religioso, os recortes dos paramentos junto ao altar, o posicionamento da cruz
e do coro alto assim como a forma do altar. Deste desenho depreende-se a sensagao
do peso que as paredes ostentam em contraste com a luz ténue e limpa do exterior, que
provém de janelas muito altas. O rasgo aparece como um unico vao, no topo da parede,
junto ao tecto: enquanto que no desenho em baixo é representado como um Unico vao
com descontinuidades, e a direita surge um pequeno rasgo, (representado tenuemente
no interior). O desenho apresenta este tragado provavelmente devido a questdes
relacionadas com o enquadramento e o tipo de iluminagao pretendida. Entre outros
elementos sdo também introduzidas figuras, que atribuem ao desenho uma escala

monumental.

[...] de cui il progetto ha preso le mosse & una costruzione preesistente, un centro per
anziani dall'aspetto corretto e ordinario, che si trova alla quota superiore della scarpata e
si estende sino alla strada. A partire da questolivello il complesso si &€ venuto articolando,
in risposta alla confusione delle costruzioni esistenti, sino alla definizione del sagrato,
aperto sulla bellissima valle di Marco de Canavezes.'®? (Curtis,1995, p. 380).

restante espaco, estendendo-se lateralmente debaixo da forma convexa com um pé direito rebaixado, de
cinco metros. O santuario alberga 400 lugares sentados e é iluminado através de trés grandes rasgos, feitos
junto ao tecto, cortados na forma curvilinea na parede a noroeste ao nivel do tecto; de uma vao continuo
rasgado na parede a sudeste, atras do altar uma abertura ilumina o espaco do altar, assim como o espaco
da capela mortuaria em baixo, o mesmo tipo de aberturas iluminam a entrada principal.

182 Tradugdo nossa - E este projecto como uma construgdo persistente, um centro antigo onde as
construgdes sdo comuns e regulares, encontrando-se a uma cota superior da escarpa e estendendo-se até
a estrada. A partir deste nivel o complexo vé-se articulado, em resposta a confusdo do entorno, e talvez
respondendo a definicdo de sagrado, abrindo-se sobre o belo vale de Marco de Canaveses.”182 (Curtis,
1995, p. 380).
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llustragdao 31 - (De cima para baixo). Esquisso que
demonstra a implantagéo da igreja e entrada para piso
intferior. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Cria-se assim uma “plataforma habitada, una naturaleza construida,”'®® (Cortés, 2013,
p. 45). correspondente ao embasamento que “@ il contrappunto necessario alla

leggerezza e geometrica coscienza del volume bianco.”'® (Frampton, 2006, p. 380).

Na ilustragdo 31 € estudada a transi¢cdo de nivel entre a cota da igreja e da Avenida,
encontrando-se representado o contraponto entre a igreja e a plataforma, notério
sobretudo no esquisso central, onde sdo representados os principais volumes
constituintes da igreja em corte. Destaca-se o volume do altar, mais vertical, que
abrange os dois niveis, o da igreja e o do embasamento, embora a igreja seja apenas
representada como emergente a partir do solo, como se pertencesse ao mesmo
elemento do muro. Existe portanto, uma clara influéncia da envolvente, que se repercute

nos projectos de Siza Vieira.

En su actividad habitual todo aparece contaminado (fundido)[...] todo parece ser la
celebracion de un encuentro, la celebracién de la naturalidad con la que se acomodan

183 Tradugao nossa - plataforma habitada, uma natureza construida.
184 Tradugdo nossa - é o contraponto necessario a ligeireza e consciéncia geométrica do volume branco.
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cosas diferentes. La contaminacion cultural es uno de los pensamientos mas
reiterativos.'® (Garcia e Leyva, 2012, p. 67).

No primeiro esquisso, topo da ilustragao 31, compreende-se aquela que sera a entrada
para quem acede a igreja vindo da Avenida, representando Siza a entrada no patio e as
aberturas no embasamento, com os vaos do altar, estando claramente em processo de
estudo, pois junto ao altar surge o coro-alto, que sera relocalizado posteriormente. No
ultimo esquisso é possivel observar a pesquisa do desenho do muro e o material a

utilizar.

[...] nota-se uma presenca consistente do granito que, nesta regido, é um dos elementos
mais importantes na paisagem, quer na Natureza, quer na construcéo. [...]. Em algumas
horas do dia a igreja quase que se desmaterializa: ora parece desaparecer, ora, noutras
ocasides, sobressai quase que violentamente. Era por isso necessario uma base que a
pendesse ao solo.'® (Siza Vieira, 2009, p. 67).
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llustragéo 32 - Esquisso em perspectiva do altar. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

185 Tradug&o nossa - Na sua actividade habitual todo aparece contaminado (fundidol...] tudo parece ser a
celebragdo de um encontro, a celebragdo com a naturalidade com a qual se acomodam, coisas diferentes.
A contaminacgéo cultural € um dos seus pensamentos mais reiterativos.

186 O projecto alicerga esta construgdo na natureza e eleva a sua volumetria branca, que se confunde com
o proprio nevoeiro, atribuindo-lhe uma natureza autoctone, quase como se a igreja desaparecesse nos dias
de nevoeiro e se elevasse e assumisse nos dias de maior luminosidade: "O Marco é um lugar de névoas
frequentes. nesses dias o volume branco do edificio desaparece, a lembrar. Nesses dias o volume branco
do edificio desaparece, a lembrar a sua vocagéo de se elevar, de se ausentar, de criar um espacgo vazio.
Recordo-me de uma manh3 vi a descer de Soalhdes, num desses dias de névoa densa, olhar a cidade ao
fundo, vislumbrar apagadamente todos os edificios, menos a igreja e, de repente, pensar: roubaram a igreja!
E lembrei-me dos ladrdes de sonhos, daqueles que, ndo os sabendo construir, ndo escapam ao seu
fascinio, e se metem dissimulados no meio deles para os confundir, desfazer ou roubar. Desci 0 mais
depressa que me foi possivel e fui directo ao sitio da igreja: afinal estava la. A raiz que a sustém & uma raiz
profunda, mas, mesmo assim, tenho medo que a roubem." (Castanheira, 2011, p. 94).
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O desenho da ilustracdo 32 representa ainda que prematuramente, a zona do altar,
observando-se as paredes céncavas, podendo tragar-se uma linha comparativa entre a

aproximacao do altar &8 assembleia, como uma aproximagao da igreja as pessoas.

A figura clerical indica, muito provavelmente, o caminho para a sacristia visto que
abandona o espaco do altar, carregando consigo uma cruz e a indumentaria propria de
um clérigo e simultaneamente introduz escala ao desenho. "O nosso olhar, conduzido
por uma razao analitica, desvia-se e procura fixar-se em particularidades. Mas a sintese
de todo ndo concede nenhuma leitura completa em particular."'®” (Zumthor, 2009, p.
26).

Entende-se neste esquisso a pesquisa do todo, a criacdo de uma atmosfera. O apoio
de notas escritas no desenho, fixa a intengdo de registar ideias para uma outra fase,
nesta procura a evolucao da ideia e experimentagao que vai em busca de um resultado,
e tal como Siza refere, "é rica do ponto de vista da criatividade, porque ndo exclui." '

(Siza Vieira, 2013a, p. 7).

O nicho que o altar forma pela jungao das paredes curvilineas, transmite um espaco ja
estabilizado na mente do arquitecto, obtendo-se uma outra envolvéncia no espaco do
altar. No entanto, todas as questdes relacionadas com espagos mais utilitarios parecem
encontrar-se ainda em estudo, ndo se compreendendo se as aberturas propostas a
direita e a esquerda do altar irdo funcionar mesmo assim, ou até mesmo a abertura de
vaos na parede do altar. Consegue-se depreender que este € um espago que se
encontra em estudo, embora uma questao parece ja ter sido decidida por Siza, tal como

0 proprio autor nos indica.

[...] era evidente a necessidade de criar uma projecgcédo do celebrante, uma comunh&o
com uma assembleia, sem que, inevitavelmente se criasse aquela distancia prépria de
qualquer auditério. Por esta razdo propus, para a abside, curvaturas ja ndo cbncavas
mas antes convexas.'®® (Siza Vieira, 2009, p. 55).

187 O desenho cria um certo distanciamento, ao desenhar todo o projecto o arquitecto consegue controlar
toda a proposta sem se focar em nenhuma particularidade: "Me preocupan mucho los medios que se usan
para insertar un edificio en un medio urbano, la discutible sumisién a la escala. Yo no diria que la
fragmentacion sea una caracteristica de mi arquitectura." (Garcia e Leyva, 2012, p. 81).

188 Sobre o desenho, como método auxiliar de projecto, Joaquim Vieira escreve: "[...] o desenho é projecto
e é, assim, uma fascinante expressdo da ideia. O esquisso, particularmente, acentua a sensibilidade a
abstraccdo do desenho dando énfase aos ritmos, as tensdes, ao élan e a relagdo entre as coisas, 0s
artefactos e os fendmenos." (Vieira, 1995, p. 142).

189 Os organizadores do espaco séo aqueles que terdo de atender as necessidades dos utilizadores do
espaco: "Aos mais dotados compete, naturalmente, a fungdo de condutores, de criadores de protétipos,
mas cremos que, porque mais dotados, essa qualidade ndo devera permitir-lhes uma espécie de fuga da
sua circunstancia ou de um caminhar no sentido da utopia, porque os outros homens - que justificam a sua
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Pequenas notas do autor em baixo indicam, materialidades e propor¢des a utilizar neste
espacgo. Os rasgos feitos no topo da parede apontam a intengéo de uma iluminagdo com
intensidade zenital, sendo posteriormente abandonada esta ideia em detrimento de
outra, mas que recria a mesma atmosfera aqui pretendida. O volume da entrada na

sacristia foi esculpido tendo em conta a localizagao desse espaco.

Na parede do altar existem dois volumes simetricamente arranjados que contribuem para
a verticalidade sagrada do espago da igreja. [...]. Estes volumes sdo descritos como
absides invertidas — e divididos em dois espagos e desgastados nas esquinas. [...] A
justificagdo que Siza apresenta pela inversdo que € apresentada nas curvas do altar é
baseada na inversao da posi¢ao do celebrante da missa e na sua posi¢ao perante a nova
liturgia [...] Exemplificando com outra referéncia, Siza assinala que «a igreja adquiriu a
forma como uma escultura em negativo».'® (Siza Vieira, 2009, p. 56).

llustragéo 33 - Esquisso que demonstra o estudo em planta da igreja. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A planta da ilustracdo 33 apresenta uma sintese de ideias ja cristalizadas, como, o
baptistério ao inicio da igreja, o acesso ao campanario, a entrada principal que fixa uma

linha de simetria ao centro da igreja, o altar da Santa disposto na lateral, a claraboia, e

razdo de ser e deles necessitam- tém o direito de esperar de tais dotes alguma coisa de concreto para a
sua existéncia. Dum excessivo individualismo dos mais dotados tem resultado no nosso tempo uma
excessiva e perigosa individualizagdo de formas e um ar demasiado pessoal no modo de organizar o
espacgo." (Tavora, 2006, p. 25).

190 "O desenho escreve, descreve, espacia lugares, pro-jecta, inventa lugares, constréi lugares. esta
possibilidade de grafia do topos - a possibilidade topografica do desenho -implica e requer uma grande
capacidade de deslocacéo e orientagdo: seguindo umas coordenadas vagas de pouca confianga, isto é,
inventando. Escrever o topos é porventura a forma que o desenho inventa para oferecer um lugar justo ao
héspede que chega." (Higino, 2010, p. 19).
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a linha curva que indica a curvatura da parede lateral esquerda, com o0s seus rasgos

junto ao tecto.™’

E também possivel adivinhar a espessura das paredes exteriores, em contraste com as
paredes interiores, representadas com linhas, sem espessura. Se na ilustracdo anterior
existem aberturas na parede do altar, aqui parece ter sido abandonada essa ideia, para
dar lugar a uma abertura atras do altar, sendo também recriada a mesma atmosfera.
Todas estas questdes, intengdes de projecto, edificagbes de espacgos e recriagdes de
atmosferas pretendidas sao introduzidas, muitas destas nao voltam a ser debatidas,
transformando-se em solugdes de projecto. A “propdsito deste projecto apoiei-me muito
na ideia, conservadora se quisermos, de um acesso com um eixo longitudinal muito
claro, com uma grande porta a meio e, de cada lado, como que duas torres que se
elevam.”'®? (Siza Vieira, 2008, p. 178).

191 Sobre estas aberturas: "a propdsito das janelas altas e profundas na parte noroeste da igreja do Marco
de Canaveses, aquelas formas inspiradas pela sua infancia, quando se deslocava a igreja e que se
perguntava como poderia realmente subir as altas galerias laterais e como. E possivel sabermos mais sobre
essa relagao entre a forma e as reminiscéncias, a memoria? Ha nas criangas uma curiosidade, um desejo
de descobrir e de procurar. Nos adultos também, mesmo que acontega mais frequentemente neste que o
espirito de descoberta, vivo e prolifico, seja reprimido, como que asfixiado. [...]" (Siza Vieira, 2008, p. 211).
192 E aqui tratada a resolugdo do acesso dos celebrantes & igreja: "Alguns visitantes, ndo raro, e néo
raramente clérigos, comentam que gostam deste ou daquele pormenor, mas ndo gostam do conjunto]...]
Ha um segredo para entrar na igreja de Santa Maria: entrar como um vaso poroso de argila entra numa
agua impoluta e fresca. Entrar e deixar-se embeber pela luz e pela frescura do siléncio.” (Castanheira, 2001,
p. 94).
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llustragéo 34 - Perspectiva interior da igreja. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

No esquisso da ilustragcdo 34 o arquitecto trabalha o espacgo do altar, elevando-o em
relagdo & assembleia, sugerindo uma rampa. E possivel visualizar o espaco do altar
com todos os elementos que serdo construidos, quer os vaos ao centro, o recorte a
esquerda onde se acede a sacristia “uma vez que o cortejo dos celebrantes tem de
percorrer o eixo longitudinal da igreja, tornou-se necessaria a presenga de uma porta,

»193

na parede curva e inclinada (Siza Vieira, 2009, p. 63) quer as proprias paredes

concavas, com as respetivas reentrancias.

A representacdo da cruz parece surgir e receber algum relevo, estando este elemento
retratado no final da folha, em primeiro plano, recebendo algum destaque. Denota-se
que o arquitecto teve essa necessidade, visto que se trata de um elemento fundamental

para este espaco e que nao aparece detalhado na perspectiva.

O trago fino e exacto indica certezas relativamente ao espago do altar e algumas duvidas

relativamente ao desenho da cruz, estas incertezas relativamente ao formato e a prépria

193 E colocado um problema prético ao arquitecto, a necessidade da colocagao da porta, o que alterou todo
o projecto. Deste modo, explicita-se a integridade de um projecto de arquitectura, onde se aliam: "[...] solidez
técnica, utilidade programatica e estética. [...] Siza Vieira coordena organicamente esta triade na vivéncia
concreta das suas obras. E uma triuncidade que se afirma." (Rodrigues, 1996, p. 31).
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necessidade de inserir uma cruz na arquitectura do edifico, irdo manter-se até ao final

da construgdo da igreja.

llustragao 35 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos do interior da igreja, planta, perspectivas exteriores e
desenhos da cruz. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustracdo 35, constituida por diversos esquissos, enquadra primeiramente o altar,
devidamente caracterizado, ao qual foi acrescentado altura, “contextualmente, a
verticalidade do interior € muito forte. Na realidade, apesar de a nave ser de secgao
quadrada, a articulacdo de determinados elementos, tais como as duas aberturas por
tras do altar, da o sentido de elevag&o.”'®* (Siza Vieira, 2009, p. 63). O arquitecto regista
a importancia de introduzir verticalidade nesta tipologia, sobretudo devido a sua

envolvente, e porque se trata de um edificio, marcado por uma forte axialidade e

194 Nuno Higino, na altura, o paroco que encomendou o projecto a Siza Vieira, descreve a igreja de Santa
Maria: "A igreja de santa Maria, como todos os templos o verdadeiramente o s&o, surge da terra, como
surgem da terra as pedras, as arvores e as ervas. Como surgem da terra as casas das aldeias que restam
dum tempo menos dividido, um tempo de relevo ndo uniforme, um tempo vertebrado. E no seu elevar-se e
instituir-se em mundo traz Deus “a habitagéo, para utilizar uma terminologia heideggeriana. O edificio da
igreja abre um espago aberto a partir da terra, ilumina a cidade, faz aparecer a luz sem que saibamos
explicar aquela luz, faz sobressair o branco como se nunca tivéssemos visto aquele branco. Que outra raiz
sendo a da terra pode suster esta capacidade de manifestacédo e de pergunta?”. (Castanheira, 2001, p. 94).
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simetria. A "verticalita circostante & stato preso in considerazione e vi & una sezione

quadrata che articola e apre questo effetto della verticalita.”'®® (Curtis, 1995, p. 379).

E a partir deste esquisso, que sdo trabalhadas algumas questdes adjacentes, ou seja,
as entradas para a sacristia, a abertura de vaos para o altar, a atribuicdo de verticalidade
ao espaco e ainda apresentada uma planta que estabelece a relagdo do piso térreo da

igreja com o piso do embasamento, da capela mortuaria.

No centro desta ilustracdo, é enquadrado o desenho de uma cruz e uma pequena
perspectiva do algado principal retratando a porta da entrada principal, acompanhado
de uma planta da igreja, em que as paredes do altar sdo convexas. O arquitecto esta a
pensar em materialidades e neste caso retrata os elementos constituidos por madeira,
porque € essa a caracterizacdo dada no desenho. A questdo da cruz € uma constante
ao longo de todo este processo, presente em todos os esquissos do projecto, mesmo

ap6s a conclusio da obra.

[...] mesmo que haja uma, ndo serd através dela [cruz] que deveremos saber se estamos
perante uma igreja, assim como nao é preciso meter um painel de “saida” em frente de
uma porta se ela for bem desenhada, mesmo que escondida atras de uma planta. E a
maneira como o espago se organiza que conduz automaticamente a essa porta.'% (Siza
Vieira, 2008, p. 182).

?“_ P e

llustragéo 36 - Esquisso desenhado sobre planta (implantagao urbana). (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

195 Tradugdo nossa - verticalidade do entorno foi tida em conta, existindo uma secgdo quadrada que se
articula e se abre produzindo este efeito de verticalidade.

196 A dicotomia forma/fungéo é inerente aos "bons" projectos, independemente de reteralgum contexto que
indique a sua fungdo ou sinalética que demarque a circulagdo no interior do edifcio, estando estas
caracteristicas integradas no proprio projecto: "O exterior contamina o interior. porém, apesar deste tragado
disciplinador, a dialéctica do espago interior vai fazendo estilhagar ordeiramente as barreiras
conceptualistas da geometria linear. O espacgo interior desarmadilha esta contengdo, introduzindo uma
dindmica que adequa plasticamente lugar e fung&o." (Siza Vieira, 1995, p. 44).
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Na planta da ilustragdo 36, aparecem representados os espagos mais significativos, a
imagem daquilo que foi posteriormente construido, nomeadamente a igreja, o claustro,
a capela mortuaria, assim como as zonas verdes e o0 adro aqui representado pela
relacdo criada entre os volumes do edificado: E possivel constatar que “estes volumes
definem um grande U formado pelas duas torres, a do campanario e a do baptistério.
Cria-se assim o espago necessario o grande volume vertical da fachada.”197 (Siza
Vieira, 2009, p. 51).

Da planta é indicada, através de um movimento circular, trés perspectivas, que se
apresentam imediatamente acima. Nestas, o arquitecto considerou necessaria a
representacao interior do altar. Todo o espacgo é considerado desde o exterior, visto que

a imagem principal representa um plano urbano, até ao interior do espaco do altar.

Um plano deve criar as condigdes, as possibilidades para a intervengao, para a diferenga,
sem para tal definir exactamente a futura arquitectura. [...] Hoje em dia, ndo ha
certezas... Se, do ponto de vista metodolégico, € sempre possivel distinguir a
Arquitectura do Urbanismo, para mim pelo menos, ndo ha distingdo. O trabalho do
arquitecto € o cerne de uma imensiddao de problemas por coordenar: técnicos,
economicos, sociologicos... e ndo apenas uma mao que segura um lapis. O arquitecto
tem que fazer a ligagéo entre os diferentes problemas e encontrar o lugar, o ponto de
sintese.'% (Siza Vieira, 2008, p. 171).

197 Sobre a estratégia de alteragdo do territorio, presente no trabalho de Siza, Higino escreve: "Sobre um
terreno previamente existente, aplica-se uma proétese de correccdo, enxerta-se uma certa potencialidade
que transforma ou restitui a sua origem uma determinada ordem adulterada por outras proteses aplicadas
sem critério, desajustadas. A intervencdo desejada pelo desenho sera, no caso presente, alteraras
condigdes fisicas de algo que ja estava ali, anteriormente a intervengéo." (Higino, 2010, p. 28).

198 Independentemente da escala, a arquitectura move-se entre planos, entre estilos: "este contexto de crise
do paradigma do Estilo Internacional (especificidade do atraso das forgas produtivas industriais no pais e
presenga de métodos artesanais tradicionais) ajudam a consolidar em Siza Vieira um processo mais
inventivo e integrado de projectar. Mais complexo e a uma escala mais humana, com variaveis aleatérias
que fazem do construir um jogo complexo. Esta metodologia é processo. Processo que fortaleceu em
experiéncias e em aprofundamentos das componentes essenciais da arquitectura." (Rodrigues, 1996, p.
28).
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llustragéo 37 - Estudo em maqueta, estudo da volumetria e relagbes espaciais da proposta. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

A maqueta € uma outra ferramenta de investigagdo projectual para Siza vieira,
equiparada ao esquisso, na aferigdo dos registos e compatibilizagdo com o rigor
topografico, volumétrico e dos espagos publicos gerados no local entre objectos
existentes e propostos.

A maqueta da ilustragao 37 estuda a intengdo ndao s6 da manipulagao do territério, mas
também do enquadramento da proposta. E interessante perceber a relacdo e escala do
embasamento/muro com a frente urbana e até mesmo com o edificado existente, bem

como as relagdes sugeridas entre o centro paroquial e o edificado existente.

Sobre o papel e complementaridade da passagem das intengbes contidas nos
esquissos para a maqueta de trabalho, Siza defende que "a maqueta, que € um apoio
extraordinario, ao processo de projectar e inclusivamente acelera o conhecimento do

processo e apreciagao das hipoteses varias." '*° (Siza Vieira, 2013a, p. 2).

A maqueta revela o objectual e contextualmente as questdes subjacentes a proposta,
procurando ndo sé responder ao programa estabelecido, mas também sugerir uma

visualizagao tridimensional para a qualificagcdo do territorio.

199 Em entrevista concedida a André David Martins, Alvaro Siza afirma: "Era o Miguel Angelo que dizia que
o dinheiro mais bem gasto num projecto era numa maquete. Mas a maquete também & um complemento.
E um instrumento complementar, porque também por si s6 pode enganar, porque o problema da escala, o
problema de estar dentro, de se estar envolvido, ndo é tdo completo." (Siza Vieira, 2013, p. 7).
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Esta maqueta permite aferir as relagbes volumétricas entre existente e proposto. Nota-
se o rigor na configuragéo de cada um dos volumes, em que a igreja claramente assume
um papel de referéncia, estabelecendo subtilmente relagdes com o edificado existente,
através de muros, que nada mais sao que um embasamento em pedra, que se percebe

surgir da cota mais alta, assumindo presenca volumétrica na cota mais baixa.

A maqueta sintetiza as principais questdes trabalhadas neste projecto e vem
complementar o estudo da ilustragao anterior, experimentando alturas e relacbes entre
espagos. Sao trabalhadas, de modo mais eficaz as transi¢gdes propostas no projecto,
quer ao nivel do conceito do edificio e a sua respectiva dimensao forma, quer o seu

estudo ao nivel urbano.

Lo primero que hay que decir sobre la Iglesia de Santa Maria de Canavezes es que no
fue proyectada como un edificio aislado, sino como parte de un conjunto religioso [...]
Otro aspecto decisivo era lo complicado del emplazamiento, con feos edificios proximos,
un gran desnivel y situado justo encima de una carretera con mucho ftrafico.[...] La
necesidad de albergar una capilla mortuoria dio lugar a que ésta se edificara en la cota
inferior y constituyera la base sobre la que la iglesia se apoya y que la amarra al suelo.
[...] Esta plataforma de granito surge como contrapunto a la ligereza y simplicidad
geométrica del volumen blanco de la iglesia. En relacion con esta plataforma y el acceso
a la iglesia desde la carretera, Siza sefala que el movimiento es un factor esencial en su
idea, de modo que "las rampas, escaleras, niveles, muros y terrazas de piedra fueron
dispuestos para procurar una secuencia comprensible de espacios, acontecimientos y
vistas.?%° (Cortés, 2013, p. 45).

Nesta peca observa-se o estudo da transi¢do de cotas, sendo estudada a introdugao de
uma plataforma, aqui apresentada pela introdugao de uma parede paralela a igreja.
Outra questado experimentada é a relagao do centro paroquial com a sua envolvente,
entendendo todo o complexo como elementos que se destacam a partir do
embasamento. Este, constitui o elemento que ira definir as relagcbes entre os espacos,
sendo que os edificios se relacionam a partir de um jogo de tensdes, criando um

pequeno adro.

200 Tradug&o nossa - O primeiro a referir sobre Marco de Canaveses é que n3o foi desenhado como um
edificio isolado, mas sim como parte de um complexo religioso. [...] Outro aspecto decisivo e complexo
seria a natureza do sitio, localizado numa encosta perto de um via com muito trafego. [...] Foi decidido
construir a capela mortuaria no embasamento do edificio, o que constitui uma base sob a qual iria assentar
a igreja e que iria relacionar a igreja com o solo, uma natureza construida, numa plataforma habitada. [...]
Esta plataforma de granito emerge como contraponto a geometria simples e luminosa da igreja, que com
rampas escadas, niveis, paredes [...] em pedra, dispostos de modo a constituir uma compreensivel
sequéncia de espacos, eventos e vistas.
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Desenhando um pequeno largo de acesso pedonal e salientando-se a diferenciagao de
escala criada com a respectiva envolvente, dando destaque a igreja (representativa de

um programa de indole publica destacando-o do restante de indole mais residencial).

Para el proyecto era también importante la colocacion del centro parroquial y la
residencia del parroco. éstos definen una gran "U" que se enfrenta a la pequefia "u"
formada por la fachada de la iglesia. Quedaria asi demarcado un espacio ceremonial,
"un atrio abierto al hermoso valle de Marco de Canavezes". Como afirma también Siza:
«En cierta forma este espacio, que liga la iglesia, el pueblo y el paisaje, es el protagonista

de todo el proyecto.» 2°! (Cortés, 2013, p. 45).
As relagdes criadas entre estes volumes e a introdugéo da igreja e do centro paroquial
introduzem uma transicdo de escala entre as volumetrias pré-existentes. Deve reter-se

que também as maquetas como os esquissos, auxiliam a chegar e retirar conclusdes e

visto que ndo se tratam de maquetas finais e sdo sempre passiveis de ser alteradas.

llustragéo 38 - Esquisso que demonstra a perspectiva da entrada na
igreja e os vaos. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O presente esquisso da ilustragdo 38 apresenta a entrada principal da igreja, vista do

interior. Nao é uma representacao fiel da realidade construida, como nenhum esquisso

201 Tradug&o nossa - A posigéo do centro paroquial e da residéncia do padre, constituiram igualmente ponto
importantes do projecto, visto que o conjunto dos volumes da intervengdo definem um largo U que se
localiza em frente a um pequeno u da fachada da igreja, marcando assim o espago cerimonial, um auditério
que se perante o bonito vale de Marco de Canaveses. Tal como Siza diria, em certo sentido, este espaco,
liga a igreja a vila e a paisagem é o protagonista do projecto inteiro.
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0 é, contudo representa ideias que chegaram até ao projecto construido da igreja. Entre
as ideias, constam detalhes como os remates e as diferenciagdes de pavimentos, tal
como aparece sugerido no final da folha, pelas tramas horizontais, ou o rodapé que se
eleva a meia altura do vao, a entrada lateral e a entrada principal. Demarcadas pelo
forte contraste luz/sombra que o arquitecto indica através que manchas escuras que

salientam a luminosidade do exterior.

E de salientar a introdugdo de materiais quer seja o pavimento em pedra na entrada, ou
o soalho no restante espaco, assim como a introducdo de pedra na parede até ao

aparecimento do vao.

A introdugéo da figura humana atribui escala ao desenho, necessaria para compreender
a dimensao dos vaos desenhados. O vao na entrada, a direita, € um pormenor
introduzido que sera posteriormente estudado, pois ainda aparece um envidragado.
Posteriormente surgira uma parede revestida a azulejo e sera a entrada para o

campanario.

Este esquisso parece materializar uma duvida interessante que corresponde a uma
mudanga de materialidade no rodapé (que neste caso se eleva até quase um metro de
altura da parede, sendo esta informagao deduzida pela introdugao da figura) entre a
entrada delimitada pelo vao lateral, sendo que nesta interseccéo é alterado o material
passado de azulejo para madeira. Esta distingdo sucede pelo desenho, em si, pelas
tramas atribuidas e pelo dobrar do vao, que fica a meia altura compreendendo-se que

Ihe foi atribuida alguma espessura.

No topo junto ao tecto surgem grandes vaos que iluminam todo o espacgo da igreja e
devidamente representados com o seu caixilho, sendo deste modo, possivel atribuir

luminosidade e peso a construcio.

Uma vez mais no final da ilustracdo 38, aparecem pequenos apontamentos referentes
a detalhes, como a porta, transicdo de materiais em corte e a introducédo das escadas,

guase como uma nota, para que o seu estudo ndo seja remetido para segundo plano.

Quando inquirido sobre o trabalho desenvolvido sobre a tipologia religiosa, Alvaro Siza
reporta-se a liberdade que este tipo de tipologia oferece aquando da elaboragédo do

projecto, tratando-se de um edificio para o qual ndo séo definidas leis intransigentes.
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[...]a natureza deste género de programa. N&o ha tantas condicionantes em termos de
regulamentacao, de medidas de seguranga, como nos pequenos programas, que fazem
da prética da Arquitectura um pesadelo, que inibem. Uma igreja € uma espécie de
espago aberto, disponivel para a pesquisa.?’? (Siza Vieira, 2008, p. 184).
Algo que é observavel neste esquisso da ilustragdo 38 €o trabalhar de elementos como
a entrada principal, a zona do baptistério, os vaos junto ao tecto e a materialidade a
empregar. Deve-se contudo salientar a semelhanga da parede convexa que tanto

lembra Notre-Dame-du-Haut?*®.

llustragéo 39 - Perspectiva exterior da igreja na paisagem. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracao 39 é representado apenas um esquisso, enquadrando Siza a perspectiva
do visitante que se encaminha para o adro, no inicio do espago da igreja. Esta

representada a igreja e a capela pré-existentes, sendo possivel observar “uma relagao

202 Este método assente no desenho, tal como aborda este trabalho: "Esta forma que resulta, esta forma
que se encontra, sem procura prévia e isolada, estd implicita. E uma ordem criativa e consciente.
Consciente porque é feita de distancia e implicagdo na obra aberta de poética e racionalidade. Por isso, o
caracter métrico, o caracter candnico da projecgdo em Alvaro Siza Vieira esta intimamente ligado a
organicidade do método de observacéo do lugar." (Rodrigues, 1996, p. 33).

203 A capela Notre-Dame-du-Hautprojecta por Le Corbusier, entre (1951-1955) parece ter servido de
inspiracdo a Alvaro Siza nesta resolugdo concreta. Esta edificagdo "coincide com o encontro de Le
Corbusier com a arquitectura sacra."(Cohen, 1960, p. 65).
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com as construcbes de pequena escala que circundam esta acrépole. Fica assim
demarcado o adro.”204 (Siza Vieira, 2009, p. 51). O algado lateral esquerdo, desenhado,
€ muito similar ao construido, encontrando-se ja presentes as grandes aberturas de
vaos, junto ao remate com o tecto. Neste esquisso o arquitecto pretende aperceber-se
da relagao criada entre o edificio proposto e a respectiva envolvente, assim como aquilo
que o visitante ird percecionar ao aproximar-se da igreja. E por isso, simulando o
percurso de acesso pedonal, compreendendo assim a perspectiva daqueles que

querem aceder a este adro.

“[...] finalmente a criagdo de um adro, aberto sobre todo o vale de Marco de Canaveses.
Esperemos que novas construgées ndo se venham a encostar as péssimas que ja la
existem e se mantenha a abertura sobre o vale, que é essencial.” 2% (Siza Vieira, 2009,
p. 51).
No remate com o terreno a pedra indica um intervalo entre o embasamento e os volumes
da igreja e o edificio paroquial, criando um intervalo entre um nivel de baixo e acima da
plataforma. Esta transicdo advém de uma boa interpretagdo quer do territério, quer do
programa criando uma transi¢ao entre um elemento de forte solidez- o embasamento -
nao visivel a partir desta cota, originando uma transicdo entre o solo e a igreja,

enraizando a proposta, em ambos os niveis da entrada.

204 Assim como o explica Alberto Campo Baeza, em "a ideia construida": "E preferivel renunciar a uns
acabamentos melhores, ou a uma maior «expressividade ornamental», se isso for feito em detrimento de
uma maior amplitude. Tdo simples quanto isto. Uma dimens&o maior € um luxo irrepetivel, mas alcangavel:
«Nao se podem fazer economias que nao possam ser corrigidas no futuro.», dizia um velho professor meu
quando eu era estudante de arquitectura. As pessoas, com o tempo, vao fazendo «melhorias» em suas
casas. Tudo se pode melhorar e converter, excepto a dimensdo. Aquela «habitagdo minima» dos anos trinta
foi um erro enorme, incorrigivel. E o mesmo se poderia dizer sobre a dimenséo vertical do espago habitavel."
(Campo Baeza, 2009, p. 61).

205 Do mesmo modo Alvaro Siza fala sobre Santiago, cidade de largos, rica na sua morfologia urbana, que
Siza descreve do seguinte modo: "uma das pragas deixou-me transtornado, sem respiragdo. O que mais
me magoou foi aquela fachada quase sem nada, quase injustamente magistral (parecia-me, enraivecido,
como feito por ninguém). um muro enorme com janelas altas repetidas, nem mesmo regulares, grandes
salientes, um banco corrido banal a ndo ser na magica proporcdo. [...] Tudo parecia construido para
glorificacédo de dois ou trés vultos paralisados, peregrinos, satélites de movimento impercetivel, mudos, os
pés a dez centimetros do solo, sobre outra capa provavel." (Castanheira, 1995, p. 86).
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llustrag@o 40 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos de perspectivas interiores, exteriores e planta. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

E igualmente possivel observar a colocagdo de um remate em pedra, no final dos planos
da parede, junto a cobertura, quebrando a acentuada verticalidade destes paramentos.
A linha que indica o final do edificio e o inicio da cobertura (que nao é visivel do plano
do solo) é muito ténue neste esquisso, mas ja existe a sua introdugao, confirmando a
existéncia de um limite, entre o edificio e o céu. Inclusivamente em outros esquissos do
autor, ndo surge de modo muito notorio a introdugdo desta linha de remate, tratando-se

sempre de uma intengéo, que ira permanecer até a edificagéo da igreja.

No desenho da ilustracéo 40, sao realizados diversos esquissos, para estudar questbes

relacionadas com as atmosferas pretendidas para este espaco.

A atmosfera comunica com a nossa percepgdo emocional, isto é, a percepgdo que
funciona de forma instintiva e que o ser humana possui para sobreviver. Ha situacoes
em que n&o podemos perder tempo a pensar se gostamos ou ndo de alguma coisa, se
devemos ou nao saltar e fugir. Existe algo em nés que comunica imediatamente
connosco. [...] E n&o sei porqué. Em relagdo a arquitectura também & um pouco assim.2%
(Zumthor, 2006, p. 12-13).

206 Em entrevista concedida a André David Martins, Siza Vieira afirma: "(...) esses desenhos, também
servem para procurarmos as sensagoes/percepg¢desda inclusdo do corpo no espaco, enquanto primeiros
experimentadores da arquitectura proposta.” (Siza Vieira, 2013, p. 7).
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De modo a evitar esta possivel repulsa e pretendendo criar espacos que apelem a
introspeccdo e ao divino, sdo aqui exploradas nos desenhos as principais linhas
geradoras deste espaco e s&o igualmente retratadas as vivéncias que irdo decorrer no

interior deste espaco.

Na zona inferior da folha, compreende-se o estudo da relagédo da igreja com a
envolvente (a esquerda), sendo tragados os percursos de acesso a entrada da igreja
(indicados em planta com setas), quer a partir do nivel inferior, da estrada, quer a partir
do eixo pedonal, da rua indicando a entrada na igreja: “igreja articulava-se em dois
niveis: um superior, da assembleia, e um inferior, da capela mortuaria. Como mostram
os percursos de acesso as duas cotas, trata-se de espagos com caracteristicas

decisivamente diferentes.”®"” (Siza Vieira, 2009, p. 49).

De seguida é enquadrada a fachada principal, da entrada em perspectiva, sendo a
representacdo em esquema desta volumetria, em muito semelhante a construgao final

(imagem a direita, e ao fundo).

No centro encontram-se estudos do interior enquadrando a entrada. Depreende-se
igualmente uma relag&o directa entre o interior e o exterior, devido a indicagéo de uma

seta neste desenho para a perspectiva que se encontra imediatamente abaixo.

O esquisso do topo da folha da ilustracdo 40 é enquadrado a partir da entrada,
consegue-se observar a assembleia e o altar e depreender uma determinada
aproximacgao a determinadas questdes, como entradas de luz e a colocacédo da santa
junto ao altar, e a introdugéo de jogos de volumetrias (sobretudo na parede a esquerda
da entrada), onde séo rasgadas aberturas junto ao tecto. Este paramento curvilineo,
que constitui o algado direito aparenta estar em processo de estudo devido aos
apontamentos referentes nas laterais. Aparecem também neste estudo, zonas em
luz/sombra no interior do espago da igreja, quer do altar, quer das paredes laterais e o
posicionamento da santa no altar lateral. Um circulo limita este desenho, sugerindo a
conclusdo de uma ideia em estudo. Na lateral consegue-se ler o desenho e a palavra
“padroeira”, parecendo uma pergunta que o arquitecto faz ao lugar: Onde se ira colocar

a padroeira?

207"0 acesso a plataforma de implantagéo do complexo ¢ feito a Nascente, por uma rampa e uma ampla
escadaria de dois patamares; e a Poente por um arruamento municipal existente. Para além disso, prevé-
se um acesso a Capela Mortuaria, directamente a partir do terreno adjacente, propriedade da Santa casa
da Misericordia." (Castanheira, 2001, p. 95).
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llustragao 41 - (Da esquerda para a direita, de cima
para baixo). Esquisso do interior e esquissos de
perspectivas exteriores. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

A ilustragcédo 41 parece ter sido iniciada a esquerda em baixo em planta e as restantes

perspectivas parecem resultar na conclusao do desenho circunscrito em cima.

Arquitectura é [...] uma questdo de compromisso. No desenvolvimento do projecto, ha
sempre esse conflito insolUvel entre a expresséo, e a organizagao interior do edificio. A
tensdo é, dentro de cada um, sempre mais ou menos imperativa, entre o estudo da forma
e o da fungao. E inutil lamentarmo-nos disso, faz parte da disciplina. Pode ser penoso e,
eventualmente, suscitar desilusdo. Mas pode também ser muito estimulante; a nossa
capacidade de intervengéo pode encontrar ai alguma regenerag&o.?% (Siza Vieira, 2008,
p. 93).

No desenvolvimento do projecto, entende-se que esta fase corresponde a ideias iniciais,
aparentemente representagbes do um primeiro gesto, ainda embrionario, surgem ja
consolidadas como na estrutura de uma intengéo, na tentativa de encontrar, por meio

da pesquisa, uma base de trabalho conveniente, considerando hierarquias graficas que

nada mais sdo que o gesto fundador. Exemplo disso neste esquisso é a atmosfera

208 Desta feita: "Assim, importa uma espécie de revelagdo que articula a expressdo do discurso das
"necessidades" com a utopia projectual. E o necessario contraponto. Deste modo, a emergéncia criativa,
entre raz&o e poesia. Alvaro Siza desenvolve assim uma arte da complexa criagéo arquietcténica, em que
se misturam necessidades funcionais e tipolégicas com solugdes estruturais técnicas, mas em que a
linguagem estética surge, revelando e embelezando as potencialidades sempre decorrentes e fluidas deste
acto criativo inconcluso até ao momento da sua cristalizagao formal." (Rodrigues, 1996, p. 73).
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criada através da parede inclinada & esquerda, onde a incidéncia da luz*®, é desde logo

tida em conta.

Destaca-se essa intencao neste esquisso, que, ao relacionar ambas as partes, de onde
deriva a tensao existente entre elas, assume uma verticalidade silenciosa no espaco,
atribuindo uma atmosfera com verdadeiro significado. De salientar que dada a
densidade da parede convexa, a sua prépria geometria e os vaos, revela-se uma poeética
do lugar, onde a luz natural ao percorrer uma parede densa nos revela a nogéao de

tempo/espaco.

A ilustragdo 41 é constituida por varios esquissos sendo 0 mais pormenorizado aquele
que figura no topo do conjunto, cujo ponto de fuga se situa no altar. E igualmente
percetivel os estudos das aberturas dos vaos, do altar e o seu enquadramento dentro
do volume principal, assim como, irdo resultar estes jogos de iluminagao a nivel exterior,

estabelecendo relagbes com o edificado.

Neste esquisso ja se encontram fixadas de algumas ideias, mas também a duvida sobre
outras, deixando o desenho em aberto e sugestivo, tal como se pode perceber pela

sugestao do mobiliario, neste caso das cadeiras dos fiéis.

As personagens, ndo s6 conferem escala, como no desenho se reforcam essa
verticalidade construida, mas também nos remetem para duas ac¢des dentro do mesmo
espaco: estar sentado, é diferente do estar de pé. Isto é consequéncia da existéncia de
um vao da parede direita, que atribui um caracter horizontal, permitindo aos fieis que
estiverem sentados estabelecerem uma relacdo directa com o céu, atribuindo um
caracter de relagao entre o intrinseco e o infinito, o transcendente, remetendo a atengao
para o acto isolado que se denomina por silencio. Aos fiéis que estao de pé, esta janela
revela um outro significado, a nogéo de que a igreja se ergue da terra, ao mesmo tempo
gue as entradas de luz na parede oposta, estabelecem sempre uma dindmica espacial

durante o dia, permitindo cada hora do dia, ter o seu privilégio.

209 "Q Tempo, construido pela Luz, faz aparecer lenta e pacientemente os elementos superficiais com que
tantas vezes se adorna a Arquitectura coquete. O Tempo, tal como o médico que procura devolver-lhe a
vida, despe-a até deixa-la no essencial. Resta entdo a Arquitectura apenas com os seus atributos
essenciais. Dimensao, propor¢céo e escala dao vida ao material que comporta no seu interior a tensao
invisivel da Gravidade. E tudo isto tocado pela Luz, construtora do Tempo, que produz a tens&o visivel que
faz calar os homens. Aquilo que, de forma paradigmatica, aparece as vezes nas ruinas - despojadas de
ornamentos supérfluos, levantam-se radiantes perante os nossos olhos com o esplendor da beleza
despida." (Campo Baeza, 2009, p. 50).
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"Uma igreja deve satisfazer duas situagdes, dois momentos da presenga humana:
participagao colectiva de toda a comunidade reunida e o recolhimento de cada um, que
se separa do grupo para a sua oragao ou para a sua medigéo."'° (Siza Vieira, 2008, p.
180).
Neste contexto, Alvaro Siza atribui um significado ao espago, mas também sugere uma
relagdo com o lugar, existindo uma intencionalidade formal do arquitecto que consegue
estabelecer no desenho uma ambivaléncia de perspectivas, uma virada para o interior

e outra para o exterior, atribuindo um caracter de unicidade no seu todo.

Compreende-se a estabilizagdo das aberturas dos vaos laterais e das paredes do altar,
contudo existem ainda questdes que irdo sofrer alteragdes. A assembleia surge com
elementos repetitivos e indicadores de uma certa disténcia entre o altar e a entrada, os

bancos corridos aqui retratados, sdo elementos que introduzem ritmo no desenho.

Sempre me impressionou muito o obsessivo convite a meditagdo que se sente na maior
parte das igrejas. Na realidade as aberturas sao colocadas frequentemente a uma altura
que nao permite que se olhe para o exterior, ao mesmo tempo que a utilizagao dos vitrais
elimina a continuidade e a transparéncia.?!" (Siza Vieira, 2008, p. 61).

Pela introducéo de linhas obliquas o autor parece querer incutir uma nogéo de ritmo a
iluminagéo no edificio, parecendo trabalhar a cadéncia através da luz (com a introdugao
de vaos), a repeticao dos bancos e as fenestragdes esculpidas a esquerda no desenho.

A questdo da iluminagéao € algo fulcral no estudo desta tipologia.

L'alluminazione varia a seconda delle ore del giorno a partire dallaproiezione di un unico
raggio che scandisce un intervallo palpabile. Tutti gli elementi sono stati composti
coerentemente, ma I'ordine che ne deriva, che introiettacontraddizioni oggettive e volute,
¢ statocostruito in modo lento e loborioso. Non sono qui all'opera idee perconcette;quanto
qui si percepisce ¢ frutto della decantazione di una serie di riflessioni sulla natura dello
spacio religioso. 2'2 (Frampton, 2006, p. 380).

210 Estas duas formas de vivencia do espago encontram-se englobadas na problematica do
programa/conteido do projecto, sdo necessidades que se colocam, contudo: "Forma e Conteldo s&o
metaforas usadas para explicar o ser das coisas ainda segundo uma relagdo de causa e efeito; quando
suspeito que as coisas ja se ndo configuram assim tdo simplesmente." (Tainha, 2000, p. 126)

211 O convite a introspecg&o vivido nos espagos religiosos introduz um limite ao mundo exterior, atribuindo
uma certa calma ao interior: "O exterior ndo agride [ndo se erica como os espinhos do ourigo]; torna-se
arquitectura anénima. Contudo - inesperadamente e por instantes - habita a soliddo das coisas perfeitas;
irrompe nitido [agora como o ourigo que ameacgado, afia as suas agulhas], como detalhe saido de uma
paisagem desfocada." (Higino, 2010, p. 109).

212 Tradugo nossa - A iluminagéo varia conforme a hora do dia e de um Unico rasgo se compreende um
intervalo de tempo palpavel. Todos os elementos estdo compostos coerentemente, ordenados,
contradizendo-se objectivamente e tendo sido construido de modo lento e trabalhado. Ndo operando
apenas a ideia conceptual, correspondendo a uma serie de reflexdes sobre o espaco religioso.
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llustragao 42 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso do altar e da entrada. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

O esquisso da ilustragao 42 é um exemplo de como o desenho clarifica e retira duvidas
em projecto. No inicio da folha temos um desenho que enquadra a entrada e a meio
parece que o observador se vira e enquadra a zona do altar, movimento habitual na

caligrafia do desenho de Siza, amplificando as suas perspectivas.

Os desenhos superiores da folha enquadram primeiro tenuemente, a entrada e a medida
que os desenhos vao aparecendo véao-lhe sendo acrescentados pormenores.
Consegue-se depreender ideias fixas no algado interior da entrada, onde surgem duas
entradas, a primeira, ao centro, pauta-se por um enorme vao que é utilizado
excepcionalmente. A segunda entrada mais pequena representa uma entrada pela qual
se processa a transicdo no quotidiano para o espago sagrado. Além das entradas,
consegue-se depreender o estudo para o posicionamento do coro-alto que passa a

localizar-se junto a entrada principal.

Ao centro, um desenho enquadra o altar e assenta muitas das ideias de projecto como
as reentrancias laterais no altar, os vaos, o remate com o chéao e o efeito de repeticao
criado pelo mobiliario da assembileia, aqui testadas. O estudo da incidéncia da luz no

interior da igreja, parece ser uma constante nestes esquissos, porque uma vez mais o
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arquitecto clarifica a relagdo entre os vaos e o altar no ultimo desenho, que aparece

destacado com um movimento circular no final da folha.

Ha poucas igrejas, nos nossos dias, que conseguem recriar essa atmosfera, a qual é
dificil de descrever, que te fazem sentir como se estivesses num interior de um edificio
sagrado. Eu penso que o propdsito deste trabalho é o de restaurar essa relagao entre o
Homem e essa atmosfera.?'3 (Cortés, 2013, p. 45).

[P oy
LRSS
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llustragao 43 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do interior de igreja, zona de jungdo do altar e altar
destinada a santa padroeira. Esquissos em estudo do coro alto
e materialidade. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Apos o estudo presente na ilustracdo 43 parece ter sido encontrada a localizagdo dos
principais espagos que constituem a igreja. Este conjunto de esquissos compreende o
estudo de varias questbes que se pretendem ver aqui resolvidas, entre elas o
posicionamento do coro, o qual surge resolvido no final da folha. Esta linha de
pensamento € induzida pelo aparecimento constante dos elementos que reportam para
este detalhe, como se constata logo no inicio da folha, onde o coro-alto surge ao lado
do altar em cima do altar secundario, dedicado a santa padroeira. Desde o seu

posicionamento, como o respectivo percurso para chegar a cota onde tera de ser

213 Tradug&o nossa - Ha poucas igrejas, nos nossos dias, que conseguem recriar essa atmosfera, a qual &
dificil de descrever, que te fazem sentir como se estivesses num interior de um edificio sagrado. Eu penso
que o propodsito deste trabalho € o de restaurar essa relagao entre 0 Homem e essa atmosfera.
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edificado. Contudo neste esquisso central, todos os restantes espagos ja se encontram
detalhados e estabelecidos. Desde o altar, ao proprio mobiliario constituido por cadeiras

individuais, sendo esta a primeira vez que surge materializada esta interpretacéo.

De seguida, este espago encontra o seu posicionamento junto a entrada, a cota de um
primeiro piso, fazendo-se o acesso através das escadas ja existentes para a torre
sineira. No final da ilustracdo 43, este espaco é detalhado e caracterizado, sendo
atribuido materialidade e introduzidos elementos essenciais a sua vivéncia, como o
orgéo e a guarda que parece adquirir uma forma propria, ndo mimetizando a laje que

Ihe esta subjacente.

Existe outra questdo em estudo nesta ilustracéo, representada no esquisso central,
onde figura o ambiente pretendido para a igreja, aparecendo o altar e a assembleia, ja
com o azulejo e o soalho devidamente representados, e ainda com o0s vaos
correctamente representados (tal como na proposta final). Neste desenho séao
introduzidas medidas a ter em conta e anotagdes que dizem respeito aos diferentes
materiais a utilizar no projecto. E possivel compreender a metodologia do que é

pensado:

[...] como uma massa de sombras e a seguir, como um processo de escavacgéo, colocar
luzes e deixar a luminosidade infiltrar-se. [...] & colocar os materiais e superficies,
propositadamente, a luz e observar como refletem. E necessario, portanto, escolher os
materiais tendo presente o modo como reflectem a luz e afina-los.2" (Zumthor, 2006, p.
60-61).

214 "Os mais capazes deixam colar as coisas que pensaram - como matéria - sobre a matéria que n&o
pensaram. Ai permanecem, até que as primeiras tempestades pdem a nu oque era de prever: ndo existem."
(Castanheira, 2001, p. 70), afirma Siza, por isso testa, esquissa as suas ideias.
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llustragéo 44 - Esquisso do coro alto, estudo de acesso e relagédo de materialidades. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No esquisso da ilustracdo 44 compreende-se uma outra dimensido do desenho como
comunicagao do e para o arquitecto de aspectos que nao fogem ao controlo do mesmo.
A necessidade de fechar ciclos de projecto e ideias ja antes testadas em outros
esquissos, estabelece aqui a pretensdo do arquitecto em confrontar a espacialidade

com a materialidade.

E notavel nesta fase, entender-se a pretensdo de Alvaro Siza em relacdo ao desenho
do pavimento, sugerindo que a pedra proveniente das paredes, dobre no pavimento e
remate no soalho corrido. "As ideias vém-me imateriais, linhas sobre um papel branco;
e quando quero fixa-las tenho duvidas, escapam, esperam distantes."'® (Siza Vieira,
2008, p. 7)

Dada as personagens inscritas no esquisso, a nogao de escala & perfeitamente
perceptivel, tendo Alvaro Siza o cuidado de colocar uma figura junto ao vao que se abre

para o vale, assumindo claramente a altura do vao e a sua intencéo.

Este desenho enquadra o coro-alto e estuda o seu respectivo acesso e enquadramento

na fachada principal. A este espaco ¢ atribuido materialidade e é trabalhada a transicao

215 "A partida parece ser interessante afirmar que o desenho langa sobre a hospitalidade uma espécie de
sedugao e assédio. Como lugar de uma determinada forma de escritura, o desenho assume no seu corpo
um desejo (de sentido, por exemplo) que, precisamente porque corre sobre uma linha de promessa, nao
pode jamais ser consumado. O desenho esconde elipticamente algo que nunca chega a apresentar-se, a
tornar-se presente, a tornar-se efectivo, a consumar-se. O desenho projecta mais além do presente, da
presenga, da apresentacéo, da representagdo." (Higino, 2010, p. 14).
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de nivel, sendo introduzidos os diferentes materiais que traduzem este movimento

ascendente.

No remate com o piso térreo encontramos uma diferenciacao de materialidade, a pedra
é dividida em trés partes, a primeira no remate com o solo, a segunda a meio e a ultima
parte faz o remate com a parede. Mais uma vez a introdugao da figura humana pretende
antever os comportamentos dos fiéis neste espaco, e que neste caso em particular,
ambas as figuras contemplam o espago. Também a introdugao de mobiliario pretende
inferir quais as actividades a desenvolver no claustro, caracterizando-o com um banco
e o baptistério que sera depois enquadrado noutro local, mais digno, provavelmente

fruto das discussdes entre o arquitecto e os tedlogos que o auxiliaram neste processo:

E por isso que digo que o essencial do esforgo e do trabalho consistiu na reflexdo com
os tedlogos sobre a questao das alteragdes ocorridos na liturgia — ja falamos disso — mas
também na cidade, onde as questdes da relagdo com o tecido urbano tal como ele é, se
colocam também em termos de mudanga, como por exemplo com a paisagem. O vale
que domina esta acropole que eu desejei, € o lugar de uma destruicdo em curso na
paisagem. Este modelo de igreja é uma tentativa de responder a isso. Para além da
igreja, o centro paroquial previsto na proximidade, ainda ndo construido, deveria
constituir também uma oportunidade muito forte na relagdo com a paisagem, para lhe
proporcionar, nesta zona da cidade, um ponto de apoio, uma estabilidade.?'® (Siza Vieira,
2008, p. 184).
O esquisso da ilustragéo 44 parece trabalhar apenas o espacgo interior da igreja, no
entanto perante a sequéncia de esquissos é compreensivel as repercussdes exteriores
que iriam surgir a nivel exterior caso o acesso ao coro-alto tivesse de ocupar outra
localizacdo. Neste caso, é tirado partido de um acesso, ja existente e investigado o
espaco interior de acordo com este acesso. Quer a nivel de materialidades, quer a nivel
relagdo de espagos, € possivel observar igualmente alteragdes que figuraram na propria
porta de entrada, aqui representada porta principal de modo distinto daquele que figura
no projecto final, (tendo sido esquissada uma porta em vidro, a imagem de um corta

vento).

218 A relagdo com a cidade é problema que se impde em qualquer projecto: "Eu confronto a cidade com meu
corpo; minhas pernas medem o comprimento da arcada e a largura da praga; maus olhos fixos
inconscientemente projectam meu corpo na fachada central da catedral, onde ele preambula sobre
molduras e curvas, sentindo o tamanho de recuos e projec¢des, meu peso encontra a massa da porta da
catedral e a minha méo agarra a maganeta enquanto mergulho na escuridao do interior. Eu me experimento
na cidade e meu corpo se complementam e se definem. Eu moro na cidade, e a cidade mora em mim.
(Pallasmaa, 2011, p. 38).
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llustragéo 45 - Maqueta em corte, esquisso da torre
sineira. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 45, conseguimos perceber que a maqueta é um instrumento de trabalho,
tal como o esquisso. Poder-se-a dizer que a maqueta € um esquisso materializado com
objectos palpaveis texturados, procurando sempre depurar o limite da investigagdo do
trabalho enquanto projecto.

E o meio que melhor simula a construgéo, podendo ser trabalhada em varias escalas e
com varios materiais. Nesta ilustragdo em particular, destaca-se o processo de
investigacdo rigorosa sobre os diferentes patamares de escadas, os encontros,
desencontros, as cotas e dimensodes. Um discurso que percorre praticamente todos os
esquissos de Siza, de duvidas e certezas, onde as duvidas sdo confrontadas com as

certezas.

O recurso a construgao de maquetas como método auxiliar de projecto € uma
metodologia que parece fazer parte do trabalho deste arquitecto, podendo ser

consideradas igualmente esquissos.
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Parece seguro poder afirmar que os arquitectos da Antiguidade Classica projectavam as
suas construgdes quer com o auxilio de maquetas, quer com uma grande adaptabilidade
as condigdes finais impostas pelo terreno ou por outras alteragdes como seja a vontade
de quem encomenda, o que implica que os desenhos nunca eram definitivos mas teriam
muito mais o caracter de esquissos.?'” (Rodrigues, 2000, p. 203).

Esta maqueta surge no seguimento do estudo anterior, trabalhando o acesso vertical ja
existente e corresponde a tentativa para compreender como este ira funcionar, ou seja,
o desenvolvimento das escadas, os patamares e a entrada no acesso vertical, que

apresenta a forma de uma torre corresponde a um dos dois volumes que atribuem

verticalidade ao corpo central da igreja.

The other volume acts as a lobby to the everyday side entry of the church and contains
the access stair to the organ and bells. A subsidiary rectangular form lies to one side of
the nave and contains the lateral extension of the altar, the sacristy, the registry, and the
confessional rooms. A stair and elevator connect these spaces to the mortuary chapel
below.?'® (Siza Vieira, 2012, p. 56).

217 "Q Projecto € o processo que decorre entre uma solicitagdo ou uma aspiragio e a sua concretizag&o
pratica. No caso da arquitectura a natureza complexa daquilo que se concretiza, e por vezes, a imprecisa
caracterizacdo do que se quer e solicita, exige uma complementaridade entre processos eminentemente
criativos, adaptativos, econémicos, politicos, etc... coisa por exemplo estranha ao exercicio mais vulgar e
comum das artes plasticas." (Vieira, 1995, p. 81).

218 Tradugao nossa - O outro volume atua como um hall de entrada, posicionada lateralmente servindo de
entrada do quotidiano da igreja e contém a escada de acesso ao 6rgdo e sinos. A forma rectangular
subsidiaria encontra-se para um dos lados da nave e contém a extensdo lateral do altar, a sacristia, o
registro, e os quartos confessionais. Uma escada e elevador conectar esses espagos para a capela
mortuaria abaixo.
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llustragdo 46 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos de estudo do altar com consecutivos enquadramentos e
aproximagdes. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

“The baptistery, at the main ceremonial entrance, occupies one of the projecting volumes
of the fagade."?'® (Siza Vieira, 2012, p. 56). Neste esquisso, composto por duas
perspectivas é testada qual o melhor local para introduzir o espaco destinado ao

primeira sacramento: o baptismo.

O proprio Siza ao questionar-se sobre onde aparece o sagrado, para logo responder que
ndo é coisa que possamos dizer ao projectar: [...] Coerente na sua abordagem do
projecto, explica Siza que [...] ndo se trata de uma ideia pré-concebida, imediatamente
derivada da variagao da liturgia [...].?%° (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 58).
No desenho da ilustracdo 46 apenas o posicionamento da cruz ndo se posiciona tal
como o construido, compreende-se que se encontra em estudo aqui a ideia do

baptistério tendo este sido “inicialmente colocado ao lado do altar, foi posteriormente

218 Tradug&o nossa - O baptistério, na entrada principal, figura num dos principais volumes presentes na
fachada.

220 Projectar a igreja, constituiu para Siza um desafio, ao qual respondeu com o método muito particular:
"[...] a arquitectura de Siza n&o é a express&o mecanica de estimulos externos. Partir apenas da consciéncia
das necessidades exteriores €, muitas vezes, confinar o conhecimento ao «discurso» dominante
reproduzido pelos «dominados» que néo tém a possibilidade da reflexdo sobre as razbes matriciais das
suas narrativas." (Rodrigues, 1996, p. 71).
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desviado para perto da entrada, para que anunciasse a presenca da assembleia.”??'

(Siza Vieira, 2009, p. 63). Neste esquisso, observa-se uma simplificagao de linhas e

uma procura pelo olhar do observador do espaco.

"[...] aqui é notdria a procura de simplificagdo e abstracgdo dos volumes, onde o forte
contraste das altimetrias interiores permitira um subtil tratamento das entradas de luz
que, varrendo os panos das paredes da sala, organizam os espagos da igreja."??? (Seara
e Pedreirinho, 2011, p. 58).

llustragao 47 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso de perspectiva interior e planta (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 47 sdo retratados esquissos que relacionam a igreja, com os restantes
edificios do complexo paroquial. O esquisso que aparece no cimo da folha introduz-nos
a caracterizagéo do espago feita com recurso a tracejados que simbolizam a sombra,

testando assim a iluminagdo no interior da igreja, as texturas dos materiais, a

221 Movendo-se dentro das premissas do projecto Siza testa ideias: "[...] Assim, a topografia, o programa e
os limites socioecondmicos estao presentes. O projecto desenvolve-se nestes parametros. E, gragas a isso,
surge também a forma adequada. Pouco a pouco, cada desenho, cada trago encontra-se a si mesmo. Cada
risco de lapis € uma busca...uma incerteza que se experimentou sem desfalecer antes do tempo."
(Rodrigues, 1996, p. 82).

222 A luz € sempre um elemento importante a controlar na Arquitectura, sobretudo no programa de indole
religiosa, onde esta matéria detém o poder de controlar e contaminar todo o espago: " A LUZ; tal como o
vinho, para além de ter muitos tipos e matrizes, ndo permite excessos. A combinacdo em excesso de
diversos tipos de LUZ num mesmo espaco, tal como ovinho, anula a possivel qualidade do resultado."
(Campo Baeza, 2009, p. 19).
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combinagédo do diferente mobiliario e a introdugao das figuras sendo esta uma questao
pertinente para a percepcdo do funcionamento do espago. O altar com paredes
curvilineas, os rasgos dos vaos e as reentrancias no altar para a sacristia, apresentando
ja a atmosfera pretendida para o espago em questdo, muito semelhante a proposta
construida. A planta que aparece no centro da folha, aparece quase em esquema,
tentando-se compreender como os algados irdo funcionar. E possivel compreender o

estudo da luz que incide no interior deste espaco.

“O controlo da luz [...] A luz é muito importante, quando se desenha. Talvez tivesse tido
0 mesmo cuidado com qualquer programa. De qualquer modo, tenho trabalho muito
sobre este tema: facultar a experiéncia da luz."??3 (Siza Vieira, 2009b, p. 119).

- ~
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llustragéo 48 - Esquisso do altar, estudo para o altar da Santa
padroeira. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

223 Sobre a Luz Baeza explica: " Existem muitos tipos de LUZ, alguns dos quais iremos abordar agora.
Segundo a sua direcgdo, LUZ HORIZONTAL, LUZ VERTICAL e LUZ DIAGONAL. Segundo a sua qualidade,
LUZ SOLIDA e LUZ DIFUSA.

Os antigos néo podiam receber a LUZ vinda de cima, aquilo a que eu chamo a LUZ VERTICAL, porque se
perfurassem o plano superior, deixariam entrar a agua, o vento, o frio e a neve. E eles ndo assacariam a
morte para conseguir aquela LUZ. Somente os deuses, imortais, se atreveram a fazé-lo no Pantedo. E
Adriano, em sua honra e por suas maos, ergueu aquela Arquitectura sublime. Premonic¢do dos resultados
da LUZ VERTICAL." (Campo Baeza, 2009, p. 18).
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Perante o desenho da ilustragdo 48 compreendemos a atmosfera pretendida para o
espaco da liturgia. Neste sdo retratados utensilios utilizados na missa, o espago da
liturgia, a cruz, o sacrario, o altar, 0 amb&o e a introducdo, de um espaco lateral,
dedicado a santa devota da terra (sendo esta igreja baptizada em sua honra). Em
primeiro plano destaca-se o estudo de dois objectos essenciais, na cruz e no altar da
santa. As aberturas dos vaos e os recortes das paredes do altar, j4 se encontram
perfeitamente controladas, quer as janelas atras do altar, quer a janela lateral horizontal,

que termina no espago em que é introduzido a santa.

Ao desenhar o altar, fixando assim a sua intengao para aquele lugar tao particular, tendo
cComo excepgao a cruz, que aparece retratada na lateral da folha, demonstrando a
incerteza do arquitecto relativamente a este elemento. O arquitecto, debruca-se entao

sobre o estudo do altar adjacente.

De facto a estatua de Nossa Senhora tem uma posicdo intermédia: colocada na
extremidade da janela e sujeita a uma luz muito intensa, introduz ao espaco do altar, que
quem entra ndo nota imediatamente. [...] Esta disposi¢éo dialoga com o banho de luz
sobre as formas curvas dos limites laterais da abside e sobre o espago da igreja em
geral.??* (Siza Vieira, 2009a, p. 53).

E também estudado o altar para a Santa, desenhadas distintas hipéteses com formatos
e remates distintos, devendo o altar ser desenhado em conformidade com o espaco da
igreja. Do mesmo modo, é estudado o formato para a cruz, que aparece em jeito de
esquisso ao centro do desenho. Todos os elementos sobre os quais ja existem ideias
claras e fixas apresentam uma linha mais carregada, o que neste caso corresponde a

todos os elementos arquitectonicos.

Os volumes representam a projecgéo de igrejas de acordo com o Segundo Concilio do
Vaticano e nas exigéncias especificas, feitas pela populagéo ao arquitecto e no estudo

do lugar.

[...] exercicio de expressdo volumétrica, [..] pelo modo como cada um destes elementos
se articula e interagem no espago em que se estruturam as novas funcionalidades
sugeridas pelas mudangas da liturgia introduzidas no proprio templo.??® (Siza Vieira,
2009a, p. 58).

224 A luz dialoga com os espagos "Se assistir a um concerto de 6rgéo, com luz azul, na nova catedral, for
mais compensador do que assistir ao "Fidélio" na Opera de Berlim é identicamente fascinante e
reconfortante encontrar os tesouros de Tal-el-Amarna ou o universo labirintico dos espagos dos museus de
Dahlem. O espago acolhedor, envolvente, estimula o prazer na surpresa." (Siza Vieira, 1995, p. 130).

225 Proveniente destes factores nasce a obra de Siza Vieira: "Usa uma metodologia que ilumina
conscientemente estes trés aspectos da elaboragdo do projecto: sitio, construcdo e programa. Desta
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llustragéo 49 - Esquisso do interior da igreja. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A nivel arquitectonico a ilustracdo 49, a igreja encontra-se devidamente esquissada,
aqui sao figurados os principais espagos com a indicagdo de materialidade, com a
introducdo de luz e sombra e com a vivéncia do espago, devidamente representada. O
circulo tragcado no desenho parece representar uma conclusdo do mesmo, como se a
vivéncia daquele espaco tivesse sido encontrada. Demonstrando, deste modo o
ambiente e a atmosfera pretendida para o interior da igreja, propicio a introspegéao, mas

simultaneamente a celebragao dos crentes.

[...] Essa confusdo entre a arquitectura e o arqutiecto tem tudo a ver com uma outra
questdo, que diz respeito a especializagdo. Supde-se que para fazer hospitais é preciso
especialistas em hospitais. O mesmo para a educagao, o desporto ou a religido. Para
nos serem concedidos esses pogramas, seria conveniente sermos previamente
especialistas nas respectivas matérias, ser crentes ou practicantes, misticos [...] Nao
acredito nisso, creio mesmo o contrario. Os melhores hospitais, as melhores escolas, as
melhores bibliotecas, foram realizados por arquitectos que nunca o tinham feito. Basta
pensar em, Alvar Aalto e no seu hospital de Paimio. Veja aqui mesmo: La Tourette e Le
Corbusier. De facto, se o arquitecto € especialista de alguma coisa, € da compreenséo
dos objectos e dos aspectos funcionais de cada edificio. E absolutamente necessario. O
desenvolvimento de um projecto pressupde compreender com toda a clareza o seu

triarticulagdo conjugada resulta uma morfologia informada por varios componentes. Mas ndo € um uso com
proporcdes idénticas. A ténica da arquitectura € em fungéo das potencialidades do local, do programa e da
solugéo técnico-construtiva encontrada." (Rodrigues, 1996, p. 95)
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funcionamento, mas também fugir dele. Isso explica que um convento feito conforme um
programa particular e preciso, possa estar mais tarde em condigbes de se adaptar a
outros programas e fungées.??® (Siza Vieira, 2009b, p. 177).

llustragéo 50 - Esquisso que demonstra a implantag&o e enquadramento da igreja e consequente
acesso ao largo. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A perspectiva da ilustracdo 50 estd enquadrada a partir da cota da Avenida,
representando o acesso vertical para o nivel de acesso a igreja. Ao fundo observa-se o
centro paroquial e no algado lateral direito da igreja, foi aberto um vao lateral que se
estende ao longo da fachada (ja representado anteriormente noutros esquissos). Deste

modo, quando esta sentado o crente apenas consegue observar o céu.

Ao entrar na igreja compreende-se a existéncia de uma longa e baixa janela que n&o
enquadra a envolvente e uma abertura na parede da esquerda curva e inclinada. No vao
baixo da fachada da direita além do vale é igualmente percepcionada a envolvente que
aparece em primeiro plano, tendo sido esta uma questédo contestada inicialmente.?%’
(Siza Vieira, 1995, p. 379).

A plataforma circunda a igreja e s6 depois se funde com o embasamento. O arquitecto

estuda o enquadramento da envolvente, tentando compreender como poderiam

226 O projecto nasce deste equilibrio formal: "Siza Vieira vai procurar conjugar numa harmonia de
desarmonias, os acidentes, as notas e os intervalos, como na linguagem musical. Por isso se observa esse
"maneirismo" das suas linhas. N&o se tratam de "tiques" formais imitaveis." (Rodrigues, 1996, p. 84).

227 "Un contexto se puede leer de distintas formas. Incluso como una suerte de «acontecimientos». En
Canaveses se presta mucha atencién a las diferentes vistas que oferece el edifcio, pero también a las vistas
desde el edificio. Por ejemplo, en el espacio principal de la Iglesia, hay una estrecha y alargada ventan
horizontal, en la parte inferior del muro de la derecha, segun miras al altar. Cuando una persona se sienta,
puede ver de pronto las colinas que hay tras el pueblo. El horizonte es atraido al interior." (Curtis, 2007, p.
235).
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funcionar os jogos de vistas neste espaco exterior. Assim figuram no horizonte o centro
paroquial e as edificagbes da envolvente. Ao rasgar este vao "mantém-se a ideia de
uma longa janela horizontal, ligando a assembleia de fiéis a envolvente, e pondo-a em
comunicagdo com o exterior [...] que [...] se abre para a paisagem."??® (Seara e
Pedreirinho, 2011, p. 58).

llustragao 51 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso da planta e perspectiva interior. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Na ilustragdo 51 é representado restante programa, localizado na plataforma habitada.
Na sequéncia do claustro, que serve de entrada no edificio encontrando-se o acesso a
capela mortuaria. “A capela mortuaria € quase a fundagéo da propria igreja: cria uma

cota estavel, fixa, para que a igreja possa apoiar-se. Além disso, com os seus muros de

228 A janela rasgada de forma brilhante, organiza o espago, na medida em que direciona o olhar para o céu
quando o celebrante se encontra sentado, que induz a quantidade de luz certa a incidir no interior da igreja,
e que demonstra a paisagem em segundo plano, induzindo o crente a reflexdo. "Cada decisdo conduz a
uma classe especial de ORDEM. Por isso, devemos deixar claro quais os principios de ORDEM que sao
POSSIVEIS e formula-los. O longo caminho que vai desde o material, passando pela fungéo, até ao trabalho
criativo tem apenas um unico objectivo: CRIAR ORDEM na desesperada confusdo da nossa época.”
(Campo Baeza, 2009, p. 97).
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granito e o claustro, estabelece a distancia em relagéo a estrada.”®® (Siza Vieira, 2009a,
p. 51).

A planta da capela corresponde ao piso inferior do altar e nesta ilustragao consegue-se
depreender como este espago € pensado. Em planta, e na perspectiva que se encontra
em baixo. O tragado rigoroso ndo apresenta duvidas ao autor, que compreende, depois
de ter pensado na plataforma habitada, como aquele espaco se ira desenvolver.
Desenvolvendo-se do seguinte modo: apds entrar no pequeno claustro, que também
serve de acesso ao edificio da igreja, & esquerda os fiéis*** sdo encaminhados, através

de um corredor pela luz e pelo préprio espaco a capela.

Ao claustro segue-se uma primeira galeria, bastante ampla, marcada logo apés a porta
de entrada, pela parede curva que desce a abside. Poucos metros depois abre-se, a
esquerda, uma outra galeria que tem, no fundo, uma janela vertical de onde se pode ver
novamente a estrada.??! (Siza Vieira, 20093, p. 56).

229 "A outra (Mairea), o seu exacto contrario. Obra espontanea, é como todas as obras de Aalto ao que
parece, produto da contingéncia; contingéncia do lugar cuja apropriagdo aqui realizada de maneira
exemplar: o edificio € um objecto que se expande ao ponto de se tornar ele o proprio lugar; contingéncia
de um programa "sem" programas, antes procurando misturar-se intimamente no quotidiano da vida das
pessoas em toda a sua complexidade real e que em cada caso é mister surpreender;"

230 Hospede: expressao utilizada por Nuno Higino no seu livro "Desenhar a Hospitalidade", ¢ aquele que
visita o espaco, sendo querido naquele mesmo espaco, antes de ser convidado a entrar, visto que o espaco
foi desenho a pensar na melhor forma de se revelar e servir aquele que o ira habitar;

231 Este claustro interior, além de mediar a passagem entre espago exterior e n&o religioso ao espago
sagrado relembra os claustros dos antigos conventos. Garante-se assim uma memoria viva religiosa,
apesar das alteragbes verificadas na liturgia e um espago no qual se conseguem controlar devidamente as
aberturas para o exterior: "O aprofundamento e a reflexdo sobre a LUZ e as suas infinitas matizes deve
ser o eixo central da Arquitectura no futuro. Se as intuigbes de Paxton e a habilidade de Soane foram o
prelidio das descobertas de Le Corbusier e da investigagdo de Tadao Ando, resta ainda um vasto e
riquissimo caminho a percorrer. ALUZ é o Mote." (Campo Baeza, 2009, p. 20).
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llustragao 52 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso em perspectiva, estudo do acesso ao patio, estudo da
iluminagdo da capela mortuaria e respectiva volumetria exterior.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Em termos de controlo, a articulagdo e qualificagcdo espacial, o esquisso da ilustragéo
52 confronta a relagao altimétrica entre a cota mais baixa com a cota do piso da igreja,
compreendendo a entrada da capela mortuaria. Importa referir que a sua geometria,
remete para a imagem de um claustro, sendo este elemento de entrada a capela

mortuaria que se encontra sob a igreja.

O que se pensaria ser um embasamento aparentemente normal, compreende-se aqui
alguma poética do lugar. E interessante perceber que a capela Mortuaria se encontra
abaixo do solo, delimitada por elementos em pedra, sendo este elemento a "raiz"*?da
construgao. Na passagem superior existem duas referéncias a pessoas, o que confere
ao desenho a escala. A expressao grafica que aparentemente parece ser simples, nao
€ mais do que uma expressao complexa, que através da linha estabelece uma sintese

dos registos, procurando neste caso nao so6 a investigagao sobre uma atmosfera de um

232 Siza em entrevista a William Curtis fala dos movimentos de elevagido e de condicionamento na
Arquitectura: "Por supuesto se puede condicionar la percepcion a través de un edificio, pero hay que tener
cuidado de no pasarse, de otro modo se puede asfixiar al usuario. Es preciso encontrar el equilibrio justo
entre el control de la experiencia de un espacio, y la libertad que permita que las cosas sucedan." (Curtis,
2007, p. 241).
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determinado espaco, mas também o seu enquadramento, texturas que no avango do

projecto se irdo maturando consoante importancia da sua existéncia ou nao.

Na leitura deste esquisso, consegue-se entender, intuitivamente, a capacidade do

arquitecto em incluir-se como primeiro experimentador da arquitectura proposta.

No desenho da ilustracéo 52 regista-se o estudo da capela mortuaria, uma vez mais em
perspectiva, estudando a iluminacéo deste espaco, através de elementos presentes no
exterior, sendo tragado igualmente o percurso exterior, como se compreende pela

perspectiva no topo.

La progettazione del corso si svolge , al piano terra , la quota della cappella funeraria e
di conseguenza € stato fatto un arco in questo spazio , si & pensato anche il significato
di un funerale per la regione del Minho e il nord . Durante il funerale , la famiglia e gli
amici intimi rimangono vicini al defunto , mentre la parte rimanente degli elementi
rimangono piu distanti , mantenendo una certa distanza.?*® (Curtis, 1995, p. 380).

Por este motivo foi criado um claustro, que aloja aqueles que séo tdo proximos do
defunto e simultaneamente resolve-se a transicdo de cotas. Este patio exterior,
adjacente a capela mortuaria “em que as pessoas vao fumar, conversar ou
eventualmente, por que nao, tratar de negécios: € uma maneira de reagir aquele relativo

»234 (

desconforto determinado pelo encontro, tdo directo, com o problema da morte. Siza

Vieira, 2009a, p. 63).

O espaco surge como elemento central, criador de um eixo de simetria e de uma rigidez
que é apenas quebrada pela introducéo dos vaos que se apresentam como elementos
portadores de luz. “No patio impde-se com relevo particular a presenca de uma escada,

que conduz de novo ao nivel superior.”* (Siza Vieira, 2009a, p. 61).

233 Tradug&o nossa - O desenho do percurso conduz-se, no piso inferior, & cota da capela funeraria e como
resultado foi constituida uma arcada neste espaco, foi pensado igualmente o significado de um funeral para
as gentes do Minho e do norte do pais. Durante o funeral, a familia e os amigos mais chegados ao defunto
permanecem perto enquanto os restantes elementos da assembleia permanecem mais afastados,
mantendo uma determinada disténcia.

234 perante todas as problematicas e condicionantes do programa que Ihe s&o impostas Siza antecipa a
vivéncia dos espagos, deste modo controla melhor o projecto: "A vivencia constante do arquitecto obrigado
a uma ligagao intensa com o cliente, o local e os meios técnicos e humanos da obra global, referenciados
a este contexto que acabamos de mencionar, deram a Alvaro Siza Vieira uma vis&o integrada dos aspectos
estruturais e técnicos, sociais e estéticos da arquitectura.” (Rodrigues, 1996, p. 31).

235 O proprio terreno induz uma componente muito influente na prépria arquitectura do espago: "Esta
possibilidade de grafia do topos - a possibilidade topografica do desenho - implica requer uma grande
capacidade de deslocagéo e orientagdo: seguindo umas coordenadas vagas e de pouca confianga, isto &,
inventando. Escrever o «topos» & porventura a forma que o desenho inventa para oferecer um lugar «justo»
ao hospede que chega." (Higino, 2011, p. 19).
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llustragao 53 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso em perspectiva da capela mortuaria. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

O percurso para o interior da igreja € efectuado na lateral da capela sendo retratado na
perspectiva que aparece no topo da ilustracdo 53 introduzindo a caracterizacdo do
espaco com a iluminagdo, as texturas dos materiais, a combinagdo dos diferentes
mobiliarios e a introdugdo das figuras sendo esta uma questao pertinente para a

percepcao do funcionamento do espaco.

O arquitecto desenhou este espago a pensar na sua caracterizagdo, ou seja, que
materiais aplicar e ao introduzir figuras assegurou-se da escala da proposta. Desta
forma, o final do corredor representa "una scala che porta al livello superiore, questa &
una presenza importante, nel caso di una unita di progetto risultanti dalla configurazione
percorso che fornisce tutto , come a suggerire una situazione in un posto chiuso e
limitato." 2%¢ (Curtis, 1995, p. 381).

Antes de prosseguir com a interrogacao trazida pelo hdspede, anotamos que o gesto de
introduzir héspedes nos desenhos é habitual de Siza. [...] Umas vezes trata-se de um
héspede humano, tanto masculino como feminino. Outras vezes, apesar da aparéncia
humana pode acontecer que n&o seja um héspede humano [...] O personagem alado

236 Tradugao nossa - uma escada que conduz ao nivel superior, esta € uma presenga importante, tratando-
se de uma unidade de projecto derivada da configuragao do percurso que se dispde circularmente, ao ponto
de sugerir uma situagao de encontro num lugar fechado e delimitado.
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[...]. Talvez andrégeno, talvez um anjo, talvez icaro no momento terminal da sua queda.
A falta de identidade e coincidéncia consigo mesmo é o proprio do hdéspede que requer
uma hospitalidade sem fronteiras.?*” (Higino, 2010, p. 22).

llustragéo 54 - Esquisso estudo da capela mortuaria, banco e respectivo estudo da materialidade do
espagco. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Ao desenhar a figura ndo humana®®, Siza consegue aferir as caracteristicas dos
materiais que compdem o espaco, além de atribuir escala ao espacgo, pois ao ser
transparente, o anjo deixa ver através de si, dando continuidade as representagdes
formais e materiais do banco. O espaco é caracterizado através da materialidade e das
formas adjacentes do piso superior, desde o banco corrido, de madeira, que circunda o
espaco e corresponde a continuagao das paredes concavas que constituem o altar. O
banco é rematado por um revestimento que aparece representado como pedra apos o

término das paredes concavas.

237 A hospitalidade é um conceito que se estende ao desenho, nos esquissos de Alvaro Siza muitas vezes
figuram hospedes (figuras). "Uma hospitalidade que (se) afirma antes de qualquer pergunta: Dizemos, sim,
ao recém-chegado (l'arrivant), antes de qualquer identificagdo, quer se trate de um estrangeiro, de um
imigrado, de um convidado ou um visitante inesperado; quer o recém-chegado seja um cidaddo de outro
pais, um ser humano, animal ou divino, um vivo ou um morto, masculino ou feminino." (Higino, 2010, p. 27).
238 A introdugéo de figuras ndo-humanas n3o é incomum nos esquissos de Siza: "La primera vez que
recuerdo haber hecho un angel en un dibujo de arquitectura fue en el proyecto de Malagueira, en Evora.
Era un angel sobrevolando el paisaje. Hice muchos dibujos con vistas aéreas para lograr dominar el territorio
y estudiar las distintas escalas del tejido urbano antes de iniciar el proyecto. Recuerdo que una vez realizada
una vista aérea me apetecié dibujar una figura que viera todo esto desde arriba. Reconozco que no hubo
otra intencion; a veces aparecen sencillamente porque me apetece, nada mas. Pero hay una literatura
extensa, principalmente poesia, que habla de los angeles, Rilke por ejemplo. También hay una serie de
dibujos extra-ordinarios sobre este tema realizados por Paul Klee. No son dibujos figurativos, son angeles
muy transfigurados pero bellisimos." (Siza Vieira, 2013, p. 58).

André David Santos Mendes Martins 165



llustragao 55 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso do estudo da cruz, desde o estudo do
proprio altar até ao detalhe da cruz. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Sabe-se de anteméo que a cruz foi um objecto inserido e terminado apds a concluséo
da obra. Por este motivo, o seu desenho surge fora do contexto do estudo e na
metodologia de projecto, tendo sido feita a posteriori, foi um processo que se prolongou
por todo o tempo que levou a projectar a igreja “[...] o desenho chega e hospeda-se

nesse lugar insdlito”* (Higino, 2010, p. 36).

Alguns artigos de jornal publicados na altura da inauguracdo mencionavam o desgosto
de alguns paroquianos por ndo encontrar a cruz. Nao ha cruz, na sua igreja. H4 muitas
igrejas que ndo se reconhecem a ndo ser pelo simbolo distintivo da cruz. Foi o que eu
quis absolutamente evitar. Mesmo que haja uma, ndo sera através dela que deveremos
saber que estamos perante uma igreja.?*° (Siza Vieira, 2009b, p. 183).

239 A citag&o original da obra de Higino reporta-nos para a importancia do desenho como processo gerador
de memodrias: "O suporte que esta mais para registar uma ideia, ou desenvolver uma ideia ja existente, ou
simplesmente para entreter o tempo, € uma bolsa de enjoo. O desenho chega e hospeda-se nesse lugar
insélito. Pode acontecer que tenha chegado por um qualquer imperativo: a preocupagéo por um projecto
que estava em maos nessa altura e ao qual devia de responder em obediéncia a prazos e contractos. mas
pode ter acontecido que ndo, que o projecto até ja estivesse concluido. Ndo ha uma data que permita decidir
entre estas conjecturas." (Higino, 2010, p. 36).

240 A cruz, simbolo diretamente relacionado com a religi&o catolica, € parte d "O simbolo no intenta imitar
ou substituir. O simbolo mediatiza e nessa mediatizagédo constréi, unifica e torna presente a realidade. O
sagrado n&o é imitado ou substituido pelo simbolo. O sagrado recolhe-se no simbolo e ndo se esgota nem
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A ilustracdo 55 percebe-se que foram esquissados muitos exemplos e que foi um
elemento que ocupou todo o processo de projecto, devido a sua constante figuragao

nos diversos esquissos.

llustragéo 56 - Esquisso da materialidade do altar e materialidade dos
véaos. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No desenho da ilustracao 56 é estudada a materialidade na zona do altar, pavimentado
com soalho, sucedendo o mesmo, com a zona de intersec¢cdo com a assembleia e os
degraus de acesso. A chaminé que ilumina o altar representa, “Trés degraus elevam o
plano da celebracdo, que conclui com duas portas, pelas quais entra uma luz clara,
filtrada pela alta chaminé.”®' (Siza Vieira, 2009a, p. 53). O revestimento da parede

embora seja em reboco e azulejo®?, verifica-se uma diferenciacdo de quatro niveis

se consuma nele. este recolhe-se no simbolo leva em si um retirara-se para além dele porque todo o
simbolo é inadequado." (Castanheira, 2001, p. 94).

241 "Quando se tornou possivel construir o plano superior horizontal perfurado e envidragado, foi também
possivel introduzir essa LUZ VERTICAL. Esta € uma das chaves do Movimento Moderno, da Arquitectura
contemporanea, no seu entendimento da LUZ." (Campo Baeza, 2009, p. 19).

242 A utilizagéo do azulejo nas obras de Siza ndo constituia uma constante no inicio, tendo sido utilizado
nesta obra e seguidamente, adquirindo alguma relevancia no Pavilhdo de Portugal: “Hoje em dia vemo-lo
[..] no pértico do Pavilhdo de Portugal em Lisboa, no baptistério e nas caves do Marco de Canaveses [...]
Como explica a presenca desse material em algumas das suas obras? Tudo comegou numa das casas
reconstruidas no Chiado. O cliente queria qualquer coisa no espago do atrio e eu desenhei um esquisso
em Lisboa, que foi realizado em azulejo. [...] Talvez este interesse tenha origem na luz de Lisboa, tao
especial, tao diferente da do Porto. Talvez tenha necessidade de encontrar novas expressoes de arquitetura
[...]". (Domingo Santos, 2008, p. 220-221).
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distintos de azulejo, desde o remate com o solo, duas zonas centrais e o remate com o
meio da parede. “Pensei entdo no azulejo [...] produzido artesanalmente, conserva uma

"243 (Siza

superficie levemente irregular; isso permite reflexos particulares de luz [...].
Vieira, 2009a, p. 65).

Os vaos sao também estudados em planta e na propria perspectiva. A materialidade é
indicada pelos tragados, sejam tragos horizontais que representam o pavimento, ou em
malha que indica o azulejo, ou ainda o espag¢o em branco que se depreende ser algo

que ndo estuque porque apresenta espessura.

=
\,,x’ﬁ,c

llustragdao 57 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos estudo do altar e respectiva materialidade, composi¢éo das
paredes e embasamento. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

243 Alvaro Siza na obra "Imaginar a Evidéncia" explica o porqué da utilizagdo do azulejo: “Ao longo de
algumas paredes interiores foi utilizado o azulejo. Era necessario um rodapé resistente, que obviasse aos
problemas de limpeza e da manutencdo. No primeiro momento eu tinha pensado num revestimento e
madeira. Mas esta escolha em breve me pareceu infeliz, pois teria anulado a verticalidade da parede e
sobretudo porque a reflexdo da luz teria sido inadequada. Pensei entdo no azulejo que, produzido
artesanalmente, conserva uma superficie levemente irregular; isso permite reflexos particulares de luz
enquanto que as juntas s&o deixadas vazias, manifestam uma presenga sensivel.” (Siza Vieira, 2009, p.
65).
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Na ilustracdo 57, compreende-se um estudo mais aproximado, apresentando os
materiais que irdo constituir esta construcdo. Ao centro aparece representado o
embasamento (as plataformas que irdo suportar a igreja e a transicdo de cotas) e
anotacdes que lhe sao relativas, provavelmente entre outras sdo registadas questdes
relativas aos materiais a utilizar e a sua respectiva propor¢ao e relacdo entre os

materiais que constituem o embasamento.

E representada uma parede em corte, na qual é aplicada pedra, fazendo-se a transi¢ao
do embasamento com a parede e sao igualmente introduzidas medidas e proporgdes.
O mesmo sucede no desenho abaixo onde em corte surge a constituicdo das paredes
exteriores da igreja com uma pequena perspectiva em resumo do lado direito, com os
vaos. Todos estes desenhos apresentam anotagdes, nesta folha investigam-se
questdes mais técnicas e relacionadas com a construgao do edificado, visto que a forma

do edificio e os ambientes para ele propostos ja foram estudados anteriormente.

Nao se tratando de um desenho rigoroso apresenta simultaneamente informagao
técnica e expressiva do espaco em estudo, o que transforma estes estudos numa
caligrafia muito particular, especifica deste arquitecto, dado que a “capacidade de
comover esteticamente um observador € uma caracteristica que a representagao cotada
de um edificio, como seja uma planta ou um algado, dificilmente consegue, pelo menos

como inteng&o primeira [...].”%** (Rodrigues, 2000, p. 96).

244 A citagdo acima reporta-nos para o papel global e abrangente do desenho, tanto como técnica
representativa como para a capacidade comunicativa do mesmo: “A capacidade de comover esteticamente
um observador é uma caracteristica que a representagdo cotada de um edificio, como seja uma planta ou
um algado, dificilmente consegue, pelo menos como intengéo primeira. Sdo representagdes objectivas com
a finalidade de serem facilmente entendidas e com a menor margem de erro possivel. A sua qualidade
plastica é quase nula. De modo algum é esse o objectivo com que essa representagao foi feita, e de modo
algum existe nesses tragados mais do que aquilo que objectivamente querem representar. [...].” (Rodrigues,
2000, p. 96).
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llustragdo 58 - Esquisso referente a materiais e objectos do quotidiano das cerimonias das celebragbes. Estudo referente a
materialidades. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O ambiente pretendido para determinadas vivéncias € permanentemente testado ao
longo de todo o processo de projecto. Nesta ilustragdo 58 s&do esquissados diversos
elementos méveis que irdo constituir este espaco, desde cadeiras, até ao calice utilizado

nas celebracdes, assim como os remates de materiais distintos.

A cadeira que aparece de costas, em primeiro plano, € um desenho muito detalhado e
0 mesmo sucede com a materialidade aplicada no restante espaco. Assim como a pia
baptismal permanecem apenas como noc¢des os primeiros estudos que testam ainda
ideias que compdem o espaco e que permitem ao arquitecto distanciar-se e criar

conceitos.

[...] ndo quer dizer que eu ignore a carga histérica e cultural de um programa, de uma
rigueza e de uma complexidade extraordinarias, numa regido como aquela. Mas, para
conceber uma igreja, € indispensavel fazer uma abstrac¢éo de certos dados locais,
territoriais, historicos.?*® (Siza Vieira, 2008, p. 178).
A representacdo da materialidade e das sombras atribuidas aos instrumentos a utilizar
na Homilia pretende estudar o conceito destes instrumentos especificos antes de os

integrar no espago arquitectonico, compreendendo assim o seu significado.

245 O projecto é uma jungdo de factores: "Qualquer projecto, em qualquer area pode ser avaliado pela sua
adequagdo ao meio social, ao mio fisico, a seguranga, a higiene, as condi¢des econdémicas, ao mercado,
ao saber local, a técnica disponivel, as crencas, ao trabalho, ao lazer. nenhum destes vectores tem a ver
com o desenho. Todos eles sdo objectivos, exteriores, por isso, ao autor e corporizam-se em valores,
fungdes, mecanismos diversos, artificios técnicos ou meios consagrados socialmente, ou em vias de
consagragdo." (Siza Vieira, 1995, p. 40).
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llustragao 59 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos da cadeira do celebrante. Respectivo enquadramento
no espaco e estudo de detalhes da mesma, assim como do
Cristo e da cruz. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Nos desenhos da ilustracdo 59 a zona do altar ja ndo aparece em destaque, estabilizada
a questao arquitectdnica, sendo levada para segundo plano. Encontra-se em estudo os

elementos utilizados na missa, aparecendo em destaque, uma vez mais, a cruz.

[...] existe uma série de elementos que participam no ritual: o ambao, o proprio altar, o
sacrario, as cadeiras dos celebrantes e a cruz, os quais lentamente tomaram corpo e
definiram depois o espago, nos movimentos, pré-estabelecidos, da missa.?*¢ (Siza Vieira,
2009a, p. 55).
Sacrario, pulpito, altar, cruz, cadeira, banco dos acdlitos e a Virgem, sao todos
elementos arquitecténicos do altar que aparecem fixos e estabilizados. As relagdes

luz/sombra sado igualmente introduzidas e conferem expressao ao material.

O trono (catedra) aparece no centro da folha, onde s&o introduzidas distintas versdes

do mesmo. Parece que a versao a esquerda, que é depois redesenhada a direita da

246 Tal como qualquer outro programa desenhar uma igreja significa apreender o léxico patente nos ritos,
nas acc¢des e nos objectos a utilizar no decorrer da utilizacdo do espacgo. "Uma vez essa consciéncia
desperta, exige-se descobrir as relagdes, os hexos aparentemente invisiveis do todo com as partes. Do
mais insignificante objecto a globalidade do edificio ou da paisagem, esta integragdo dinamica inter-
relacionada é visivel, quer no mobiliario das salas, nos candeeiros e até nos fechos das janelas e das
portas, que Siza cuidadosamente desenhou." (Rodrigues, 1996, p. 86).

André David Santos Mendes Martins 171



folha, e ao centro, a que mais se assemelha a uma cadeira, é aquela que parece ser a
opcéao de eleigdo do arquitecto, tornando a ser desenhada, ja com o clérigo sentado no
final da folha, ao centro. E interessante a interseccdo do plano horizontal e o plano

vertical da cadeira.

A cruz é outro elemento que aparece em estudo. Neste estudo Cristo ganha um rosto,
uma personificagdo que nao tinha surgido até este momento. Um rosto genérico, sem

tragos particulares, mas detalhado o bastante para o humanizar.

o~ >4 ¥ b ;
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llustragéo 60 - Esquisso sobre enquadramento da Cruz. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O esquisso da ilustracdo 60 é uma perspectiva que retrata o espaco do altar. O trabalho
de detalhar e atribuir materiais aos distintos espagcos da igreja continua a ser
pesquisado, discernindo todos os materiais que compdem este espaco. O desenho
apresenta igualmente uma aproximacao a cruz, detalhando-a ja com alguma exactidao.
A partir do vao vislumbra-se o resto do edificio, neste caso a zona do altar, atras. Deste
modo compreende-se igualmente qual a materialidade e o formato da cruz, atras da

mesma, surge uma medida 30, supondo que se trata do afastamento da cruz a parede.

Na perspectiva, o vdo surge com uma pequena guarda, estando igualmente
representado o remate do pavimento do altar com os vaos centrais, assim como a
transicdo de materiais nas paredes, desde a representacao do dos diferentes azulejos

até a representagao do estuque acima.
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Uma vez mais a cruz surge em estudo, procurando o local para a colocar, visto que a
intengdo do arquitecto seria de compreender onde e como seria este elemento

representado.

Depois o desenho passou por muitas outras fases, muito mais simplificadas, para se
definir, finalmente, numa cruz em que, no encontro entre vertical e horizontal, na forma
da vertical e nas vibragdes da madeira, é imediatamente evidente a presenga humana.¥’
(Siza Vieira, 2009a, p. 67).
No meio do desenho surge uma figura humana, parece confusa, uma vez mais
atribuindo escala e dividindo o espacgo do altar onde a cruz aparece representada duas
vezes, naquele que parece ser um movimento de translacio. As linhas introduzidas na
cruz atribuem materialidade (madeira) e sombra ao desenho, representando também
uma quebra de materialidade entre a base da cruz e a cruz, dividida por tramos, com

uma peca central e outra que fara a transicdo da base para a cruz.

247 A questdo da escala também se relaciona directamente na escultura, como é o caso da dita cruz da
igreja: "A figura humana é o centro dessa necessidade escalar especialmente na representagdo das
imagens das figuras "importantes". O retrato de mortais excelsos e as imagens de divindades e santos
tendem a ser representadas a escala 1.1 na sequéncia do totemismo negro e do classicismo grego nas
imagens das divindades ou dos heréis. Tendem, mas sdo contrariadas pois os mecanismos de exercicio do
poder religioso, porque é neste que a situagéo € mais variada, tem exigéncias fortes e claras. Sdo exemplos
lapidares disso as imagens de Buda, tradicionalmente oscilando entre bibelot e a estatua gigantesca
escavada na montanha. As imagens de Cristo e dos santos desde o Romanico comegam a conhecer
alteragdes significativas da escala no contexto da imagem geral (o Pantocrator sempre maior que as
restantes figuras) influenciadas pela condigéo cénica ou espacial da integragéo das imagens." (Siza Vieira,
1995, p. 119).
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llustragao 61 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso da zona do altar, estudo do posicionamento dos objectos
no altar. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Alilustragéo 61 releva diferentes aproximagdes ao altar, um espago ja estabilizado, onde
apenas a cruz se encontra ainda em estudo e a indicagdo das sombras indica ja um
grande controlo sobre este espacgo. A zona do altar aparece em destaque, a abertura
dos dois vaos centrais e o recorte na lateral direita sdo tomados como certezas, assim
como o facto desta zona se apresentar numa cota mais elevada e o seu remate com o
azulejo se encontrar representado. O projecto de arquitectura parece estar estabilizado,
procurando-se, contudo, averiguar os objectos que irdo figurar no interior e fazer parte

da vida diaria deste espaco.

E notério o estudo da liturgia aplicado ao espaco sem que, no entanto, se denote uma
quebra com a tradigdo, ou seja, perante este altar apercebemo-nos de imediato, que

nos encontramos numa igreja.

Quando comecei a estudar o programa, depressa compreendi o enorme alcance desta
ruptura na continuidade secular da tradicdo. Todavia parece-me que este aspecto nao
tem qualquer paralelo na vida real da igreja na relag&o entre a igreja e a sociedade. Por
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esta razdo e ndo obstante as necessérias adaptacdes, procurei preservar a continuidade
com a tradig&o.®

As tramas indicam a materialidade e as diferentes aproximacdes demonstram o
pensamento do arquitecto nos objectos a localizar no altar, recriando vivéncias proprias

deste espacgo e compreendendo a nova liturgia.

Y en otro lugar el arquitecto afirma que su voluntad de hacer un edificio que pudiera
transmitir la idea de iglesia en su forma le llevé a volver a considerar la tradicion. Una
tradicion que, sin embargo, Siza reinterpreta a partir de los cambios experimentados en
la liturgia y del lugar que lo religioso ocupa en la sociedad del siglo XX.?4° (Cortés, 2013,
p. 45).

llustragdo 62 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do altar e dos objectos inerentes a este espago. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

248 O desenho exige um processo de apuragdo, de selecgdo. Desenham-se ideias, testam-se ideias e
salvam-se aquelas que melhor respondem ao projecto: "Qualquer avango no dominio cientifico e a renovada
e permanente expressao artistica podem ser incorporados permanentemente e precariamente. A sintese,
essa busca de perfeigao no possivel, nem sempre é dimensionada nessa humana contingéncia que Leonid
Ponomarey, cientista soviético, nos propoe, citando do seu livro "In quest of Quantum": "Sabemos ha muito
tempo que a ciéncia nao é sendo um método entre outros para estudar o mundo que nos cerca. Um outro
método - Complementar - Pratica-se na arte." (Siza Vieira, 1995, p. 73).

249 Tradugdo nossa - E em outros lugares o arquiteto diz que seu desejo de fazer um edificio que iria
transmitir a ideia de igreja em forma o levou a reconsiderar a tradigdo. Esta tradigdo, no entanto, Siza
reinterpretado a partir das mudancas na liturgia e o lugar religido ocupa na sociedade do século XX.
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Todos os esquissos até deste caso de estudo, compreendem a nova interpretacédo da
liturgia.

[...] pense-se na celebracdo da missa, que agora encontra o sacerdote virado para a
assembileia e ja ndo de costas. Uma tal mudanga transforma por completo o caracter da
celebragéo e anula o sentido de organizagao espacial tradicional, nas suas varias formas
e na sua lenta evolugdo, Ao mesmo tempo, esta nova condigdo nédo justifica a
interpretacdo da igreja como auditorio.?>° (Siza Vieira, 2009a, p. 55).

Em todos os esquissos referentes a cadeira do celebrante é possivel compreender a
alusdo a madeira como material de eleicdo, representada através de tracados mais

organicos e até mais demarcados.

llustragéo 63 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos sobre corte transversal da igreja. Estudo da zona da entrada.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O desenho da ilustragdo 63 e de cariz mais técnico, trabalhado como um esquisso,
representa um corte que enquadra a zona da entrada da igreja, sendo de seguida

representado em perspectiva ao lado, procurando a relacdo entre vaos e zonas

250 A Arquitectura nasce destas componentes, da articulagéo das variaveis: " Assim, importa uma espécie
de revelagdo que articula a expressédo do discurso das «necessidades» com a utopia projectual. E o
necessario contraponto. Deste modo, a intui¢éo criativa nasce do confronto entre analise e intuigao criativa,
entre razéo e poesia." (Rodrigues, 1996, p. 72).
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especificas das igrejas e as intengdes propostas para este espago, como por exemplo

a parede cdncava do algado lateral direito em perspectiva.

Todos os remates do edifico aparecem neste desenho marcados de modo a serem
estudados posteriormente. Seguidamente compreende-se que existem questdes que
ainda ocupam a mente do arquitecto, tal como a importancia da cruz, que surge uma

vez mais retratada a direita da folha.

Este desenho, no geral, representa com clareza o trabalho do arquitecto que se move
entre desenhos rigorosos providos da sua linguagem especifica, dos desenhos ditos “a
mao livre” que caracterizam os espacgos, ao contrario do que sucede com qualquer outro
tipo de representacédo artistica, que detém valores por si mesma. Na Arquitectura estas
representagdes tém como objectivo estudar e descobrir as atmosferas de cada tipo de
espaco, logo ndo valem apenas por si como objectos artisticos. Neste contexto o
arquitecto Alvaro Siza compara o seu trabalho com o de Matisse, afirmando que em

arquitectura "temos de ter uma teoria"®’

independentemente de se tratar de um
esquisso ou de um desenho técnico, a Arquitectura detém uma componente técnica e

utilitaria que ndo deve de ser esquecida.

Tem que haver um paralelo entre 0 que é mais espontaneo e o quase intuitivo e ainda
pouco informativo, com a critica, e a critica passa também pela elaboracdo de desenhos
rigorosos que vao tendo peso cada vez maior no desenvolvimento do projecto. Num
trabalho de equipa é rapidissimo passar a ideia ou o que se pretende, e, provocar a sua
apreciagao ao grupo. 2°2 (Siza Vieira, 2013a, p. 3).

A natureza deste esquisso, parte precisamente da necessidade de respostas sobre um
determinado espaco. Na arquitectura, o desenho conhece esta duplicidade

particularmente interessante, onde se cruzam dois codigos com o mesmo fim.

251 A citag&o acima refere-se a uma comparagéo entre o trabalho de Siza e o de Matisse: "Matisse escrevia
isto, que me parece poder aplicar-se a si: «Trabalho sem teoria. Tenho apenas consciéncia das forgas que
emprego e sigo, impelido por uma ideia que nao fico a conhecer verdadeiramente sendo a medida que ela
se desenvolve com o andamento do quadro. Eu n&o posso adoptar esse raciocinio de Matisse. Temos que
ter uma teoria. Nao é possivel abordar o campo da Arquitectura sem se ter uma teoria de base que é a
nossa formagdo, académica ou ndo, e que nos permite participar nesse trabalho de equipa que é
inevitavelmente a Arquitectura. Matisse estava so, diante da tela, que talvez fosse ele préprio a preparar. O
trabalho da Arquitectura € completamente diferente. Gostaria muito de poder dizer a mesma coisa que ele.
Talvez até preferisse ser pintor, se pudesse sé-lo, como Matisse.»" (Siza Vieira, 2008, p. 161).

252 "QOlha-la em si mesma no seu estar ali, erguendo-se da terra, abrindo um mundo entre outros mundos.
Olha-la em si mesma no seu estar ali, erguendo-se da terra, abrindo um mundo entre outros mundos. Olha-
la a partir do observador: na sua implantagao, no seu volume, na sua brancura, no seu ser-quase-animal
que nos rodeia e acaricia." (Castanheira, 2001, p. 94).
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Entende-se o esquisso como instrumento que revela um pensamento do arquitecto,

instaurando-se este como principio operativo do pensamento espacial.

Este desenho é a confrontacdo e a resposta a duvidas existentes nesta fase, onde o
arquitecto critica o proprio desenho, sujeitando-o a um novo leque de opgodes, até
encontrar a solugao pretendida.

llustragéo 64 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos sobre corte longitudinal. Estudo da capela mortuaria e do
altar. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No corte longitudinal da ilustracdo 64 representa-se o espago interior rematado pelo
rasgo continuo horizontal, as transi¢cées de espaco do altar para a assembleia, o espago
da entrada e respectivo acesso a torre e no piso inferior a capela mortuaria. Sobre as
questdes na alteragao da liturgia que quase tragava a igreja a imagem do anfiteatro Siza
esclarece: “as igrejas funcionarem como anfiteatros, indo buscar ao auditério a forma
de reunir as pessoas. Assim sendo, perdeu-se muita dessa atmosfera da qual as igrejas
necessitam para o recolhimento [...].”**® (Siza Vieira, 2008, p. 164).

253 Ao estudar a nova liturgia e a sua aplicagéo pratica, Siza excluiu a imagem do anfiteatro como tipologia
para a igreja: “a questdo das transformagdes ocorridas na liturgia e perante as quais ainda ndo existem
modelos. Pelo menos, eu ndo os detectei. Depois da alteragdo da liturgia, houve varias tendéncias. A
primeira viu as igrejas funcionarem como anfiteatros, indo buscar ao auditério a forma de reunir as pessoas.
Assim sendo, perdeu-se muita dessa atmosfera da qual as igrejas necessitam para o recolhimento, porque
sabe. Nas outras tentativas, faltavam com frequéncia pontos de apoio, referéncias suficientemente estaveis
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Por outro lado é possivel compreender como sera iluminada a capela mortuaria e o
corredor que Ihe da acesso, aqui representadas: “Depois, ainda na capela mortuaria, a
chaminé de luz, que sobre o altar, no nivel superior, termina aqui com uma abertura que

permite a vista do claustro.”®* (Siza Vieira, 2009a, p. 61).

Ao longo da ilustracdo 64 surgem detalhes da cruz, ainda presente na mente do
arquitecto, e pequenas perspectivas do interior da igreja, sobretudo da intersecgéo de
diferentes planos de parede e como o material ira definir o remate do pavimento com a
parede e a abertura de vaos, ainda em estudo. Nota-se a introdug¢ao de pequenos rostos
femininos que povoam a folha e no canto inferior direito € possivel observar-se uma

perspectiva que enquadra o altar e a assembleia (espagos em destaque neste corte).

llustragéo 65 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos sobre corte transversal, estudo da zona da entrada. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

para produzir qualquer coisa consistente. A invengdo da forma e a aparicdo do tipo ndo surgem
propriamente do desenho.” (Siza Vieira, 2008, p. 164).

254 A partir dos desenhos técnicos depreende-se o incansavel estudo da Luz, matéria essencial da
Arquitectura: "A Luz, material mas sempre em movimento, & precisamente a Unica capaz de fazer com que
os espagos definidos pelas formas construidas com material denso flutuem, levitem. Ela faz voar,
desaparecer a Gravidade. Vence-a. O insuportavel peso da matéria inevitavel e imprescindivel sé pode ser
vencido pela luz."(Campo Baeza, 2009, p. 49).
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Neste desenho da ilustragcdo 65 observa-se o corte transversal, uma vez mais marcado
com pequenas circunferéncias nos remates do edificado, ou seja, na intersecgao de
paredes, ou de paredes com o solo ou com a cobertura. Ao centro surge um esquisso
do interior da entrada e da cobertura e, uma vez mais, o estudo da cruz invade o
desenho, delimitando a zona onde termina a cruz e comeca a base da mesma,
demonstrando pecas de encaixe e intersec¢do. Pelo tratamento dado ao desenho

depreende-se que a materialidade utilizada na cruz seja a madeira.

Este tipo de representacdo em que se concilia o0 desenho técnico com o esquisso é um
poderoso processo de comunicacgdo, servindo igualmente para aclarar conceitos. Nao
raramente surgindo de uma ideia que como um relampejo deve ser rapidamente
representada “‘com um lapis que se pediu emprestado e que num jacto se tem que
registar, por forte pressdao mental e emocional [...] algo irrepetivel e decisivo e que nao

podera, assim, desaparecer porque acabamos de partilhar.”?* (Siza Vieira, 1995, p. 60).

llustragcdo 66 — Esquissos sobre objectos da igreja.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Muitos dos esquissos deste projecto marcam a sua preocupagao constante em marcar

um equilibrio entre a iconografia do sagrado e o tragar do proprio espago de todo o

255 Na citag&o original: “[...] tendencialmente é certo, é de algo que se pode realizar no canto de uma praga
publica, sobre uma folha de um caderno que por vezes descuidadamente resiste no fundo da mala, com
um lapis que se pediu emprestado e que num jacto se tem que registar, por forte pressdo mental e emocional
ou que se apresenta a nossos olhos como algo irrepetivel e decisivo e que ndo podera, assim, desaparecer
porque acabamos de partilhar.” (Siza Vieira, 1995, p. 60).
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edificio abrangendo desde a volumetria exterior até ao mobiliario interior. A questao do
mobiliario e dos utensilios é importante devendo este ter uma representacio propria,
dotada de significado e identidade uma vez que cada objecto tem uma fungéo especifica

no decorrer da cerimonia.

Os esquissos da ilustracdo 66 demonstra a capacidade do arquitecto para tentar
compreender como ira funcionar o espago a partir do desenho genérico dos objectos /
instrumentos utilizados no decorrer da celebragdo da missa. Se no primeiro desenho,
de cima para baixo encontramos um azulejo, supondo-se que o arquitecto pensou em
criar um painel de azulejo, partindo de uma logica de projecto/construtiva para o interior
do espaco. Os objectos aparecem numerados, acompanhados de um desenho genérico
daquilo que os representa. Entre eles, o pulpito, a pia baptismal e o sacrario aparentam
ja formas em muito semelhantes ao seu formato final. Existem outros objectos como a

cadeira, o altar e o calice que ainda se encontram em aberto.

Para debater sobre o espaco interior e outras questdes colocadas pelo programa, pedi
para me encontrar com teélogos da diocese do Porto. As nossas trocas de ideias, a
quatro ou cinco, debrugavam-se sobre as alteragdes ocorridas na liturgia.?%® (Siza Vieira,
2009b, p. 179).

]

llustragéo 67 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso de estudos da pia batismal. (Arquivo do Atelier Alvaro
Siza Vieira).

256 Siza descreve como se comegou por preocupar com o desenho dito de "pequena escala": "Comecei a
ocupar-me de mobiliario a pedido de pessoas para quem tinha projectado casas. Estes mdéveis, portanto,
foram pensados especificamente para determinados espacos. Todavia como o estudo de um edificio evolui
para uma progressiva libertagao dos problemas funcionais, assim o desenho de um mével tende a especial
capacidade de adaptagao a situagdes diferentes. A dificuldade principal coincide com a procura de uma
dificil autonomia, que nao pode asfixiar o espago.” (Siza Vieira, 2009a, p. 31).
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Além da opinido dos padres e tedlogos, o arquitecto ouviu também os paroquianos, ou
seja, os destinatarios do projecto, tal como faz com qualquer outro projecto,

esclarecendo, na primeira pessoa.

[...] Para esta igreja o que fago no caso de uma escola ou de uma universidade, onde
encontro os estudantes, os professores. Isso € que é a participagdo, essa famosa
participagéo de que se falava ha alguns anos, e que actualmente esquecemos, apesar
de ela fazer parte integrante do trabalho do arquitecto — uma constante.?*’ (Siza Vieira,
2009, p. 179).
A ilustragdo 67 continua o estudo iniciado na anterior. Nos esquissos a direita encontra-
se em estudo a pia baptismal enquanto conceito, visto que nao é retratada em nenhum
contexto espacial especifico. Nos da esquerda parece ter-se encontrado o desenho de
uma pia baptismal especifica para a igreja e surge a pesquisa dos materiais a aplicar.
O formato é decidido, mas nenhum material parece ter sido escolhido, transitando esta
ideia para o ultimo esquisso, no encontro com o solo, o seu remate é desenhado, e
atribuida alguma materialidade ao pavimento e se vislumbra a introdugédo de pequenos

remates que marcam os quartos da pia baptismal, inclusive o interior da mesma.

E introduzida a questdo da escala com a insergdo da figura humana. Além do formato
do objecto, parece ser relevante o detalhe da cruz, o seu estudo é mais cuidado do que

o formato do baptistério em si.

e

llustragao 68 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso da zona do altar e estudo da cadeira para a
assembleia. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

257 O experimentalismo ja ndo € uma simples assimilagio de conceitos do passado, mas o confronto de
cbdigos distintos, compostos num sincronismo tipolégico e onde a simbolizacdo das imagens se liga ao
valor e qualificacdo do desenho como estrutura de pensamento. (Consiglieri, 2007, p. 120).
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Uma vez mais o destaque vai para a zona do altar. Neste momento, o altar ja se
apresenta definido, estando a ideia de altar plenamente desenvolvida, aparecendo
repetidamente em cada desenho, sem apresentar alteragdes significativas de uns para
os outros. No altar aparecem, os vaos centrais, o altar, o remate do volume da parede

lateral esquerda, o pulpito e os degraus que conduzem a assembleia.

E na zona da assembleia que existem ainda ideias por fixar, sendo neste caso a cadeira
o objecto em causa, esclarecendo que as “condi¢gdes funcionais que ultrapassam as
mediatizadas analises do aspectos formais do edificio, para realgarem aspectos tao
diversos como a opc¢do por cadeiras individuais, em vez dos tradicionais bancos
corridos.”?® (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 58).

Consegue-se compreender que este sera o objecto em estudo devido a aproximagéao a
este objecto, aparecendo em primeiro plano e desaparecendo ao longo do desenho. No
entanto, cré-se que tenha sido desenhado ao contrario, tendo surgido primeiro o altar
com toda a sua pandplia de utensilios necessarios a homilia até chegar ao detalhe do

desenho da cadeira que sera colocada na assembleia.

258 Ao visitar a catedral de Sevilha, Siza alterou a sua opin&o relativamente ao mobiliario a utilizar naquele
espaco: "Resulta que visité la Catedral de Sevilla, donde hay asientos individuales con reclinatorios, y decidi
que esa clase de solucion le iria mejor a mi espacio de Canaveses. La verdad es que decision fue criticada,
argumentando que resultaria desordenada; pero también estuve en ltalia en una iglesia con asientos
individuales y me impresion6 mucho la armonia de movimientos de la gente al levantarse y alejarse de las
sillas. El parroco apoyd finalmente esta decision. Creo que funciona muy bien en este espacio." (Curtis,
2007, p. 238).
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llustragéo 69 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso da zona do altar e da cadeira do celebrante. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No desenho da ilustragdo 69 o altar surge uma vez mais em destaque, caracterizado
com a devida proporcdo e materialidade, retratada a atmosfera pretendida para a
celebracdo da missa e o estudo do objecto - a cadeira do celebrante. E importante
desenhar o mobiliario, que cria uma continuidade espacial com a arquitectura do edificio,
salientando Siza a importancia deste factor com um exemplo de Adolf Loos: “a
impressdo geral é de uma coisa absolutamente singular, sensorial, mas ao mesmo

tempo banal.”®® (Siza Vieira, 2009, p. 135).

O desenho de um moével ndo pode ser sendo definitivo. Nao ha referéncias fixas de
escola, de ambiente, de necessidade. Despidos os objectos, existe a histéria de uma
meia duzia de formas. a imaginagdo voa entre essas formas a baixa altura, se
descontarmos os aprendizes impacientes.?®° (Fleck, 1999, p. 44).

259 Na obra “Imaginar a Evidéncia”, surge esta citagdo referenciada em cima: “As reflexdes de Adolf Loos
sobre o design, importantes e actuais, sublinham como a necessidade, ainda mais do que a arte, é o
fundamento primeiro para se alcangar um objecto perfeito [...] na cadeira de Loos é contudo evidente algo
de especial nas propor¢cdes e em alguns pormenores que dao pouco nas vistas, de modo que a impresséo
geral é de uma coisa absolutamente singular, sensorial, mas ao mesmo tempo banal.

260 O desenho do mobiliario revelou-se de enorme importancia para o arquitecto, porque para além de
cumprir uma fungao trata-se de elementos que dialogam com o espago projecto, que podem potencia-lo ou
aniquila-lo: "EI mobiliario fue para mi un asunto importante; todavia me quedan por disefiar algunas piezas.
También el tipo de asiento resulté algo crucial. Al principio disefie unos bancos continuos, fuertes, soélidos.
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Neste esquisso comegam a ser determinantes outros valores. Embora os registos nos
transportem para diferentes escalas, o0 mesmo faz uma aproximacgao as questdes que

deverdo ser respondidas, bem como uma orientagdo no espaco.

Compreende-se que no desenho na parte inferior da folha, existe uma sugestao ao altar.
De uma forma sintética, do mesmo modo, procura neste caso responder as questdes

ao nivel de enquadramento n&o so da plataforma do altar, bem como do mobiliario.

E interessante perceber que a cadeira ndo se encontra centrada no altar, mas encontra-
se ligeiramente avancada no sentido da Nave. No lado oposto encontra-se o Ambao
que também avanca no sentido da Nave, estabelecendo um paralelismo com a cadeira
e uma aproximagao aos fiéis. E de igual modo curioso compreender a chaminé de

iluminagéao por tras do Altar induz a uma certa abstracéo da cruz.
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llustragao 70 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do estudo da cadeira do celebrante. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Pero ya me inquietaba entonces la contradiccién entre el eje de la iglesia y la idea de asamblea - algo que
esta siendo hoy cuestionado por los Liturgistas en el disefio de las nuevas iglesias." (Curtis, 2007, p. 238).
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Retratada a imagem de um trono®®’, a cadeira do celebrante é estudada ao detalhe na
ilustracdo 70 surgindo no segundo desenho com medidas, propor¢des e indicacdes de
materialidade, assim como a sua relagao com o altar e a materialidade aplicada neste
espaco, este esquisso representa na parte superior da folha o estudo do mobiliario para
a igreja, o desenho do altar e de uma mesa. Estes elementos parecem ficar definidos,

ou pelo menos, veem o seu formato estabilizado com a elaboragao deste desenho.

O resto da folha apresenta esquissos referentes a diversas cadeiras, para o altar porque
as figuras que aparecem a utiliza-las séo figuras de clérigos, devido a indumentaria
utilizada. E interessante verificar-se o uso de duas tonalidades (azul e o preto), para se
compreender o desenho da cadeira. O desenho das pecas acaba por introduzir a
sugestao de medidas. Estes ultimos esquissos sdo testemunho do todo que constitui o

projecto.

Everything in Siza's architecture is designed; there are no forgotten corners. Because his
buildings are reduced to the essentials, one can realize the quantity of details. All parts
of the building relate to each other, the small is developed out of the big and reflected in
the small again.?®? (Finsterwalder e Wang, 2011, p. 19).

llustragio 71 - Esquisso estudo do altar e em pormenor do célice. (Arquivo do Atelier Alvaro
Siza Vieira).

O estudo dos utensilios a utilizar na homilia faz parte da propria vida do edificio e da

vivéncia particular do espag¢o. Deste modo, ao recriar as actividades que se irdo

261 "Numa igreja a cadeira da presidéncia, juntamente com o altar e 0 amb&o, ¢ um dos elementos do
espago presbitério. E o lugar a partir do qual o paroco, por delegagdo do bispo diocesano, preside a
comunidade in persona Cristi. Na auséncia em pessoa de Cristo e do bispo, o paroco senta-se ai em
representagao. Ndo é um lugar préprio, mas emprestado. O Unico que, por direito, pode usa-la é Cristo. Na
sua auséncia, ocupa-a o bispo. Na auséncia deste, ocupa-a o sacerdote canonicamente mandatado para o
efeito." (Higino, 2010, p. 89).

262 Tradug&o nossa - Tudo é desenhado na arquitectura de Siza, n&o existindo cantos esquecidos. Como
os seus edificios sdo reduzidos ao essencial pode-se observar um grande numero de detalhes. Todas as
partes do edificio se relacionam entre si, desde a pequena escala que é desenvolvida em conformidade
com a grande escala e a reflecte.
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desenrolar depreende-se quais e como serdo utilizados os objectos no decorrer da
cerimonia da missa. O esquisso da ilustragéo 71 sugere esse estudo, aparecendo em
destaque o calice, singelamente colocado no centro do desenho e em detalhe num
primeiro plano. Tem-se em conta a ideia de que a assembleia n&o vera a totalidade do
objecto devido ao seu posicionamento na mao do celebrante, logo apenas, o celebrante
tera esse conhecimento, para além do préprio arquitecto, que desenha o “[...] objecto —
s6 naquilo que ele tem de visivel; porém sei que o meu desenho, enquanto processo,
se dirige a ele mais inteiramente. [...] parte das caracteristicas do objecto, que

construimos o conhecimento possivel acerca dele.”® (Janeiro, 2013, p. 85).

O pulpito aparece com principal destaque, pelo nivel de caracterizagdo que lhe é dado,
no centro aparece uma figura clerical que, num plano aproximado, segura o calice,

introduzindo a todo este ambiente um contexto especifico.

|
|

llustragéo 72 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos do estudo dos objectos a
utilizar na liturgia. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 72 sdo estudados objectos da missa e respectivos detalhes, aparecendo

representados o sacrario, com os diferentes tipos de porta, o calice e o suporte para a

263 Citagao Original: “Enquanto desenho um objecto — um corpo humano, por exemplo — digo que o meu
desenho enquanto produto, se dirige a ele — a esse objecto — s6 naquilo que ele tem de visivel; porém sei
que o meu desenho, enquanto processo, se dirige a ele mais inteiramente. Quer dizer, por um lado: se o
meu desenho enquanto producto e enquanto processo fosse, em termos gnosioldgicos, 0 mesmo, entéo o
hipotético espectador do meu desenho-producto saberia tanto ou 0 mesmo do objecto - desenhado como
eu (-seu-) productor- o que nao é verdade. Consideremos, posto isto, esta hipétese: vivemos num mundo
de objectos, dos quais somente a parte das suas caracteristicas temos acesso. Consideremos, assim, por
hipétese, que é sobre parte das caracteristicas do objecto, que construimos o conhecimento possivel acerca
dele.” (Janeiro, 2013, p. 85).
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vela. No meio do estudo da porta do sacrario surge o objecto que guardado, o calice (o
formato parece ficar estabelecido de imediato, sendo apenas estudado o detalhe onde

o copo do cdlice encontra a base).

A siria pascoal é o objecto estudado e detalhado de seguida, a esquerda em cima e em
baixo a direita. No centro aparece um objecto em madeira, que se cré tratar-se de uma
caixa de esmolas e um apoio para poisar a Biblia, também em madeira. "Lentamente a
evolucdo do projecto orienta-me para uma redugdo a esséncia e uma gradual

aproximagao a substancia.”?®* (Siza Vieira, 2009, p. 137).

llustragao 73 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do estudo do sacrario e do calice. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

No desenho da ilustragédo 73 € pesquisado o objecto do sacrario e tudo aquilo que lhe
esta associado, desde o formato da chave até ao desenho do calice. Este ultimo

aparecendo em destaque, ocupando grande parte da folha. A perspectiva representa o

264 Esta certezas revelam-se a medida que o arquitecto se aproxima do desenho do detalhe: "Desenhar o
detalhe implica logo mudar de acuidade de percepcéo e observacao e, logo de seguida, de variagcdo das
escalas de representagdo. A superacio desta dificuldade aparece em casos raros associada a processos
intuitivos visiveis nas pessoas com extraordinarias aptidées artisticas." (Siza Vieira, 1995, p. 109).
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encaixe da pega inferior com o corpo do calice, na qual estudados todos os detalhes da

peca e respectivos encaixes das pecas constituintes do objecto.

O pensamento deste caso de estudo — A Igreja de Marco de Canaveses, segue uma
l6gica constante no didlogo entre o exterior e o interior, onde primeiro s&o estudadas as
formas gerais e seguidamente é englobada uma escala mais aproximada. As diferentes
perspectivas que acompanham os desenhos demonstram esta capacidade para

abranger a totalidade de escalas e temas, dentro de um unico edificado.

[...] Atensdo é, dentro de cada um, sempre mais ou menos imperativa, entre o estudo
da forma e o da funcéo. [...] faz parte da disciplina. Pode ser penoso e, eventualmente,
suscitar desilusdo. Mas pode também ser muito estimulante; a nossa capacidade de
interveng&o pode encontrar ai alguma regeneragéo.?%® (Siza Vieira, 2008, p. 93).
No topo da ilustragdo 73 as chaves, sdo detalhadas com diferentes op¢des, sendo que
o arquitecto parece deixar de lado esta ideias quando avanga com o formato do sacrario.
O calice surge em destaque, representado a partir de uma perspectiva baixa, mostrando
todos os detalhes de encaixe das distintas pegas que formam o conjunto. No final um
esquema com a juncao das pegas, aparecendo um pequeno desenho em corte, seguido
daquilo que parece ser a conclusao do desenho. Um sacrario, com formas reduzidas ao
essencial, parece ser o desenho conclusivo deste esquisso. A partir desta ultima

conclusdo seguem pequenos apontamentos e uma indicagdo do objecto em corte.

265 Este jogo de tensdes & proprio da Arte, contudo o mesio de expressao e de estudo - o desneho- nio
deixa de ser um meio, ndo sendo ele proprio a realidade a edificar: "[..] o desenho arquitectonico jamais
representa o que «la esta. Ele apenas sugere aquilo que «la podera estar», segundo uma ordem de
referéncias dirigidas a nossa experiéncia, as nossas vivéncias anteriores do espago; a Memaria, que como
sabem é ela prépria um elemento activo da criagao.

Assim sendo, a todo o desenho de Arquitectura deveria ser aposta a mesma sentenca que Magritte apds
no seu quadro representando a mais naturalista maga deste mundo: «Ceci n'est pas une pomme»." (Tainha,
2000, p. 68).

André David Santos Mendes Martins 189



!

llustragao 74 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do sacrario, estudo da materialidade e consequente
forma. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Os desenhos tragados na ilustragéo 74 aludem ao sacrario. Retoma-se o estudo iniciado
anteriormente e conclui-se que o arquitecto deixou de ver esta pega como algo
incorporado na arquitectura para que se assuma como peca auténoma a qual é dado o
devido destaque na zona do altar. A perspectiva do final da folha atribui uma visao
totalitaria do objecto, mostrando-o como um todo e descrevendo-o como uma caixa, de
formato cubico que se ergue a partir de uma estrutura, que se adivinha de madeira,
talvez pela introducdo de pequenos riscos no seu desenho, apoiando-se na estrutura
como mote para a forma. “Sometimes details are emphasized, wich are considered
fundamental; that could be based on a technical or construction theme. Finsterwalder

e Wang, 2011, p. 15).

»266 (

266 Tradug&o nossa- As vezes os detalhes s3o enfatizados, o que é considerado fundamental, podendo ser
baseado num tema construtivo ou técnico.
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llustragao 75 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).

Esquisso do cdlice e dos objectos a utilizar na homilia. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A caixa no topo apresenta linhas rectas e estruturantes, constatou-se cruzes nas faces
e nas arestas do cubo e pequenas dobradigas desenhas com um tragado rigoroso. Os
desenhos parciais que se encontram no resto da folha investigam outras questdes
relativas ao objecto. Na imagem da direita uma perspectiva do interior do sacrario, em
que as linhas do exterior delimitam igualmente o interior do espaco. Em cima esquemas
em corte detalham o objecto e explicam como ira funcionar o encaixe de cada pega e
qual a face que corresponde a porta. No topo deste esquisso sdo desenhados os
detalhes que estruturam e constituem o sacrario, 0 mesmo sucede com a estrutura onde
este assenta. Todos os desenhos contém anotacbes relativas a proporgao e

materialidade das pecas constituintes do sacrario.

Sao representados na ilustragdo 75 os objectos necessarios a comunhao, o galheteiro,
a cruz e o calice vao ganhando forma, ainda que difusas e inseguras, representam uma
ideia, na cabega do arquitecto, do que deverio de ser estes objectos, pois as linhas sdo

rigorosas, trabalhando formatos e proporgées. Estas linhas, procuram: “Hubo que hacer
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face frente a una conjuncién de problemas funcionales, técnicos, topograficos... una

infinidad de problemas, y hubo que tener paciencia.”®’ (Garcia e Leyva, 2012, p. 62).

O calice ganha um posicionamento de destaque na homilia e talvez por isso o seu
formato seja estudado persistentemente, sobretudo a nivel da forma e dos simbolos que
ira ostentar. Em muitos destes desenhos o calice aparece com uma cruz no topo, o
formato desse simbolo é repensado, mas mais importante que a simbologia sao as
formas que constituem o calice, dos encaixes das distintas pegas. No final da folha surge
inclusivamente um calice em algado. No final dos esquissos surge uma cruz, em modo

sintetizado possivelmente introduzida na pe¢a em estudo.

llustragéo 76 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquissos exemplificativos do estudo efectuados para a elaboragéo da
cruz. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A ilustragédo 76 é composta por dois esquissos, ambos retratando o mesmo objecto, a
cruz. Surge primeiro em madeira (indicagdo dada pelo tragado), sendo esta a primeira
intengao do arquitecto, colocando-a entre os vaos do altar, definindo assim o centro do
eixo de simetria. No segundo esquisso surge uma cruz mais geometrizada e metalica,
localizada na zona lateral do altar, criando um jogo de tensbes entre a forma
arquitecténica, que ai se desdobra, correspondendo a uma interrup¢éo na parede curva,

como também mencionado anteriormente.

“[...] numa primeira fase tinha pensado numa cruz em madeira, com um trabalho dos
contornos ndo muito bem definido e com volumes sobrepostos, que sugeriam a figura de
Cristo. [...] Quero agora revesti-la com uma lamina de ouro.”?%8 (Siza Vieira, 2009, p. 65).

267 Tradug&o nossa - Teve de se enfrentar uma conjectura de problemas [...] uma infinidade de problemas
e teve de se ter paciéncia.

268 A cruz, simbolo religioso, foi uma das principais preocupagdes do arquitecto. Nesta citagdo reporta-se
diretamente aos materiais utilizados: "Aqui las sefiales que recibié fueron confusas, porque en este
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Uma vez mais o objecto em estudo, revela o arquitecto, deveu-se a sua grande carga
simbdlica e a incessante procura pela sua materializagdo e ao seu posicionamento no
interior da igreja. A cruz “desempenha um papel, importante no jogo de tensdes ao nivel

do espaco ao lado do altar.”?®° (Siza Vieira, 2008, p. 182).

Nos esquissos da ilustracdo 76 apenas o estudo da forma da cruz é atribuida, onde lhe
sdo atribuida. E introduzida uma cruz onde todas as linhas sdo geometrizadas e
gradualmente a figura de Cristo se desvanece, surgindo duas figuras geométricas
sobrepostas, como se a cruz e o corpo de Cristo se transformassem numa unica
entidade. Estes desenhos apresentam transicbes de materialidades e proporcgdes,

podendo ler-se dois corpos em baixo.

llustragéo 77 - Esquisso estudo da capela mortuaria, banco e respectivo estudo da
materialidade do espago. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A leitura deste esquisso revela a jungédo entre o corpo de Cristo e a propria Cruz,
assemelhando-se em muito a que se encontra presentemente no altar. Lateralmente
surgem esquemas indicativos de dimensionamentos e de propor¢des. Ao longo de todo
o processo de trabalho, o desenho da cruz, foi um tépico que o arquitecto trabalhou
persistentemente, inquirindo-se sobre da pertinéncia da colocagao deste elemento no

altar ou até mesmo da sua introdugdo no espacgo arquitectonico, visto que contem um

momento dentro de la Iglesia Catdlica existe un gran debate sobre la liturgia y el simbolismo." (Curtis, 2007,
p. 251).

269 A idea da marcag&o de um eixo era algo que inquietava o arquitecto, deste modo a cruz e o proprio altar
da Santa padroeira iriam quebrar a axialidade daquele espago: "Pero ya me inquietaba entonces la
contradiccién entre el eje de la iglesia y la idea de asamblea - algo que esta siendo hoy cuestionado por los
Liturgistas en el disefio de las nuevas iglesias." (Curtis, 2007, p. 238).
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significado simbdlico muito associado ao cristianismo, devendo a prépria igreja

transmitir essa mesma mensagem, sem necessidade de recorrer a simbolos.

"Ha muitas igrejas que ndo se reconhecem e ndo ser pelo simbolo distintivo da cruz. Foi
0 que quis absolutamente evitar. Mesmo que haja uma, ndo sera através dela que
deveremos saber que estamos perante uma igreja."?’? (Siza Vieira, 2008, p. 182).

Este Templo, mais precisamente esta igreja, pertence a uma tipologia de excepgéo

dentro do tecido urbano para o qual foi idealizada.

“Un tema especialmente dificil para la arquitectura contemporanea es el de los edificios
religiosos, en una época en que, en la cultura occidental, tenemos una sociedad
secularizada y la creencia religiosa ha pasado a ser una cuestion privada.”?”" (Domingos,
2013, p. 44).
Projectar uma igreja representou um desafio para o arquitecto Alvaro Siza, assim como
qualquer outra tipologia de caracter publico, considerando-a “especial porque responde
a determinados problemas que Ihe sao proprios, da mesma maneira que é especial fazer

um hospital ou uma escola.”?’? (Siza Vieira, 2008, p. 177).

Desmistificada a questdo referente ao caracter sagrado do espago em estudo, o
arquiteto comecou por se concentrar com questoes de indole mais pratica, pensando a
igreja como um espago do quotidiano, necessario a vida da comunidade. Ao pensar este
espaco como uma arquitectura por resolver, estuda um conjunto de organizagdes

espaciais e o programa em questao.

[...] existem tipos de organizagdo, de espagos especificos, para os quais € preciso
procurar a explicagdo sem ser na estrita apreciagdo das formas. A atencdo e a

270 Na obra "Uma quest&o de Medida" Siza explicita o problematico desenho da cruz: “N&o ha uma cruz na
sua igreja. E verdade. Mas havera uma, apesar de tudo, no interior. Pedi para desenhar uma cruz, mas
ainda n3o a fiz. E dificil. Ndo se desenha uma cruz como se desenha uma paisagem, ndo é? Mas enfim, ja
tenho uma ideia bastante clara de como serd essa cruz. [...] Mas suponho que, quando se olha para o
edificio, podemos dizer que é uma igreja, ndo?

Ha muitas igrejas que ndo se reconhecem e nao ser pelo simbolo distintivo da cruz. Foi o que quis
absolutamente evitar. Mesmo que haja uma, ndo sera através dela que deveremos saber que estamos
perante uma igreja, assim como nao é preciso meter um painel de saida em frente de uma porta se ela for
bem desenhada, mesmo que escondida por tras de uma planta. E a maneira como o espago se organiza
que conduz automaticamente a essa porta. Bom, eu queria, perante este edificio, que se dissesse que era
um edificio religioso. Penso que consegui, parece-me.”

21 Tradug&o nossa - Este é um tema particularmente dificil numa época em que na cultura ocidental, temos
uma sociedade secularizada e a crenga religiosa passou a ser uma questao privada.

272 "Q projecto tem uma razdo que reside na encomenda, que utilizo no sentido mais lato do termo. O
projecto discute-se no plano da interpretacdo da encomenda, no plano da exequibilidade construtiva, no
plano da subjectividade da intervencgéo. [...] residem os valores que eu caracterizei no desenho, de que
impde a intuicdo e a sensibilidade como factores inconscientes e decisivos na qualidade estética da
obra."(Siza Vieira, 1995, p. 55).
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compreensao concedidas a esses tipos nao se traduzem na coépia das formas ou das

associagdes de formas sob as quais eles surgem.?”® (Siza Vieira, 2008, p. 178).
No caso especifico de Marco de Canaveses, tratando-se de uma igreja num contexto
urbano, o arquitecto procurou incorporar na sua intervengdo uma configuragao
arquitecténica que, de algum modo, restabelece-se uma zona que se estava a degradar.
Preocupou-se em desenvolver solugbes especificas, quer na organizagédo do espago
interior, quer na sua relagdo com o exterior, assim como a resolu¢cdo de problemas
relacionados com a envolvente, que segundo as palavras do autor, tratava-se de um
"terreno dificilimo, feio de morrer (risos), feio pela evolugao, ali naquela zona. Por outro
lado, belissimo com aquele vale extenso aos pés, com um desnivel em relagcdo aos

acessos sobretudo em relagéo a estrada."?’* (Siza Vieira, 2013a, p. 3).

Esta proposta ndo pretende criar uma ruptura com a arquitectura eclesiastica, mas
apenas responder a um programa, que sera vivenciado de modo distinto, devido a

introdugao do Il Consilio do Vaticano, como abordado no capitulo anterior.

A Arquitectura da igreja do Marco de Canavezes provoca, mesmo assim, uma ruptura
num contexto de forte religiosidade por vezes sentimental. [...] E uma arquitectura na
cidade, onde transparecem os valores e os interesses da cidade. Nao falaria de um
projecto de ruptura, mas sim de um projecto que € uma reflexdo e uma tentativa de
resposta clara.?’> (Siza Vieira, 2008, p. 178).

Outra questdo que preocupou Siza Vieira estava relacionada com a forte carga
simbodlica atribuida ao sinal da cruz, e a relacéo histérica que existe entre as igrejas e

esta simbologia em particular, muitas vezes reconhece-se uma igreja pelo seu distintivo

273¢[...] se no processo de criagdo de formas, de organizag&o do espaco, ha lugar para todas, como adiante
referiremos, e se a arte pressupde sempre forma como suporte de uma carga emotiva, como afirma Abel
Salazar, a verdade é que, como dissemos, ha que admitir formas de maior predominancia da sensibilidade
e neste grupo estdo exactamente contidas as formas produzidas pelas chamadas artes do espago.”
(Tavora, 2006, p. 15).

274 Entrevista realizada ao arquitecto Alvaro Siza Vieira, pelo André David Martins, a 21-01-2013. Durante
a conversa, o arquitecto refere o lugar de implantagao:

“AM - Na igreja de Marco de Canavezes também houve bastante essa preocupagéo...

AS - Esse era um terreno dificilimo, feio de morrer (risos), feio pela evolugao, ali naquela zona. Por outro
lado, belissimo com aquele vale extenso aos pés, com um desnivel em relacdo aos acessos sobretudo em
relacéo a estrada. ..

AM - Neste caso acabou por ser uma vantagem existir esse desnivel.

275 Compreende-se esta necessidade de comparagdo, entre edificios da mesma tipologia, contudo
compreende-se de igual modo, que as préprias tipologias vao sendo alteradas mediante a alteracdo das
necessidades dos hdspedes da igreja, tal como consta na citagcdo original : "A Arquitectura da igreja do
Marco de Canavezes provoca, mesmo assim, uma ruptura num contexto de forte religiosidade por vezes
sentimental, do qual s&o testemunho muitos dos monumentos e dos santuarios, tais como o Bom Jesus em
Braga, Santa Luzia em Viana e outros sitios em Portugal, sobretudo no Norte. Os santuarios que menciona
sdo lugares de peregrinagdo, enquanto no caso do Marco, se trata de uma igreja paroquial ligada a uma
dada comunidade, num meio urbano, entre os edificios publicos da proximidade. E uma arquitectura na
cidade, onde transparecem os valores e os interesses da cidade. N&o falaria de um projecto de ruptura,
mas sim de um projecto que é uma reflexdo e uma tentativa de resposta clara.” (Siza Vieira, 2008, p. 178).
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simbolo da cruz. A intengao inicial do arquitecto seria a de edificar a igreja, sem a
necessidade de colocar o simbolo da cruz: “A propésito da igreja de Marco de
Canaveses, evocamos o reconhecimento do destino do lugar independentemente do
simbolo distintivo da cruz e discutimos acerca do sentido da tipologia. [...] Qual a relagéo
entre o objectivo e a imagem? E dificil [...] mas a verdade do nosso trabalho permite
antes a constante transformagdo das coisas, nunca definitivas; esta manifesta-se
diversamente em funcao das épocas, por vezes de forma mais densa e mais rapida,
pouco visivel, outras vezes, mais difusa, mas sempre muito real. E no interior dessa

transformacg&o que convém estar.”?’® (Siza Vieira, 2008, p. 191).

Esta igreja, tdo focada em resolver problemas do sitio e em desenvolver espagos
vivenciais e eficientes na pratica do culto perante as novas regras liturgicas,
desempenhou um papel importantissimo, constituindo um modelo para outras que se
Ihe seguiram, devido quer a sua qualidade arquitectonica, quer a implementagcédo dos

pressupostos Il Concilio do Vaticano?”’.

Uma vez mais, o arquitecto Alvaro Siza investiga e afere as ideias para as suas
propostas a partir do desenho, de esquissos consecutivos, bidimensionais ou
tridimensionais. Desde o estudo do local, da sua respectiva envolvente, ao estudo do

programa e dos detalhes mais emblematicos da proposta a desenvolver.

Siza develops the form of the buildings from the very beginning using three-dimensional
sketches. He is a master with the pencil, developing his own significant style. For Siza,
thinking and sketching are one in the same. The first sketches are tested with simple
small scale and studied. There are no renderings; the architecture is evolved by pencil
and model, which is engraved in his architecture. He is constantly thinking of every aspect
of the building not just two-dimensional with the technical drawings. Every corner is
controlled, every side of the building is evolved and designed, there are no forgotten
sides; no try and error principal like working with the computer. Thinking develops the
architecture, not by chance. His typical black books accompany him on every journey and

276 Na citag&o original consegue-se depreender a importancia do desenho deste simbolo distintivo da
religido catdlica: "A propésito da igreja de Marco de Canaveses, evocamos o reconhecimento do destino do
lugar independentemente do simbolo distintivo da cruz e discutimos acerca do sentido da tipologia. A
propésito da habitagéo, que se define como sendo tanto econémica, como social ou popular, existe também
tragos caracteristicos que anunciem este tipo de arquitectura? Qual a relacéo entre o objectivo e aimagem?
E dificil — sendo mesmo impossivel — designar uma coisa com uma sé palavra, uma descrigdo geral. Isso
seria equivalente a conhecer uma férmula magica e aplica-la. Nao digo que ndo tenhamos o desejo e a
esperanga, um pouco loucos, de tornar as coisas simples que pudéssemos ensina-las, aplica-las, multiplica-
las. Ma a verdade do nosso trabalho permite antes a constante transformagao das coisas, nunca definitivas;
esta manifesta-se diversamente em fungdo das épocas, por vezes de forma mais densa e mais rapida,
pouco visivel, outras vezes, mais difusa, mas sempre muito real. E no interior dessa transformagao que
convém estar.” (Siza Vieira, 2008, p. 191).

277 «1...] geralmente considerada a primeira igreja a responder aos principios definidos no Concilio Vaticano
Il." (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 52).
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in them he is constantly thinking and working on different projects.?’® (Finsterwalder e
Wang, 2011, p. 15-16).
Existiram questdbes que se prolongaram apds a edificagdo da igreja, tendo sido
resolvidas a posteriori, ou seja depois da construgédo da igreja. Tal como ja foi referido,
a cruz so foi colocada no altar posteriormente e todo o processo decorreu “com a ajuda
de desenhos e de maquetas, o que permitia um trabalho de avaliacdo das proporcées.”
29 (Siza Vieira, 2009, p. 179).

[...] interrogagbes que subsistem apds a decisdo de ministrar e dizer a missa de outra
forma. Isso é sobretudo verdade para o espago do altar que da lugar a divergéncias de
perspectiva. Isso foi interessante, muito estimulante para a elaboragéo do projecto [...].2%°
(Siza Vieira, 2009, p. 179).
Trabalhando esta metodologia pessoal, com recurso precioso e expedito ao desenho e
dotado de uma grande capacidade para desenhar, o arquitecto encontra um processo
de comunicar com todos os intervenientes em obra. Deste modo consegue tirar partido
de todas as capacidades que tem ao seu dispor, quer territoriais, quer humanas e
materiais, obtendo solugdes projectuais que correspondam a melhor solu¢ao possivel.
"Acaba sempre por se encontrar a solugdo. No fundo quanto mais dificil e quanto mais
aparentar impossibilidade, mais estimula a pesquisa. As vezes as solugbes mais

interessantes vém de coisas praticamente impossiveis [...].”®" (Siza Vieira, 2013a, p.

278 Tradug&o nossa - Siza desenvolve o conceito dos seus edificios desde o inicio dos processos utilizando
esquissos tridimensionais. E um mestre com o lapis, desenvolvendo o seu préprio estilo. Para Siza, pensar
e desenhar sdo uma Unica e mesma coisa. [...] a arquitectura é envolvida com o lapis e as maquetas testam
a sua arquitectura. Ele pensa constantemente em todos os aspectos dos seus edificios ndo apenas nos
desenhos bidimensionais e técnicos. Cada canto é controlado, cada algado do edificio € pensando, nunca
o fazendo ao acaso. Os seus cadernos pretos acompanham-no em cada viajem e neles esta
constantemente a pensar e a trabalhar nos seus projectos. Mesmo trabalhando simultaneamente em
diferentes programas fa-lo com grande naturalidade, desenvolvendo influéncias e relagdes de semelhanca
entre projectos.

279 Siza ao transitar entre escalas, o arquitecto Siza clarifica a sua ideia de espago, em entrevista realizada
a André David Martins, a 21-01-2013:

“AS - Acaba sempre por ser, se encontrar a solugdo. No fundo quanto mais dificil e quanto mais aparentar
impossibilidade, mais estimula a pesquisa. As vezes as solu¢gdes mais interessantes vem de coisas
praticamente impossiveis. Por exemplo, o museu de Bilbao de Gehry, eu lembro-me de ir a Bilbao. Aquilo
era um buraco horrendo com um viaducto monstruoso. E impossivel fazer algo aqui. E no entanto o que ele
fez transformou aquele lugar, e transformou a cidade toda. E ndo é por ser grande e exuberante, € porque
a escala é de uma mestria absoluta

AM — Aigreja de Marco de Canavezes também acabou por resultar no mesmo, ou seja, qualificar o territorio.
AS — Mas a uma pequena escala..."

280 " 3 arquitectura pura se encuentra abriendo camino a través de los condicionantes y penetrando hasta
el corazén de la situacion, hasta su atmésfera especifica: intuyendo cual es el momento particular. Uno
estudia profundamente la funcién para liberarse precisamente de la funcién. Uno examina todos los
aspectos de un contexto con el fin de liberarse del contexto. La arquitectura toma cuerpo como respuesta
a todas esas cosas, pero solo cuando se dejan atrds y se consigue un nivel de resolucion.

Si afrontas los problemas con una mente sin prejuicios, a veces descubres a posteriori las razones de las
cosas." (Curtis, 2007, p. 239).

281 Entrevista realizada ao arquitecto Alvaro Siza Vieira, pelo André David Martins, a 21-01-2013. Citagao
Original:
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14). O arquitecto utiliza o desenho, o local, o programa, no fundo todos os recursos

disponiveis:

Alvaro Siza trabaja en la interseccion de las ideias, las culturas, los objectos, las formas,
la representacion. Teje una urdimbre de ideas. Cree en la metamorfosis como processo
y como creacioén, una metamorfosis tan local y terrenal que es universal. A veces realiza
intersecciones entre memoria y realidad.?®? (Garcia e Leyva, 2012, p. 63).

Neste dmbito Siza relembra que até a prépria memodria se encontra plenamente activa,
enquanto se esta a esquissar: "O trabalho do arquitecto é fragmentario. Todas as
imagens contribuem para o que fazemos, sem que o principio de ordem que actua seja
claramente a ordem hierarquizada que se supde.”® (Siza Vieira, 2008, p. 184). Neste
ponto o arquitecto Manuel Tainha concorda com a ideia da fragmentagéo do trabalho do
arquitecto, partilhando o mesmo método que o arquitecto Alvaro Siza, alicercada na

memoria e no cunho pessoal de cada arquitecto.

Em todo o processo de construgcdo de factos arquitecténicos ou urbanos, Forma e
Imagem séo os dois instrumentos-chave na criacado das expectativas que todo o acto de
design comporta. [...] enquanto que a Imagem é uma realidade incontestavel e
irrevogavel da nossa existéncia — é a via apropriada a construgdo da nossa verséo do
mundo — a Forma é um artificio (um producto de Arte), cuja fungéo se esgota no proprio
fazer-se para em seguida se dissipar no universo fragmentario da arqutectura [...], ja que
a percepgao ao vivo de uma obra de arquitectura é fragmentaria; é feita por blocos de
imagens a partir dos quais cada pessoa vive (re)constroi - como uma montagem
cinematogréfica — a ideia do todo segundo uma légica arbitraria, [...] real e verdadeira. E
essa ideia do todo assim forjada com a participagéo activa da pessoa que ela guarda na
memoria.284 (Tainha, 2000, p. 126).

“AS - Acaba sempre por ser, se encontrar a solugdo. No fundo quanto mais dificil e quanto mais aparentar
impossibilidade, mais estimula a pesquisa. As vezes as solu¢gdes mais interessantes vém de coisas
praticamente impossiveis. Por exemplo, o museu de Bilbao de Gehry, eu lembro-me de ir a Bilbao. Aquilo
era um buraco horrendo com um viaducto monstruoso. E impossivel fazer algo aqui. E no entanto, o que
ele fez transformou aquele lugar, e transformou a cidade toda. E n&do é por ser grande e exuberante, é
porque a escala é de uma mestria absoluta...

AM — Aigreja de Marco de Canavezes também acabou por resultar no mesmo, ou seja, qualificar o territério
AS — Mas a uma pequena escala.”

282 Tradugdo nossa - Alvaro Siza trabalha na interseccdo de ideias, culturas, objectos, formas,
representagbes. Tecendo varias ideias. Cré na metamorfose como processo € como criagdo, uma
metamorfose tao local e terrena que & universal. As vezes realiza intersecgdes entre memoria e realidade.
283 Quando se desenha recupera-se fragmentos, criam-se memérias, na disciplina da arquitectura todas as
imagens edificam o todo: "La Tourette ndo é a mera aplicagdo apos a transfiguragdo de uma imagem, ou
de duas ou trés, verificadas noutro lado. O trabalho do arquitecto é fragmentario. Todas as imagens
contribuem para o que fazemos, sem que o principio de ordem que actua seja claramente a ordem
hierarquizada que se supde. Sdo as paisagens de um ponto de apoio a outro, que constituem o processo
de projecto." (Siza Vieira, 2008, p. 184).

284 "Tavora tinha compreendido que uma tradigéo, por maior que fosse, morreria se n&o tivesse nenhuma
relacdo com a inovacéo real e legitima. Ndo sé tinha compreendido isso, como o aplicou. Se ha algum
arquitecto que tenha viajado imenso, foi mesmo ele. Era, entdo, movido por muitas influéncias, que
encontramos manifestamente na sua Obra e no espirito que o animava, e que animava, o sentido que dava
a arquitectura." (Siza Vieira, 2008, p. 274).
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Os esquissos de Siza séo o testemunho da sua metodologia e exemplificam as questdes
principais trabalhadas no decorrer dos projectos. O territério, 0 enquadramento da forma
escultorica da igreja e o respectivo enquadramento de todo o conjunto paroquial naquela
envolvente, assim como 0s espacos interiores e os instrumentos a utilizar na igreja,
foram preocupacgdes constantes e continuamente aferidas pelo arquitecto. Existem,
outros fundamentos que sao transversais a obra do arquitecto como a luz, e o modo
como esta interage nos seus edificios e adjacente a esta questao, a respectiva abertura
de vaos. Definindo enquadramentos e compreendendo o valor da luz nos espacos,
torna-se uma questao da maior relevancia em qualquer contexto arquitectonico, sendo
da maior pertinéncia ao projectar uma tipologia sagrada. Deste modo, como sdo
estudadas as diversas relagdes entre o interior/exterior, questdo transversal a obra

deste arquitecto.

Durante la fase de proyecto de la Iglesia de Santa Maria en Marco de Canavezes (1990-
1993), Siza se preocupd mucho por la reestructuracion y reconsolidacion de un paisaje
urbano situado en el corazén de esta pequefia poblacién rural, construyendo
plataformas, niveles, pequefias plazas y areas donde la gente pudiera reunirse. En
realidad, lo que él y su cliente pretendian fue crear un «Centro Parroquial» abierto y
accesible- que aun no ha sido terminado-, en el que se reconoce, una vez mas, la idea
secuencial de rampas Y el patio fracturado.?®® (Domingo Santos, 2008, p. 251).
Quando se investiga a obra de Siza Vieira, a componente escultérica das suas obras
(construidas ou ndo), € uma constante que surge repetidamente comentada. A
caracterizacdo escultural, plastica, dos seus edificios e a incessante busca e os executar
suportada pelo esquisso, sdo metodologias também visiveis no projecto da igreja em

estudo.

Este volume escultérico?®® assente sobre uma plataforma fortemente macica, ilustra as
questdes trabalhadas transversalmente ao longo de toda a obra de Alvaro Siza Vieira,
entre elas a topografia ( ou seja, a integragao do edificio no territério) e o estudo da

dimensao formal que o edificio ira adquirir, (conceito préximo da Escultura).

[...] a topografia e a paisagem foram determinantes. [...] Era preciso que esta igreja
procurasse consolidar um tecido em vias de degradacédo. Talvez a clareza, a pureza da

285 Tradugao nossa - Durante a fase de concepgéo da Igreja de Santa Maria em Canavezes - (1990-1993),
Siza foi profundamente preocupada com a reestruturagé@o e reconsolidagdo de uma paisagem urbana no
coragdo da pequena cidade, plataformas, adros, pequenos lugares e areas onde as pessoas se podem
reunir. Na realidade, o arquitecto e o seu cliente tinham a intengdo de criar um " Centro Paroquial " - que
ainda n&o havia sido concluido -, no qual se reconhece, uma vez mais, a ideia de rampas sequenciais e de
um patio. (Domingo Santos, 2008, p. 251).

286 Esta aproximag&o entre Arquitectura e Escultura é uma caracteristica muito prépria de Siza Vieira:
"Enquanto jovem queria ser escultor. O seu pai, creio eu, ndo o desejou verdadeiramente." (Siza Vieira,
2008, p. 224).
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forma da igreja, tenha muito mais que ver com a atmosfera da actual cidade do Marco
do que com a ideia de igreja. [...] Tive essa obsessao de perfeicdo — e talvez ainda a
tenha -, mas, se ha uma coisa de que nos devemos libertar a meu ver, € mesmo dessa
procura “da” forma ideal, absoluta, perfeita.?®’ (Siza Vieira, 2008, p. 224).
Contudo esta € um processo que o torna unico, suportado na sua interpretacado, a sua
metodologia de trabalho, transformam a sua obra em algo de singular, marcada com o
seu cunho particular pessoal, correspondendo a propostas muito vinculadas ao territorio
no qual se inserem, sem perder a sua interpretagcéo, perante qualquer tipo de programa

especifico.

The architecture of Alvaro Siza has an exceptional position in history of modern
architecture. Along with the sculptural quality, the control of space and light amazes us
again and again. [...] a special cosmos, the world of the Portuguese cosmopolitan Alvaro
Siza.?8 (Finsterwalder e Wang, 2011, p. 15-16).

287 Neste caso depreende-se que a localizagdo e o acompanhamento constante foram determinantes para
a idealizagdo deste projecto, tal como é possivel ler na citagéo original, extraida de "Uma questéo de
Medida": "Sempre a passagem. Poder-se-ia pensar que a partir de um certo momento deixaria de abordar
essa questdo, que passaria mais além, para a pesquisa mais especulativa de uma forma “ideal”? Estou a
pensar na igreja do Marco de Canaveses, mas talvez o tema da igreja convide a pensar na idealidade de
uma forma? Também no Marco de Canaveses, a topografia e a paisagem foram determinantes. No projecto
da igreja, fui confrontado com o que poderia chamar, numa certa medida, uma paisagem destruida. Era
preciso que esta igreja procurasse consolidar um tecido em vias de degradacéo. Talvez a clareza, a pureza
da forma da igreja, tenha muito mais que ver com a atmosfera da actual cidade do Marco do que com a
ideia de igreja. Talvez... Penso que ndo estou a procura de uma forma ideal. Tive essa obsessdo de
perfeicdo — e talvez ainda a tenha -, mas, se ha uma coisa de que nos devemos libertar a meu ver, € mesmo
dessa procura “da” forma ideal, absoluta, perfeita.” (Siza Vieira, 2008, p. 224).

288 Tradugao nossa - "A Arquitectura de Alvaro Siza tem uma posig&o execpcional na Histéria da Arquitectura
Moderna. Assim como uma qualidade escultural, de controlo do espaco e de luz que impressiona vezes
sem conta. [...] um cosmos especial, no mundo do cosmopolita portugués Alvaro Siza." (Finsterwalder e
Wang, 2011, p. 15-16).
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4. PAVILHAO DE PORTUGAL (1995-1997)

O Pavilhdo de Portugal foi projectado como parte integrante da Exposigédo Mundial de
1998, que decorreu em Lisboa, na zona que actualmente se denomina Parque das
Nagdes. Este edificio foi concebido para albergar a representagéo portuguesa durante
o periodo da exposicao. A proposta final iria permanecer no local, ndo sendo demolida

no final da exposigéo, como os restantes pavilhdes.

Se proponia para el Pabellén una imagen emblematica y festiva, pero, al mismo tiempo,
compatible con el papel urbano que posteriormente ha de desempenar el edificio, y con
programa de caracter mas permanente pero aun sin definir. El edifico debia ser
implantado en el contexto de un plan esquematico sujeto a cambios, y entre otros
edificios cuyos disefios todavia estaban indefinidos y en fase incipiente.?®® (Curtis, 2007,
p. 338).
A concepcao deste edificio apresentava uma problematica muito especifica, um
simbolismo que, de algum modo, enaltecesse o papel da nagéo, e simultaneamente,
teria de ser um objecto que apresentasse um caracter iconico e festivo. A resposta do
arquitecto Alvaro Siza Vieira foi a proposta provida de um forte caracter monumental,

290

que neste contexto devendo-se considerar que no dicionario monumento=" surge

descrito como “memoria, lembranca, recordagéo.”®* (Castaleiro, 2001, p. 2522).

O conceito de Monumento provém do verbo monere “advertir’ e que define um conjunto
de artefactos que sao deliberadamente executados por uma comunidade. O objectivo
do Monumento é o de lembrar os acontecimentos, ritos, crengas ou regras de uma
determinada cultura. Representando a memoria e preservando a identidade dessa

mesma comunidade.

Sob este espectro compreende-se o porqué de monumentos terem sido fruto de regimes
promotores do nacionalismo, quer seja no momento da criagdo de uma nagéo, quer em

regimes de indole ditatorial. Sdo também erguidos monumentos com a finalidade de

289 Tradug&o nossa - Proponha-se simultaneamente um pavilhdo de imagem emblematica e festiva que,
simultaneamente, fosse compativel com o papel que viria a desempenhar o edificio, de caracter mais
permanente e cujo papel estivesse indefinido. O edificio deveria ser implantado num contexto ainda néao
definido, sujeito apenas a um plano esquematico e a alteragdes, entres outros que ainda estavam em fase
indefinida e incipiente.

290 Monumento é descrito no dicionario como : Ouvrage d'architecture ou de sculpture destiné a perpétuer
le souvenir d'un personnage, d'un événement: monument aux morts. Grand ouvrage d'architecture. CEuvre
remarquable, digne de durer. Etre un monument de présenter une certaine particularité & un degré extréme-
étre un monument de sottise. (Larousse, 2016, p. 527).

291 Surge também como “Obra escultérica ou arquitectdnica que, assinalando comemorativamente um
acontecimento relevante ou homenageando uma figura de destaque, se destina a divulga-los e a perpetua-
los na memodria colectiva’291 ou ainda “Obra que, pela sua elevada qualidade merece passar a
posterioridade ou ser tomada como referéncia fundamental no futuro.”291 (Castaleiro, 2001, p. 2522).
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superar algum acontecimento tragico que afecta determinada comunidade. O mundo
ocidental é prova viva, deste ultimo exemplo, erguem-se monumentos aos veteranos de
guerra ou as vitimas de ataques terroristas e as exposi¢des de indole cultural, como as
Exposigdes Mundiais, representam excepgdes na edificagcdo de monumentos. Nestas
exposi¢cdes cada edificio representa a nacionalidade de cada pais participante. Deste
modo, os monumentos contemporaneos pretendem representar o que ja existiu,
correspondendo a uma imagem afectiva de um passado, a um conceito geral presente
na memdaria colectiva, ndo existindo a construgdo de monumentos que “impliquem no

presente a nossa memoria afectiva.”?*? (Brefe, 1999, p. 25).

Os edificios construidos para estas exposi¢gdes mundiais, geralmente sdo construgdes
efémeras, edificios de cariz temporario para perdurar apenas o mesmo numero de
meses da exposi¢ao, existindo sempre excepgdes que permanecem apos a exposicao,
de modo a colmatar espagos especificos das cidades. O Pavilhdo de Portugal foi um
dos edificios que, a partida, devia ser edificado com um caracter de permanéncia e nao
efémero, mas simultaneamente deveria fazer parte integrante da exposi¢ao e por isso

mesmo, ser detentor de uma componente/imagem festiva.

Existem duas formas de destruicdo deliberada de monumentos, uma positiva e outra
negativa. No caso das demoligdes dos pavilhdes das exposi¢des mundiais, trata-se de
uma demolicdo positiva, pois a maioria, deixa de cumprir a fungao para o qual foi
concebido. A demolicdo negativa é feita com o intento de apagar uma determinada
memoria, podendo também aplicar-se a memoaria colectiva: “a derrota e a destruigao de
uma cultura ficam mais asseguradas pela destruigao dos seus monumentos do que pela

morte dos seus guerreiros.”?*® (Choay, 2010, p. 20).

Existem varios exemplos, desde a Roma Antiga onde todos os edificios Etruscos foram

completamente dizimados, desaparecendo da Histéria, até aos exemplos mais recentes

292 Em entrevista concedida a Ana Brefe, Nora sintetiza o conceito de Memoaria Colectiva, contextualizando
este conceito: "[...] Assim, entre 1978 e 1979, eu me deixei flanar longamente entre temas aparentemente
diferentes uns dos outros que comegavam com memoriais completamente verdadeiros como o Panteéo,
como os monumentos franceses e, pouco a pouco, entre temas que tinham uma relagdo com esses
memoriais para mim evidente, mas ndo tao evidente para o grande publico, por exemplo, o que a bandeira
francesa, o que um emblema, uma instituigdo como a Academia francesa, uma regido como a Vendée
transmitiam de expressao nacional de memoria; o que monumentos como o "Mur des Fédérés" carregavam
como histéria dos simbolos;[...] Eu vi abrir perante os meus olhos uma espécie de campo, ao fundo cada
vez mais largo, um horizonte de problemas que se punham a casa dia de forma mais enfatica: que tipo de
relacdo haveria entre a psicologia colectiva e a memdria colectiva; que principio de nagao se elabora; [...]".
(Brefe, Ana, 1999, p. 24-25).

293 Frangoise Choay (Paris, 29 de Marco, de 1925) Historiadora de arte, licenciado em filosofia, critica de
arte, tem editado obras relacionadas com Arquitectura e Urbanismo, desde 1970. Entre as suas obras
figuram questdes relacionadas com o Patriménio construido.
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de terrorismo, como o ataque do 11 de Setembro de 2001, em Nova lorque, ou o ataque

ao Museu Histérico de Mossul, no Iraque, em Fevereiro, de 2015.

A proposta foi desenvolvida num contexto em que apenas o plano urbano onde o
pavilhdo se implantava estaria ja terminado. Os restantes pavilhdes encontravam-se em
fase conceptual, desconhecendo-se a configuragdo da respectiva envolvente, Nao
existindo um limite para a concepgao do edificio. A prépria area do espacgo destinado a
exposigao permanecia incerta quando foi requerido ao arquitecto Alvaro Siza Vieira a
concepgao deste edificio, tendo sido perante este contexto de incerteza que o arquitecto
Siza iniciou a sua proposta. “The use to wich it was originally to be put demanded what
was both a flagship image and, festive irnage, through one compatible with a subsequent
urban rule that had not yet been defined.”294 (Siza Vieira, 1998, p.1).

O plano urbano aprovado e as respectivas volumetrias do edificado envolvente estariam
ja estabelecidas, assim como a doca, localizagdo aproximada para o suposto local de
implantagcao do Pavilhdo. Perante estas incertezas o Arquitecto Siza apresentou uma
proposta em que ancorava o Pavilhdo na doca, deslocando-o ligeiramente da sua
implantagao inicial. O pavilhdo seria implantado paralelamente a doca, ao invés de uma
localizacdo axial como havia sido proposto inicialmente. Esta proposta foi aprovada e

corresponde a implantagdo actual do edificio.

Uma das problematicas na concepgéao deste edificio centrou-se em conjugar as duas
componentes a efémera e a de edificio articulador no novo plano do Parque das Nacgoes.
“The building would have to be set out, in accordance with a schematic plan that was of
necessity subject to change, amid other buildings whose design was also the subject of

indefinition and was at an incipient stage."® (Siza Vieira, 1998, p.1).

O programa definido para o Pavilhdo deveria corresponder sempre a duas zonas
distintas. A primeira corresponderia a uma Praga Cerimonial, com 3 900 m2 e a segunda
a um edificio de exposi¢cdes com 14 000 m2. O arquitecto optou por um edificio, com

uma altura minima de 10 metros e uma extensao de 175 metros.predominantemente

2% Tradugao nossa - A fungéo para a qual o edificio foi originalmente proposto corresponderia igualmente
a uma imagem festiva e patriota, através de uma compativel com o seu papel urbano subsequente que nao
tinha ainda sido definido.

2% Tradugdo nossa - Originalmente o edificio deveria corresponder a um plano esquematico que seria
necessariamente objecto de alteragado, definindo outros edificios cujo o projecto seria igualmente incerto a
partida.
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horizontal, em contraste com a envolvente, quer ao nivel da Praga Cerimonial, quer no

edificio de exposi¢des, que se prolonga ao longo da doca.

De todo o conjunto salienta-se a pala que cobre a praga, cuja laje de betéao reforgado
apresenta uma directriz de formato catenario, correspondendo a um arco invertido. O
facto de este pavilhao ter sido inicialmente dividido em duas areas, a praca coberta e o
Pavilhdo de Exposicdes, originou a que a pala surgisse como elemento agregador e
icénico. No entanto, este feito foi conseguido pela sua simplicidade e originalidade,
através de um projecto que apresenta uma evolugéo tecnolégica e simultaneamente

uma imagem conservadora.

Na altura a questao da construcdo de uma pala de aspecto tao leve e de dimensbes tao
grandes foi tdo comentada quanto a construgéo do proprio pavilhdo, sobressaindo deste
discurso a questado tecnoldgica, sem que seja posta em causa a condi¢do artistica do
arquitecto. Questionado sobre este assunto Siza afirma que “a condi¢gao do artista é

suficientemente aberta para se associar a condigdo humana.”? (Salgado, 2005, p. 181).

Os esquissos ilustram a evolugao deste projecto, desde as primeiras ideias, que em
nada se assemelham a proposta final, servindo estes como prova da metodologia
projectual deste arquitecto, “Los rapidos esbozos expuestos - un instrumento de trabajo
como cualquier otro no una romantica propuesta metodologica - mas que descubrir,

ayudan a concienciar la multiplicidad de tensiones.”®’ (Garcia e Leyva, 2012, p. 61).

2% A Arquitectura é uma disciplina complexa composta por uma vertente artistica e outra cientifica: "Mas é
do seu proprio interesse do ser a defesa da sua totalidade. [...] O projecto € s6 um. Quero dizer, o método
do projecto deve ser unitario. Deve incorporar aquilo que temos designado por «métodos cientifico e
artistico»." (Vieira, 1995, p. 72). Contudo, " Como nasce uma ideia arquitectonica, é questdo que ndo nos
deve tirar o sono. Bastara lembrar apenas que a inspiragédo, de onde irrompem as ideias criadoras, provéem
de um estado tenséo de todas as forgas psiquicas do homem, da concentragdo maxima das suas forgas.
Proust dizia que tal como a agua ferve a 100°, também a imagem se cria s6 a certa temperatura." (Tainha,
2000, p. 44).

297 Tradug&o nossa - Os rapidos esbogos - um instrumento de trabalho como qualquer outro e ndo uma
romantica proposta metodoldgica - mais do que descobrir, ajudam a tomar consciéncia de uma
multiplicidade de tensdes.
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4.1. CRITICA E ESQUISSOS

llustragao 78 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que estudam o Pavilhdo como conceito, desde os
arcos até ao pértico. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Uma arquitectura provém de uma sucessdo de investigacdes, de hipdteses e de
respostas cuja validade necessita de ser testada e que, pouco a pouco, se aglomeram
para se encaminhar para uma forma. Mas nédo posso falar - e provavelmente ninguém o
pode - de um método preciso, ou de uma ordem com regras.?® (Siza Vieira, 2008, p.
204).
Como o proprio arquitecto refere é practicamente impossivel compreender a ordem
dentro da metodologia que leva a materializagdo de uma arquitectura, sendo que cada
arquitecto tem a sua. Deste modo o esquisso da ilustragao 78 representa os primeiros
estudos, ainda embrionario, da intervencao de Siza, ainda sem todo o conhecimento da

envolvente do Pavilhdo, no recinto da Expo 98.

Compreende-se a evolugao deste esquisso desde o desenho dos quarteirdes no canto

superior da folha destacando-se o edificio através de um movimento de translagao,

2% Rapido e fugaz o desenho estuda e trabalha essa forma, tal como aqui se pode observar, cedo o
arquitecto abandonou a ideai de arcos e a transformou em pérticos: " «Rapido, fugaz, instantaneo», existe
un reconocimiento del movimiento, del espacio y del tiempo, que se aprovecha para introducir
transformaciones mediante leves forzamientos. Busca rastros y como las alimafias escudrifia el espacio a
la espera de todo aquello que pueda acontecer." (Garcia e Leyva, 2012, p. 62)
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indicado por uma linha a tracejado. Em diferentes aproximagdes é estudada a mesma
perspectiva, em vista de passaro, 0 mesmo conjunto de volumes. Um destes volumes é
composto por linhas irregulares (que corresponde a pala) e o outro é tragado com linhas
regulares. Devido a evolugao continua das propostas da envolvente ser nesta fase ainda
desconhecidas, na generalidade, as formas dos edificios da envolvente indicam que
apenas existam certezas relativas aos quarteirdes e volumetrias que essas propostas

iriam ocupar.

[...] In the light of this nebula of doubts requirements, the «foundation stone» (the end of
the tread that builds up a design) appeared and took form, following a proposal, that was
immediately accepted to move the buildings to the dockside, at the north-west corner - a
great ship, solid anchored, as it were.?*® (Siza Viera, 1998, p. 1).
O desenho central ja indica muitas intengdes de projecto, tal como a materialidade da
cobertura de formato irregular, os patios que foram abertos no grande volume junto a

agua e os corpos recortados no final do edificio.

Depreende-se as principais intengdes conceptuais, que irdo sendo consolidadas até a
versao final do projecto. A necessidade de criar pequenas reentrancias no edificio que
fazem a transigdo de uma escala urbana para uma escala monumental, a abertura de
patios no interior do edificio, facilitando a iluminagao e a necessidade de uma pequena
praga/largo circunscrita ao edificio, embora talvez a mais importante sintese deste
esquisso, seja o encontro do pértico como elemento fundador deste espago e ndo o

arco, como surge no inicio do conjunto de esquissos.

2% Tradug&o nossa - perante este contexto de neblina e de duvida, [...] langada a primeira pedra do edificio
(terminando com a ameacgada da folha em branco que assola todos os projectos) adquirindo forma, e
cumprindo a proposta. Esta foi aceite de imediato, para mover a implantagdo do edificio para a doca, no
canto nordeste — um grande navio, que permanecia solidamente ancorado.

André David Santos Mendes Martins 206



llustragao 79 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que demonstra a implantagéo do Pavilhdo e a sua
ancoragem ao espelho de agua. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

Na ilustragdo 79 é patente que Siza Vieira estrutura a sua ideia no contexto da
envolvente, sobretudo nos elementos que ja se encontram aprovados para construgao,
tal como o espelho de agua. Neste desenho a proposta em questédo surge enquadrada

e em conformidade com a volumetria dos edificios da envolvente.

Ao centro da folha surge a proposta que tem vindo a ser estudada, esta feita mais
detalhada. O grande volume central é perfurado e dividido em diferentes corpos, um
central e que se consegue ler no sentido longitudinal ao qual se anexam outros corpos.
Um irregular, e outros que se apresentam na diagonal, tornando o espacgo da praga num
espaco central, mas criando recantos e dividindo este espago urbano em trés pequenas
pracas, a ultima das quais rematada um volume alto. Neste desenho compreende-se o

tracado de cinco pequenos largos adjacentes ao edificio.

No algado lateral, como se consegue ler nos desenho em baixo da folha compreende-
se a introducdo de varias arcadas, um exercicio de geometria em que o arco comega
pequeno e atarracado e vai transformando-se num portico, no final do algado lateral.
Neste desenho podemos notar a vontade evolutiva do préprio projecto, que se

desprende dos arcos e que evolui, lentamente, para uma estrutura em portico.
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Em certos momentos o projecto ganha vida prépria. Transforma-se entdo num animal
voluvel, de patas inquietas e de olhos inseguros. Se as suas transfiguragbes nao séo
compreendidas, ou se os seus desejos sao satisfeitos mais do que o essencial, orna-se
um monstro. Se tudo o que nele parece evidente e belo se fixa, torna-se ridiculo. Se &
demasiado contido, deixa de respirar e morre.3® (Higino, 2011, p. 74).

Mesmo neste desenho ainda pouco aproximados de uma realidade construida é
possivel visualizar a introdugdo de questdes como o ambiente que se ird gerar no
espelho de agua, ou seja, no desenho central é representado o reflexo da arcada na

superficie do espelho de agua. Sao introduzidas igualmente pequenas pessoas, o que

atribui ainda mais um contexto monumental ao edificio.

El Pabellén de Portugal para la Expo de Lisboa (1998) también exigié una prudente
atencién al simbolismo y una busqueda del caracter apropiado; pero aqui hubo muy
pocos precedentes obvios que pudieran servir de guia. Entraron en juego muchas
consideraciones [...]: desde la situacién del solar a la orilla del agua, hasta la pretension
de una monumentalidad democratica, la «irénica» referencia al clasicismo, o la
investigacion sobre la construccién de un espacio protegido al aire libre. %! (Curtis,
2007, p. 252).

300 A ideia transfigura-se sob forma para o papel, seguidamente deve-se ter em conta outras componentes:
"Depois, segundo um processo de aproximagdes sucessivas, a ideia ganha corpo sob forma de uma
estrutura primaria. Esta é a resposta as questdes essenciais e prioritarias do problema.

A este respeito recorda-se que, quanto mais ndo seja por razdes de economia intelectual, as questbes
implicadas num problema a resolver nao tém todas a mesma importancia ou, pelo menos, ndo tém a mesma
importancia ao mesmo tempo: ha sempre umas mais importantes do que outras, variando a sua importancia
segundo a arvore de prioridades construida pelo sujeito que concebe e que é fungdo do seu gosto, da sua
ideologia, da sua cultura. Entre a estrutura primaria do objecto e a esséncia do problema a resolver ha,
pois, uma razdo de analogia que pode inspirar a escolha do préprio modelo de representagdo.” (Tainha,
2000, p. 43).

301 Tradug&o nossa - O Pavilhdo de Portugal [...] exigiu uma prudente ateng&o ao simbolismo e uma procura
de caracter apropriado; no entanto aqui houve muitos precedentes 6bvios que poderiam servir de guia.
Entrando em jogo diversas consideragdes [...] desde a implantacdo ao lado da agua, a uma pretensao de
uma certa monumentalidade democratica, a ironia referente ao classicismo, ou mesmo a investigagao da
construcao de um espaco protegido ao ar livre.
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llustragdo 80 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Primeiros esquissos que evidenciam o estudo da pala como estrutura
continua do Pavilhdo. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Os desenhos da ilustragdo 80 surgem na continuidade do pensamento iniciado nos
esquissos da ilustracdo 79, sendo ja estudada uma parte do programa requerido, a pala,
pois todo o pavilhdo estaria dividido por diferentes espagos. “The study involved
articulation of two quite distinct areas into which the program was divided.”* (Siza
Vieira, 1998, p. 1).

Consegue-se compreender que o volume de formato irregular inicialmente visto em
escorco no outro desenho é unicamente estudado. No desenho ao centro apresenta-se
uma estrutura com o formato de uma tenda servindo de sombra para os visitantes da
exposi¢cao. No desenho do topo da folha comega a surgir uma outra ideia que sera
posteriormente muito trabalhada, ou seja, o algado do edificio visto do rio para terra. O
pequeno esquisso que aparece no centro da folha apresenta linhas mais simples, o seu

tracado sugere momentos de sombra e luz ao longo de toda a volumetria.

302 Tradug&o nossa - O estudo requerido a Alvaro Siza exigia duas zonas distintas nas quais o programa
devia estar dividido.
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Nesta proposta a estrutura adjacente € o elemento mais alto da proposta. No desenho
abaixo destaca-se o que parece ser a proposta de um volume irregular rigido e fixo, que
ira conduzir os visitantes a entrada do pavilhdo. A estrutura edificada em proposicao
ganha uma escala monumental. Deste desenho restam apenas inten¢des, quando
transpostas para a proposta final, o autor reconhece que existem muitas vantagens em
nao utilizar a orientagdo. “Me gusta sacrificar muchas cosas, ver soélo lo que
inmediatamente me atrae, moverme al azar, sin mapa y con la sensacién de
descubridor.”% (Garcia e Leyva, 2012, p. 83).

llustragao 81 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso do estudo entre o edificio e o rio. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracdo 81 o desenho apresenta uma perspectiva distinta dos demais, o
observador aponta primeiro do rio para a terra (em vista aérea) e seguidamente explora
uma vista de terra para o rio. Neste contexto continuam a surgir os elementos até aqui
trabalhados, tal com os patios interiores, a praca exterior e o volume mais alto que

remata o conjunto edificado. E introduzida a questéo da pala, uma das exigéncias de

303 Tradug&o nossa - Gosto de sacrificar muitas coisas, ver apenas aquilo que imediatamente me atrai, andar
sem rumo, sem mapa e com a sensagao do descobridor.
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projecto, que servisse de abrigo, mas que funcionasse paralelamente como espago

exterior. Desta feita aparece uma grande pala virada para terra, no remate do edificio.

Seguidamente sao estudadas distintas perspectivas para pala, na tentativa de descobrir
como esta ira funcionar. No esquisso lateral esquerdo é introduzido um patio que cria a
distingdo de espacgos, ou seja, um espago exterior no interior do edificio e um espago
interior no exterior do edificio. Surge uma pequena anotagao, no lado direito da folha,

sugerindo que a praga é dividida igualmente por quatro lados.

Os desenhos em baixo sintetizam esta situagéo de interior-exterior. O segundo, (aquele
que se apresenta mais a esquerda), ja introduz pistas que irdo levar a solugéo final, visto
que se abre para o rio, talvez até o proprio patio para o rio. Neste esquisso encontram-
se sintetizados os grandes temas, que serdo seguidamente trabalhados, tal como o
Arquitecto Siza refere em entrevista “Si; hay una fase de exploracién en la cual los temas
directores van surgiendo.”% (Curtis, 2007, p. 232).

Neste caso, as linhas directrizes seriam a vista a partir da terra e do rio, desenhos de
cima e do centro da folha, o desenho da pala, a introducao de patios, a horizontalidade

dos volumes propostos e a introdugédo de um certo ritmo no edificio.

304 Tradug&o nossa - Sim. Ha uma fase, na qual os temas diretores [de um projecto] v&o surgindo.
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llustragao 82 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso de enquadramento geral e a sua relagéo com o rio.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Perante a inexisténcia de referéncias concretas da envolvente, Siza apoia a sua
proposta no espelho de agua. Na perspectiva derea da ilustragdo 82 o arquitecto estuda
de modo conceptual como o edificio se ira desenvolver. Observa-se a indefinigado da
envolvente, enquanto se constata a introducéo de outras no¢des que ndao haviam ainda
sido introduzidas no edificio. Um volume que se mantém, mas ao qual sdo adogados
outros pequenos corpos, criando pequenas pragas. Deste modo, traga as principais
linhas sem "ideias pré-concebidas"® testando medidas e proporgdes, ja inseridas em

contexto.

Sao introduzidas pequenas figuras que dédo uma escala monumental ao edificio. Desta
feita consegue-se observar que as linhas mais fluidas correspondem a espacgos verdes,

quer para a zona urbana, quer nas pracetas adjacentes ao edificio.

305 Esta expresséo surge de modo a enfatizar um método, um processo criativo: “En mi modo de trabajar
nunca tengo una idea pre concebida que me sirva de motor del proyecto. En este caso pedia una gran plaza
cubierta; asi que empecé a pensar de una manera imprecisa en un edificio que tuviera dos zonas
principales: por un lado, una parte muy flexible y con un cierto orden repetitivo; por otro, que hubiera un
espacio cubierto especial, protegido por un techo." (Curtis, 2007, p. 232).
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Na ilustracdo 82 é pensado e desenhado o volume, parecendo nao existir ainda um
grande pensamento de correspondéncia entre volume e programa, estando aqui a ser
definidas questbes formais e identitarias do edificio. Constata-se o paralelismo em
relacdo ao espelho de agua, a introdugdo de um ritmo repetitivo dos vaos ao longo da
fachada, que aparece quebrado no final do algado, de um lado pelo pequeno volume
que faz uma transi¢ao suave para os edificios limitrofes do espelho de agua e por outro

lado, o grande patio coberto onde se destaca um volume que corresponde a pala.

O algado apresenta o ambiente criado pela introdugao da pala naquele lugar limitrofe
do edificio, mas pelo tragado, que recorre a repeticdo de linhas, consegue-se
depreender uma certa incerteza da parte do arquitecto ao introduzir este tipo de

estrutura.

Em baixo, representado a partir de um corte esquematico, propde uma leitura mais
simples, mais clara de uma relagdo criada entre volume, ou seja, aparecendo um grande
volume e um mais pequeno, com um patio interior, localizados frente a frente, supondo

que sejam volumes paralelos ao espelho de agua.

llustragao 83 - Estudo que engloba a totalidade do edificio e
demonstra a indefinicdo dos Pavilhdes da envolvente. (Arquivo
do Atelier Alvaro Siza Vieira).
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O esquisso da ilustracado 83 representa uma realidade mais aproximada da verséo final,
mesmo quando a restante envolvente se apresenta também ela em desenvolvimento,
como por exemplo o Pavilh&do Atlantico. Apenas o espelho de agua apresenta com rigor
e exactidao o seu formato final. Configura-se o edificio, na sua esséncia final, na sua

implantagao final.

Contrasting with the earlier concept, in which the building occupied a position along the
axis of the dock, the new asymmetry was to provide a dynamic relationship with the
Oceans Pavillion and with the buildings that were at the beginning of the design stage.®®
(Siza Vieira, 1998, p. 1).
E com e na doca, que Siza define a sua ideia, trabalhando com formas puras, talvez
introduzidas pelo desenho dos arcos no algado lateral do desenho anterior. O pavilhdo
ganha um novo relevo e destaque, tornando-se mais sobrio, transformando-se num
conjunto de volumetrias solido. Agora distinguem-se, notoriamente, dois volumes, uma
grande pala com uma ligeira flecha e um grande volume sélido, perfurado por dois

patios.

Mantém-se a ideia da introdugéo de pequenas pragas no exterior do edificio, sobretudo
com o aparecimento de uma grande pala, espago exterior publico coberto e um dos

requisitos do projecto.

Ao afastar a perspectiva do objecto em estudo consegue-se depreender o contexto em
que este se insere e como os volumes que o constituem se irdo articular com a
envolvente. E, no entanto, notavel a clareza, com que Siza consegue fazer este
afastamento, utilizando linhas claras e rigorosas, sem no entanto revelar muito mais do

gue zonas verdes e de sombra no edificio.

A medida que as restantes propostas vao surgindo e vao sendo aprovadas, o arquitecto
certifica-se que a sua proposta, sem perder a matriz, se distdncia das demais
intervencgdes, destacando-se na envolvente, sem necessidade de recorrer a elementos
distintos e mantendo-se fiel, quer a sua obra quer a sua interpretacdo do conceito de
monumento: “Después empecé a considerar m’sd Is presencia del edificio en la EXPO

como Pabellén Nacional - mi tarea de representar al pais -. Los proyectos de alrenedor

306 Tradug&o nossa - Contrastando com o conceito inicial, no qual o edificio ocupa uma posi¢do ao longo
do eixo da doca, a nova assimetria atribuiu uma relagdo dindmica com o Pavilhdo dos Oceanos e com os
edificios que ainda estavam no inicio de projecto.
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estaban comenzando a deserrollarse: pensé que mi edifcio debia contrastar con ellos
siendo bajo y horizontal.”*” (Curtis, 2007, p. 321).
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llustragao 84 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso das aberturas e espacos exteriores do Pavilhdo de
Portugal e consequente relagdo que se estabelece com o
espelho de agua e pala. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustragdo 84 é possivel descrever as intengdes significantes do projecto. O primeiro
esquisso no topo da folha apresenta uma diferenciagdo entre zona verde e espaco
construido, o tragco é fluido e seguro e o arquitecto foca-se em questdes mais
particulares, tentando estabelecer relagbes entre os diferentes volumes que constituem

o edificio.

En realidad, no me obsesioné demasiado el problema de la representacion del estado,
sobre todo porque me dijeron que el edificio sobreviviria a la EXPO y podria servir a otras
funciones, como museo o edificio publico adminsitrativo. La situacion inicial era de una
ambigiiedad absoluta, porque al principio no tenia definido ni el lugar ni el contexto. En
una primera fase el solar estaba en un eje principal del recinto ferial, entre la tierra y el
rio, sugiriendo algo analogo al arco de triunfo que queda enfrentado al Terreiro do Pago
en la Baixa de Lisboa. En realidad, mi contexto era muy diferente de eses espacio
historico y ceremonial, y con el tiempo, afortunadamente, fui capaz de cambiar el solar a

307 Tradug&o nossa - Depois comecei a pensar a presenca do edificio na EXPO 98 como Pavilhdo Nacional
— a minha tarefa de representar o pais. Os projectos a volta estavam a comegar a desenvolver-se: pensei
que o meu edificio deveria contrastar com estes, sendo horizontal e baixo.

André David Santos Mendes Martins 215



una posicion asimétrica, vis a vis con los otros edificios de exposiciones.®%® (Curtis,
2007,p. 230).
Tal como se pode observar pelos cortes, feitos em gestos rapidos e expeditos, procura-
se aferir a relagdo com o rio, a diferenga de cota entre o rio e a cota de soleira do

pavimento, ou como ira funcionar o edificio em corte, como se pode observar ao centro
da folha.

Em todos estes desenhos, em jeito de notas, o arquitecto trabalha com proporgdes, com
medidas a ter em conta, nunca deixando de representar a respectiva envolvente,
representando neste caso, o espelho de agua como o unico elemento cujo desenho se
encontrava estabilizado e retratado de forma exacta e fiel.

oy
s

llustragao 85 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos que demonstram a necessidade de visualizagéo total
do Pavilhdo, expressa na planta ao centro e nas perspectivas a
volta. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

308 Tradug&o nossa - Na realidade a quest&o de ser um edificio que representasse o Estado n&o foi uma
questao que tenha provocado em mim uma grande obsessao, sobretudo porque fui informado de que este
edificio sobreviveria a Expo 98 e poderia servir outras fungdes. [...] Numa primeira fase deveria projectar
um edificio no recinto da feira, entre a terra e o rio, surgindo algo analogo entre o Arco do triunfo que esta
representado na Baixa, na Praga do comércio, em Lisboa. Na realidade o contexto era bem diferente desse
espaco histérico e cerimonial, e com o tempo felizmente, a proposta foi sendo consolidada detendo um
posicionamento axial face aos outros edificios.
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Na folha com o esquisso na ilustragéo 85 representa ja intengdes claras de projecto. Na
figura acima, aparece a imagem do pavilhao estilizada, figurada em algado denunciando
os principais volumes que constituem o Pavilhdo. No fundo, esta representagéo é tao
singela que representa a esséncia e o conceito do pavilh&do. Dois volumes que suportam
uma grande pala, e um corpo que se estende ao longo do espelho de agua. A proposta
ancorada apenas na doca : “con una simple orden trata de transformar su entorno, trata
de apoyarse en puntos fijos tanto de la memoria como de los rastros e indicios, mas
energéticos que materiales, que descubre en el paisaje.”309 (Garcia e Leyva, 2012, p.
71).

Ao centro surge uma planta que procura compreender onde e como serao inseridos os
patios no interior do edificio. Os desenhos dialogam entre si, e as suas proporgdes sao
transferidas de um desenho para o outro. Esta é intersectada por uma axonometria que
tenta compreender estes volumes, a cota a que se situam os mesmos e se algum dos

patios se abrira ou nido para a frente do rio.

Em baixo surge um enquadramento de um patio interior, sem que apareca o limite lateral
direito, ou seja, sugerindo uma unido entre os dois patios. Os riscos fluidos do meio do
patio assemelham-se a arvores. O ultimo esquisso que suger a esquerda sugere a um

patio circular.

309 Tradug&o nossa - Com uma simples ordem trata de transformar o seu entorno, apoiando-se em pontos
fixos tanto da memdria como rastros e indicios, mais energéticos que materiais, que descobre na paisagem.
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llustrag@o 86 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos em perspectiva e planta que estudam diferentes hipoteses
de praca coberta. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustragdo 86 o esquisso representa os espacos exteriores dentro da volumetria
principal. De entre eles destaca-se a pala sem apoios que desvenda caminhos, para a

futura pala do Pavilhao.

Después de alguna reflexion y algin ensayo - inclusive alguna losa apoyada en muchos
pilares - me di cuenta de que aquél debia ser un espacio publico y situado bajo un techo
sin apoyos. Asi que el desarrollo del proyecto comenzé a basarse en la busqueda de una
modulacion creible y a trabajar en colaboracion con los ingenieros.?'° (Curtis, 2007, p.
231).
Neste conjunto de esquissos compreende-se a procura de uma solugédo, em esquema
aparecem os patios com zonas verdes e no exterior, uma grande pala. Nos restantes
esquissos o arquitecto estuda as formas distintas da pala, o seu formato e a dimensao

a ocupar.

310 Tradugdo nossa - Depois de alguma reflexdo e algum ensaio - inclusivamente uma laje apoiada em
alguns pilares - dei-me conta de que aquele deveria ser um espacgo publico e localizado debaixo de um
tecto sem apoios. Assim o desenvolvimento do projecto comegou a basear-se na procura de uma
modelagdo incrivel e a trabalhar em colabora¢do com engenheiros.
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No topo da folha estuda diferentes aberturas na pala, compreende-se que o arquitecto
indaga sobre como fazer pequenas aberturas naquela pala, ou se deve apenas jogar
com a forma e a perspectiva da mesma, introduzindo pequenos vaos laterais. Estuda
essa relagao entre um elemento como é o pavilhdo conferindo uma maior escala e uma
sensacao de monumentalidade e no caso do desenho central as pequenas aberturas
enfatizam esta relagdo. E igualmente notéria a introdugdo de pequenos patios no interior

do Pavilhdo.

llustragao 87 - (De cima para baixo). Esquisso que demonstra as
diferentes relagbes e estudos da pala com o pavilhdo. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

Nestes desenhos da ilustragdo 87 a procura de configurar o edificio € notério, sendo
trabalhadas varias ideias para o suporte da pala. E abandonada a ideia de um volume
mais alto, desaparecendo do segundo esquisso para o terceiro e é também testada a

ideia da introducao de diversos pilares como meio de sustentagao da pala.

A pequena anotagao no cimo da folha introduz o tema a ser estudado na restante folha,
sendo todos os desenhos subordinados a pala. Mesmo no segundo desenho em que
sao introduzidas outras questdes no volume principal, tais como o patio central e os
volumes laterais que criam as reentrancias pretendidas anteriormente, a pala apresenta-

se como uma extensao do edificio, como se consegue ver no esquisso que aparece no
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centro da folha, parecendo um ligeiro volume que é esticado entre duas volumetrias

macicas.

Primeiramente, como se consegue visualizar no esquisso em baixo, séo utilizados varios
pilares que suportam esta grande laje, no entanto o arquitecto parece voltar a ideia inicial
de uma pala provida de uma pequena flecha e ao centro da folha desenha o que sera a
imagem iconica deste projecto: um volume alto, rigorosamente marcado pela

verticalidade, cujos pilares acentuam mais a altura do edificio e a pala que é ancorada.

La insurgente cubierta suspendida - que combina una estructura de cables y una fina
superficie de hormigon - puede recordar la vela de un barco, aunque nunca hubo
intencién «directay» de ilustrar un tema maritimo u oceanico. Las sensaciones de ese tipo
se abrieron paso en una forma y en un espacio que surgian, de manera gradual, a partir
de diversas conexiones laterales de ideas, que oscilan entre la busqueda de una
estructura sin apoyos intermedios y la memoria de otros espacios sacados de la historia
de la arquitectura.®'" (Curtis, 2007, p. 252).

i I 1

llustragao 88 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquisso que demonstra a necessidade do arquitecto de sair do
plano do horizonte e visualizar todo o edificio. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

3" Tradug&o nossa - A insurgente cobertura suspensa — que combina com a estrutura de cabos e uma fina
laje em betdo armado — pode recorda a imagem da vela de um barco, ainda que ndo haja uma intencao
directa de ilustrar um tema maritimo ou oceénico. As sensacdes deste tipo apareceram de um modo gradual
a partir de diversas conexdes laterais de ideias, que oscilam entre uma estrutura sem apoios intermédios e
a memoria de outros espacos sagrados da histéria e a arquitectura.
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Este conjunto de desenhos da ilustragdo 88 estuda o desenvolvimento do pavilhdo, os
espacos do programa e como sera percecionado de todos os angulos expostos neste
conjunto de esquissos, como a vista de terra para o rio que se pode observar no segundo

desenho presente do lado direito.

A proposta, embora ainda em estudo, ja se encontra bastante estabilizada, uma vez que
os principais volumes que constam no projecto final ja se encontram representados,
conclusdo retirada a partir dos desenhos apresentados a direita da folha
correspondentes as perspectivas aéreas. No topo, uma figura feminina olha para uma
planta esquematica do edificio, de seguida o seu olhar & utilizado para tragar as

perspectivas que surgem no canto esquerdo da folha.

No centro da folha uma perspectiva do edificado enquadra o edificio a partir da direita,

verificando-se que o volume do remate faz esta transigao entre o exterior e o edificado.

No final da folha surge um desenho sintese, um algado, onde figuram as sombras e as
principais ideias do projecto. O volume paralelo ao espelho de agua, os volumes que
suportam a pala, os patios onde surgem as zonas verdes e o volume que remata o
edificado e que atribui mais verticalidade ao conjunto e onde se ancoram todos estes
volumes. E portanto, a partir deste desenho central que os diferentes algados s&o

estudados.

De hecho, una de las primeras ideas que tuve para el techo de la plaza fue la de una
béveda con curvatura relativamente suave; pero esto no daba suficiente sensacién de
refugio, y con el tiempo la idea se invirtid y devino en una cubierta curva suspendida.
Esta inversion de la curva llegd casi por casualidad. [...] Cuando le presenté la idea a
Cecil - una cubierta con una luz de 60 por 58 metros - pensé que me diria que estaba
loco. Pero, al contrario, me dijo «Si! Podemos hacerlo!» Al final, creo que técnicamente
es una solucion bastante normal: una losa de veinte centimetros de grosor, con tubos en
su interior a través de los cuales pasan los tensores, los cables. La idea estructural nos
condujo a la necesidad de utilizar pilares muy fuertes que actuaran como
contrafuertes.®'? (Curtis, 2007, p. 230).

312 Tradug&o nossa - De facto, uma das primeiras ideias que tive para o tecto foi uma clpula com uma
curvatura suave; contudo esta ndo dava uma sensagao de refugio e com o tempo esta ideia inverteu-se e
transformou-se numa cobertura de curva suspensa. Esta inversdo da curva originou-se casualmente. [...]
Quando Ihe apresentei, a Cecil - uma cobertura com uma laje de 60 por 80 metros - pensei que me iriam
dizer que estava maluco. Contudo, ao contrario, disseram-me «Sim! Podemos fazé-lo!» Ao que parece, é
uma solucdo bastante normal. Uma laje de vinte centimetros de espessura, com tubos no seu interior,
através dos quais passam tensores, cabos. A ideia estrutural conduziu-nos a necessidade de utilizar pilares
muito fortes que actuaram como contrafortes.
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llustragao 89 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos do estudo de engenharia e de arquitectura, na
procura de coadunar a forma do edificio com as necessidades
estruturais. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Nos esquissos acima da ilustragédo 89 o edificio € investigado a partir de medidas e
proporgdes, nomeadamente a relagao entre o patio e o edifico. Existe ja uma tentativa,
tantas vezes necessaria aos arquitectos, de introduzir dimensionamentos e proporgcdes

de modo a controlar os espacos e a criar relagdes de transicdo entre estes espacos.

No topo da folha surge uma planta onde os espagos séo rigorosamente divididos, ao
lado, uma perspectiva em que os vaos aparecem recortados e representados de modo

claro.

Em baixo este desenho apresenta anotacdes de medidas e proporgoes. As plantas que
aparecem ao lado destes cortes, apresentam também anota¢cdes e pretendem
estabelecer as mesmas medidas que aprecem nos cortes. “No fue el principio de la idea,
pero vino junto con otras muchas cosas: técnicas, funcion, coste y demas. Necesitas
pasar por todas estas consideraciones para conseguir la libertad de una idea
arquitectonica.”®'® (Curtis, 2007, p. 232).

313 Tradugéo nossa - N&o foi o principio da ideia, mas a jun¢do de muitas outras coisas: técnicas, fungao,
custo e outras. E necessario passar por todas estas consideragbes para conseguir a liberdade de uma ideia
arquitectonica.
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llustragao 90 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso em perspectiva e planta focando a
estrutura do edificio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O desenho da ilustragdo 90 demonstra a necessidade extrema de Siza em controlar o
projecto, de retirar medidas e compreender proporgdes, sobretudo na planta desenhada
no final da folha “Asi que el desarrollo del proyecto comenzé a basarse en la busqueda
de una modelacién creible y a trabajar en colaboracion con los ingenieros.”' (Curtis,
2007, p. 231).

No topo da folha o desenho a direita parece sintetizar a ideia geral, quer do volume, do
ritmo introduzido na fachada (como se comprova pelas perspectivas que aparecem
acima), quer ainda a fixagdo do patio interior. Algumas perspectivas sugerem alguns

estudos no algado virado a terra.

Destaca-se o cuidado do arquitecto perante o esforco necessario para a construgéo
deste tipo de edificagdo. Todas as proporgdes e espagos projectados para o edificio,
sobretudo depois da introducao da ideia da pala, que representa por si sé um esforgo

de controlo sobre a proposta.

314 Tradugdo nossa - Assim que o desenvolvimento do projecto comegou a basear-se na procura de uma
modelagéo credivel e a trabalhar em colaboragdo com os engenheiros.
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Este desenho demonstra igualmente o trabalho de cooperacéo tido com os engenheiros
e 0 modo como foram mantidas as intengdes principais de projecto em conciliagdo com
o projecto estrutural. A volta da planta, devidamente cotada surgem esbogos de algados
e perspectivas, que demonstram uma capacidade para cruzar dimensoes, da parte
estrutural e o projecto, cujas principais inten¢des ja estavam pré-estabelecidas.

Por lo visto, el edificio comunica. Me alegré mucho la reaccion en conjunto de la gente
hacia él. Por otro lado, hubo quien dijo: la cubierta curva es maravillosa, pero el resto no.
Un critico escribio que era «una preciosa obra de ingenieria logada a un edificio banal».
El director de la EXPO - un ingeniero - manifesté que le no siempre es capaz de entender
que la expresion de la cubierta esta relacionada con todo lo demas!®'s (Curtis, 2007, p.
234).

A partir de esquissos como este compreendemos que a dimensdo estrutural e
arquitetdnica, o edificio e a pala, se encontram interligados e espelham o estudo dessa
relagao.

llustragé@o 91 - (De cima para baixo). Esquissos da persepctiva do
Pavilhdo de Portugal, visto do rio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

En Lisboa el borde no mira al Atlantico - algo a lo que estoy acostumbrado en Oporto-,
mira al rio. Habia muy pocos edificios que me podian dar pistas. Decidi concenrtrarme

315 Tradug@o nossa - Por outro lado o edificio comunica. Alegra-me muito que a reacgdo em conjunto que
provoca. Por outro lado, houve quem disse: A cobertura curva € maravilhosa, o resto ndo. Um critico
escreveu «uma preciosa obra de engenharia ligada a um edificio banal». O director da Expo — um
engenheiro — manifestou que gostava muito da engenharia do Pavilhdo de Portugal! As pessoas séo
incapazes de compreender que a cobertura esta relacionada com o edificio.
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en el borde ofrecido por el dique del muelle, y tratarlo como la base de mi «columnata.
Queria que del plano del dique salieran directamente elementos estructurales, que al
mismo tiempo proporcionaran trasparencia y profundidad. Incluso puse una rampa que
llegaba hasta el agua. La piedra que recubre los pilares es continuacion de la silleria del
muro; en cada extremo los pilares quedan mermados y cambian su forma.3'® (Curtis,
2007, p. 233).
As diferentes aproximagdes ao objecto arquitectonico demonstram problemas distintos
a ser estudados, a partir do desenho do algado virado para o rio. Se no primeiro algado
temos apenas uma nog¢do da volumetria e da ligagdo com o territério, 8 medida que o
observador se vai aproximando do objecto outras questdes de indole pratica, construtiva
e caraterizadora do conjunto do edificio surgem. O mesmo sucede com o desenho do
algado deste edificio, num primeiro momento este surge tenuemente ao longe,
destacando-se apenas os vaos e os volumes que suportam a pala e a sua curvatura.
Os restantes desenhos embora apresentem a mesma perspectiva vao-se aproximando
e tornam o edificio mais fisico, mais material, enquanto que o primeiro desenho parece

ter sido desenhado numa manhéa de neblina.

O terceiro desenho ja apresenta o limite do espelho de agua como sugestao de uma
continuidade linear do edificio. No penultimo desenho estamos perante um edificio mais
detalhado, onde os vaos recuados apresentam uma repeti¢cao sistematica do edificio e
onde a pala deixa vislumbrar os edificios da zona envolvente que se irdo situar atras.
Um ritmo é trabalhado ao longo da fachada, estando anotadas medidas e se percebe o
terminus do algado de um lado pela pala, e do outro por uma parede que parece ancorar

a proposta.

316 Tradug&o nossa - Em Lisboa a margem n3o esta virada para o Atlantico [...] e sim para o rio. Havia muito
poucos edificios que me pudessem dar pistas. Decidi concentrar-me na margem da doca e trata-la como
base da minha colunata. Queria que do plano da doca sobressaissem elementos estruturais, e que ao
mesmo tempo proporcionariam transparéncia e profundidade. Inclusivamente uma rampa que chegasse
até a agua. A pedra que reveste os pilares é a continuagao da fabrica do muro; em cada extremo os pilares
ficam em marmore e modificam o seu formato. (Curtis, 2007, p. 233).
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llustragéo 92 - Perspectiva desenhada a partir do interior do
espelho de agua. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A curiosidade implica que alguns desenhos registem certezas. Esta € a primeira
perspectiva da ilustragao 92 feita de dentro da doca, a partir do rio englobando todo o
edificio, neste angulo. Sdo desenhados os principais tragos da métrica explicita do
volume que suporta a pala, encontrando-se o volume espelhado na agua e
apresentando um determinado ritmo expresso pelos vaos criados pelo volume que

sustenta a pala.

Uma figura surge de barco na sua direcgao o pavilhdo € enquadrado pela proa do
mesmo. O arquitecto chegou a uma solugéo que Ihe pareceu final, servindo esta figura
além de elemento que atribui escala ao desenho, iluminada pela luz desta descoberta
de tal modo que cobre os seus olhos da luz. O barco onde segue é€ uma gondola, porque

Veneza é um dos modelos do autor:

Cuando me encontraba lleno de dudas sobre qué hacer, tuve que pensar en varios
modelos posibles: uno de ellos fue Venecia, sobre todo por la forma en que los edifcios
se encuentran con el agua; la luz también es similar a Lisboa, un poco temblorosa, un
poco brumosa; y hay galerias. Otro fue un lugar que conozco, y que me encanta, aunque
todavia no lo haya visitado: el Bosforo, cerca de Estambul, con os sus palacios de
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balcones de madera sobre el agua. Rondé esas ideas esos modelos.3'” (Curtis, 2007, p.
233).

llustragéo 93 - Esquisso que sintetiza o edifcio visto do rio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O esquisso Unico da ilustragdo 93 embora utilize uma linha bastante grossa, o que nao
atribui muito detalhe ao mesmo, transmite com bastante exactidao a certeza da proposta
exposta em alcado. Uma unica linha traca a cobertura, dois volumes criam um
movimento de translacg¢ao, unidos por um plano que reflecte a marcagao de um algado
bastante rigoroso que se espelha no rio. O volume apresenta uma linha que serve de
embasamento a todo o conjunto, estando tenuemente desenhada uma linha que limita
o espelho de agua, que distancia o observador do pavilhdo. Este esquisso encerra em
si um grande poder de sintese e sobretudo uma intencionalidade para o projecto

constituindo um exempilo.

[...] daqueles que, usando e nunca abandonando a expressao grafica, trazem para o
ambito do discurso ndo verbal a discussao arquitecténica. Um dos aspectos mais
curiosos [...] € que, embora existindo apenas como desenhos, tem uma capacidade

317 Tradug&o nossa - Quando tinha dividas sobre o que fazer, tinha de pensar em varios modelos possiveis:
um deles foi Veneza, sobretudo a forma como os edificios encontram a agua; a luz também é similar a
Lisboa, um pouco tenebrosa, um pouco brumosa e ha galerias. Outro lugar pensado foi o Bésforo, perto de
Istambul, com os seus palacios e balcdes de madeira sobre a dgua. Rodeei-me dessas ideias, desses
modelos.
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argumentativa e afirmativa tal, que influenciam ndo o desenhar mas o fazer arquitectura,
com a mesma foga de um qualquer tratado ou manifesto.®'® (Rodrigues, 2000, p. 207).

llustragao 94 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso que demonstra a implantagao do Pavilhdo,
enquadrando uma perspectiva aérea. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

O arquitecto Siza vieira confessou que para desenhar o Pavilhdo a componente
monumental deveria ser acentuada e o programa deveria estar dividido em duas partes

sendo uma delas uma pracga coberta. A este propdsito o autor refere:

Si, la Plaza Cubierta, con sus vagas reminiscencias de Le Corbusier. Desples empecé
a considerar mas la presencia del edificio en la EXPO como Pabellon Nacional. [...] Mi di
cuenta también de la ventaja que suponia el que mi obra pudiera reflejarse en el agua.®'?
(Curtis, 2007, p. 230).
A perspectiva aérea da ilustracdo 94 demonstra as principais linhas do projecto. No topo
surge o Pavilhdo, com a sua pala, edificio que se estende ao longo do rio, o patio interior
e a zona verde que cria o limite com as restantes propostas da exposi¢cdo. Deste

esquisso evolui para um outro em que a pala é ancorada num volume no qual se salienta

318 Questionado sobre a intersecgdo da forma e da estrutura espacial, o arquitecto Alvaro Siza Vieira, em
entrevista explica: " AM - Como cruza no esquisso a estrutura formal com a estrutura espacial?

AS - Nem sempre em coincidéncia, mas progressivamente, s6 &€ conseguido isso, apesar de tudo, pelo
menos uma relativa hierarquia no objectivo da pesquisa através do desenho que acompanha as outras
todas. Porque por exemplo, quando se passa de um ante projecto para o projecto de execucgéo, ja comegam
a aparecer entre os esquissos, os detalhes ja construtivos, porque vai ganhando densidade aquilo que se
esta a estudar. Isso esta a mudar um pouco." (Siza Vieira, 2013, p. 10).

319 Tradug&o nossa - Sim, a praga coberta, com as suas vagas reminiscéncias de Le Corbusier. Depois
comecei a considerar a presenga do edificio como Pavilhdo Nacional [...]. Dei-me conta que a minha obra
se poderia reflectir na agua.

André David Santos Mendes Martins 228



uma métrica muito intensa e repetitiva. Neste desenho o patio central transforma-se em
dois e surge um volume que se destaca da fachada virada a terra. No ultimo esquisso
surge ainda outro pequeno patio e o volume central, assume-se como um volume de
transigao para o restante edificio. “De hecho, la posibilidad de hacer la cubierta como
una tienda de verdad - por ejemplo, en un material liviano, como la tela, o en un metal
ligero -, fue en cierto momento sugerida por el ingeniero. Yo le contesté: «no, la quiero

pesada. La quiero pesada como una piedra».”*® (Curtis, 2007, p. 234).

llustragéo 95 - (De cima para baixo). Esquisso que estuda a
estrutura de suporte da pala. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza
Vieira).

Partindo desta linha de pensamento € detalhado o edificio. Na folha da ilustragéo 95 é
apresentado por linhas simples e controladas, de modo sintetizado e simples. Um
volume constituido pela pala, outro representa o edificio, pautado por dois volumes nas
extremidades que se salientam em relacdo ao corpo central e um patio interior. No
centro da folha é estudado o espaco que enquadra a pala, repleto de iniUmeros pilares,
no topo da folha o mesmo estudo em corte. O trago do arquitecto apresenta-se ténue,

nao demonstrando muitas certezas.

320 Tradugao nossa - De facto, a possibilidade de fazer uma cobertura como uma tenda, com uma tela por
exemplo, ou um material ligeiro- foi num certo momento sugerida pelo engenheiro e eu respondi, que a
queria pesada. Que a queria pesada como uma pedra.
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En este caso se pedia una gran plaza cubierta; asi que empecé a pensar de una manera
imprecisa en un edificio que tuviera dos zonas principales: por un lado, una parte muy
flexible y con un cierto orden repetitivo; por otro, que hubiera un espacio cubierto
especial, protegido por un techo. Después de alguna reflexion y algun ensayo - inclusive
alguna losa apoyada en muchos pilares - me di cuenta de que aquél debia ser un espacio
publico y situado bajo un techo sin apoyos.®?' (Curtis, 2007, p. 201).
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llustragao 96 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo).
Esquissos em perspectiva e corte para a pala. (Arquivo do Atelier
Alvaro Siza Vieira).

Na ilustracéo 96, os esquissos representam o estudo da pala do Pavilh&o e a respectiva
estrutura que a suporta. Em destaque, circunscrita numa circunferéncia, surge, quase
como em jeito de esquema a pala do pavilhdo que € em seguida trabalhada. Primeiro
em corte introduzindo pequenos vaos, surgindo também um pequeno auditorio,
provavelmente mével no espago sob a pala, representando-o depois em perspectiva.

Siza fala das referéncias que o inspiraram.

Una de las imagenes que me vinieron a la mente fue un edificio de exposiciones de
Asplund de los anos treinta, con lineas verticales de mastiles, y un techo. También pensé
en los grandes espacios cubiertos con losas curvas de Niemeyer. O incluso, en aquel

321 Tradug&o nossa - Neste caso pedia-se uma grande praga coberta; assim que comecei a pensar de uma
maneira imprecisa, num edificio que detivesse zonas principais: por um lado, uma parte flexivel, com uma
certa ordem repetitiva; por outro lado, um espaco coberto protegido por um tecto. Depois de alguma reflexdo
e alguns ensaios -inclusive uma laje apoiada em muitos pilares- deu-me conta de que aquele espaco publico
deveria estar situado debaixo de um espaco publico, onde ndo existissem pilares.
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maravilloso espacio cubierto que hay detras del auditorio da Cidad Universitaria en
Caracas, disefiado por Villanueva, en los afios cincuenta.®?? (Curtis, 2007, p. 231).

No final da folha, em perspectiva, surge o pavilhdo com a drenagem das aguas pluviais,
representadas em formato quase caricatural, assemelhando-se a uma cascata e

definindo o sentido do escoamento.

llustragéo 97 - Esquisso que demonstra a implantag&o do complexo paroquial visto a partir
da Avenida principal e corte do interior do edificio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

A perspectiva da ilustracdo 97 demonstra uma proposta devidamente consolidada,
conseguindo discernir a materialidade aplicada nos dois volumes que suportam a pala,
através dos tragos. A introdugao das figuras humanas estabelece a escala monumental

que se pretende no edificio.

O volume mais perto do observador é aquele aparece mais detalhado, por isso uma das
paredes recorta-se e é distinta das demais, no entanto segue o mesmo ritmo das
restantes. A nocao de ritmo é introduzida no volume através do risco de linhas ténues.

A partir deste desenho experimenta-se a monumentalidade do edificado.

Luego, volviendo a Lisboa reflexioné sobre la estructura general y sobre los lugares que
tuvieran una conexion con el agua. Pensé en la Baixa, en el urbanismo del siglo XVIII.
También en algunos proyectos de viviendas de los afios cuarenta, los primeros afos del
Régimen. Estaban premeditadamente enfocados a expresar sentimientos nacionalistas
y un sentido del pasado, recordando incluso el clasico caracter despojado de otras
arquitecturas fascistas; a veces incluso habia algo de ironia. Hoy es posible mirar esos

322 Tradug&o nossa - Uma das imagens que me vieram a mente foi um edificio de exposigdes de Asplund,
dos anos trinta, com linhas verticais de mastros e um tecto. Também pensei em grandes espacos cobertos
com lajes curvas de Niemeyer. Inclusive, aquele maravilhoso espago coberto que ha atras de um auditério
da Cidade Universitaria de Caracas, desenhado por Villanova, nos anos cinquenta.

André David Santos Mendes Martins 231



edificios - como los producidos por los racionalistas italianos en los afos treinta - al
margen de su ideologia original y en razén de su valor arquitecténico. Aun asi, debo
decirle que la reaccion de algunas personas - especialmente de algunos politicos - a la
monumentalidad del Pabellon de Portugal fue comentar: " Bueno, ya sabe que nos gusta
su edificio, pero parece un poco fascista!®?® (Curtis, 2007, p. 233).

llustragéo 98 - Perspectiva feita a partir do espelho de agua. Este esquisso demonstra a totalidade do edificio.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O desenho ainda em estudo da fachada voltada para o rio. A perspectiva da ilustragao
98 a partir do rio mostra um volume esticado a semelhancga de um tecido na cobertura,
marcado por planos verticais, que atribuem ritmo ligeireza ao restante conjunto. Os vaos
do al¢ado lateral encontram-se ainda em estudo uma vez que ndo surgem devidamente

representados, mas apenas indicados no desenho através de linhas suaves.

Pela primeira vez compreende-se uma plataforma na qual o edificado assenta e que o
distancia do rio. Algumas figuras humanas atribuem escala e vida ao desenho,
minimizando a dimensado monumental. A geometrizacdo tragada nos porticos indica um
material regular, com uma métrica constante, na qual se enquadra o azulejo, que se

encontra aplicado na zona interior dos porticos.

323 Tradug&o nossa - Voltando a Lisboa, reflecti sobre a sua estrutura geral e sobre os lugares que
estabeleceram uma relagédo com a agua. Pensei na Baixa, e no urbanismo do século XVIIl. Também em
alguns projectos de moradias dos anos quarenta, os primeiros anos do regime. Estavam premeditadamente
focadas em expressar sentimentos nacionalistas e um sentido de passado. Recordando inclusivamente o
classico caracter despojado de outras arquitecturas fascistas; as vezes inclusivamente ha alguma ironia.
Hoje é possivel admirar esses edificios - como os produzidos pelos racionalistas italianos - a margem da
sua ideologia original e a razdo do seu valor arquitecténico. Ainda assim, devo dizer-lhe a reac¢éo de
algumas pessoas [...] a monumentalidade do Pavilhdo de Portugal, comentam o seguinte: Gosto muito do
seu edificio, mas parece um pouco fascistal
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No Pavilhdo de Portugal, a utilizacdo do azulejo tem um lado muito marcante, mas no
fundo, mantém-se bastante prudente; esta presente apenas nos porticos, entre os
elementos estruturais, uma espécie de grandes pilares muito possantes que sustentam
a pala. Estou a pensar utilizar novamente azulejos num outro projecto que estou a fazer
actualmente em Lisboa. %24 (Siza Vieira, 2008, p. 220).

llustragéo 99 - (De cima para baixo). Esquisso que incorpora vivéncias e estudo de materialidade.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Este desenho demonstra, notoriamente, que a metodologia de projecto é resultante de
avancos e recuos até obter a resposta final. Assemelha-se a um edificio pensado, mas
nao é isso que ocorre. A fachada que ira suportar a pala encontra-se ainda em estudo,
no centro da folha, apresentando os planos verticais que marcam a verticalidade do
edificio e a transigdo do plano de agua para a terra, no entanto a proposta final néo

corresponde na totalidade a este desenho.

324 O teste do efeito provocado pela aplicagéo da materialidade originado através do desenho, surge a partir
da representacdo de uma ideia, de uma imagem: "A imagem, questdo central da estética, deve ser
concebida ndo como o producto mistico da imaginagao, mas como veiculo de conhecimento (icastico). Esta
proposicao radica na ideia que a arte € uma forma plenamente humana de apropriacéo do real, de relagéo
pratica, sensivel com a realidade. Indo por ai, o aluno entendera que o territério da Arquitectura ndo é um
universo de objectos, um mundo de contemplagéo, mas o universo da actividade sensivel, de objectos, um
mundo de contemplagéo, mas o universo da actividade sensivel, subjectiva pratica do homem desde que
nasce até morrer: o facto arquitectdonico ndo é pura imagem, é espago percorrivel aberto a todas as
ocorréncias experimentais. Nenhuma imagem (arquitectonica) é dissociavel das experiéncias que permitem
obté-la, e s6 assim ela € mais imagem. «A imagem é um acto e ndo uma coisa» (Satre)". (Tainha, 2000, p.
15).
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Vislumbra-se ao fundo um cais, que em muito se assemelha ao cais das colunas, que o
arquitecto teria de testar para compreender se esta proposta se enquadraria naquele

local.

E também fixada a materialidade, surgindo pela primeira vez a proposta da pedra. Os
porticos laterais irdo sofrer alteragdes até a proposta final, mas o desenho dos pequenos
vaos e dos grandes planos verticais permanece até ao final do projecto. “La tradicién es
un desafio a la innovacion me muevo entre los conflictos, las citas, el mestizaje, la

transformacion.”?® (Garcia e Leyva, 2012, p. 63).

O veleiro cria um afastamento entre os desenhos, 0 esquisso e a perspectiva maior,

atribuindo igualmente alguma escala ao desenho.

Concluindo, o desenho estuda as relagdes directas que se pode criar com o espelho de
agua, ou seja, de que modo poderia ser estabelecida uma relagao fisica com o espelho
de agua, a partir de um terreiro ou de uma escadaria. No projecto final a escadaria ira
ser projecta nesse mesmo local, mas o langamento dos barcos passara para a ponta

norte da doca.

Neste esquisso, ja bastante conclusivo, é aferida a envolvente e propostas como a
escadaria para o rio e o pértico a abrir na volumetria que suporta a pala, sdo postas a
prova. Estas questdes projectuais estdo em estudo visto que do ponto de vista estrutural
a proposta ja estava estabilizada. “Las pilastras laterales, por su parte, generaron
porticos austeros y dieron una fuerte presencia visual al edificio.”?® (Curtis, 2007, p.
231).

325 Tradugdo nossa - A tradigdo é um desafio a inovagdo movo-me entre conflictos, compromissos,
mesticagem, transformacéo.

326 Tradug&o nossa - As pilastras laterais, por sua vez, geram porticos austeros e ddo uma forte componente
presencial ao edificio.
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llustragéo 100 - Esquisso da pala onde é possivel observar a vivéncia debaixo
deste espago coberto. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

No desenho da ilustracdo 100 é tracada uma perspectiva que se assemelha, em muito,
a realidade construida. Pretende enquadrar o algado lateral direito que ira suportar parte
da pala e que sera simultaneamente a entrada do edificio. Compreende-se, a partir
deste desenho, a diferenciagao entre um programa e outro, ou seja, a pala e o edificio
encontram-se apenas interligados a partir de uma estrutura constituida por tirantes de
aco, dando a ideia que ambos os programas n&o se tocam, como se um andasse num
nivel e outro no nivel ligeiramente mais abaixo, originando um sistema de relagbes
subtis e interessantes. “A beleza inscreve-se num sistema de relagdes, ndo no efeito

que produz uma pega Unica acrescentada™? . (Siza Vieira, 2008, p. 182).

E igualmente tragado um limite no pavimento, pequenos volumes que se esbatem e vao
gradualmente intersectando o solo, assim como as aberturas laterais dos porticos. Em
baixo da folha e com um trago apagado, de indole auxiliar, surge a relagéo entre um vao
lateral do portico e um vao da entrada principal do edificio, solugao que parece ter sido

aprovada, visto que de seguida € introduzida no desenho principal. Também a

327 Este sistema de relagdes pode ser induzido e estudado através do esquisso: "Perceber a escala certa.
Mas depois também pode ser porque eu gosto muito de desenhar, independentemente de utilizar a
arquitectura como meio de comunicagdo comigo e com 0s outros, e como meio de pesquisa, € como meio
de manter vivo o fio evolutivo do processo." (Siza Vieira, 2013, p. 10).
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materialidade caracteriza o edificio, sendo introduzidos no desenho a pedra e o azulejo,
através de tramas especificas, no caso da pedra sio tragadas estereotomias e no caso
do azulejo, tragos mais regulares e ortogonais, apresentando uma meétrica distinta dos
demais materiais que revestem a fachada. De igual modo, parece reflectir a luz de modo
distinto, sendo introduzidas questdes como a sombra no desenho e a escala através da
introdugéo da figura humana. A fachada contrasta com a pala, apresentando-se lisa e
esguia, sem superficies que fagam reflexo ou absorvam a luz, talvez, tentando aludir ao

betao.

Si, pero decidi llenar completamente estos porticos con muros revestidos de azulejos,
para mantener la sensacién de cerramiento del espacio cubierto, dejando sélo puertas
apaisadas y de distintas dimensiones. También prestamos especial atencién a los puntos
de encuentro entre los cables y el edificio, de manera que fuera posible introducir la luz.
Por su parte, las extremidades de los cables atraviesan los pérticos para ser legibles
desde el otro lado, evidenciando claramente los esfuerzos y los contra esfuerzos de la
estructura. Durante esta fase del proyecto tuvimos un dialogo muy enriquecedor con los
ingenieros, dibujando e intercambiando entre arquitectos e ingenieros bocetos e ideas;
fue una colaboracion estrecha y afortunada.®?® (Curtis, 2007, p. 232).

328 Tradug&o nossa - Sim decidi revestir os porticos na totalidade com azulejo para transmitir uma sensagéo
de encerramento do espacgo coberto, deixando apenas as portas com distintas dimensdes. Também tivemos
especial atengdo com os pontos de encontro dos cabos com o edificio de maneira a que fosse possivel
introduzir luz. Deste modo, as extremidades dos cabos atravessam os pdrticos para ser legiveis desde o
outro lado, evidenciando claramente os esforcos e constar esforgos da estrutura. Durante esta fase de
projecto tivemos um didlogo muito enriquecedor com engenheiros, desenhando e trocando ideias entre
arquitectos e engenheiros, foi uma colaboragéo proxima e bem sucedida.
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llustragdo 101 - Esquisso da atmosfera da pala. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O esquisso da ilustragdao 101, figuras humanas correm e dangam sob a pala. A
introdugédo de figuras, atribui escala monumental a este espago e oferece abrigo e
destaque a quem se colocar sob a sua algada. Abrigo porque se trata de uma praca
coberta e destaque porque concede um determinado enquadramento, pois se
estivermos em terra virados para o rio é possivel visualizar apenas o azul do céu e do
rio, estabelecendo um enquadramento com um plano de fundo neutro, que salienta

quem se posicionar debaixo da pala.

O desenho tem o seu ponto de vista do rio para o contexto urbano, sendo possivel
vislumbrar a envolvente ao fundo. O vao que se abre na fachada lateral atribui uma
escala monumental ao edificio, em conjunto com o desenvolvimento da pala. Algumas
ideias aparecem ja como decisdes de projecto, a direita surge uma faixa de luz, que
implica que os edificios ndo se tocam deixando passar a luz naquele ponto. “Pocas
veces aparecen marcos o ejes de coordenadas que sustenten la ingravidez de sus
formas. Siempre existe una zona mas elaborada de la que se desprenden lineas

accesorias.”? (Garcia e Leyva, 2012, p. 75).

329 Tradugdo nossa - Poucas vezes surgem marcos ou coordenadas que sustentam a gravidade das suas
formas. Existindo sempre uma zona mais elaborada de onde de desprendem linhas acessoérias.
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Por outro lado, algumas ideias foram rejeitadas, tal como a introdugéo de uma parede

lateral, na qual é aberta um vao que posteriormente ira desaparecer.

O betao como material a utilizar na pala parece ja decidida, pela introdugao de tragado
que induzem as marcas da cofragem, introduzindo Siza a plasticidade que podera estar
associada ao betdo em contraste com o revestimento de pedra, utilizado no resto do
edificio e que funciona como embasamento, como estrutura estavel para ancorar a pala.
Este esquisso recria o0 ambiente pretendido para o espago que esta a ser projectado,

atribuindo uma nogao clara da atmosfera festiva, como inicialmente pretendido.

llustragéo 102 - Esquisso que estuda a forma do edificio vista do rio. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O enquadramento feito a partir do rio € uma perspectiva (ilustragdo 102) que preocupa
constantemente o arquitecto, sendo este algcado repetidamente desenhado e
trabalhado, provavelmente porque o rio possui a capacidade de prolongar o edificio a
partir do reflexo e quebrar, em parte, a sua horizontalidade, muito afirmada da terra. “Ao
ser uma interpretacéo, o desenho é uma sintese, uma abstrac¢ao, uma eleigado que se

»330 (

encontra ligada ao tempo, Siza também desenha o tempo. Garcia e Leyva, 2012, p.

83).

330 Tradug&o nossa - Ao ser uma interpretagdo, o desenho ¢ uma sintese, uma abstracgdo, uma eleigio
que se encontra ligada ao tempo, Siza também desenha o tempo.
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Este desenho procura captar a esséncia do edificio, um grande volume horizontal
constituido por varios momentos, em que a monumentalidade ressalta ao olhar, sem se
impor demasiado, demonstrando-se solido, mas simultaneamente leve, com a pala e

pelos reflexos que espelha na agua e que esta reflecte.

Estas contradigdes e ironias encontram-se gradualmente incorporadas no exercicio do
projecto. O edificio é constituido por distintos momentos, tal como foi referido
anteriormente, um primeiro constituido pela pala suportada por dois grandes porticos,
um segundo relativo ao movimento horizontal marcado pelo ritmo e constituido por dois
volumes, um com uma altimetria maior que o outro. Todo este conjunto é reflectido sobre
o0 espelho de agua, o que parece prolongar esta dimensdo horizontal, captando o
edificado com gestos simples e fugidios. Esta reflexdo do edificio no espelho de agua
alude também a leveza da pala, ao ritmo a introduzir no algado, a plasticidade da pala
e a solidez dos volumes, questdes representadas em modo sintetizado, como que

suspensas no tempo.

llustragdao 103 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso que demonstra a implantagéo do Pavilhéo,
estudos de vistas aéreas. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Neste conjunto de pequenos esquissos da ilustragdo 103, revelam a evolugdo de um
pensamento fragmentario e simultaneamente articulado, o arquitecto oscila entre
desenhos do algado e a perspectiva geral do conjunto. Observa-se a estabilizagao de
algumas ideias, tal como a pala, que se encontra presente em todos os desenhos, no
entanto a configuracao do edificio encontra-se ainda em estudo, apresentando um U

em vez do patio que figura na versao final.
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A leitura desta folha de esquissos, realizada de baixo para cima, encontra no canto
inferior direito, uma imagem estilizada, correspondendo ao perfil do Pavilhdo visto a
partir do rio. Segue-se uma perspectiva aérea, uma espécie de sintese da proposta,
onde o principal movimento tragado corresponde a pala e onde figura a introdugao de
um ritmo no edificio principal, quer a nivel do algado, quer a nivel da cobertura e este
grande volume tragado com formato em U, termina com a introdugéo de uma volumetria
mais elevada. Figuram igualmente zonas verdes que envolvem o centro e o algado

virado a terra da edificagao.

Ainda no centro desta folha desenham-se uma série de estudos que vao ao encontro da
solucéo final, sobretudo enquadrando primeiro uma perspectiva baixa, representativa
do alcado lateral virado ao rio e a partir daqui uma série de desenhos que variam entre
a representacgao do algado e a perspectiva aérea, enquanto que no topo da folha parece
ser encontrada uma solucéo final, indicada com o circulo que circunscreve o desenho.
Nesta ultima proposta, interligado por uma seta, estuda o algado virado ao rio. Este
desenho parece ter estabilizado a solugdo a nivel altimétrico, pois a partir deste
esquisso, a volumetria apresenta-se sempre com a mesma altura, com a excepc¢ao da

curvatura da pala.

llustragdao 104 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Esquisso sintese, estudo de zonas verdes. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).
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Nestes desenhos da ilustracido 104 é possivel compreender os principais problemas
estudados pelo arquitecto, até porque sao anotados pequenos esquemas nas laterais
da folha. Este esquisso demonstra uma evolugao do projecto, todas as ideias estao
inscritas neste desenho final, os patios interiores, a pala e os macigos volumes que a

suportam, a marcagao dos pilares, a galeria junto a agua e as zonas verdes.

Entraron en juego muchas consideraciones]...] desde la situacién del solar, a la orilla del
agua, hasta la pretension de una monumentalidad democratica, la «irdnica» referencia
al clasicismo, o la investigacion sobre la construccion de un espacio protegido al aire
libre. La sugerente cubierta suspendida - que combina una estructura de cables y una
fina superficie de hormigdn - puede recordar la vela de un barco, aunque nunca hubo
intencion «directa» de ilustrar un tema maritimo u oceanico. Las sensaciones de este
tipo se abrieron paso en una forma y en un espacio que surgiran de manera gradual, a
partir de diversas conversiones laterales de ideas, que oscilan entre la busqueda de una
estructura sin apoyos intermedios y la memoria de otros espacios sacados de la historia
de la arquitectural...].3*! (Curtis, 2007, p. 252).

Os esquissos realizados na lateral da folha demonstram este tipo de pensamento, a
materialidade a aplicar nos volumes que suportam a pala (contrafortes) e o tipo de
remate que figura no topo da folha. Em baixo é possivel discernir uma caleira e debaixo

da pala é colocada a hipétese da implantagdo de uma arvore (um sobreiro), talvez

porque se enquadre no contexto de escala e de representagao nacional.

A arquitectura é a manifestagdo de um tipo de pensamento hipotético-dedutivo que utiliza
ordenacdes do tipo cientifico e do tipo artistico € um facto evidente; porém, o desenho é
precisamente o exercicio desse pensamento, e, ndo sendo o Unico modo desse
exercicio, & sem duvida o mais paradigmatico.3*? (Rodrigues, 2000, p. 207).

331 Tradug&o nossa - Entram em jogo muitas consideragdes [...] desde a exposig&o solar, ao espelho de
agua, a expressdao de monumentalidade democratica, a ironia referenciada pelo classicismo, ou a
investigacdo levada a acabo para a construgdo de um espacgo ao ar livre. A insurgente cobertura suspensa
- que combina uma estrutura de cabos, com uma fina laje de betdo - pode recordar a vela de um barco,
ainda que nao tenha havido intencao directa de ilustrar um tema maritimo ou oceénico. As sensagdes para
criar este tipo de espacialidade apareceram de modo gradual, a partir de diversas conversdes laterais de
ideias, que oscilaram entre a procura de uma estrutura sem apoios intermédios e a memoria de outros
espacos retirados da Histéria da Arquitectura.

332 O Arquitecto Alvaro Siza confirma a ideia de que o esquisso é a forma mais rapida de comunicagéo no
meio da Arquitectura, contudo admite "E até deixe que Ihe diga, acho muitos, mas muitissimos projectistas
nem sequer o usam. E pode isso ndo ser defeito. Pode também ser, excluir uma parte das potencialidades
de um projecto. Mas pode nao ser um defeito, porque ha pessoas que tém mais desenvolvidas a capacidade
de mentalmente fazerem essa pesquisa. O esquisso € um apoio, € uma ajuda importante. Um instrumento
que ajuda muito. Mas admito que alguém possa pensar um projecto, no limite, sem fazer um Unico desenho.
Desses desenhos prévios de arranque.
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llustragéo 105 - (Da esquerda para a direita, de cima para baixo). Esquisso que demonstra malha
ortogonal do edificio e cortes com sugesté@o de acabamentos. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Neste desenho da ilustracdo 105 foi criada uma malha, um tragado que auxilia o
pensamento arquitectdonico a compreender a articulagdo dos distintos volumes que
constituem este espacgo. “En el inicio del recorrido, la estructura modulada sufre una
crispacion, medida por el deseo del Arquitecto y por la vocacion de precision y de

economia del Ingeniero.”** (Garcia e Leyva, 2012, p. 49).

[...] O desenho nao é para Siza uma linguagem auténoma; trata-se de tirar as medidas,
de fixar as hierarquias internas do lugar que se observa [...] Trata-se por fim de procurar
por meio da escrita do desenho uma série de ressonancias que progressivamente
funcionem como partes de um todo, que mantenham a identidade das razbes da sua
origem contextual mas que ao mesmo tempo se organizem em sequéncias, percursos,
paragens calculadas, que se alinhem através de diferengas discretas na dire¢do de um
processo de diversidade necessaria ndo ostentada de escrita dos espacos e das formas
de projecto.3** (Siza Vieira, 2008, p. 17).

333 Tradug&o nossa - No inicio deste processo a estrutura modular sofre uma crispagéo, guiada por este
desenho do arquitecto e pela vocagéo de precisdo e economia do engenheiro.

334 Uma vez mais, na entrevista concedida a André David Martins, o arquitecto Alvaro Siza Vieira, salienta
o desenho, neste caso concreto, o esquisso, como meio, como processo para se atingir solucdes
projectuais: "AM- Mas esses desenhos, também servem para procurarmos as sensacdes/proporgdes da
inclusdo do corpo no espago, enquanto primeiros experimentadores da arquitectura proposta.

AS - Sim. Admito que haja uma capacidade de ver no espaco e de coordenar mentalmente maior que quase
néo seja necessaria a utilizagao deste instrumento especifico. Mas acredito que ele é sempre enriquecedor,
seja qual for o seu peso na balanga dos seus varios meios de como se projecta." (Siza Vieira, 2013, p. 7).
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Partindo destas medidas, linhas guia para todo o projecto, surgem os restantes
elementos que configuram o espago, entre eles apontamentos de materialidades, os
cortes e as respectivas proporcdes e apontamentos de medidas. Na planta é visivel a
introdugédo de patios e indicagbes de materialidades, além da métrica figuram
igualmente pilares, ou pelo menos a sugestdo de médulos mais fixos, visto que estao
pintados a preto. No primeiro corte sdo legiveis os dois pisos com uma pala a dividi-los,
€ possivel ver-se o patio interior, o formato da pala, os vaos horizontais em baixo e os

vaos verticais em cima e as anotagdes das repetitivas cotas altimétricas.

No ultimo corte aparece desenhada uma arvore e o interior do edificio em corte, estando
introduzidas as galerias em corte, surgindo também a introducdo de tubagem nas

fundacgdes do edificio.

llustragdao 106 - (Da esquerda para a direita, de cima para
baixo). Figura humana, planta e perspectivas da pala e pavilh&o.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

O desenho da ilustragdo 106 apresenta, sobre uma base sélida, uma malha estrutural
criada para definir a dimensionalidade ao edificio e auxiliar a articulagao do programa

do edificio de exposigdes.

Os desenhos mais livres e inacabados, os esquissos, uma vez que esbogcam as primeiras
divagagOes sobre o que se quer fazer, sdo muitas vezes executados numa fase inicial;
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porém, é comum, a meio do desenvolvimento do projecto, retomar-se esse modo mais
livre de cogitagdo.%*® (Rodrigues, 2000, p. 225).
Além do estudo dos volumes e da métrica criada pelas colunas laterais no algado virado
para o rio, aparece uma figura, um rosto no meio da folha: “introduzir héspedes nos
desenhos é habitual em Siza.”336 (Higino, 2011, p. 14).

Partindo desta interseccédo de ideias produzidas pelos volumes tracados em planta,
surgem nas laterias da folha perspectivas para estudar o patio interior do edificio. E
notéria a gestdo das distintas especialidades e de questdes que foram introduzidas ao
longo do processo metodoldgico. “Alvaro Siza trabaja en la interseccién de las ideas, las
culturas, los objectos, las formas, la representacion. [...] Cree en la metamorfosis como
proceso y como creacion, una metamorfosis tan local y terrenal que es universal.”337
(Garcia e Leyva, 2012, p. 63).

335 Sobre esta linha de pensamento em aberto, langada pelos primeiros esquissos, o arquitecto Alvaro Siza
Vieira comenta, em entrevista a André David Martins o seguinte: "Tem de haver um paralelo entre o que &
mais espontaneo no inicio, e quase instintivo e ainda pouco informado, coma critica, e a critica passa
também pela elaboracdo de desenhos rigorosos que vao tendo um peso cada vez maior no
desenvolvimento do projecto. Para além disso o esquisso também é, um meio de comunicagao muito rapido.
Num trabalho de equipa, é rapidissimo passar uma ideia ou o que se pretende e provocar a sua apreciagao
no grupo. Um trabalho de grupo ndo é s6 estar em reunido, é também um trabalho individual e coordenar
com o trabalho de todos os elementos e possibilidades na equipa. (Siza Vieira, 2013, p3).

336 O proprio arquitecto se reporta a esta referéncia da introdugdo da figura humana: "Sim, ha coisas que
as vezes me dizem e que tenho lido em criticas, que por exemplo interpretar ofacto de eu muitas vezes por
personagens nos desenhos, e consideram isso como uma coisa exactamente prépria da personalidade. Eu
creio que ponho as pessoas, para dar escala. Para perceber... Que é umas das diferengas que quando se
trabalha nesses periodos iniciais, e até mesmo ja com a maquete ter a nogéo da escala. Perceber a escala
certa." (Siza Vieira, 2013, p. 10).

337 Tradugdo nossa - Alvaro Siza trabalha com a intersecgdo de ideias, culturas, objectos, formas,
representacdo. [...] Cré na metamorfose como processo e como criagdo, uma metamorfose téo local e
territorial que é universal.
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llustragéo 107 - Esquisso que enquadra o algado lateral do Pavilhio visto a partir de terra. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Este desenho da ilustragdo 107, sintetiza a volumetria do edificado, desenhada num
enquadramento feito a partir do recinto central (vista de terra) que pretende fechar o
pensamento sobre o volume que remata o edificado a norte. “Nada es sistematico. hay
errores evidentes de disefio y las manos que lo ejecutan, se cruzan las mutuas
indecisiones; y cada error genera poesia, al ensefar y transformar.”338 (Garcia e Leyva,
2012, p. 63), perante a exigéncia de um projecto que espelhasse o conceito de

monumentalidade.

Asi que tuve cuenta todos esos diversos modos de conseguir darle una expresién
arquitecténica al Pabellon. De hecho, la definicion del lenguaje arquitectonico del edificio
surgié de observaciones de este tipo. El resultado es convincente para algunas personas;
con reservas para otras. La ambigliedad que yo siento presente en el edificio no es
resultado de una actitud. Procede de observar y adelantarse en la ambiguedad real que
existe en el mismo proyecto, asi como en un momento de la arquitectura. La ambigtedad
es un resultado, no un deseo.3%* (Curtis, 2007, p. 234).

338 Tradug&o nossa - Nada é sistematico. Ha erros evidentes de desenho e das m&os que os executam,
cruzam-se mutuas indecisoes e cada erro gera poesia, ao ensinar e a transformar.

339 Tradugdo nossa - Assim que tive em conta todos os diversos modos de conseguir dar uma express&o
arquitecténica ao Pavilhdo. De facto, a definigho da linguagem arquitecténica do edificio originou
observagdes desse tipo. O resultado € convincente para algumas pessoas; e apresenta reservas para
outras. A ambiguidade que eu sinto presentemente no edificio ndo é resultado de uma atitude. Pode-se
observar e compreender-se alguma ambiguidade, que existe no projecto, nele mesmo, assim como no
momento da arquitetura. A ambiguidade é um resultado e ndo um desejo.
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llustragéo 108 - (De cima para baixo). Esquisso do estudo da balaustrada
lateral. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Nos esquissos da folha da ilustragdo 108 surge ainda em estudo, a volumetria a norte
que nao se encontra concluida. O arquitecto confessa que a monumentalidade era
obviamente intencional, mantendo, contudo, uma imagem mais conservadora do que
tecnolégica. “Francamente, yo queria expressar de una forma muy sensilla la estructura;
especialmente a diferencia de las extravagancias high tech, con todas sus
complicaciones”.3*® (Curtis, 2007, p. 234).

O trago com o qual surge desenhada, aparenta nao estar concluido, primeiro a linha
desenhada é muito ténue e o grande volume no final ndo se encontra detalhado,
sugerindo que talvez o autor tenha desistido desta volumetria. Por outro lado, a fachada
lateral surge com o ritmo marcado a partir dos vaos, quer os vaos horizontais do piso
térreo, quer os vaos do primeiro piso na vertical, quer mesmo a pala intermédia e as
pequenas palas que cobrem os vaos do primeiro piso, que irdo desaparecer. A zona

verde que surge no tardoz do edificado é igualmente uma proposta que se ira manter.

340 Tradugdo nossa - Francamente eu queria expressar uma forma muito simples, a nivel da estrutura;
especialmente a diferenga das extravagancias high tech, com todas as suas complicagdes.
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llustragdo 109 - Esquisso que enquadra relagdo exterior-
interior do Pavilh@o, com perspectivas auxiliadas por planta.
(Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Uma vez mais o arquitecto Siza conduz o seu estudo do exterior para o interior,
trabalhando os detalhes por aproximacdo, afirmando que ndo obedece a nenhuma
ordem pré-estabelecida. Num notavel estudo por aproximagdes, das galerias interiores

e da relacao interior/exterior e as nogdes luz/sombra, introduzidas nos desenhos.

O desenho destas galerias de vaos horizontais, € definidora da imagem exterior do
edificio. Sdo estudadas estas questdes para compreender a sua influéncia no interior: o
incidir da luz, a materialidade a propor para o interior do edificio € como se relacionarao
todos estes elementos, ou seja como funcionaria a jungéo destes tendo em conta que
“cada elemento se va transformando mientras se relaciona.”*' (Garcia e Leyva, 2012,
p. 47).

A introdugéo de uma figura, ao fundo do corredor, confere escala ao desenho e alguns
testes nas galerias superiores, com a introducédo de rasgos, na jungdo da guarda da
galeria com a laje, ou como é possivel ver no desenho abaixo, a sugestdo de uma

guarda metalica.

341 Tradug&o nossa - Cada elemento vai-se transformando a medida que se relaciona.
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No desenho inicial temos uma perspetiva de uma galeria interior, a marcagéo dos vaos
induz uma forte luminosidade e estao sugeridas as aberturas dos vaos interiores a
imagem destes vaos exteriores horizontais. E igualmente possivel depreender o estudo
das galerias do piso superior e as suas aberturas, surgindo num desenho aproximado
no final da folha, em que figuram estas galerias a imagem de pequenas pontes, denote-
se o estudo da sombra na parte inferior das lajes. No fundo este esquisso pretende
estudar o espaco interior do edificio, representando uma consequéncia da imagem

iconico-monumental do exterior do Pavilhao.

llustragao 110 - Esquisso que demonstra a relagdo dos espagos interior-exterior e zonas verdes. (Arquivo do Atelier Alvaro Siza Vieira).

Na ilustragdo 110, uma vez mais é trabalhada a relagdo com o exterior, neste caso a
visao do interior do edificio para o patio. O desenho representa um corte feito no edificio,
é possivel ver a parede em corte do lado esquerdo do desenho. O corredor revela um
edificio, cujas sombras atribuem profundidade ao espago, sucedendo 0 mesmo com os

vaos que, esquematicamente quase se afundam no solo.

Através do vao central que enquadra o patio é possivel visualizar o patio situado numa
cota ligeiramente acima da cota de soleira do edificio. A escala € dada pela introdugéo

de uma figura humana que se encaminha para o corredor. Tal como na Casa Vieira de
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Castro um espaco de transicao entre um lado e outro do edificio aparece a unir o espago

do patio ao edificio principal.

También era necesario que este bloque desempenara una funcién en cierto modo
«representativa» o «consular», al pretender ser un simbolo del lugar que ocupa Portugal
en la «Europa moderna», aunque sin perder de vista el hecho de que, después de su
funcion original como parte de la exposicion, se destinaria a otros usos. En el interior, se
reconocen también algunos de los temas genéricos de Siza, como las paredes de un
blanco impoluto, los perfiles en forma de mesa, o los techos estratificados. Se puede
objetar que los recursos usuales no han sido suficientemente transformados en el caso,
y también hay vacilacion en la articulacion de la piedra en el exterior.342 (Curtis, 2007, p.
253).

llustragéo 111 - Esquisso sobre estudo de relages de vistas e materialidade. (Arquivo do
Atelier Alvaro Siza Vieira).

Em primeiro plano da ilustragédo 111, surge o vao que olha para dentro do edificio a
enquadrar o exterior. Em cima aparece uma pequena ligagéo entre patio e o restante
piso. A materialidade no tecto e nas guardas surgem representadas, bem como o
pavimento e as paredes, aparecendo a pedra a rematar junto ao solo e mesmo o

revestimento da parede aparecendo o remate noutro material.

342 Tradug&o nossa - Também era necessario que este bloco desempenhasse uma fungéo, em certo modo
representativa, ou consular, sim perder o seu simbolismo referente ao lugar que Portugal ocupa na Europa
moderna, contudo sem perder de vista o facto de que depois de cumprira sua fungdo original, como parte
integrante da exposigéo, o pavilhdo se iria destinar a outros usos. no interior reconhecem-se referencias a
temas genéricos da obra de Siza, como as paredes branca, os perfis em forma de mesa ou os tectos
estratificados. Pode-se objectar que os recursos usuais ndo foram suficientemente trabalhados ou
transformados, para este caso e que também existiu alguma vacilagao na colocagdo da pedra no exterior.
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Sao desenhadas duas figuras que atribuem escala e dimenséo ao desenho e quase que
brincam um com o outro e com o observador. Estando uma figura no exterior que fita a
figura que esta no interior e que nos devolve o olhar. Neste esquisso compreende-se o
estudo da materialidade no interior dos espacgos, questdes mais relacionas com a

construgao do que com o estudo conceptual.

Aunque esto sugiera que se ortega primacia a las ideas arquitectonicas, hay que decir
que los conceptos de Siza estan arraigados en las formas de construir. Le interesa utilizar
los elementos de la construccién «de modo que el todo y las partes se generen a si
mismos y se influyan mutuamente.» Presta gran atencién a los encuentros y las
conexiones, ya la pequefia escala, donde el mobiliario de madera, [...] los tiradores, los
suelos de madera y los zbcalos estan en el primer plan de atencién.®*? (Curtis, 2007, p.
254).

A leitura destes esquissos de Siza Vieira, é possivel construir o processo desenvolvido
para edificar o Pavilhdo de Portugal, tendo em conta todas as questbes transversais
deste projecto, a sua escala, a sua implantacdo, a integragdo da pala na Arquitectura

proposta até a materialidade aplicada. Através de todos estes esquissos o arquitecto

representa o seu pensamento.

O arquitecto representa, através de imagens, objectos que entram numa certa Logica do
Mundo. A imagem fica em vez do objecto que, no futuro, ha de ser edificado; o objecto
edificado é a representagdo dessa imagem ja que ele é construido em fungdo dessa
imagem. Habitamos, portanto, na representagéo da representagéo que € a imagem?3#
(Janeiro, 2013, p. 69).

A resposta a esta questdo é simultaneamente afirmativa e negativa, habitamos a

representagdo construida dessa mesma imagem, que foi alterada, apesar de nela

343 Tradug&o nossa - Ainda que sugira a primazia das ideias arquitectonicas, deve-se referir que os conceitos
de Siza estéo carregados de modos de construir. Interessa-lhe utilizar elementos construtivos de modo que
o todo e as partes se originem e influenciem mutuamente. Estando atento a encontros e conexdes e a
pequena escala, onde o mobiliario de madeira [...], os tirantes, o pavimento de madeira e o soalho se
encontram em primeiro plano e objecto da sua atencgéo.

344 Na sua obra "O papel do Desenho", Pedro Janeiro tenta clarificar o conceito de desenho, que em muito
se coaduna com o de esquisso, perante a mesma figuracao, tragado, gesto e conceito base. Pois é apartir
deste que se estabelece um meio de comunicagéo, consigo proprio, com o mundo e forma como se prolonga
a memoria do existente no local e no interior do sujeito que desenha:

"Os tragos do contelido ou os elementos pertinentes, que caracterizam o fendmeno, sdo em si veiculos da
expressao porque possibilitam a manifestagao corpérea de representagao do conteudo do fenémeno, por
um mecanismo de transferéncia [...] e reprodugéo perceptiva - esta € uma resposta possivel, mas ainda
incompleta. E necessario dizer que estes "tragos do contelido" ou estes "elementos" - por serem de ordem
perceptiva e cultural - por um exercicio de reconhecimento, e, portanto, por um juizo acerca da semelhanca,
podem ser enunciados quanto as seguintes propriedades, que se relacionam na percepgao do fenédmeno e
na sua representacdo: a visivel, a ontoldgica e a convencional. Baseado num exercicio de semelhanca,
entre fendbmeno e a sua representacao, "um esquema grafico" reproduz as propriedades relacionais de um
esquema mental" alargando o &mbito do icone, ou do signo icdnico, que pode possuir, entre as propriedades
do objecto, as opticas (visives), as ontolégicas (supostas) e as convencionais ("modelizadas", conhecidas
como inexistentes, mas como eficazmente denotantes: caso dos raios de sol em varetas." (Janeiro, 2013,
p. 79).
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estarem contidos elementos como a materialidade, a escala, a integracao na envolvente
e que levaram a que esta ideia inicial possa efetivamente resultar. Também nao
podemos esquecer que embora represente um objecto arquitectdnico, o esquisso, como
desenho vale por si. Nos esquissos encontram-se sugeridos elementos que apenas se
controlam na obra construida, por muito bem simulados que o sejam, como a luz. A luz
€ um elemento, ou um material, ou até mesmo um espaco, uma questéo transversal a

todo o trabalho do arquitecto Alvaro Siza.

Se a luz foi desde sempre um elemento determinante na elaboragdo de quaisquer
programas arquitecténicos as bibliotecas e mais ainda os museus estdo seguramente
entre as tipologias onde o seu controle se torna mais complexo.?*® (Seara e Pedrerinho,
2011, p. 99).

Nesta tipologia, ja existe uma forte componente de monumentalidade, mas também uma
indefinicdo face as actividades que se desenrolam no seu interior, podendo o edificio
ser facilmente convertido num edificio publico, que albergue um grande numero de
pessoas. Perante uma tipologia deste género, indefinida exteriormente, mas que

cumpre escrupulosamente as suas fungdes de modo devido, Zumthor acredita que é o

melhor elogio que um arquitecto podera alguma vez receber.

Gostava que todas as decisdes que tomo - pois ha casos em que nés arquitectos temos
que decidir - se desvanecessem face a utilizagdo. Considero um grande elogio quando
em relagao a um dos meus edificios ndo se consegue ler a sua forma e diz: aqui querias
fazer uma forma super cool. A explicagao da forma deve de surguir da sua utilizagao, e
quando isto ndo é legivel, considero o maior dos elogios. E nesta ideia ndo estou sozinho
na Arquitectura, é uma tradicdo muito antiga... Porque s&o o que querem ser. E a
Arquitectura é feita para noés a utilizarmos [...] Mas o mais belo é quando as coisas se
encontram, quando se harmonizam.34¢ (Zumthor, 2006, p. 68-69).

345 "A arquitectura é uma questdo de compromisso. No desenvolvimento do projecto, ha sempre esse
conflito insoluvel entre a expressao, e a organizagao interior do edificio. A tenséo é, dentro de cada um,
sempre mais ou menos imperativa, entre o estudo da forma e o da fungao. E inutil lamentarmo-nos disse,
faz parte da disciplina. pode ser penoso e, eventualmente, suscitar desilusdo. Mas pode também ser muito
estimulante; a nossa capacidade de intervengao pode encontrar ai alguma regeneracéo." (Siza Vieira, 2008,
p. 93). Perante esta questdo de compromisso aluz server de mote para "iluminar", ou seja, deixar em aberto
solugdes que tenham como principal matéria da Arquitectura, como se ira propagar pelo espago e influenciar
toda a restante edificagéo. "[...] trabalho na interdependéncia da luz natural. Para mim, pensar de onde e
como a luz chega, é a mesma coisa que pensar a relagdo entre um espaco e outro. A um espaco estreito
sucede um mais largo, e depois de uma eventual esquina passamos a outra, ou a um patio, etc. Tudo isso
é acompanhado intimamente pela luz, inseparavel da existéncia desses espacos. por exemplo, posso
precisar de uma transigdo mais sombria antes de chegar ao pario, como na Africa do norte ou no sul de
Portugal, onde quase nunca ha quartos com janelas dando directamente sobre um patio." (Siza Vieira, 2008,
p. 81).

346 Na sua obra "a ideia construida" Alberto Campo Baeza ilustra trés conceitos base para a Arquitectura,
um deles, até aqui falado, a Luz, como matéria, como parte integrante da Arquitectura, os outros dois,
correspondem ao estereotémico, que corresponde ao que usualmente se apelida de programa ou fungéo e
o tectonico, que representa a construgdo material do objecto arquitectdnico: "Uma vez captada a luz, e ja
dentro da grande caixa estereotomica de «betdo dourado como pedra», situa-se diagonalmente uma outra
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Embora tenha sido a primeira vez que foi convidado a projectar um Pavilhdo para uma
Exposigdo Mundial, Siza ja detinha uma longa experiéncia a projectar edificios com esta
escala e de caracter publico, alguns de escala monumental. Esta tipologia exige a
coordenacédo de questdes directamente relacionadas com a escala, o programa, o sitio,
a luz, questdes de orgamento e mesmo de coordenacgdo de projectos. A questdo da
introducdo de um elemento como a pala criou um esforgo de equipa para a sua
idealizacdo, concepg¢ao e materializacdo, implicando que o Pavilhdo de Portugal se
transformasse num exemplo de conjugagdo de esforgos no qual o arquitecto

desempenha a fung¢ao de coordenador.

A divisdo feita entre engenharias e arquitectura, (dando exemplos como o calculo
estrutural, acustico, térmico), € insustentavel. Nao é possivel ser-se um especialista em
tudo, a solugéo é trabalhar-se em conjunto, em equipa, realmente em conjunto. Para um
arquitecto isto & essencial.>*” (Seara e Pedreirinho, 2011, p. 69).
Cada arquitecto tem a sua propria metodologia e consequentemente o seu imaginario.
Siza trabalha recorrentemente os mesmos temas e, muitas vezes, transporta-os de um
projecto para o outro, independentemente dos programas. O esquisso, metodologia
particular deste arquitecto, serve de veiculo transmissor de ideias, quer para confirmar
e rever as suas ideias de projecto, quer para os pares compreenderem a proposta em

causa.

Nem todos os arquitectos desenham, no entanto o esquisso, como ferramenta de
trabalho, permite que o intelecto fisico e mental, porque desenhar é coisa mental, se
manifeste e se enquadre em determinado lugar, € uma tarefa que requer um
envolvimento, uma entrega a leitura e interpretagéo do lugar, mais do que observar. E
uma tarefa que requer a entrega total do corpo e que fixa ideias e memadrias na mente
que posteriormente irdo influenciar no processo e na metodologia de projecto, sendo

assim geradas arquitecturas.

En una época en la que las innovaciones son a veces impulsadas por engafosas
referencias a la filosofia o la ciencia, Siza es un arquitecto que se alimenta de la

caixa menor, tecténica, construida em aco fino, vidro delicado e alabastro translicido, para conter as
fungbes do programa. O estereotémico cobrindo e acolhendo o tectdnico." (Campo Baeza, 2009, p. 66).
347 O arquitecto Alvaro Siza Vieira comenta, em entrevista a André David Martins, defende o esquisso como
forma de comunicagdo entre especialidades: "Tem de haver um paralelo entre o que € mais espontaneo no
inicio, e quase instintivo e ainda pouco informado, com a critica, e a critica passa também pela elaboragéo
de desenhos rigorosos que vao tendo um peso cada vez maior no desenvolvimento do projecto. Para além
disso o esquisso também é, um meio de comunicagao muito rapido. Num trabalho de equipa, é rapidissimo
passar uma ideia ou 0 que se pretende e provocar a sua apreciagéo no grupo. Um trabalho de grupo néo é
sO estar em reuniao, € também um trabalho individual e coordenar com o trabalho de todos os elementos e
possibilidades na equipa. (Siza Vieira, 2013, p3).
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interpretacion poética de la experiencia y de los enormes recursos de la tradicion. Si los
edificios de Siza expresan algo sobre nuestra época, es porque surgen de una reaccion
sincera ante el estado de las cosas, expresada en el medio que el artista mejor conoce-
su proprio medio -, el de la arquitectura.3*® (Curtis, 2007, p. 255).

Neste caso particular o esquisso solucionou muitos problemas e elucidou o autor desde
o principio. No inicio tinha um programa repartido por um Pavilhdo e uma Pala, cedo
unificou ambos debaixo do mesmo "tecto", correspondendo a cobertura da pala que se
adossou ao Pavilhdo e este, ao espelho de agua. Os porticos que sustentam a pala
comegaram por ser arcos que rapidamente se transformaram e que migraram do algado

lateral para um suporte material, de aspecto muito forte que sustenta a pala.

As questdes materiais, as diferentes perspectivas, a propria entrada da luz, a pala, os
jardins posteriores, os patios interiores, a prépria monumentalidade, as questdes do
interior e a problematica imposta por um programa, sobre o qual decorrem actividades
tao distintas e diversas, sobre as quais nao ha regras especificas que o possam
representar, foram sistematicamente levantadas e testadas nos esquissos. Entre elas

também a introdugéo, para alguns considerada tardia**°, do azulejo no Pavilho.

Talvez este interesse tenha origem na luz de Lisboa, tao especial, tao diferente da do
Porto. Talvez tenha necessidade de encontrar novas expressdes de arquitectura, o que
explicaria, neste caso especifico, que me vire para o passado. Constata-se atualmente
que existem uma quantidade de experiéncias onde os novos materiais sdo utilizados
juntamente com materiais tradicionais mais ou menos em desuso. Mas para isso é
preciso uma razao forte, estimulante. Nao € uma questdo de simples decisédo pessoal,
mas de circunstancias. Sabe que a reutilizagdo do azulejo se deve enormemente a Le
Corbusier? Quando chegou ao Rio de Janeiro, ficou maravilhado com os azulejos que
os portugueses, mas também os holandeses, tinham levado para o Brasil. No primeiro
edificio que la construiu, tendo na sua equipa o jovem Oscar Niemeyer, destaca-se a
utilizagdo de azulejos desenhados por Portinari. E isso teve muita influéncia em Portugal,
em casas dos anos 50, no Porto e em Lisboa. A arquitectura de Oscar Niemeyer, entre
outras, chegou até nds através de Le Corbusier, via Brasil.3*° (Siza Viera, 2008, p. 121).

348 Tradug&o nossa - Numa época em que as inovagdes sdo muitas vezes impulsionadas por enganosas
referéncias a filosofia ou a Ciéncia, Siza € um arquitecto que se alimenta da interpretagédo poética da
experiéncia e dos enormes recursos da tradigdo. se os edificios de Siza expressam algo sobre a nossa
época, é porque surgem de uma reacgao sincera perante o estado das coisas, expressa no meio que o
artista melhor conhece- o seu meio- o da arquitectura.

349 |nicialmente o arquitecto Alvaro Siza ndo utilizava o azulejo: "Tudo comegou numa das casas
reconstruidas no Chiado. O cliente queria fazer qualquer coisa no espago do atrio e eu desenhei um
esquisso de Lisboa, que foi realizado em azulejo. Utilizei esse material porque estdvamos na Baixa
Pombalina e a cerdmica ali era muito corrente, sobretudo no séc. XVIII e no século XIX, assim como no
Porto. Devo, no entanto, reconhecer que na minha relagdo com este material foi sempre dificil «Porque ndo
0 azulejo?», perguntava-me, € tdo belo e eficaz para a manutengao, para a protegao dos edificios... O meu
desejo embatia numa espécie de inibicdo. Era bastante obsessivo. Devo recordar que o azulejo era utilizado
num conjunto coerente de elementos arquitectonico." (Siza Vieira, 2008, p. 220).

3%0 A luz condiciona toda a arquitectura, tal como escreve Manual Tainha, sobre a obra deAalto, um
arquitecto que Alvaro Siza, também cita: "Genericamente falando, nas obras de Aalto, desde Viipuri a
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Desenhar esquissos € desencadear um processo, correspondendo ao inicio de uma

ideia, o proprio Siza confia nesta metodologia.

Acredito nesta coisa complexa de fazer e tentar encontrar, como uma matriz, onde quase
tudo é determinado pelo desenho. [...] n&o apenas uma romantica proposta
metodoldgica — pode reflectir a multiplicidade e a tensdo que esta no entrono e pdem em
hipotese dar uma resposta a uma problema concreto, auxiliando a tomar consciéncia.3®’
(Siza Vieira, 1995, p. 48).

O esquisso denuncia o seu autor e sua cultura arquitectonica e imagética, a mao sabia,

que expressa correctamente e de modo expedito as ideias que vao surgindo.

Imatra, a luz é o material de base da composigéo arquitectdnica, o seu meio imaginativo mais coerente e
consistente. Como podera uma pessoa nao ser tocada pelos prodigios que ele realiza com este material?
Aluz n&o ja como razéo mistica, teologica, exemplificada até ao limite da expressao pelo abade Suger em
S. Denis, mas como raz&o poética e pratica do ser da arquitectura. A luz esta para a arquitectura como o
som estd a Musica. E com a luz vem a cor. Embalado na mesma analogia com a Musica direi que a cor
esta para aluz como o timbre esta para o som. Como qualidade prépria da luz, a cor € um elemento que
estimula a imaginagéo e fascina ndo so6 pelos seus vastos recursos, mas também pelas suas ilimitadas
possibilidades na composicéo."” (Tainha, 2000, p. 101).

351 "A forma organiza-se pouco a pouco, e ndo capaz de escolher o que se supde ter mais ou menos
importancia, de entre todas as operagdes e referéncias do projecto: a «casa cor-de-rosa», a topografia, o
programa... Tudo é importante em momentos diferentes, e € impossivel enumerar tudo claramente. Ha
sempre um desfasamento, entre a necessaria organizagdo do trabalho de equipa, a abordagem
cientificamente flexivel para ser alterada. Mas ndo nos enganemos, as mudangas que dai advém nao
podem perturbar fundamentalmente o processo e o essencial da ideia, sobre o qual é verdade que sei
poucas coisas, a ndo ser que esta presente, realmente, na simultaneidade das preocupag¢des que vao
conduzir-nos aqui e acola." (Siza Viera, 2008, p. 109).
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5. CONSIDERAGCOES FINAIS

O desenho, realizacao fisica do acto de desenhar, corresponde a estimulo humano,
proveninente da capacidade comunicativa inerente a qualquer ser humano. Todos
desenhamos em crianga e apenas alguns em adultos, continuam a desenhar e a instigar

uma determinada procura, desenvolvendo uma técnica prépria.

Ha dezassete mil anos (antes do presente) que desenho e essa imagem sempre me
acompanhou [...]. Um desenho € isso, € um gesto de mao que da sentido a esfumada
densidade do mundo. Um desenho é um estado de Espirito. O desenho nao se ensina:
é-se.%2 (Janeiro, 2013, p. 26).
No contexto da disciplina da Arquitectura o desenho evolui com a propria disciplina,
existindo uma relagéo simbiética entre o desenho e o autor. O desenho é detentor do
poder comunicativo entre arquitectos e tem sido impulsionador com que a propria
disciplina da Arquitectura evolua. “A Arquitectura e a actividade do arquitecto, como hoje
a definimos, [encontram-se] intrinsecamente associadas a sua relagdo com o acto de
desenhar e as possibilidades comunicativas especificas que mutuamente se foram
inventando.”* (Rodrigues, 2000, p. 241).

O desenho em Arquitectura, mais concretamente o papel desempenhado pelo esquisso,
consubstancia uma realidade comunicativa que pretende fixar ideias e memorizar

estratégias de percepgao, de configuragao e de compreensao do espago.

Esta realidade apreendida e desenhada compreende e constroi uma leitura intencional

do mundo.

O acto de desenhar é entdo um modo de apreensdo do mundo material que contribui
para a consciéncia de si, para o contacto com esse mundo material e para a construgao
do que chamamos realidade (s6 identifica o escorgo quem ja tiver visto ou desenhado
um — o que contém implicito que o escorgo foi primeiro desenhado e depois visto por
quem pela primeira vez assim tera desenhado).3%* (Rodrigues, 2000,p. 65).

352 Pgra o arquitecto Alvaro Siza, desenhar, fazer esquissos é uma questdo de estudar o territorio: “O
desenho permite a Siza “tirar medidas”. Através do desenho ele mede-se com o studium, o lugar, o campo,
0 ambito. Mas ha momentos em que se demora em “paragens calculadas”, escolhidas e selecionadas,
como estratégia de aproximagao as “dicretas diferengas”. A “escritura do desenho” inscreve “ressonancias”,
quer dizer, permite auscultar certas vibragbes, permite troca de energias dentro do campo, dentro do
sistema.” (Higino, 2010, p. 41).

383 O desenho surge como apreensdo do mundo, da realidade, sendo que “ao desenhar temos a
possibilidade de perceber e de nos percebermos quer como sujeito quer como objecto desse mundo.”
(Rodrigues, 2000, p. 65).

354 O desenho expde o seu autor “O texto grafico de Siza convida-nos a entrar, mas no sugere nem imp&e
uma saida.” (Higino, 2010, p. 25).
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Este facto implica que o desenho seja fruto de uma observagao cuidada daquilo que
rodeia o autor ou que este obtenha de referéncias noutros desenhos. Por este motivo
também o desenho também ndo pode ser comparavel a fotografia, visto que
corresponde a uma observacido cuidada e a um acto unico “una pintura no es la

fotografia de una experiencia, es la experiencia.”** (Garcia e Leyva, 2012, p. 35).

A vontade expressa do Homem de demarcar o espago e de o organizar, € algo
intrinsecamente humano e o “mundo tal como o interiorizamos surge como uma ficgao,
uma construcdo inventada [...] por um colectivo espalhado no espago e no tempo,
chamado de Humanidade.”**® (Rodrigues, 2000, p. 11).

A arquitectura traduz esta primeira vontade de organizar o espaco, tratando-se o
desenho ordena o espaco in loco, a partir do qual as linhas tracadas no solo comandam
a Arquitectura. “En Portugal utilizamos la expresion arquitectura de bengala
(arquitectura de baston) para descubrir el modo de dibujar com un baston sobre el suelo

lineas que aclaran algo.”*" (Garcia e Leyva, 2012, p. 43).

Os desenhos tragcados com varas na areia da praia. S3o um movimento que,
usualmente, consiste no desenho de um circulo, que o individuo que circnscreve a sua
volta. Este gesto tao simples e singelo advém da compreensao do espaco representado
num desenho de baixo relevo. Neste sentido existe uma vontade de ocupacédo do
espaco, do tempo, pelo que o proprio desenho ganha relevo e dimenséo. Neste exemplo
comprende-se a relacdo estreita entre o desenho e a Arquitectura ja que, por norma,
um actua como suporte do outro, destacando o proprio desenho ao transformar-se em

arquitectura.

O desenho, que no caso da arquitectura serve muitas vezes de método auxiliar no
processo criativo e fixar ideias, ganha vida e transforma-se na propria Arquitectura, ele
orienta e delimita a ocupagdo do espago. Este exemplo, ilustra de igual modo, um
entendimento da paisagem e uma intervengao directa no contexto da envolvente, este
gesto, que se expressa através da articulagdo do ombro e que se prolonga pelo brago

até a mao e que transmite a areia um movimento que se transforma em marca, um

3% Tradugdo nossa - uma pintura néo ¢ a fotografia de uma experiencia, é a experiencia.

356 O Arquitecto Siza Vieira explica como o modelo é um exemplo importante e como: “[...] cada experiencia
proyectual se acumula para formar parte de la préoxima solucion. Ami me gusta mucho el modelo del arte
para explicar el proyecto de arquitctura.” (Curtis, 2007, p. 10).

357 Tradug&o nossa - Em Portugal utilizamos a express&o arquitectura de bengala para descrever o modo
de desenhar com um bast&o sobre o solo as linhas que elucidam sobre algo.
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desenho na areia. Delimitando assim o espaco e demonstrando um ponto de fixagdo do
individuo no cosmos, o mesmo que espelha a memoaria da sua existéncia e que afirma
a presenca do eu-habitante do espago, comunicando, deste modo a sua ideia, mas
também a sua proépria existéncia. Estes exemplos ilustram a capacidade abrangente,
expressiva e comunicativa do Desenho e a sua estreita relagdo com a Arquitectura,

surgindo o esquisso como ferramenta e uma necessidade.

Esta projeccdo da corporalidade coloca-se de modo muito particular quando o objecto
experimentado é o arquitecténico. E que o objecto arquitecténico acaba por ser um caso
particular do mundo de todos os objectos que nos rodeiam — é que ele, enquanto
diapositivo que se oferece ao habitar, rodeia-nos de facto, no sentido em que envolve o
Nnosso corpo nao s6 como uma sua protese ou extensdo, mas como um outro mundo
onde se pode instalar um outro estado de coisas.3%® (Janeiro, 2013, p. 77).

O sujeito desenha por uma questao de necessidade, encontrando no registo grafico um

instrumento, uma forma de expressao com o qual se relaciona, cada um desenha de

uma determinada forma, cada desenho é Unico.

O esquisso encontra-se neste ambito do desenho servindo para testar, demonstrar
ideias e revelar, em ultimo caso, as ideias que foram surgindo ao longo do processo

projectual. O desenho tem um propdsito especifico e auxiliar na metodologia de projecto.

Outra componente importante do papel do desenho é a mao, esta age como terceira
entidade no acto de desenhar. O desenho é um processo mental e desenhar requere
uma determinada pericia e igual demonstracdo de uma mao assertiva e critica neste
processo. A mao expressa uma vontade, o acto de tracar a ideia e uma critica, em
processo simultdneo, como se estivesse perante uma auto-avaligdo, pela sua pericia
das ideias que estao a ser testadas no papel. Os desenhos de estudo de arquitectura,
1359

0s esquissos, “ [...] Eles revelam ao autor a sua ideia, o seu proprio pensamento.
(Rodrigues, 2000, p. 241).

358 Assim o desenho (neste caso especifico o esquisso) acaba por ser um método bastante absorvente de
retratar a realidade, sobretudo o objecto arquitecténico. “E se o sujeito reconhece em si um caracter
essencial, ou transcendente, é consequéncia disso o queprojecta no objecto. Por isso, dizemos que a
realidade ndo passa de um 4libi construido por um sujeito que se quer conhecer verdadeiramente. Alias, o
limite, a existir, estara no sujeito e ndo no objecto, porque o sujeito é a origem ou o lugar, donde vem ou
ondeha, tudo o que pode serexperimentado e/ou pensado e, também donde vem ou onde ha limites.”
(Janeiro, 2013, p. 93).

359 Tal como é referido na obra de Anténio Jacinto Rodrigues “Teoria da Arquitectura”, no caso do Arquitecto
Alvaro siza Vieira, “[...] E um modo de ver que se expressa em Siza Vieira. E reveler um istério oculto e que
o prorpio artista ndo domina. O jogo da criagdo estética € a transcendéncia inesperada diante dos
acontecimentos.” (Rodrigues, 1996, p. 59-60).
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Ao expressar um mundo interior do sujeito, o que este desenha expde-se, cria no espago

através da sua mao, a expressao do seu mundo.

O mundo nao esta 14, esta aqui. Se sinto, se desenho, é porque mundo. [...] O desenho
modifica o mundo: torna o mundo mundo, faz dele - caos ou ausente - (eu ou tu nds ou
eles, ou ele) mim ou ti. Tu méo, tu e eu ao mesmo tempo: vejo-te quando vejo a tua
mundacgao. O desenho sai do corpo, é vida a manifestar-se em puro, a haver tempo, é o
instante a fixar-se.>®° (Janeiro, 2013, p. 24).
No entanto este esquisso € apenas uma imagem pertencente a um todo, ou seja,
apenas este sujeito tera a visao global daquilo que desenha, mais uma vez constacta-
se que o desenho é uma coisa da mente, ficando o observador, o espectador confinado
ao universo que € mostrado. Cabe de igual modo ao espectador saber interpretar os
signos e a simboligia utilizada nos desenhos: “O arquitecto representa, através de

imagens, objectos que entram numa certa Légica do Mundo.”®" (Janeiro, 2013, p. 69).

O esquisso € provido de uma capacidade propria, detentor da sua propria caligrafia,
onde os elementos representados sdo simplificados, mas reconheciveis. Ao expressar-
se pelo esquisso o arquitecto desenvolve uma caligrafia prépria, sobretudo porque
aquilo que desenha demonstra o seu pensamento e expressa um raciocinio € uma
metodologia de pensar e fazer projecto e de experimentar aquilo que na sua ideia sao

pré-conceitos.

Nao pertence a casa enquanto casa, pertence a ordem do discurso da casa e s6 isso:
mas, porque a nossa Unica forma de lidar com a complexidade daquilo a que chamamos
real é através da representacdo, e por mais paradoxal que isto nos possa parecer, 0
discurso da casa acaba por substituir a casa enquanto coisa; acaba por fazer desta casa
aquilo que ela significa para n6s.%6? (Janeiro, 2013, p. 63).

O esquisso acaba por ser um meio rapido e expedito para chegar a conclusées,

independentemente do pensamento que esteja a figurar.

360 O arquitecto Siza, como desenhador, como bservador ja se introduz no espago, fa-lo em desenhos a
vista representados em férias e em visitas: “Cuando dibuja Versalles en 1988 nos sitia ante una nueva y
sorprendente realidad: las manos dibujadas dibujan directamente laslineas dde la calle, ha
desaparecidoelcuaderno y el marco, el dibujo parecemostrar una realidad que se hace presente solo cuando
es dibujada.” (Garcia e Leyva, 2012, p. 53).

361 Esta logica de representagdo implica um certo distdnciamento da realidade, de modo a conseguir
representa-la através de simbolos “sempre simbdlicos, obviamente: porque ndo ha formas sendo as
simbolicas.” (Janeiro, 2013, p. 69).

362 Em entrevista a André David Martins o arquitecto Alvaro Siza Vieira explicita: “AM- Mas esses desenhos,
também servam para procurarmos as sensagoes/percepcdes da inclusédo do corpo no espago, enquanto
primeiros experimentadores da arquitectura proposta.

AS - Sim. Admito que haja uma capacidade de ver no espaco e de coordenar mentalmente maior que quase
néo seja necessaria a utilizagao deste instrumento especifico. Mas acredito que ele é sempre enriquecedor,
seja qual for o seu peso na balanga dos seus varios meios de como se projecta.” (Siza Vieira, 2013, p. 7).
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"En la actividad narrative y poética surge la metafora como lugar de encuentro entre
disciplinas diferentes, una especie de seccion oblicua que fuera capaz de atravesar
estratos [...]."%%3 (Garcia e Leyva, 2012, p. 47).

No caso concreto da Arquitectura “é uma metalinguagem da explanacéo e discorrer de

ideias™®* utilizado pelos arquitectos desde o Renascimento, maioritariamente

comunicagao, mais do que representacdo exacta da realidade.

Nao nos deve de surpreender que o pensamento ordene, pois 0s nossos sentidos
escolhem e hierarquirizam para percepcionar. Contando, que a mente violentamente
ordene, isto é, que deida entender o todo de um modo, em deterimento de outros, e
imponha um cosmos aquilo que antes néo tinha nome, categorizando o desenho.3%°
(Rodrigues, 2000, p. 11).

O desenho assegura igualmente a visibilidade da memaria, um desenho do edificio a

habitar torna-se mais facil conservar a sua memoéria. Também o esquisso serve esta

componente de conservagdo da memoria.

"No me interessa la imposicion de la perfeccion o delestilo, sino la construccion de un
suporte par ala vida urbana en sus transformaciones. No debemos olvidar que la ciudad
no esta solo hecha, de su realidad, sino también de su memoria."® (Curtis, 2007, p. 16).

Portanto, provido desta vontade de captar a esséncia dos espacgos e dotado da caligrafia

do seu autor.

[...] seja verdade que o desenho possa ter a fungdo de representar e configurar um
objecto ausente, precisamente por se tratar de um meio de expressao artistico, contém
tudo aquilo que sao elementos residuais — os vestigios do acto de desenhar — deixados
por quem o desenhou e que fazem de cada objecto artistico uma coisa Unica.3®”
(Rodrigues, 2000, p. 227).

363 Tradugdo nossa - Na actividade narrativa e poética surge a metafora como lugar de encontro entre
disciplinas diferentes, uma espécie de secgao obliqua capaz de atravessar estractos.

364 “Siza Vieira utiliza as potencialidades duma via mais rica de experiéncia do pensamento criativo. A
intuicdo artistica vai de par com a logicidade analitica huma interconexao ritmica e operativa: «movo-me
entre conflitos, compromissos, mesticagem, transformagao...»” (Rodrigues, 1996, p. 61).

365 Contudo o desenho em arquitectura, mesmo nos croquis, implica a utilizagdo de simbologia prépria, quer
seja referente a materialidades, quer seja a outras questdes como a luz “tendo igualmente a utilizar cédigos
e sistematizacéo cujo caracter cientifico € manifesto e indiscutivel.” (Rodrigues, 2000, p. 12).

366 Tradug&o nossa - N3o me interessa a imposigéo da perfeigdo ou de um estilo, sen&o a construgdo de
um suporte para a vida urbana e as suas transformagdes. Ndo devemos olvidar que a cidade nio esta
apenas feita pela sua realidade, sendo também pela sua meméaria.

367 Desta forma cada desenho é uma experiéncia Unica e cada sujeito que desenha detém a sua propria
caligrafia.“Nos seus desenhos podemos perceber o caminho que o seu pensamento ia fazendo até se
decidir pela solugao definitiva.” (Rodrigues, 2000, p. 203).
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No ambito deste trabalho interessa concluir o que se reteve da leitura dos inumeros
esquissos do arquitecto Siza Vieira conseguindo compreender o caminho que os

esquissos tracam até encontrar a solucao.

Os desenhos de Siza transformaram-se numa espécie de caligrafia reconheciada pelos
demais arquitectos e ilustram as ideias e as intengdes de projecto deste mestre. Os
desenhos que foram sendo investigados, revelam uma determinada caligrafia, prépria
deste autor, traduzindo conceitos arquitectonicos como a relagdo do edificio com o
territério que o ird acolher, o modo de intervir na natureza e outras questdes mais

particulares que iremos abordar de seguida.

"Deve-se exercitar o olhar disciplinadamente criando, observando autenticamente,

combinando uma reflexdo mais geral sobre os rasgos tipicos e o vocabulario de Siza e

sobre os modos que tem de dar forma as suas intengdes."*%8 (Siza Vieira, 2009, p. 10).
Os seus desenhos funcionam como métodos auxiliares, testam e colocam ideias a prova
e sao providos de uma tal clareza que terminam por auxiliar no desenvolvimento e na

compreensdo do projecto.

O tragado modifica-se mediante as certezas relativas ao projecto, mais fluido quando se
encontra a testar ideias e a reflectir, mais ortogonal e acertado quando a proposta surge
mais fixa na sua mente. Muito cedo no desenvolvimento do projecto demonstra ideias

concretas e conceitos que se articulam com a proposta que sera construida.

Tendo desenvolvido uma escrita desenhada prépria, 0s seus esquissos apresentam
conclusdes por si mesmos sendo que quando termina a experimantagao de uma ideia
resultante de um estudo, a diferencia com um circulo ou quando a quer destacar por

algum motivo especifico.

A sua linha de pensamento funciona a diversas escalas, aproxima-se e distancia-se do
objecto mediante aquilo que pensa, se o edificio € pensado em termos conceptuais
desenha-o, mesmo se de seguida ao desenhar uma pega de mobiliario, tenha de voltar

atras e modificar algados, vaos ou espagos. Quanto mais se afasta do objecto

368 Dado que cada sujeito que desenha tem a sua propria caligrafia, o arquitecto siza detém o seu proprio
trago, a sua propria intencionalidade. “A racionalidade em Alvaro Siza n&o se restringe ao racionalismo. A
racionalidade de Siza Vieira prolonga a tentativa de Goethe em apreender os principios geradores da
metamorfose. E um olhar de vida sobre a realidade viva: o desenho ganha consciéncia desenhando. Traduz
distancia! Distancia que esclarece, integra e corrige o impulso espontadneo. Como Fernando Pessoa que
Siza Vieira tanto conhece e ama, organiza modos de ver, modos de ser gragas a uma consciéncia das
varias «personas» que constituem a unidade integrada do eu.” (Rodrigues, 1996, p. 60-61).
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arquitecténico mais clara e fixa € a sua ideia, tragcando linhas fortes e concisas sobre a

proposta a apresentar.

O Arquitecto Alvaro Siza Vieira, de quando em vez povoa Os esquissos com
personagens bastante carateristicas, utilizando-as para atribuir escala (usualmente em
desenhos afastados do edificio) ndo lhe lhes da muito detalhe. Por vezes surgem anjos
ou mulheres em perfil e muitas outras personagens complementam o enquadramento
do desenho, ou seja, o ponto de fuga do desenho ao lado corresponde ao ponto de fuga
da personagem que o mira. Muitos dos desenhos interiores encontram-se detalhados,
indicando materialidades e proporcdes e pormenores de encaixe de distintos materiais
e de remates do edificio. As suas propostas agarram-se sempre a envolvente, fazendo

parte da paisagem.

"En esencia, todo se resume en su pretension de dibujar lugares, espacios y tiempos,
antes que objetos. A veces, ante la imposibilidad de esa retraccién, siza desprendela
mirada (su mirada) del cuerpo y se eleva por encima de é1."%%° (Garcia e Leyva, 2012, p.
57).
O que resulta no desenho de perspectivas aéreas, onde casualmente surgem também
figuras aladas, que acompanham Siza no seu desenho. O ponto de vista modifica-se e
0 anjo acompanha o observador, aparecendo em primeiro plano destacando da

proposta e a arquitectura, surge ao fundo, como parte integrante do mundo terreno.

Estes estudos, apresentados sobre a forma de desenhos fluidos e rapidos representam
“Al ser una interpretacién el dibujo es una sintesis, una abstraccion, una eleccion que
esta ligada al tiempo, Siza también dibuja o tiempo.”370 (Garcia e Leyva, 2012, p. 83).
Estas aproximacgdes, afastamentos e organizagao sistematica dos objectos desenhados

sao tipicas da linguagem de desenho do arquitecto Siza.

"Nenhum vocabulo, creio, é mais apropriado do que este para definir a continuidade entre
o desenho que descreve a sua aproximagao ao conjunto, a reflexdo que as elabora, e o
projecto que as modifica e reorganiza segundo uma hipotese."3”" (Siza Vieira, 2009, p.
10).

369 Tradug&o nossa - em esséncia tudo se resume a sua pretensdo de desenhar lugares, espagos e tempos
em vez de desenhar objectos. As vezes perante a impossibilidade dessa retracgéo Siza desprende o seu
olhar do seu corpo, elevando-se.

370 Tradug&o nossa - Ao ser uma interpretagéo o desenho € uma sintese, uma abstracg&o, uma escolha que
esta ligada ao tempo, Siza também desenha o tempo.

371 O desneho surge assim como elemento que péem a prova e o projecto como o elemento do desneho
que permance na mente e que pode ser, de facto aplicado a um objecto arquitecténico especifico. “A
metodologia de Alvaro Siza é aaceitagdo de uma metodologia da «inseguranga». Uma inseguranca
consciente e voluntaria. Uma prova em que nao existe uma prévia evidéncia de «modelo». E uma pesquisa
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Estes estudos, além de aproximagdes diferentes, englobam um universo que abarca
tudo, do parafuso a cidade, desde que o envolvimento seja considerado pertinente para
a proposta em estudo “En su actividad habitual todo aparece contaminado (fundido), los
muebles con las paredes, la arquitectura con el paisaje, la luz con el color, sus
personajes con losdibujos, todo parece ser lacelebracion de un encuentro, la celebracién
de la naturalidad con la quese acomodan cosas diferentes.”*’? (Garcia e Leyva, 2012,
p. 67). A luz é outra questdo bastante procurada nos desenhos, nos esquissos do
arquitecto Siza, como por exemplo na igreja de Marco de Canaveses: “As perspectivas
das vistas demarcadas do interior orquestram-se para guiar o visitante. A intensidade
da luz e a sensagdo do contexto envolvente é controlado através da colocacdo dos
v&os.” 33 (Siza Vieira, 2009, p. 10).

Dentro de la obra de Siza, hay que hacer alguna disticién entre los proyectos que se
atienen casi demasiado obviamente a ciertos modelos, y las obras que intentan o
alcanzan una integracion mas profunda, relacionadas con un nuevo grupo de reglas
basicas que surgen de la intuicion que muestra Siza acerca del orden latent del
emplazamiento, de la significacion del programa, y de las estructuras espaciales
subyacentes de su estilo personal.3’4 (Curtis, 2007, p. 40).
As ideias espelhadas nestes desenhos muitas vezes inventam novos espacos, exemplo
disso é o edificio de habitagdo colectiva na Holanda, onde geralmente as instalagdes
sanitarias se situam junto aos acessos, tendo existido a necessidade de refazer esta
tipologia, colocando uma antecamara, espago antecessor as instalacées sanitarias,
deste modo o arquitecto apds a obra concluida foi visitar as casas, procurando

compreender como 0s seus novos héspedes a estariam a habitar.

[...] un grupo de mujeres estaban sentadas en el suelo del espacio distribuidor,
comiendo: habian convertido el distribuidor en una especie de salon privado. Claro, esto
me llend de satisfaccion, y a duras penas, consegui que el duefio de la casa me dejase

quese torna evidéncia, pelo revelar progressivodosmlltiploes factores, pela iluminagdo sucessiva de
solugdes que vao surgindo [...].” (Rodrigues, 1996, p. 71).

372 Tradug&o nossa - Na sua actividade habitual tudo aparece contaminado (fundido), os moveis com as
paredes, a arquitectura com a paisagem, a luz com a cor, as suas personagens com os desenhos, tudo
parece ser a celebragédo da naturalidade com que se acomodam coisas diferentes.

373 Na caligrafia de desenho do Arquitecto Siza, os esquissos surgem cortados, estudados elaborados em
conformidade com os temas a estudar que serelacionam sempre com o espgo em estudo.“En el momento
de entrar en un edificio de Siza, se capta la anatomia del acceso exterior. La seccion se aprovecha para
revelar varios niveles, escaleras, descansillos o passerelles a menudo com la ayuda de techos y o muros
modulados. Las variacciones de luz y sombra, y las compresiones y expansiones del volumen realzan esta
sensacion de dindmica interna y externa”. (Curtis, 2007, p. 34).

374 Tradug&o nossa - Dentro da obra de Siza deve-se fazer distingdo entre os projectos que se atendem
quase demasiado obviamente a certos modelos e as obras que tentam alcangcar uma integragcdo mais
profunda relacionando-se com uma integragdo mais profunda, relacionada com um novo grupo de regras
basicas que surgem com a intuicdo que Siza demonstra com a origem latente da implantacéo a significagéo
do programa e com as estruturas espaciais subjacentes ao seu estilo pessoal.
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hacer una fotografia de la escena, que es para mi prueba de que la idea funciona. 3°
(Curtis, 2007, p. 28).
Estas diferentes aproximagbes de Siza, quer ao objecto em representagéo, quer aos
objectos representados implica o desenvolvimento de uma ideia de projecto muito
presente na cultura arquitecténica e muito tipica deste arquitecto que se apoia no

desenho como ferramenta de trabalho.

Quienes conocen el método de Siza insisten en que usa el croquis para captar el
escenario general y también para adelantar un incidente o una confluencia particulares.
Del mismo modo que un paisaje combina recorridos, terrazas, campos y puntos focales,
0 que una ciudad combina calles, plazas y puertas, los edificios de siza funcionan a base
de canales de circulacién, niveles y zonas de reunion o dispersion.3’¢ (Curtis, 2007, p.
41).

O proprio arquitecto Siza admite compreender que nem todos os arquitectos desenhem

e muito menos que o fagam com pericia e uma determinada destreza. E através do

desenho e das maquetas de estudo que o arquitecto Siza estuda e testa as suas ideias.

En este sentido, los edificios de siza talvez poenen de manifiestoque «losfrutos vitals del
arte en nuestra cultura especializada nascen siempre de una confrontacion
abiertaentrelo universaly lo singular, lo individual y lo colectio, lotradicionaly lo
revolucionario.®” (Curtis, 2007, p. 45).
O esquisso é representativo de uma ideia de espaco, expde uma ideia, uma perspectiva
do seu autor no entanto, apenas este é capaz de percepcionar o restante espaco, o todo
proposto, ao invés do que sucede com o mero espectador, porque “nesse acto o objecto

”378 (Janeiro, 2013, p. 80). Concluindo o arquitecto Siza

existe para quem o percepciona.
Vieira quando se depara com um novo projecto utiliza o desenho, o esquisso como
método de estudo, transformando este instrumento numa pega fundamental de trabalho,

muitas vezes sendo um auxilio na apreenssdo da propria envolvente: “O autor é

375 Tradugdo nossa - [...] um grupo de mulheres estavam sentadas no solo a ocupar o espago de
distribuicdo, comendo: converteram aquele espaco distribuidor numa espécie de sala privada. Claro, esta
isto encheu-me de satisfagéo. A custo consegui que o dono da casa me permitisse tirar uma fotografia da
cena, que para mim é prova de que a ideia funciona.

376 Tradugdo nossa — Aqueles que conhecem o método de Siza, insistem que utiliza o esquisso para captar
ocenario geral e também apra adiantar algum incidente ou confluéncia particulares. Do mesmo modo, que
uma paisagem combina percursos, miradouros, campos e pontos focais, ou que uma cidade combina ruas,
pragas e portas, os edificiosde siza funcionam como canais de circulagéo, niveis e zonas de reunido e
dispersao.

377 Tradugdo nossa - neste sentido os edificios de Siza talvez coloquem ao manisfesto que os frutos vitais
da arte na nossa cultura especializada [e] nascem sempre de uma confrontagdo aberta entre o universal e
o singular, o individual e o colectivo, o tradicional e o revolucionario.

378 Assim o Homem constroi imagens, vé, sente e transmite ao outro sobre este formato, sobre a figuragio
destas linhas, o que de outro modo seria impossivel de apreender “aquilo-que-apreendemos-do-objecto,
aquilo que afecta o sentir de um certo modo, e com o qual construimos uma sua representagdo, uma
imagem, é de ordem fenomenal.” (Janeiro, 2013, p. 93).
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obrigado antes de mais a interpretar os dados langados, quantas vezes subvertendo a
ideia proposta, por critica posi¢do ou por esclarecida proposi¢éo.”® (Siza Vieira, 20009,
p. 44).

Enquadrado nesta linguagem todo um projecto pode ser desenhado,
independentemente da sua escala ou extensdo sendo assim idealizado em esquissos,
visto que estes ndo apresentam limites, a ser ndo ser o do proprio suporte ou técnica.
Pode-se, deste modo concluir que “[...] ndo participam do projecto, eles sao o préprio
projecto.”® (Rodrigues, 2000, p. 240). O desenho revela-se um meio valido de

expressar®! a ideia em Arquitectura, representa-la-a sempre de modo fiel.

379 Esta forma de trabalho t&o propria de cada arquitecto revela a sua apreensdo do mundo e maneira de
intervir no mesmo “Jorn Utzon, parafraseando a Goethe en una de sus Ultimas entrevistas, dijo: «Dame un
trabajo al quepueda dedicarme com amor y aptitud al cien por cien ya no sera un trabajo, se convertira en
arte, en una expression de amor»”. (Garcia e Leyva, 2012, p. 91).

380 O esquisso é mais eficaz e “mais directo do que o discurso falado por conter uma evolugdo do
pensamento n&o verbalizavel e uma relagdo mais directa com a inteligéncia sensivel, o desenho condensa
uma vasta area de intengdes comunicativas e expressivas que o definem como uma quase linguagem
técnica e artistical...]”. (Rodrigues, 2000, p. 240).

381 Segundo Vitctor Consiglieri a express&o é “[...] uma palavra muito ambigua. Express&o usa-se para
indicar reacgbes emocionais directas, mas a propria disciplina ou reserva pela qual o artista consegue a
forma ja € em si um modo de expressdo. A forma, ainda que possa ser analisada em termos intelectuais,
tais como medida, equilibrio, ritmo e harmonia é, na realidade, de origem intuitiva; ndo é, na pratica real dos
artistas, um producto de intelecto. Trata-se antes de uma emogao dirigida e definida, e quando descrevemos
arte como “desejo de dar forma” ndo estamos a imaginar uma actividade exclusivamente intelectual mas
antes uma actividade exclusivamente instintiva.” (Consiglieri, 2007, p. 175).
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APENDICE A

Entrevista ao Arquitecto Alvaro Siza






Entrevista ao Arquitecto Alvaro Siza no seu atelier, em 2013.
André Martins — O que é o0 esquisso?

Alvaro Siza — O esquisso é um instrumento de trabalho, de pesquisa e de comunicagao.
Muito rapido, muito imediato, com possibilidades de ser de forma expedita, analitico ou
sintético. Eu uso muito quando tenho que conhecer o local ou a cidade com que estou
a trabalhar. Prefiro a maquina fotografica. Primeiro porque impacienta-me um pouco
usa-la, porque nao ajuda tanto a fixagao do que se esta a ver, do que se esta a analisar,
do que se esta a apreender em termos de atmosfera. Nao ajuda tanto como o desenho.
Eu vejo que ha gente aqui no escritorio, (ndo sou s6 eu que trabalho aqui) que utiliza
muito a fotografia. Mas hoje é digital, € também uma tentagéo e as vezes noto que
quando se quer ver qualquer pormenor que foi necessario documentar dessa forma,
porque documenta-se de muitas outras formas, mas quando é preciso analisar é preciso
procurar entre uma quantidade de fotografias até encontrar, porque as pessoas tém a
tendéncia de (tac tac tac...) para apanhar tudo. E da forma como apanham tudo,
também, n&o fixam muito bem o que veem, ndo analisam muito bem. E evidente que
também ha o fotdgrafo, ndo sé o profissional que quando vai tirar uma fotografia, estuda
o problema, analisa qual a luz necessaria (se € de manha cedo, se € ao sol poente)
portanto percebe muito bem, analisa, faz uma verdadeira pesquisa, cujo corolario € a
fotografia conforme o interesse ou o fim dessa fotografia. Mas o que se desenha, nao
se esquece durante muito tempo, porque foi necessario ndo s6 observar, como
representar, ainda que essa apresentacao seja s6 um traco rapidissimo quando se trata
do desenho que pretende dar a atmosfera, mais do que analisar. Depois ha fases de
trabalho. Se se trabalha num contexto denso, e se é por exemplo um centro historico
que é preciso mesmo fixar ou tomar nota de coisas que interessam, sobretudo quando
€ um edificio no meio de outros edificios, (as cérceas, etc...). De maneira que € uma
ferramenta muito expedita, e que da uma informacéao e fixa essa informacgéo. Depois
noutras fases de estudo, permite para quem quiser, ndo esgotar as alternativas que
qualquer problema poe, permite rapidamente fazer hipéteses, submete-las a critica e ter
depois um apanhado de como foi a pesquisa. Visto que as vezes é necessario voltar
atras, de uma hipdtese que se afastou que contém coisas que interessam a outra

hipétese. Portanto € muito expedito, muito rapido e um apoio muito importante.
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AM — Um apoio certeiro ou rigoroso, pode-se dizer...

AS - Pode ser rigoroso e pode ser muito geral, mas também pode ser muito enganador.
Mas para quem trabalha tentando ndo esgotar as alternativas que vao aparecendo a
medida que se equaciona o problema em questao, se aprofunda os condicionamentos
desse problema. Porque este processo comeca inicialmente sem ter ainda um
conhecimento completo de qual € o problema. Eu acho que ha uma grande vantagem
em acompanhar o aprofundamento dos problemas dos problemas a resolver, com
hipoteses. Ainda que essas hipéteses sejam para deitar fora. Estabelece-se como que
um percurso que gradualmente bombardeado com aprofundamento da informagao com
a contribuicdo dos outros elementos que estdo no trabalho, ( do escritorio até aos eng.).
€ um instrumento que permite sempre acompanhar isso. E que também pode enganar
muito. Mas todos os instrumentos que nés usamos, tém também uma componente de
erro possivel. Por ex. uma maquete, que é um apoio extraordinario, ao processo de
projectar e inclusivamente acelera o conhecimento do processo e a apreciagao das
hipoteses varias. A maior parte dos arquitectos usam muito a maquete. A imagem virtual
no computador. Em geral um pouco mais tarde, a ndo ser que se queira pré conceber
uma solugéo, de quem quer alargar a pesquisa. E como que uma confirmac&o rigorosa.

E depois as plantas, os cortes, etc, etc...

Ora, nesse aspecto o esquisso pode enganar muito, por isso tem que estar
acompanhado de outros meios. Por exemplo, quando se fazem aqui os primeiros
esquissos, do que propriamente uma solugao, isso € acompanhado ao lado, por alguém
no estirador, ou agora sobretudo no computador, que vai testando a credibilidade dos

resultados a que se esta a chegar com os cortes, as dimensoes, etc, etc...

AM - Essa passagem mais rigorosa par ao computador, depois também podera ser

alterada com novas pesquisas (esquissos)...

AS — Sim. Tem que haver um paralelo entre o que é mais espontaneo no inicio, e quase
instintivo e ainda pouco informado, com a critica, e a critica passa também pela
elaboragdo de desenhos rigorosos que vao tendo um peso cada vez maior no
desenvolvimento do projecto. Para além disso o esquisso também é, um meio de
comunicagao muito rapido. Num trabalho de equipa, é rapidissimo passar uma ideia ou
0 que se pretende e provocar a sua apreciagao no grupo. Um trabalho de grupo néao é
s6 estar em reunido, é também um trabalho individual e coordenar com o trabalho de

todos os elementos e possibilidades na equipa.
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AM — No fundo, também parte de uma leitura universal do arquitecto em relagdo com o

conjunto ou com a equipa que conseguem todos ler da mesma maneira...

AS - Claro, claro! Quando na complexidade actual no projecto, no qual trabalham ou
tem influencia muitas especialidades. De modo que este tema da comunicagao
permanente é um tema central. E ndo é sé no lugar onde se trabalha, porque
enventualmente alguém na equipa pode estar a trabalhar fora. Além disso é necessario
manter uma comunicacdo mais detalhada. O esquisso € muito apropriado para esta

dindmica de comunicagao do trabalho de grupo.

AM — A outra questéo que lhe iria colocar e sendo este o tema da minha dissertacéo é
se entendo o esquisso como o didlogo da arquitectura. Se o esquisso pode ser

considerado o dialogo na arquitectura.

AS — Bem, eu acho que é mais como elemento da construgao da arquitectura, e muito
aberto, muito apto, muito eficaz no dialogo que esta implicito no processo de projectar.

Visto que depende de muitas contribuigdes.

AM — O Arquitecto considera o esquisso como uma consequéncia do pensamento ou

um resultado de um acto aparentemente expontaneo?

AS — Sim... Basicamente segue um pensamento. Mas em muitos casos esta em

paralelo e noutros casos, induz aberturas, que resultam dos proprios riscos no papel.
AM - Que sdo intensdes....

AS — Ha muito de involuntario no inconsciente ou subconsciente que aparecem no

desenho.

Ha um texto que cito quase sempre, do Alvar Aalto, que diz que quando o projecto ndo
corre bem, vai para casa e pde-se a pintar, e as vezes, uma coisa que ndo tem nada a
ver com o bloqueamento de projecto ou com o projecto em si, salta qualquer coisa que
€ a ponta que permite dar sequéncia ao projecto. Ha uma complementaridade na ligagao
entre mao e pensamento, que n&o é s6, o pensamento e depois a mao. E mais do que
isso, € uma complementaridade. De resto trabalha com o corpo todo. Tive agora a triste
oportunidade de ver como todo o corpo esta envolvido e o pensamento também no
desenho. O acidente foi no brago direito, poderia ser no esquerdo, seria talvez nio tanto,

mas igualmente dificil, porque, trabalha-se com a direita ou com a esquerda, conforme.

André David Santos Mendes Martins 277



Mas no fundo completam-se. Ndo é sé agarrar no papel. E muito mais do que isso. E

depois tudo o resto com o movimento do brago.

Eu hoje ja ndo consigo fazer um desenho como aquele que estava ali a entrada ( um
desenho com sensivelmente 3.00m de altura x 4.00m para um painel de azulejos que o
Adalberto dias pediu para Evora). Ainda ndo tenho a mobilidade quase inconsciente de

utilizar o corpo todo, que esta todo envolvido.
AM — No fundo, também consiste numa ferramenta, o corpo....
AS — Sim, sim.

AM - Iria perguntar se a mao que pensa, tal como refer Juhani Pallasmaa....Se acredita

que é possivel.

AS - Bem, a miao, o esquisso produz contribuicbes que tem a ver mesmo
inconscientemente, com a aprendizagem feita. Muitas vezes encontram-se solugdes
que pensamos que sdo absolutamente originais, e depois vemos ou é-nos chamado a
atencdo para que ha outra coisa que esta a influenciar aquilo e que nao estava na
cabega do protagonista dessa aventura. O subconsciente fixa muita coisa e a ligagao
entre o consciente, o subconsciente e a méo que risca é, julgo eu, até mais intensa que

0 consciente e o subconsciente.

AM - Mas, quando refere que neste caso a mao tem uma influencia, e esse
subconsciente que também esta inerente a mao como o acto de representacido desse
subconsciente, quando parte para o territério e faz o esquisso no local vem esse

subconsciente quando esta no local?

Eu pergunto isto porque em algumas situag¢des, conseguimos perceber que o Arquitecto
consegue criar intengdes de uma proposta no local. Isso também pode estar ligado ao

subconsciente, que no fundo sédo fragmentos que vao ficando ao longo da vida?

AS — Esta. Nao tenho duvida que esta. Uma histéria divertida, é que fiz aquele edificio
em Berlim. Ja4 com o edificio feito, um dia, estava a passear ali com um arquitecto no
local a apoiar-me num trabalho, e vi umas gruas perto da zona onde esta o outro edificio
e vi uma estrutura e disse: Alguém esta a copiar o bonjour tristesse! Ele comecgou-se a

rir porque aquilo era um edificio em demoligéo. Tinha o aspecto do tosco. Enganou-me.
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Depois pensei, que eu, seguramente vi aquele edificio. E mais que provavel porque era
muito perto um do outro. Eu costumava andar ali a pé e tal... Seguramente que o vi. No
entanto, nunca essa referéncia, conscientemente, me conduziu enfim, aquela solugao
de cunhal. Para mim foi uma confirmagao que me veio aumentar toda uma carga que
nao se consciencializa completamente, mas que nao se perde, e que aparece movida

por certas tensdes, efc, etc...

AM — Pode ser a capacidade de redesenhar, quando digo redesenhar, é criar com base

nesses pequenos fragmentos que ficam na memoaria?

AS - Fragmentos. Exactamente! Fragmentos do que nds vamos vendo na
aprendizagem. No arquitecto esta na base a informagéo. Mas a informagéo sabendo
ver. E quanto mais se vir com consciéncia, mais rico é esse processo de aprendizagem.
Mas ndo excluo que também essa apreensdo sem estar consciente disso, seja uma
carga de material importante. Até porque sendo assim, ndo vem necessariamente como
simples copia. A copia que também se faz, ha dificuldade em tornar parte de um todo e
nao realmente um fragmente obsessivo. Portanto, talvez essa parte de apreensao que
nao é consciente tem uma importancia muito grande no que é o que se chama as

indiossincrasias.

AM — Gostava de saber como se relacionam as evolugdes das suas ideias sobre um

projecto.

AS — Como é um processo que comega um pouco em nebulosa, mas isso era mais
evidente numa época em que o trabalho do arquitecto era muito mais um trabalho

individual do que é hoje...
AM — De artesao, pode-se dizer...?

AS - ...Sim. Mas mantém-se parte do que era esse método, essa actuagao.
Simplesmente esta ja rodeada por muitas outras abordagens, que tem a ver com o
trabalho de grupo, a regulamentacéo apertada, etc, etc... Eu creio que se mantém essa
capacidade de mesmo com pouca informagéo, com os fragmentos de informagao que
podem ser uma simples visita € uma conversa. Iniciar um processo, que depois € como
que a base que é o processo critico da base do trabalho de projectar. E que portanto se
vai alterando. As vezes vai-se alterando totalmente, ndo é. Ha trabalhos em que de inicio

para nao limitar a pesquisa, se utilizam hipéteses em embrido, que mesmo depois se vé
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que sao disparatadas quando aparece mais informagdo. O que eu acho muito
importante € manter essa continuidade no desenvolvimento do projecto, que pode ser
tranquila (raras vezes), mas também pode passar por grandes alteragbes do

pensamento, hipétese, etc.
AM — Essa experimentacio € que vai em busca de um resultado...

AS - Sim, sim. E é rica do ponto de vista de criatividade, porque nido exclui. Para a

pesquisa ser larga, ndo ser a defesa.
AM - Essa experimentacdo € que vai em busca de um resultado...

AS — Sim, sim. E é rica do ponto de vista de criatividade, porque ndo exclui. Para a

pesquisa ser larga, ndo ser a defesa.
AM - Considera o esquisso um sistema operativo aberto? Ja percebi que sim..

AS - Sim, sim. E até, deixe que lhe diga, acho muitos, mas muitissimos projectistas nem
sequer o usam. E pode isso ndo ser defeito. Pode também ser, excluir uma parte das
potencialidades de um projecto. Mas pode nao ser um defeito, porque ha pessoas que
tém mais desenvolvidas a capacidade de mentalmente fazerem essa pesquisa. O
esquisso é um apoio, € uma ajuda importante. Um instrumento que ajuda muito. Mas
admito que alguém possa pensar um projecto, no limite, sem fazer um unico desenho.

Desses desenhos prévios ou de arranque.

AM - Mas esses desenhos, também servem para procurar-mos as
sensacoOes/percepgdes da inclusdo do corpo no espago, enquanto primeiros

experimentadores da arquitectura proposta.

AS - Sim. Admito que haja uma capacidade de ver no espago e de coordenar
mentalmente maior que quase ndo seja necessaria a utilizagdo deste instrumento
especifico. Mas acredito que ele é sempre enriquecedor, seja qual for o seu peso na

balanca dos seus varios meios de como se projecta.
AM — Também se pode aplicar aqui a maquete como o esquisso.

AS — Sim. Era o Miguel Angelo que dizia que o dinheiro mais bem gasto num projecto
era numa maquete. Mas a maquete também é um complemento. E um instrumento

complementar, porque também por si s6 pode enganar, porque o problema da escala,
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o problema de estar dentro, de se estar envolvido, n&o é tdo completo. E por isso que
n&o ha nada como a visita de obra. E tragico que actualmente, ndo seja praticamente
permitido mudar seja o que for durante a constru¢gdo. Mesmo que esse seja o que for
ndo implique aumentos de custo, e implique uma melhoria. E proibido, pura e
simplesmente. Tive agora um caso num projecto, que me apercebi de uma coisa que
podia ser melhor, do ponto de vista do espaco, e como n&o havia também inconveniente
e com a concordancia do destino da obra de quem tinha protagonismo, eu podia retirar
uma determinada coisa, empobrecendo ali, e puxar essa coisa para financiar a tal

pequena alteragao.
AM - Seria equilibrar....

AS - Sim. Equilbrar. Disseram que nao. Impossivel. Na legislagéo actual ndo se pode
fazer isto. Uma obra publica. Essa legislagao é sempre feita na desconfianga em relagéo
aos objectivos do projectista. E sobre isso ainda coloca-se na obra uma fiscalizagéo
alheia a todo o processo de projecto que acaba por ter em muitos casos, mais poder no
controlo da obra do que os préprios responsaveis pela obra. E ai acontecem coisas
tremendas e inaceitaveis que ndo sei como se mantém. Como o arquitecto, ou o
engenheiro, terem que assinar a responsabilidade sobre tudo o que esta na obra, sobre
a sua execugao, sobre tudo, e depois terem uns pobres 10% para seguirem a obra e
nem sequer terem um poder, porque o tipo que fiscaliza pode sobrepor-se e muitas

vezes com o apoio do dono de obra.
AM —Se considera que esculpe enquanto desenha, ou se esculpe o desenho

AS - Escultura é uma coisa. Arquitectura é outra. Na arquitectura ha valores atribuiveis
ou relacionaveis com a escultura (os volumes, a maneira como sdo compostos e por ai
fora...) Mas, é realmente outra coisa. A arquitectura € um servigo prestado com
determinado objetivo e exigéncias. A escultura também pode ser. Houve uma altura em
que se faziam em toda a parte as estatuas, etc.. de certa maneira também era um
servico, mas poderia ultrapassar essa dimensdo nos casos de qualidade como o
cumprimento de um programa a fungéo o acerto nesses aspectos de funcionalidade na
arquitectura, a execugao objectiva é ultrapassar isso. Isto é, criar uma espécie de
distanciamento bestiano, em que o programa esta absolutamente cumprido, mas o que
surge no espacgo esta apto inclusivamente a alteragbes do programa, ou a mudar de
programa, como acontece num caso limite de um convento, projectado muito

rigoprosamente para uma comunidade com um modo de vida especialissimo,
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cumprindo rigorosamente esse objectivo, os conventos acabaram por ser tudo, (hotéis,
casernas...tudo...).Portanto a fungédo esta na base de qualquer projecto, mas isso &
ultrapassado, sendo absolutamente base e exigéncia absoluta, € ultrapassado,

atingindo outra dimensao mais vasta.

AM —Existem varias expressées no desenho, (a mancha, a linha), mas o arquitecto

recorre maioritariamente a linha. Existe alguma raz&o?
AS - Bem... E mais rapido! (risos) e é muito sintético. A linha ja ¢ uma abstragao.

AM —Quando lemos um texto de saramgo, ndo temos duvidas que é saramago, e
quando vemos desenhos de siza também nao temos duvidas que € do siza, o Arquitecto

procura...

AS - Nao, nao fago nada por isso. Quer dizer, se existe essa conjungao de o corpo todo
e de um grupo e da maneira de articular o trabalho de grupo, admito que haja pontos
comuns no percurso de um projectista que permitem uma certa identificacao, para

algumas pessoas, ndo para todas.

AM -Os seus esquissos criam uma série de leituras, o que queria questionar era se

podem ser considerados quase uma caligrafia. Tal como a letra € desenhada...

AS - Um especialista sabe comparar textos e ver se é autentico. E portanto o desenho
também tem muito a ver com a caligrafia. E o desenho também apresentara sempre ou
quase sempre certas caracteristicas ou um leque limitado de caracteristicas que permite
uma identificagdo. Sim, ha coisas que as vezes me dizem e que tenho lido em criticas,
que por exemplo interpretar o facto de eu muitas vezes por personagens nos desenhos,
e consideram isso como uma coisa exactamente propria da personalidade. Eu creio que
ponho as pessoas,para dar escala. Para perceber... Que é uma das diferengas que
quando se trabalha nesses periodos iniciais, e até mesmo ja com a maquete ter a nogao
da escala. Perceber a escala certa. Mas depois também pode ser porque eu gosto muito
de desenhar, independentemente de utilizar a arquitectura como meio de comunicacgao
comigo e com 0s outros, e como meio de pesquisa, € como meio de manter vivo o fio
evolutivo do processo. Para além disso eu gosto muito de desenhar e alias, quando
comecei os estudos ndo queria ir para arquitectura, queria ir para escultura e ja vi que

sabe isso. E portanto ha um gosto pelo desenho que ja ndo sera em alguns casos, parte
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da pesquisa central, mas ja uma espécie de gozo e prazer. E a arquitectura sem prazer

€ um pesadelo.
AM —Como cruza no esquisso a estrutura formal com a estrutura espacial?

AS - Nem sempre em em coincidéncia, mas progressivamente, s6 € conseguido isso,
apesar de tudo, pelo menos uma relativa hierarquia no objectivo da pesquisa através do
desenho que acompanha as outras todas. Porque por exemplo, quando se passa de um
ante projecto para o projecto de execuc¢ao, ja comegam a aparecer entre 0s esquissos,
os detalhes ja construtivos, porque vai ganhando densidade aquilo que se esta a
estudar. Isso esta a mudar um pouco. Porque uma coisa que verifico com o computador
€ que ja é irrelevante fazer o que se fazia estudo prévio, ante projecto e projecto de
execucao, que continua como prioncipio, porque o computador exige ou cria apeténcia
de um rigor absoluto, porque no ante projecto ja se esta a contar os centimetros. Agora
nos contratos meto sempre mais tempo no ante projecto que no projecto de execucgao.
Porque sei que durante o ante projecto e até o estudo prévio, muita coisa que antes
estava restrita ao projecto de execugao € desde o indice. O que € positivo. Tudo o que
€ quebrar fronteiras € positivo. Veja que nos anos 30 se vir os desenhos de arquitectos
do préprio alvar aalto, quando faziam uma planta (trabalhavam muito a lapis, e o canto
“fugia” e agora o computador ndo consegue fazer isso. De maneira que ha alteragdes,

isto afecta tudo o processo do projecto.

AM -Sim.. E esses desenhos dos anos 30 ndo s6 a expressdo mas também o método
de representacdo, percebe-se nos desenhos de alvar aalto ou de adolf loos, em que
uma folha sé tinham o resultado e a experimentagdo ao mesmo tempo que era a planta

o corte o algado e a forma como tudo se articulava numa s6 folha...

AS —Era uma aproximagao ao esquisso....E no fundo é certissima decisao.. Ndo ¢ a

planta e depois o corte...

AM -0 esquisso € uma necessida ou se resulta de um processo de formagao académica

ou pela passagem do atelier do fernando tavora.

AS —E tudo isso. Mas para mim, no meu caso tem também a ver com esse gosto pelo

desenho, independentemente da arquitectura.
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AM —-O desenho pode reter as emogbes em vez da tal fotografia como falavamos
inicialmente, podemos reter os pormenores mais emotivos que estamos a percecionar

no momento...
AS -Sim.. A Atmosfera, sem detalhe. Mas pode também ser analitico.
AM —Quiais é que sao as suas influencias no esquisso...

AS -Vem muito da prépria experiencia de projectar. Ma sé evidente que influencias
havera ou mesmo conselhos durante a aprendizagens, ou pricipios. Uma coisa que
talvez tenha tido influéncia é que no curso de arquitectura aqui no porto sempre se
manteve a atengao e concentracido ao desenho. Houve uma altura em que praticamente
em todos os anos havia uma disciplina de desenho. Ndo é uma vocacéao, pode haver
uma componete disso, mas naturalmente que vem detras.. de muitas influencias,

familiares em certos casos.
AM -Vi alguns trabalhos da sua esposa que também era uma artista...

AS —-Eu quase tirava o também... Era uma artista, desenhava de uma forma
absolutamente rara e pintava, mas pintar pintou muito pouco, ndo chegou a ter tempo
para isso. Mas o desenho era absolutamente extraordinario. Esta aqui (atras de mim)
revela um estudo da anatomia. Na altura havia uma disciplina de anatomia em que o
prof. Era medico e fazia aques desenhos para as publicagbes. E este desenho da
maneira que esta desenhado ndo se vé uma mao ou qualquer pé mostra que
instintivamente ja la esta um conhecimento profundissimo. Alias eles desenhavam o
esqueleto, os musculos... O que acontece € que na altura em que ela frequentou o
curso, a concentragcdo estava na pintura abstracta. Se tem durado mais tempo e se
apanhava aquele periodo em que surge de novo o figurativo.. Naturalmente que a sua
obra tinha uma projecgdo extraordinaria. E um dia tera, julgo eu, eu tenho muitos
desenhos: ela fez em vida s6 uma exposi¢ao, que teve um grande sucesso, mas que
evidentemente n&o tocava os meios da critica, na altura, porque a corrente ia num outro

sentido. Eu ao pé de isto acho que nao sei desenhar....
AM —Maria Anténia também recorria muito a linha..

AS -Sim, sim!
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AM — Considera que subconscientemente o seu processo possa estar inerente.....

AS — Sim, acredito que sim. E muito natural que sim. Eu na altura praticamente deixei
de desenhar,(desenhar figurativo, e aguarela, antes de entrar para a escola). E deixei
porque nao vale a pena. Vejo estes desenhos e nao vale a pena. Concentro-me so na

arquitectura e tal.. Mas dmito que sim, que haja uma influencia.
AM — Considera que o esquisso € uma pré criacao ou a criagao?..
AS - Ja é criagdo em processo.

AM - Em relagao as obras selecionadas, particularmente s6 tenho uma questdo que se
calhar resulta para todas elas. Seria no fundo saber como o esquisso se revela ou
repercute na obra. Neste caso na casa de vila nova de famailcédo, porque para chegar a

obra, existiu

AS —Nao se repercute directamente, € um processo de estudo e pesquisa, que

acompanha outros meiso de acgao.

Nesse terreno alto, numa colina, havia ja um muro de suporte e mais uns sinasi de uma
plataforma, porque muito antes houve a intengéo de construir um sanatério, e portanto
ja havia um inicio de tratamento do terreno que poderia ter dado umas sugestdes. Por
exemplo existindo esse muro de suporte, isso teve seguramente influencia em se ter
afastado a casa em relacdo a entrada principal ao portdo de entrada e de haver aqula
plataforma com a casa la no fundo. E nessa fase de estudo da implantagcio, nesse
projecto e em todos, quanto maior o terreno ha muitos esquissos de hipoteses da
implantacdo. Nasce da ideia dessa pesquisa também as intengdes ou os propdsitos de
fazer mudancgas estruturais. Ha uma coisa sao as sugestdes do passado que existe
sempre. Outra coisa, em balango com os objectivos projecto A ou B, as transformacgdes
que isso sugere, ha sempre um choque/tensédo entre preservar, transformar. Essas

decisdes fundamentais.
AM —Na igreja de marco de canaveses também houve bastante essa preocupacgéo....

AS —Esse era um terreno dificilimo, feio de morrer (risos), feio pela evolugao ali naquela
zona. Por outro lado belissimo com aquele vale belissimo extenso aos pés, com um

desnivel em relacdo aos acessos sobretudo em relagao a estrada.

AM —Neste caso acabou por ser uma vantagem existir esse desnivel...
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AS —Acaba sempre por ser, se encontrar a solugdo. No fundo quanto mais dificil e
guanto mais aparentar impossibilidade, mais estimula a pesquisa. As vezes as solugdes
mais interessantes vem de coisas praticamente impossiveis. Por exemplo o0 museu de
Bilbao do ghery, que eu lembro me de ir a Bilbao. Aquilo era um buraco horrendo com
um viaduto monstruoso. E impossivel fazer algo aqui. E no entanto o que ele fez foi que
transformou aquele lugar, e transformou a cidade toda. E ndo é por ser grande e

exuberante, é porque a escala é de uma mestria absoluta...

AM -A igreja de marco de canaveses também acabou por resultar no mesmo, ou seja,

qualificar o territorio

AS —Mas a uma pequena escala...
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