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Rsixmen.

-Se exﬁone un panorama historiografico sobre las ideas y conceptos del arte paleolitico. Se valoran los

niodelos de tipo magico-religioso, las diferentes perspectivas del Estructuralismo y Procesualismo.

- Criticamos el eclecticismo de la llamada Era Post-estilistica y se propone una alternativa como

modelo social.
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‘Abstract.

ThlS article ékposses the historiographical panorama about ideas and concept in the paleolithical art.
In this way, we value the magic-religious models, so as the different perspectives of the Structuralism
and Procesualism. On the other hand, we also criticise the eclecticism of the Poststylistic era and we

propose another alternative as social model.
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0.Introduccién.

A finales del siglo XX la practica arqueoldgica, como la desarrollada en cualquier ciencia
social, esta vinculada con posiciones tedricas (Géandara, 1993; Bate,1998) y no esta desvinculada de
carga ideologica’.

Resulta evidente que toda posicion tedrica en Arqueologia parte de planteamientos, ideas y
bases mas amplios (Patterson, 1990:5).

Desde los medios de comunicacién se nos pretende ofrecer una imagen de la posmodemidad
(Lyotard,1995) que defiende el eclecticismo, el "todo vale” y el individualismo (Hodder, 1985,1986).

Resulta evidente que con el desarrollo de los medios de comunicacion (Cebridn, 1998) se nos
vincula una imagen clara de mundializacién con posmodernidad (Vidal-Beneyto,1998:8).

Tal eclecticismo conlleva confusién, oscurantismo, pérdida de claridad en los anilisis,
generando actitudes de fatalismo y pasividad (Vattimo,1994). Pero junto a esto, el modo de
produccion capitalista sigue generando terribles contradicciones, aunque como claro fenémeno de
coercién ideolégica, asistimos a "una mundializacién que algunos califican de feliz porque
indudablemente para ellos lo es" (Vidal-Beneyto,1998:8).

Estas reflexiones son a considerar en cualquier analisis historiografico que amalice las
trayectorias de las tendencias teéricas de cualquier aspecto de la produccién arqueolégica. Todo esto
considerando ademas la imposible asepsia y neutralidad de la ciencia (Morin, 1984; Bunge,1996),
que como cualquier ofra rama de la actividad humana requiere un modelo ético (Abelln, 1994:76).

Una sucinta visién historiografica nos demuestra que las interpretaciones del arte
prioritariamente se han preocupado por la ordenacién y sucesién cronolégica, desarrollando sobre
todo intentos de explicacion del significado (Laming-Emperaire,1962; Delporte, 1979; Roussot,1994;
Barandiaran, 1996).

La construccién tedrico-metodoldgica formulada por Leroi-Gourhan (1962, 1964, 1971,

1983, 1984) se centrd en una premisa de sucesion dual dé principios masculino y femenino, teniendo
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. de base teorica el Estructura]isino;

La reaccion que acontece en Francia en los altimos afios, con la llamada Era Post-estilistica

: @orblanchet, 1995) hunde claras raices en la tradicién fenomenoldgica opuesta al Estructuralismo

(Diamond, 1974; Rosen, 1974 ; Silverman, 1987), y en general conecta con la "condicién posmoderna”

(Geertz, ._ et al.,1992; Lyotard,1995). Recordemos lo que claramente sugiere Patterson (1989:8)

. cuando p_lantea como los cimientos tedricos de las arqueologias postprocesuales se oponen a los del
Estructuralismo.

En el andlisis del arte de los cazadores-recolectores. del Pleistoceno, la critica posmoderna al
Estructuralismo no inventa nada nuevo, pues vuelve a un enfoque idealista y a los grandes ciclos de
Breuil (1934,1952).

. Pero esto tampoco es algo novedoso, pues como indica Anderson (1998:12) ".. 1a historia de
las ideas se ha convertido en el campo de batalla de enfoques metodologicos que rivalizan entre si"
(Anderson,1998:12). -

N Estas criticas .parten ‘de un respeto personal a los diferentes autores, estando nuestra
disencién en el marco de las ideas, que estan sujetas a enfoques tedrico-metodolégicos Y por tanto a
cbncepci,ones de lavida.

A pesar del auge y. apoyo editorial y académico a estas modas, creemos que cabe un
desarrollo de la aplicacion de las bases tedrico-metodolégicas de la Arqueologia Social, al estudio del ‘
aﬁe de los. cazadores-recolectores, en ¢l marco del analisis del modo de produccién. El arte asi

- entendido se vincula con las formas de expresién de los modos de vida y de Ia conciencia social de

* estas sociedades.
1. Modelos idealistas y evolucionistas.

- Al igual que ocurri6 con las industrias liticas, los enfoques conceptuales dé los primeros
analistas -han estado, muy marcados por un determinado modelo evolucionista, con ausencia de
conexion entre tecnologia y arte. ,

Ante el aporte critico, naturalista, como evolucién natural que conllevaba el Evolucionismo,
la implicacion de destacados sectores intelectuales de la Iglesia Catolica para controlar dicha
corriente, generd una reorientacion de los postulados naturalistas.

Durante mucho tiempo predominé una concepcion magica-religiosa del arte, como
manifestacién del psiquismo y espiritualidad del hombre moderno. Estas ideas se imbricaban en las
cbncepcipnes totemicas. Asi Reinach (1913) valor6 el arte en relacion a practicas para propiciar la
céza, en una especte de "magia simpatica” donde si se reproducia una figura de un animal y se

implicaban acciones hacia él, éstas repercutiran sobre dicho animal fisicamente representado. -
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Breuil (1934,1952) valoraba Ia concepcion mégica-religiosa del arte y fijé un modelo
evolutivo lineal de ciclos asociados a estilos, expresados en la plasmacion de técnicas, desde el
principio. Su destacado prestigio contribuy6 a fijar el modelo, propio del Historicismo Cultural, en
claves de un determinado enfoque del Evolucionismo.

La vision de dos grandes ciclos ha perdurado con éxito hasta la revision de Laming-
Emperaire de 1962. El ciclo Aurifiaco-Perigordiense incluia los trazos macarronicos v las huelias de
manos. En el esquema de Breuil (1934,1952), en el ciclo Solutreo-Magdaleniense, se llegaba a la
plenitud de los estilos policromos, con Altamira y Font de Gaume.

Hay que tener presente que las ideas del arte como magia de la caza resurgen en diversos
autores. Bahn (1991), analiza la obsesion por el animal como pieza, dentro de perspectivas de
magia simpatica. Este autor critica recientemente intentos de resucitar viejas ideas de magia de caza
(Bahn,1994:201).

Desde la fijacion por el Abate Breuil (1934,1952), dicha concepcion mégica gozo de gran
predicamento entre autores como Maringer (1962) o Alimen (1969). Resulta llamativa la fijacion de
estas ideas y su recurrencia por autores del Postprocesualismo, como después veremos.

Desde la perspectiva tradicional e idealista se siguieron viendo magias, hechicerias,
sacerdotes de una religién propiciatoria, en casos conocidos del arte paleolitico, como el llamado
"Hechicero de Trois-Fréres' o la "'Venus de Laussel'.

Fue significativa la contribucion de Graziosi (1973), al plantear una provincia
Mediterranea, desde Sicilia y Sur de Italia, el arco del Rodano y la costa Mediterranea de 1a Peninsula
Ibérica, conformaban un nicleo diferente al 4rea paleolitica clasica. La gran proyeccion del arte en
numerosos enclaves de Europa, aparte de las 4reas clasicas Franco-Cantabrica v Mediterranea,
permiti6 su documentacién en Centroeuropa, Sureste e incluso los Urales del Sur (Abramova, 1995).
Esto relativizaba su extension, asi como la problematica de su cronologia (Beltran, 1989).

De nuevo es un autor agudo como Bahn (1994:200) quien sefiala Ia ausencia de obras que
aborden hallazgos mo europeos del Pleistoceno. En dicho sentido la visién tradicional fue
completamente eurocéntrica. Lleva razén Bahn (1994) al indicar que su obra (Bahn y Vertut, 1988)
sigue siendo excepcional al abordar hallazgos fuera de las areas tradicionales.

2. El enfoque del Estructuralismo,

El Estructuralismo encontr6 en el arte paleolitico un tema magotable de aplicacion a sus
planteamientos. En el fondo hizo predominar el pensamiento, las ideas y los simbolos a la realidad
material. Asi Laming-Emperaire (1962) y Leroi-Gourhan (1971) desarrollaron ampliamente esta
concepcién. Cuadraba muy bien a los modelos duales y a las interpretaciones sexuales. La asociacién
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caballo-bisonte se formuldé como expresion del principio masculino y femenino respectivamente.
Laming-Emperaire (1962) incidi6 en la division del arte entre santuarios exteriores e interiores,
como alternativa estilistica a los estudios de Breuil (1952). Profundizaba en dos grupos claros, el
grupo interior, con abundantes signos, tectiformes, y complejas asociaciones de animales, a tener en
cuenta con los rasgos de oscuridad, y alejamiento dentro de la cavidad. Por otro lado los del grupo
exterior,: con menor presencia de especies animales, y- mayor de figura humana, mujeres
especialmente, y lo vinculaba con rasgos de la vida y de lugares de habitacion. Conllevaba una visién
espacial y doméstica relacionada al sentido del arte y con implicaciones en las ceremonias a las que
. iria asociado (Laming-Emperaire,1962).

- Leroi-Gourhan (197 1) formul6 una sucesion evolutiva en cuatro estilos. Profundizé en la
interpretacion dual de principios sexuales, en aspectos de la técnica, espacio, composiciones. Fijé la

- . expresion: de los animales no como un catalogo, sino en relacion dual-sexual a principios de la

ideologia. Su obra es densa y profunda en numerosos aspectos. En su impresionante Prehistoire de
l'art Occidental (1971), desmioﬂé arhpliameﬁte esta concepcion. Por un lado encuadra muy bien los
modelos. duales y las interpretaciones sexuales. Vinculé:'la asociaciéon caballo-bisonte, como
expresion del principio masculino y femenino respectivamente. Cred una formulacion ampliada de
los esquemas mentales y los aplico en perspectiva diacronica. Desarrollé dicha idea con una
conviccion implacable, pues indico que "tan sélo l1as perspectivas cronoldgicas permiten afirmar que
el arte paleolitico empieza siendo abstracto y tiende hacia un realismo cada vez mas confirmado, y
" que los'signos del Magdaleniense sdlo pueden descifrarse déntIo -de una serie continuada de formas
que parten del Aurifiaciense. De hecho en el trabajo que ha llevado a las actuales conclusiones, la
: . Cronologia de .las figuras v la estadistica topogréﬁca han sido inseparables” (Leroi-

Gourhan,1964:81). ‘

.+ Formul6 su vision histérica en cuaftro estilos, con indicacion de un Periodo Prefigurativo,
donde incluia las manifestaciones del Musteriense y del Chatelperroniense y pretendia una asociacion
del estilo I al aurifiaciense, con expresién de imagenes abstractas, con cuartos delanteros de animales,
grabados de surco amplio e indicaciones de signos. El estilo 1I lo asoci6 al Gravetiense y Solutrense
Antiguo. En dicho estilo se produce una gran uniformidad por la curvacérvico-dorsal sinuosa de
caballos, ‘bisontes, cabras. Las figuras humanas son estilizadas, con mujeres especiaimente
eéteatopigias. El estilo I lo vinculd al Solutrense Reciente y Magdaleniense Antiguo, con gran

dominio técnico y calidad de ejecucion, aunque los canones son parecidos en cuerpos excesivamente

' . grandes para las reducidas cabezas, al igual que las desproporciones en las figuras femeninas. El

estilo IV ‘antiguo lo relacioné con el Magdaleniense Medio, con un destacado realismo, mejor
proporcionado en los cénones de los animales, con pelajes y detalles, policromos. Las figuras
femeninas en estatuillas y grabados suelen ir desprovistas de cabeza, con rasgos sexuales evidentes y
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de perfil. En el estilo IV reciente, adscrito al Magdaleniense Reciente hay un predominio de arte
mueble, con gran realismo formal y en movimiento de Jos animales, con un destacado esquematismo
en los momentos finales, acompafiados incluso de cierta torpeza (Leroi-Gourhan, 1964,1971).

Pero ademas profundizé en la propia ontologia del arte, incidiendo en el porqué del mismo.
En clave estructural abord6 la interpretacion dual de principios sexuales. Formulé una lectura de
ideogramas como asignacion de una especie de lenguaje. Ello lo vinculd con la idea del movimiento
y con la representacion de escenas de animacion, las heridas, asociando todo ello con un modelo de
expresion.

Leroi-Gourhan (1971,1984) desarrollé de forma magistral aspectos de la técnica, espacio,
composiciones. Estudié con maestria la adecuacion de las formas a los soportes, la interpretacion de
los "conjuntos” como relaciones significativas. Incidi6 en las técnicas de ejecucion artistica: grabado,
escultura, picado, pintura, profundizando en aspectos que ya Breuil (1952) habia tratado, caso de los
ittiles de pintor (dedo, bastoncillo como pincel, tiza de ocre, 4piz de manganeso, pincel o brocha de
cerda).

Vio una dependencia ideoldgica evolutiva en su ordenacion estilistica, afirmando que "por lo
menos, a partir del Solutrense Superior, la maestria de dos diferentes procedimientos estaba ya lo
suficientemente desarrollada como para que los caracteres estilisticos no pudieran haber sido
influidos por la técnica” (Leroi-Gourhan,1984:81). ¥l veia una primacia del estilo sobre las técnicas,
desarrollando una importante tipologia de las formas en niveles progresivos, geométrico puro,
figurativo geométrico, figurativo sintético y figurativo analitico (Leroi-Gourhan, 1983:511-529). En
el fondo consideraba al arte como un modo de expresion. Respecto a los animales, los vinculaba en
una clara perspectiva ideologica. No eran la expresion del catalogo de animales cazados, sino que en
ellos fijaba la dualidad y principios de la ideologia.

Aunque podamos convenir en que su visién del arte de las cuevas fuera en extremo "rigida"
y en parte limitada ante el continuo reguero de localizaciones al aire libre, ello no impide valorar
como insuperadas muchas de sus afirmaciones sobre la estructuracion del arte en las cuevas.

Son numerosas las cavidades con arte que recogen la organizacion de zonas de entrada con
signos, la plasmacion también simbolica de los accesos a pasos estrechos y galerias y la ubicacién
cuidada de las galerias y las salas finales, con presencia de motivos y signos en galerias marginales.
En este sentido fueron muy significativas sus reflexiones sobre las superposiciones.

El interés de Leroi-Gourhan (1971) aparte de la datacion relativa estribé en la fijacion de
"hechos estéticos e ideolégicos”. Orient6 a los estudiosos a estructurar los temas figurados para
separar la forma de su carga ideologica. Planteaba asi el analisis de la organizacion de las figuras, del
estudio de la organizacién espacial, de las composiciones de los conjuntos, y ello en relacién a las

técnicas, caso de las perspectivas (Leroi-Gourhan, 1971:86 v ss.). Esto lo vinculaba claramente con la
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idea de conjuntos de animales y no de palimpsestos' de representaciones afiadidas sucesivamente
(1971:114 y s5.,1984:174). '

‘ . En dicho séntido se vinculaba su idea de las cuevas como "santuarios” ‘organizados en zonas
de entrada con signos, lé plasmacion también simbolica de los accesos a pasos estrechos y galerias y
1a ubicacion cuidada de las galerias y las salas finales, con presencia de motivos y signos en galerias
marginalés (1971:80).

Leroi-Gourhan (1971) veia las cuevas como monumentos, concibiendo que no eran

‘ disposiéi_ones anarquicas de figuras en distintas épocas, Sino como conjuntos homogéneos en el estilo

y.enel tiempo. Ademas en su obra hay un importante potencial explicativo sobre aspectos sociales y

producti?os, aparte de su concrecion en lo ideologico y las inferencias sexuales. Daba un claro

ejemplo de su formulacion de las sociedades del Paleolitico, no como "hordas inquietas” sino con

* cierta estabilidad. Indicaba asi que "la diversidad étnica se resolvia en grandes unidades culturales que

compartian en comiin un cierto mimero de opciones a traducir, tanto en la vida material como en el

arte” (Leroi-Gourhan,1984:52). Son muy interesantes también sus reflexiones sobre los propios

"artistas™ garantes de un. "oficio", a quien consideraba como "hombre eminentemente de grapo"
(Leroi-Gourhan, 1984:96).

Su obra merece siempre una relectura critica por la riqueza de matices y su potencial
reflexivo:(Leroi-Gourhan, 1964, 1971,1983,1984). Se sustenta en una auténtica concepcion del arte
vinculado a la Historda y a las sociedades autoras del mismo.

| Sauvet (1988) ha profundizado en su linea, analizando los "santuarios” en claves
! topoiconograficas. Atina desde el Estructuralismo, aspectos topograficos, iconograficos ¢ intentos de
- interpretacion semiolégicas, como andlisis lingiiistico de un sistema de comunicacion (Sauvet y
Sauvet, 1979; Sauvety Wlodarczyk, 1977).

. Incide en la dificultad real de analizar los signos, que son cuantitativamente mas abundantes
que las tepresentaciones figurativas. Llega a valorar que "L'art pariétal est un art de gignes avant étre
un art animalier” (Sauvet,1993a:84). También es muy sugerente su nocién que el arte prehistorico

o apenas sobrepasé el estadio "Pre-iconografico” de Panofsky (1962), es decir el establecimiento de un
cémputo; .de motivos para conformar un contenido tematico (Sauvet, 1993a: 85). Ha elaborado una
ordenacion considerando los signos como simbolos y planteando los problemas de relaciones
sintacticas entre signos (Sauvet, 1993b: 224). Sugiere un rigor en la nomenclatura ante la carga de
subjetividad de los mismos. Indica asi que "Les vocabulaires sont donc tous plus ou moins marqués

- de la personnalité de leur auteur et de ses options méthodologiques™ (Sauvet, 1993b: 224).  *

Desde posiciones tradicionales surgieron criticas a 1a obra de Leroi-Gourhan basadas en el .

+ escepticismo y eclecticismo. Asi Beltran (1989) ha criticado a Leroi-Gourhan y considerado
diversas causas y razones al arte, desde la estética, el totemismo, magia, mitos, tradiciones religiosas
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o motivos que se nos escapan. Llega a indicar que todavia estamos en época de andlisis, y considera
peligroso elaborar sintesis, 0 "que resultarad imposible saber cual es el significado estricto de las
cuevas... Probablemente todas las hipotesis enunciadas tienen su fundamento y una parte de verdad
..." (Beltran, 1989:154).

También ha habido planteamientos totalmente escépticos, como Almagro (1977), que veia
imposible reconstruir una vision historica del arte y de estas sociedades, indicando que "...estamos
lejos de saber lo suficiente sobre la vida individual y social, sobre el alma y la economia de aquellos
predecesores nuestros..., pero es ilusorio creer que podemos interpretar con seguridad el espiritu y,
por tanto, el significado de tantas obras artisticas como nos legaron aquellos auténticos creadores de
arte,..." (Almagro,1977:83).

3. Modelos del Procesualismo.

Por otro lado son muy significativas las criticas a la visién sexual de Leroi-Gourhan (1971)
desde €l Procesualismo. Asi se ha pretendido vincular los signos del arte con actividades cotidianas,
Bahn (1986) relaciona algunas "vulvas" con pisadas de animales. Mithen (1990) considera una
visién funcional del arte y los signos son pisadas, vegetacion, huellas de animales.

Hay que considerar que las duras criticas que esta recibiendo la obra de Leroi-Gourhan lo
son a un modelo tedrico bien elaborado y cargado de posibilidades explicativas.

Por otro lado hay posiciones criticas, con la visién lineal y descriptiva cargada de
subjetividad presente sobre todo en los estudios tematicos, como las de Ucko (1989) y de Gonzalez
Morales (1994). Este filtimo autor valora la necesidad de profundizar en estudios diacrénicos, pues
los cambios que puede manifestar el arte los vincula a las transformaciones de las sociedades de sus
autores (Gonzilez Morales, 1994: 293). Reflexiona también en la relacion especies
representadas/especies consumidas, trascendiendo de cuantificaciones numéricas.

Evidentemente hay una relacion entre las especies cazadas y las representadas. Lo interesante
de su propuesta es que pretende aunar el desarrolio tecnologico de la fijacion cronoldgica de las
figuras, con su vinculacion a las "estrategias de caza y sus requisitos sociales" (Gonzilez
Morales, 1994: 300).

Sefialar también la importante reflexion de Gonzilez Sainz (19892, 1989, 1992, 1995)
que intenta vincular el fin del arte paleolitico con los cambios en las bases econdmicas de los grupos
humanos. Es decir en el cambio del modo de produccion, que se concreta en menor grado de
interrelacion de los grupos, en la reduccién de los grandes movimientos y la aparicion de modelos de
aprovechamiento economico diversificados. Sobre elio reflexiona muy bien Gonzalez Morales

(1994: 300), valorando la menor movilidad de los grupos, la reduccién de los contactos, en los
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_ cambios inmersos en las estructuras ' del parentesco Con ello vincula verdaderas matizaciones

" reglonales, sobre todo en el arte mueble.

' De todos modos, los cambios en la movilidad de las bandas fueron variados segim las
regiones en los momentos finales del Tardiglacial. Son profindas asf las reflexiones de Gonzélez
Séinz (1989a). En linea adaptativa vincula la incidencia del cambio climético y faunistico del final
del Pleistoceno en relacion a diversos ambitos de estas comunidades. Asi, asocia el descenso de la
caza de bovidos y caballos con la pérdida del valor de composiciones y figuras, tanto-'en el arte
mueble, .como'en el parietal. Gonzdlez Sainz (19892,1989b,1995) apunta el contraste entre
continuidad tecnoldgica de comunidades con tecnologia Magdaleniense-Aziliense, con una ruptura
en lo artistico.

Sobre el final del arte, la perspectiva Procesual, lo enmarca en una tendencia hacia la

‘ sedentanzacmn y la complejidad social (Zvelebil, 1986; Neeley y Clark,1990). La idea de un

- territorio mas restringido en. movilidades, mas pequefias y por tanto en comunidades menos
gregarias explican para estos autores el fin del arte mueble y rupestre Magdaleniense (Straus, 1995).

: - La corriente Procesual también desarrollada en Sudamérica ha formulado criticas a la obra
de Leroi-Gourhan y en general a la arqueologia Estructuralista. Asi Llamazares y Slavutsky (1990)
inciden en la transformacion del concepto estilo en estructuras artisticas. Valoran la aportacién
metodoldgica de percepcién-cultura-funcién del arte sobre la realidad social. Es decir "la relacién
cultura-arte-conocimiento... y la biisqueda de medios descriptivos adecuados para el descubrimiento

. de las estructuras explicativas a través del analisis riguroso de los datos observables” (Llamazares y
Slavutsky, 1990: 35). Valoran la revitalizacion de Ia cuestion estilitica, pero consideran que alcanza
"un modelo descriptivo formalista dejando en general la caunsalidad social fuera de su: discurso”

' (Llamazares y Slavutsky, 1990: 35).

‘ Como consecuencia de la ya larga tradicion de investigaciones de autores norteamericanos -
en la Comnisa Cantibrica de la Peninsula Ibérica (Freeman, 1973; Clark, 1986, 1992 ; Straus, 1977,

- 1983, 1990, 1995) se ha llegado a generalizar un modelo Procesual, con evidentes aplicaciones al
arte. Junto a los planteamientos inencionados de Gonzilez Sainz y Gonzalez Morales, coherentes con
sus planteamientos funcionalistas, queremos mencionar otros trabajos, que adoptan planteamientos
enmarcables en el Procesualismo (Moure, 1994; Bernaldo de Quirés y Cabrera, 1994).

Moure (1994) intenta conformar un modelo funcional, analizando aspectos de la movilidad
y territorialidad; aunque acude para ello a los paralelismos iconograficos. Su visién al final es un

" tanto escéptica pues considera que "...¢l establecimiento de redes locales de yacimientos relacionados
(y por tanto contemporéneos) se limita por ahora a hipé6tesis de trabajo dificiles de sustentar con las
evidencias actuales)" (Moure, 1994:315).
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Moure (1994:320) ha formulado la plasmacién de superposiciones en Altamira, contrastadas
en el uso de las técnicas v en las dataciones absolutas. Asi ha obtenido un encuadre cronologico muy
ajustado para los policromos y en general tanto para Altamira, como para Tito Bustillo de la
secuencia de superposiciones.

El planteamiento del "adaptacionismo” lo aplica en la visién de movilidad respecto a la
obtencidn de recursos naturales. Analiza asi, acorde con el caracteristico modelo Procesual, la
sociedad como demografia (Moure, 1994: 321), y la cultura como modelos de comportamiento
(1994: 326). Y aunque plantea la "agregacion” como posible via de explicacion en relacion a la
propia ejecucion de las pinturas, su conclusion es escéptica "Obviamente no hay pruebas
contundentes del empleo como lugar de agregacién temporal de ningin yacimiento cantabrico”
(Moure, 1994: 322). Se admite una personalidad artistica en el tramo cantébrico en el marco de una
especializacion en la caza de ciervos y cabras con evidencias de territorialidad limitada, pero dichas
estrategias en el fondo son adaptativas condicionadas por los recursos. La movilidad es algo etéreo
solo explicada por la adaptacion,

Bernaldo de Quirés y Cabrera (1994) han intentado también conformar un modelo
Procesual. Han establecido un serio modelo cronologico basado en las dataciones absolutas directas
de las figuras mediante Espectrometria de Masas con acelerador con sugerentes resultados en
Altamira (Valladas et al.,1992).

Nos resulta extrafio de su propuesta la unién de dichas estrategias procesuales con la defensa
del modelo de individualidad. De este modo afirman: "Asi pues, el Arte Paleolitico se debe ver como
¢l resultado de la interpretacion de la ideologia social por un individuo particular... Asumimos que en
¢l andlisis de los elementos de la 'cultura’ humana debe primar esa busqueda de la individualidad
dentro de la variedad, aunque esta sea siempre subjetiva” (Bernaldo de Quirds y Cabrera, 1994: 275).

Es decir unifican estrategias de cultura, con la pretendida subjetividad e individualidad, de
los artistas, con el modelo procesual del rigor en las dataciones.

En verdad nos resulta llamativa la defensa de la "individualidad” de los artistas. Serfa de
necesario contraste con las ideas de Leroi-Gourhan (1984: 96), de los artistas como hombres de
grupo.

Este sucinto repaso por modelos procesuales nos leva a unas reflexiones generales de
método. Para Bate (1998), hay un proceso de prioridad de la gnoseologia, como teoria del
conocimiento, respecto a la logica, como metodologia. Esto exige para conocer las sociedades de
cazadores-recolectores unas bases de lo que se investiga. Es decir, tener presente un modelo
conceptual de sociedades de bandas. Y en muchas propuestas procesuales hay auténticos vacios en la

formulacion social.
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Por otro lado celebramos y nos congratula el esfuerzo por dotar de contenido cronologico

absoluto a las cavidades (Groupe de Réflexion sur I'Art Pariétal Paléolithique,1993; Bernaldo .de

L Quirés y Cabrera, 1994; Moure, 1994). Pero ‘creemos necesario enmarcarlos en teorias que

e@hqum la regularidad del arte con los procesos sociales. La ordenacion de las cronologias

absolutas en regiones bien analizadas puede ayudar a comprender los procesos de frecuentacién y

“hasta estacionalidad en la ocupacion de las cavidades, asi como de las diversas actividades en ellas

desarrolladas.
4. La Era Postestilistica, como modelo de interpretacién de la posmodernidad.

En Francia surgen reacciones ante la perspectiva conceptual, teérica y metodologica de
Leroi-Gourhan. Es muy significativa al respecto la critica formulada por Clettes (et al., 1994), quien
en unién al etélogo, :especiaﬁsta en bisontes Maury, pretenden desmitificar la asociacién bisonte-

1dea femenma Por un lado hay un interesante estudio de este bovido (Bison priscus) muy cazado

‘ entre el Dryas y el Allerod (11.000 a 9.000 an.e.) en Centroeuropa, Sur de Francia, Pirineos y

Comlsa Cantabrica. El interés de dicho estudio radica en el reconocimiento de bisontes machos y
hembras, y por otro lado en la especificidad de actitudes y aspectos frecuentes de estos animales,
como la postura defensiva, la carrera, el celo, el lameteo. Todo ello les lleva a considerar que los
artistas no reproducian una imagen estereotipada del bisonte; sino que los reconocen por séxo y edad.
Por ello han identificado por corpulencia un ' predominio de bisontes machos; lo' cual cree
incompatible- con la idea inicial de Leroi-Gourhan (1971) de los bovidos como representacion del
principio femenino (Clottes et al., 1995).

‘Lo anteriormente expuesto conecta bien con la "Era Post-estilistica” de Lorblanchet

- (1995; Lorblanchet y Bahn, eds.,1993). Es muy significativa la reaccion antiestructuralista que se esta

produciendo en algunos autores franceses. Lorblanchet (1995) lo plasma decididamiente en un

ejemplo ‘claro de hibridacion ' conceptual, mezcla de eclecticismo 'y neopositivismo. Parte de la

. formulacién que los nuevos e impresionantes hallazgos como la Grotte Cosquer y la Grotte Chauvet

han conllevado dataciones absolutas antiguas de los motivos pintados. Critica en el caso de la Grotte
Chauvet, el enmarque en el Solutrense por considerar los estilos artisticos (Clottes et al., 1995). La
antigiiedad de dichas dataciones demostraria para Lorblanchet (1995: 280) "Timprudence de la
datation .stylistique de lart panétal”. Pero su propuesta, al menos en el momento actual es

* neopositivista. Parece que de la datacion absoluta saldra la respuesta, aunque se asocia el "tiempo

cronologico”, con el "tiempo histérico”, faltando obviamente el segundo. Incide en ello, indicando:

"Clest dans le domaine particulier de la chronologie, que le progrés est en définitive le plus évident:

La datation des peintures passe maintenant par le détour d'une mesure physique, elle sort du champ
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des a priori stylistiques liés 4 une époque et 4 une école de pensée pour faire momentanément appel 4
d'autres savoirs, 2 d'autres théories et cette confrontation est féconde. Comme la médecine des
analyses biologiques sans cesser étre un art, I'étnde de I'art pariétal s'éclaire de l'apport de la physique
et de la chimie" (Lorblanchet, 1995: 282).

Esto constituye un claro ejemplo de confusion de técnicas con método -base tedrica-. A
pesar de toda la esperanza y deseo que podamos tener todos en el avance en las dataciones absolutas,
debe interesarnos, si contribuye a avanzar en la formulacion del tiempo histérico, respecto a la
sociedad autora de dichos motivos artisticos. En la llamada "Era Post-estilistica” esta preocupacion
no existe y se tiende a un eclecticismo caracteristico de Ila posmodernidad, criticando
especialmente el "sistema ordenado” de Leroi-Gourhan (1971).

Aunque se admita la visién historica de Leroi-Gourhan como "Evolucionismo de los
estilos”, dado que las dataciones establecen la antigiiedad de las representaciones de las Grottes
Cosquer y Chauvet, no se duda en revalorar el antiguo ciclo Aurifiaco-Perigordiense de Breuil.

Por otro lado, la datacién absoluta de motivos parietales sobre los pigmentos, se proyecta
sobre conceptos cromologicos como Aurifiaciense, Perigordiense, Solutrense, Magdaleniense
Antiguo, Magdaleniense Medio, Magdaleniense Superior, para inmediatamente indicar que "Il est
clair quune base aussi fragile n'autorise pas l'établissement dune théorie évolutive de l'art
paléolithique” (Lorblanchet, 1995: 280). Pero ello ocurre intentando enmarcar en perspectivas del
Historicismo Cultural de corte evolucionista Més ain se cuestiona el autor si "Devons-nous
envisager un retour aux deux cycles de 1'abbé Breuil?” (Lorblanchet, 1995: 279).

La Era Post-estilistica, niega el evolucionismo de los estilos, para volver a la simplicidad
idealista de postulados de los dos ciclos de Breuil. Pero el "todo vale posmodemo y post-estilistico”
incide en una mezcla empirista, basada en los paralelos y en Ia falta de conceptos como base tedrica,
aunque se une todo elio con el uso de las dataciones cronoldgicas absolutas. Lorblanchet resume asi
su pensamiento y estrategia de mnvestigacion: "Les démarches actuelles retiennent la notion de
structure sans le structuralisme, la comparaison sans le comparatisme, I'enquéte stylistique sans les
chronologies stylistiques globales, et accueillent les analyses physico-chimiques en se gardant du
scientisme” (Lorblanchet, 1995: 283).

Hay que recordar respecto a las superposiciones, que nos plantean a veces la complejidad
en las dataciones, y que desbordan los intentos de adecuacion estricta a periodos culturales
nommativos (Bernaldo de Quirds y Cabrera, 1994). El completo andlisis por ejemplo de hasta nueve
fases técnicas diferenciadas en Tito Bustillo asi lo sugiere (Balbin y Moure, 1982; Balbin, 1989).
Igual sucede con el contraste de técnicas con cronologias en Altamira (Moure, 1994) y en los ya
numerosos enclaves en Francia (G.R.A.P.P., 1993; Clottes, 1994)

162

Revista Atlantica-Mediterranea de Prehistoria y Arqueologia Social, 2, 1999. 151-177. -+ Unmversidad de Cadiz.



- José Ramos, Pedro Cantalejo y Mar Herrerias / El arte de los cazadores recolectores como forma de expresion de.los modos ...

Con esto no negamos la preocupacion de Lorblanchet ( 1990, 1995) en Ia ﬁJacxon correcta de
las datacxones absolutas de las pmmras parietales.

. ' Desde una perspecuva hJStonca y social valoramos que la integracion de dichos

‘ procedmnentos sea por dalamones mtemas de los ‘pigmentos, por el contenido iconogréfico, por

datacwnes extemas en base a los recubrimientos estratigrficos, o incluso por las relaciones

: topograﬁcas con los niveles arqueologlcos con los motivos pintados, no deben ser un- fin en si

" mismo, sino integrarse en la ﬁjacxon histérica del grado de desarrollo de la formacion econdmico-
social de los cazadores-recolectores :

" Larenovacién de los sistemas analiticos de datacién es en si altamente positiva, pues por
el sistema de datacxon de radxocar’oono por acelerador (AMS) hay un nuevo replanteamiento

) cronologlco A partir de ahi s:gue el problema en relacién al uso normativo de esas dataclones, sea en
la sucesion evolunva de esulos o en los mtentos de adecuacién a los modelos normativos. Lo que si
queremos destacar es que afin no se han vmculado con un modelo de proceso historico en el marco
del anahsxs del modo de produccidn.

‘ Es indudable que el paso del tiempo y nuevos hallazgos han cuestionado algunos aspectos
de la formulamon estlhsnca de Leroi-Gourhan (1971), caso de Ias estatuillas de caballos, mamuts y
:leones de las cuevas del Sur de Alemama, como Hohlenstem—Stadel, Vogelerd o Geissenklosterle
‘(Hahn, 1977, 1986, 1987) que por cronologia absoluta se sxtuan en los inicios del arte paleolitico
conomdo actualmente, pero su morfologia tendria que adscribirse al estilo III.

Ol:ro gran problema dela aphcacmn de los esulos es la imposibilidad de aplicar el estilo IV;
pues Ias condlcnones chmancas fueron muy variadas en el Tardiglaciar. Era valido para los caballos
lanudos de cllma ﬁ'lO del Magdalemense Céntabro-Pirenaico-Aquitano, pero dichos animales estaban
ausentes del Sur de la Pemnsula Ibenca, al igual que los bisontes. En el Sur se reproducen bovidos de
chma mucho mas suave (Canta]ejo y Espejo, 1997) Evidentemente las sorprendentes dataciones, por
encima de 30 000 anos de la Grotte Chauvet y de 27.000 afios de la Grotte Cosquer, pueden
cuestlonar una ﬁ_]acwn estricta de los estilos (Clottes, 1994). Asi se vincularon en principio dichas

‘ reproduccwn&s, por morfologaa, como Solutrenses (Clottes y Courtin, 1954).

‘ Por otro lado, los grabados de surco profundo Y situacion en las paredes del Abrigo de La

Vifia (Asttmas) brillantemente analizados por Fortw (1994), replantean una redefinicion del estilo I

de Lerox-Gom'han matxzandolo pues mantiene los contenidos graﬁoos pero no. en placas, huesos o

pxedms, sino en paredes de abngos

§ Pero aparte de detalles cronologncos o de las sorpresas técnicas y estilisticas de nuevos
hallazgos, ahom que se critican con ahinco formulaciones tedricas del arte, que se vuelve al
puritanismo de huir de xmexpretacxones sexuales y hay una evidente reformulacién "magico-
religiosa", se- o]v:da la propuesta conceptual de Leroi-Gourhan, que veia c6mo "el arte paleolitico,

163

Revista Atlintica-Mediterrinea de Prehistoria ¥ Arqueologia Social, 2, 1999, 151<177. Universidad de Chdiz.



José Ramos, Pedro Cantalejo y Mar Herrerias / El arte de los cazadores recolectores como forma de expresion de los modos ...

vinculado durante toda su existencia al mismo fondo simbolico, sigue una curva evolutiva o
coherente” (1964: 84). A lo que habria que afiadir que esa coherencia se vincula directamente en el
modo de produccién y de reproduccién de la formacién social autora del mismo.

En la perspectiva Postestilistica de Lorblanchet (1995) no encontramos una teorizacién tan
sOlida ni integrada en lo socioecondmico y diacrénico como en Leroi-Gourhan (1971). Esto debe
vincularse con una clara perspectiva ecléctica, que une sin rigor la vuelta a los ciclos de Breuil, con
las dataciones absolutas y el refugio en los viejos conceptos mégico-religiosos.

Resulta sorprendentemente Ilamativa esta vuelta a explicaciones magicas y religiosas. Asi
Clottes (1996) al preguntar el porqué del arte y valorar una motivacién como necesidad de
comunicacion, nos sorprende con "...communication avec les autres membres du groupe, avec des
groupes différents, ou méme avec des entités que nous qualifierions de surnaturelles, telles que
divinités ou sprits des animaux, des rochers et des bois" (Clottes, 1996: 23).

Hay una clara vuelta a formular las ideas de Ia magia de la caza y el totemismo. "Le
totémisme c'est a dire 1'assimilation ou la parenté d'un groupe humain avec un animal particulier, a
également été postulé, cette fois sur la base de comparaisons ethnographiques, pour expliquer les
multiples représentations animales que font Toriginalité de cet art. Le totémisme est lié 4 la magie
sympathique, puisque figurer un animal, c'est agir sur lui afin de résoudre certains problemes de la vie
courante, soit de fagon négative pour mieux le tuer, soit de fagon positive pour obtenir son appui”
(Clottes,1996:26).

Junto a la vuelta de estos viejos planteamientos, mantiene Clottes (1996) un escepticismo
sobre la interpretacion de los signos geométricos, "Dans I'ensemble, nous ignorons le pourquoi de ces
figurations mystérieuses” (Clottes, 1996: 27).

Esto hay que vincularlo con un debate general de las diversas arqueologias Postprocesuales
que "representan posiciones tedricas producidas y refinadas en un didlogo en curso, sobre un terreno
en contienda” (Patterson, 1989: 5). Hay que recordar de nuevo el cardcter confiso y ecléctico de Ia
posmodernidad (Abellan, 1994; Lyotard, 1995).

En este sentido es también muy significativa la actitud de Jean Clottes (19%4: 229), que
asume a la vez un mantenimiento de "comparaciones estilisticas”, con una critica a la ordenacién de
los estilos de Leroi-Gourhan (1994: 231). Y por otro lado se adecua a modelos de distribucion
espacial, a la relacién de los habitats con los sitios de arte, y al progreso de las técnicas (Clottes,
1993a). Pero junto a ello se asocian objetos colocados, en fisuras o angosturas de las paredes, huellas
de fuegos, levantamientos de arcilla, destruccion de concreciones, extension de ocre, percusion sobre
estalagmitas. Clottes (1993b) vincula todo ello con la necesidad de estudios exhaustivos de las
cavidades, pero los asocia a "un geste intimement li¢ au contexte religieux des grottes omées”
(Clottes, 1993b: 58).
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Queremos indicar también rasgos sorprendentes que nos prueban el particularismo que nos
invade. Porum lado la vuelta al uso de localismos en las adscripciones y presentacion de motivos. Asi
sé prefiere formar un grupo de signos de tipo Placard, en Iugar de las atribuciones genéricas de
tectiformes . (Clottes,1994:225). En el fondo se pierde una vision analitica generalizable, por el
pa‘zrﬁcdarisr'no localista. Y por otro lado, la moda de denominar las cuevas con los nombres de los
descubridores, que refleja un personalismo fuerte y vanidoso, que no es cuestionado por los
estudiosos posteriores de dichos hallazgos.

También comentar que las consideraciones derivadas de la aciistica de las cavidades en
relacion 2 las salas y la situacién de determinados animales (Dauvois y Boutilion, 1990).
Probablemente pudieron haber sonidos en los agrupamientos sociales de agregacion, pero inferir

+ vinculaciones entre sonidos, . v asociaciones de la potencia de los decibelios en relacion a los
- animales representados, nos resulta cuando menos sorprendente.

Comprobamos que todas estas propuestas, a pesar del apoyo editorial y de destacados

miembros de la arqueologia de Francia generan modelos eclécticos, vuelta manifiesta al pasado,

particularismos, localismos y personalismos.
5. Hacia la conformacién de modelos sociales.

En el estudio del arte paleolitico tras las diversas tendencias subyace un problema de fondo,
pues tras mas de un siglo de analisis desde propuestas historicistas, procesnales, estructuralistas o
| : postproceélmles no ha habido una directa explicacién completa de la sociedad cazadora-recolectora
inferida desde el estudio del arte.

Nuestro trabajo en la posicion tedrica de la Arqueologia Social nos plantea la necesidad de
abrir una via a la concepcién del arte de los cazadores-recolectores, como expresion ideologica de
sus modf;s de vida, que aina inferencias del modo de produccién con el modo de reproduccion de
dichas sociedades. El arte ofrece potencialmente gran informacion de la produccion y del consumo
de las sc.)'ciedades cazadoras-recolectoras. Informa de datos referentes a las fuerzas productivas
presentes en el bestiario.

Ademas hay una lectira sexual, que abri6 Leroi-Gourhan (1971), y plasma la posibilidad de
incidir en aspectos del modo de reproduccion de la formacién social. ‘

El arte ofrece explicaciones de la biocenosis, en el sentido que estudia Poplin (1986), que -
hace superar una vision estricta de estilos .. Su reflexion entre Biocenosis-Plasticocenosis nos hace
cémprender que animales tipicos del frio no se documentaran en las costas mediterraneas -bisontes-.
Ello abre una riqueza de matices y aparte de las inferencias del bestiario como "ideologia", genera

una realidad de la Plasticocenosis como producto de una seleccion, de necesario contraste con las
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piezas cazadas.

Esto se comprueba muy bien en el arte de las comunidades de tecnologia Magdaleniense de
Centroeuropa. Tras los estudios de Bosinski (1981, 1988, 1991) y Weniger (1989, 1990) se
comprueba que el predominio de representacion de caballos y mamuts no se corresponde con el
papel de este wltimo entre las piezas cazadas. Pero como animales estratégicos las posibilidades de
recursos que se podrian obtener de los escasos mamuts todavia cazados, puede justificar en criterios
econdmicos su valor cuantitativo en las representaciones.

En dicha linea entendemos la intensa reproduccion de caballos y bisontes en el area
Cantabrica de la Peninsula Ibérica. Aunque evidentemente son muy reflexivas las ideas de Altuna
(1994) entre correspondencia de animales cazados y representados, los recursos variados aportados
por caballos y bisontes validarian su importancia en la reproduccion artistica. A ello habria que
indicar la sugerente critica al computo tradicional tematico realizado por Gonzalez Morales (1994).
Asi indica: "carece de sentido un analisis meramente ‘tematico’ al modo tradicional, es decir de
recuento de mimero de figuras de cada clase, sea de animales, antropomorfos o signos, y la
comparacion entre conjuntos... Se supone que tratamos con conjuntos significativos, no con figuras y
entidades aisladas..." (Gonzalez Morales, 1994: 292). Su andlisis de Altamira es concluyente, ante la
necesidad de computar no solo el miimero minimo de individuos, sino el peso de came. Asi, sigue los
datos cuantitativos de Straus (1977) y concluye la importancia de la came consumida de bisontes,
ciervos y caballos (1994: 294).

Por otro lado, el arte da un valor excepcional a la mujer, como clara expresion del modo
de reproduccion social. Son mujeres embarazadas o mujeres prominentes en sus formas femeninas,
expresién sin duda de fecundidad, pero también de relaciones humanas, de afectividad, donde los
grandes valores de los cazadores-recolectores se expresan em un umiverso femenino, que es
continuamente representado.

Por tanto, planteado el campo de actuacion y valorando las posibilidades empiricas de
informacién sobre €l modo de produccidon y también sobre el modo de reproduccion, queremos
deslindar la posicién respecto al Estructuralismo.

La critica del Materialismo Histérico a la Arqueologia Estructural es clara. Asi Patterson
(1990) destaca que para esta corriente "la mente es primaria y la cultura consiste en un nimero de
sistemas, como los mitos o €l parentesco que se definen en términos de conjuntos de oposiciones”
(1990: 14). Desde la posicion de la Arqueologia Social se cuestiona la prioridad a los estudios
sincronicos y la dificultad de analizar la Historia. "El cambio histérico se analiza desde el analisis de
combinaciones de elementos, que espera se combinen de variadas formas” (Patterson, 1990: 15).

Bate (1998) marca la diferencia con el Estructuralismo al afirmar el analisis de cultura y

sistema social, desde la Arqueologia Social. Indica asi "Nuestra diferencia basica con el
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estmcturahsmo reside premsamente en considerar que un 51stema de formas (estructura) no puede ser
exphcado sm considerar su conu'adlctona unidad con el sistema determinado de contenidos a que las

- formas comesponden" (Bate 1998 70).

Hay una lectura del axte que infrodujo Conkey (1980,1984) sobre los Iugares de enclaves

; artlstlcos de la Cornisa Canmbnca, vinculando las relaciones entre el arte, los territorios y las
“ umdad&s socnales En dicha linea ha profundizado Utrilla (1994), al analizar Altamira y Castillo.

" Estas mvesugadoras abren una via de interpretacién social del arte como expresion de lugares de
‘ agregaclon delas bandas de cazzdores—recolectores en el marco de las intensas actividades sociales

que se desarrollaban comczd:endo con las cacerias comunales en frecuentaciones estacionales.
Destacar tamblen que Bate (1986) ha profundizado en estas valoraciones incidiendo en las relaciones

de exoga:ma como amphacwn de la configuracién de las bandas.

Nos refenmos por tanto a actividades que se producirian en estas cacerias comunales

expresadas en las frecuenmclones a parajes definidos; caso de cacerias de primavera, en los territorios

‘ del mtenor andaluz entre las Cuevas de Pileta y Ardales, en la caza de caballos, cabras y bovidos,

entre 18. 000-16 000 B P. (Cantalejo et al., 1997), o del Jura Suabo en el Sur de Alemania, entre
13. 000-1 | 000 enla cam especifica de caballos y renos (Weniger, 1989). Estas cacerfas conllevarian

la plasmaclon de numerosas actividades, que expresaban una intensa vida social, posibilitaba la
‘exogarma, como regulamon blologlca de los grupos,. genemba procesos de iniciacion de los
adolescentes a la caza, asegm-aba la transmisién de conocimientos en la tecnologia y en los modos de

trabajo penmua la adqmsu:]on de diversas materias primas.

El arte como expresion de los modos de vida ofrece Por tanto nuevas perspectivas de

‘ estudxo no muy desaxrolladas todavxa entre los investigadores, pues han primado enfoques estilisticos

e 1deahstas En dlcho senudo hay aspectos y hechos impresionantes que podemos obtener, como la

representaclon de las costumbres v hasta la etologia de los animales. Por ejemplo la representacion de

ammales greganos, como caballos (Cueva de Ardales) (Cantalejo y Espejo, 1997) y bisontes
(Altamua, Troxs Freres) que se documentan en manadas, frente a osos por ejemplo, sélo en parejas
(Ekam) (Leron-Gourhan, 1984).

EI analxsxs de las ﬁlexzas producnvas, como plasmacién de escenas de caza, cobra en los
llamados por Leroi-Gourhan (1971, 1984) "pictogramas” una expresion muy significativa. Se
represenla asia hombres enfrentados a o0sos y a bisontes, con lanzas, donde el hombre a veces resulta
hendo También se expresan los primeros especialistas de la Historia (Bate, 1986), caso de los
chamanes y hechlceros, con plemas flexionadas, cuerpos inclinados, que parecen realizar ritos
proplcnatonos para la caza, llevan comamentas de bovidos como el de Ia Cueva de Le Gabillou o de
cérvido como en Les Trois Freres (Streeg 1989; Clottes y Lew:s«-Wllhmns, 1996).
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Esto lo expresa muy bien Bosinski (1990) al referirse al sincretismo hombre-animal en el
caso de la escultura del hombre-leén de Hohlen-Stadel, con expresién de atributos humanos y
animales, donde est4 presente toda la concepcion chamanica de los cazadores-recolectores.

En el andlisis del arte, ya Leroi-Gourhan (197 1) comprob6 una evidente preocupacién
sexual, aparte de la propia concepcién sexual de Ia "cueva” como simbolo femenino. Orden¢ los
signos de simbologia masculina, con bastoncillos o baculos y ramiformes, y de simbologia femenina,
plenos y llenos y apunt6 reflexiones que no han tenido continuidad pues pretendi6é agrupamientos
émicos de la distribucion de algunos, caso de los tectiformes del entorno de Les Eyzies (Leroi-
Gourhan, 1984: 212 y ss.).

La realidad es que a partir de interpretaciones sexuales del arte como las formuladas por
Leroi-Gourhan (1971) se abren interesantes desarrollos pa:a la profundizacién en aspectos del modo
de reproduccién de estas sociedades.

Vemos dicha lectura de gran interés y sélo podemos apuntar la idea que en el arte paleolitico
hay evidencias de identidad de grupos, aspecto poco desarrollado pero que esta abierto a su necesario
seguimiento y por otro lado se vincula con la superestructura ideolégica y con la reproduccion social,
La lectura sexual es evidente en los simbolos y la asociacién de signos masculinos y femeninos
conlleva una idea de apareamiento basica, también muy significativa (Leroi-Gourhan, 1984: 253). El
arte mueble, estatuillas y plaquetas con representaciones femeninas, mas que un supﬁesto culto a la
fecundidad desarrolla Ia idea de la mujer, en relacién ideolégica al importante papel de la
"reproduccién social"”.

Por otro lado hay que profundizar en anlisis de las inferencias socioeconémicas, Segiin los
datos de las manifestaciones artisticas, se desprenden areas de influencia reciprocas entre diversos
territorios, que ocupados por cazadores-recolectores en distintos momentos histéricos mantienen
vinculaciones tecnoldgicas y aspectos afines en la conciencia social, en los sistemas de valores yen
suma en cuanto a reproduccion del sistema social en la superestructura ideolégica general. Estas
expresiones conceptuales y productivas del arte son reflejo de agrupamientos sociales. Es decir que
los modos de produccién y de reproduccion se plasman en la apropiacion de especificos animales en
una biocenosis muy peculiar de cada regién natural histérica, sea el Sur de la Peninsula Tbérica,
Pirineos-Cornisa Cantibrica, o Valle del Rin.

Las bandas de cazadores-recolectores fijan territorios de caza y recoleccién donde proyectan
su tecnologia, como expresion empirica de estos modos de vida.

En el marco de las relaciones sociales de las comunidades de cazadores-recolectores se fijan
diversos contactos con otros grupos, donde se efectian agregaciones estacionales en lugares
concretos (Utrilla,1994; Cantalejo y Espejo, 1997; Cantalejo et al., 1997; Ramos et al., en prensa).
La base productiva de éstas debio ser la caza especifica de animales gregarios como caballos,
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‘ bov1dos 0. mbras, en el Sur de 1a Peninsula Ibérica, o renos en la' Cuenca de Paris, y wballos y
mamuts en el Valle del Rin. En ellas participaban diversos grupos amplios de cazadores -bandas

agregadas-. En estas cacerias se desarrollarian intensas relaciones sociales, con integracién de
hombres y mujeres entre bandas, como modelos de regulacion de la endogamia; iniciaci6n de los

adolescentes en la caza, transmisién de conocimientos y de tecnologia a los jovenes y a otros

, miembros de ofras bandas, mtercamblos de materias primas siliceas y de otros tipos, asi como de

proyectiles o productos de uso doméstico elaborados.

El arte mueble y los objetos de decoracion -abalorios-, recurrentes en los asentamientos de
cazadores-recolectores demuestran ‘la diversa procedencia de sus portadores y la evidencia de redes
de movili'z.iad. de productos arquéolégicos. En este sentido las técnicas de la Mineralogia y Pétroiogia
(Donﬁngnez etal., 1995; Féblot-Augustins, 1997) orientadas con preguntas y ésuategias claiés, van a
permitir wxﬁprobar la gran movilidad de dichos productos, évidencia de una intensa vida social.

Hay que profundizar en el conocimiento de los ecosisternas regionales y contrastar la

representacion faunistica del arte con los registros biolégicos consumidos y existentes en el entormno.

Se debe incidir todavia en la fijacion histérica de dichas' agregaciones estacionales en relacion a la
objetivacién singular de los modos de trabajo especificos.

Vemos en el momento actual, a las cuevas con destacadas manifestaciones artisticas, como

‘Ardales y Pileta, en el Sur de la Peninsula Ibérica o Altamira y Castillo en la Cornisa Cantdbrica,
‘como decisivas en la fijacion de estas cacerias colectivas, cuyas manifestaciones artisticas darian

valor a expresiones de la conciencia colectiva.
. Al 1gual que ya indicara. Leroi-Gourhan (1971), no vemos el arte como palimpsesto amorfo

y ecléctico. Las cuevas con arte tienen una organizacién impresionante en la distribucién de los temas

Y signos. Ello s6lo pudo ser producto de una adecuacion y planificacién muy cuidada, que deben ser

abordados en perspecuva histérica, segiin modelos de formas y motivos®.

El arte hoy conocido de las cavidades, documenta las mencionadas relaciones sociales de
produccién -como agregacién- y fija la conciencia colectiva de las bandas de cazadores-recolectores
en una ideologia comun.

Por tanto entendemos a cavidades con arte como Ardales y Pileta en relacion a la fijacion de
los territorios de cacerias de bandas ampliadas o grupos agregados, que en frecuentaciones ciclicas y
estacionales aprovecharon los recursos cinegéticos de los valles, lagunas, depresiones y sierras del
interior, del Sur de la Peninsula Ibérica, en caza especializada de caballos, cabras y b0v1dos
(Cantalejo et al., 1997). Después y en otro ciclo estacional cada grupo se dispersaria a otros
territorios, en la Bahia de Malaga, tramos ﬂuvxa]&s y estuarios del Guadalqumr Banda Atlannca,
donde desarrollarian otras estrateglas locales y estacionales de caza, pesca'y recoleccion’.

En las cuevas quedaban indicados cédigos iconogréficos e 1deologxpos, vinculados a los
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modos de vida y a la conciencia colectiva de estas comunidades de cazadores-recolectores que en el
Pleistoceno Superior habitaron el Sur de la Peninsula Ibérica.

6. Sintesis y perspectivas.

Resulta evidente que las tendencias en los estudios del arte de los cazadores-recolectores del
Pleistoceno han estado sujetos a posiciones tebricas. Después de la conformacién inicial de modelos
idealistas y magico-religiosos unidos a la perspectiva lineal de los dos grandes ciclos, ha sido Leroi-
Gourhan el gran sistematizador. Desde el Estructuralismo conformé un modelo serio y riguroso.
Salvo excepciones, €l Procesualismo hizo escasas aportaciones y hemos de reconocer la limitada
dedicacion a estos temas del Materialismo Histérico. La posmodermnidad como indica Patterson
(1989: 5) conforma una antiestética "que se caracteriza por la ausencia de cualquier marco de
referencia moral, estético o intelectual " y asume una generalidad del "todo vale".

En los estudios del arte del Pleistoceno sobre todo en Francia y en Espaiia, una vez muerto
Leroi-Gourhan, vemos en general una gran ausencia de teorias de base y mucha confusién y
eclecticismo. Serian dichos planteamientos posmodemos, en Ia linea de la moda de ausencia de base
tedrica. No se implican en el rigor conceptual que en si llevan las diversas arqueologias Post-
Procesuales (Patterson, 1989: 6). De ahi la vuelta a las propuestas de Breuil, a 1a lamada Era Post-
Estilistica, los particularismos localistas y el escepticismo ante la reconstruccion socioecondmica e
historica.

Desde nuestro compromiso con la teoria social del Materialismo Histérico creemos
necesario y posible un andlisis del arte como forma de expresién de los modos de vida de estas
sociedades cazadoras-recolectoras y la necesaria integracion en los territorios y los sitios de habitats.
Dichos registros arqueologicos y artisticos se enmarcan en las formas de produccion y de conciencia

social de estas sociedades.

7. Notas.

* Una primera versién de este texto fue redactada por José Ramos para una monografia general del estudio de
los cazadores recolectores del Pleistoceno de Europa (Ramos, en prensa). Fue contrastado en aplicacion al caso
de Cueva de Ardales posteriormente (Ramos et Al,,1998) y analizado ahora en perspectiva metodologica e
historiografica, por los autores de este trabajo.

* Juan José Durén nos sugiere a este respecto que "seria preciso algo basico, datar absolutamente todas las
manif%tacionesa:ﬁsﬁcasdemlacuev&paraversirespondenaunactomﬁcooaunactorepeﬁﬁvoy

planificado a lo largo del periodo de ocupacion de una banda”.
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> La fijacién de la estacionalidad, en relacion al registro arqueologico es uno de los retos pendientes de la
arqueologza de los mdores—recolectores del Sur peninsular. Debe conjugar una teoria social de esta formacion
social, en el marco de las movxhdades como estrategias socioecondmicas. Junto a ello dataciones absolutas,
control de Ia petrologia y técnicas de la Paleontologla y Tafonomia, dxrectameme relacionadas con el enfoque
socioeconomico, pueden ayuda.r a aclarar estos problemas. :
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