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Umelecky text ako interpretaény problém a podnet pre estetickd
vychovu: k problematike interpretacie grafickej knihy Shauna Tana
Pravidld leta

Martina Petrikova; mpetrikova9@gmail.com

Abstrakt: V prispevku sa zaoberame grafickou knihou Shauna Tana Rules of Summer (2013, v ¢eskom vydani Pravidla
léta, 2014), Knihu mozno zaradit’ do literatiry ,,z rozhrania“, teda do kontextu literatiry pre deti a mladez, ale aj do
literatury pre dospelych recipientov. Literarny text je vyznamovo intenzifikovany ilustriciami, pretoze ,,obsahy®
poznania, ktoré ziskavaju ustredné postavy, su zastupené fantastickymi obrazmi z emocionalnej pamaiti chlapca, ¢i
z podvedomia. Autor vo svojej knihe zobrazuje periférne priestory a ich segmenty (cesta, tovarensky priestor, budovy
s nadrzami, vrakovisko a pod.) i subjekty (chlapci, mechanické bytosti). Vybera si zabudnuté, alebo zneviditel'nené
priestory (objekty), letny prazdninovy ¢as ako ¢as uvolnenia fantazie a vypoveda o detstve i diet’ati, o sile priatelstva
prostrednictvom symbolického vyznamu priestoru a ¢asu, neobycajnych dejov i objektov, ktoré si ozvlastnené
o fantazijny aspekt. Ako naznacuje nazov Tanovej grafickej knihy, autor nim vymedzil ¢as, pocas ktorého sa definuja
pravidla priatel'stva ako elementarnej Pudskej vizby na ,,periférii spolo¢nosti, ¢i v industrializovanom svete. Vybrany
umelecky text ako interpretacny problém a predmet umenovednej reflexie sa moéze stat’ aj podnetom estetickej
vychovy.

Kracové slova: umelecky text, graficky pribeh, motiv, Zaner, interpretacia.

Abstract: The paper deals with Shaun Tan’s picture book Rules of Summer (2013, in Czech — Pravidla 1éta, 2014).
The book may be included in literature "from interface", therefore in the context of literature for children and youth,
but also in literature for adult recipients. The literary text is semantically intensified with illustrations, because
"contents" of knowledge that are received by central characters are represented by brilliant images of emotional
memory and subconscious of the boy. In his book author shows the peripheral areas and segments (road, factory, the
building with tanks, junkyard, etc.) and subjects (boys, mechanical beings). He chooses forgotten spaces (buildings),
summer vacation time as the time for releasing imagination and tells about childhood and child, about the power of
friendship through the symbolic meaning of space and time, extraordinary storylines and objects that are enriched with
the imaginative aspect. As the name of Tan's picture book implies, the author has specified the time during which the
rules of friendship are defined as elemental human bond at the "periphery" of the company or in the industrialized
wortld. Selected artistic text as a problem of interpretation and an object of art theory reflection can become an aesthetic
education initiative.

Keywords: artistic text, graphic story, motif, genre, interpretation.

Uvod
511 between we’re kind of left with a bit of a puzzle as to what is exactly happening and this is something
that 1 find especially appealing as a creator is |...] mysterious imagery |...| stories where you, you get a

sense of what’s going on but it’s not entirely clear and your imagination is fairly free to construct the
details.” Shaun Tan
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V prispevku sa budeme zaoberat’ problematikou interpretacie vybranej grafickej knihy Shauna Tana Rules of
Summer (2013), v ceskom vydani Pravidla léta (2014). Knihu mozno zaradit’ do kontextu literatiry pre deti
amladez, ale aj do literatury pre dospelych recipientov. A kedZe sa v knihe slovo a obraz snazia
o prekracovanie, ¢i rozrusovanie hranice, ktord ich oddel'uje, pretoze ,,obsahy“ poznania, ktoré ziskavaju
ustredné postavy a ktoré su sprostredkované slovom, sa roziruji aj o poznanie zastupené vo vizualnom
texte fantastickymi obrazmi z emocionalnej pamiti, ¢i z podvedomia, mozno hovorit’ o grafickej alebo
obrazkovej knihe. Autor zobrazuje periférne priestory a ich segmenty (cesta, tovarensky priestor, budovy s
nadrzami, vrakovisko a pod.) 1 subjekty (chlapcov), ktoré st otvorené kontaktu s mechanickymi bytost’ami.
Vybera si teda zabudnuté, alebo zneviditel'nené priestory a ich objekty, letny prazdninovy cas ako cas
uvolnenia fantizie a vypoveda slovom a obrazom o detstve i diet’ati, o sile priatel'stva prostrednictvom
symbolického vyznamu priestoru a ¢asu, neobyc¢ajnych dejov, subjektov i objektov, ktoré su ozvlastnené
o fantazijny aspekt. Ako naznacuje nazov Tanovej grafickej knihy, autor nim vymedzil ¢as, pocas ktorého
sa definujd pravidld priatelstva ako elementarnej ludskej vizby na ,periférii spoloc¢nosti, ¢i

v industrializovanom svete.

Vybranu grafickd knihu povazujeme prave kvoli koexistencii slova a obrazu pri kreovani zmyslu umeleckého
obrazu sveta za interpretaény problém, ktorého riesenie si vyzaduje literarnovedné poznanie i vytvarné, sirsie
umenovedné poznanie, ale prive preto sa stiva kniha aj podnetom pre literarnu, vytvarnd a estetickd

vychovu.

Spisovatel’ a vytvarnik Shaun Tan

Shaun Tan (1974), australsky spisovatel, ilustrator a filmar, drzitel’ Oscara za kratky animovany film The Lost
Thing z roku 2011 1 Ceny Astrid Lindgrenovej z roku 2011 je autorom viacerych knih uréenych nielen pre

deti a mladez, ale aj pre dospelého recipienta.

Po Erikovi (2010, v ¢eskom preklade 2011) a po Pribehoch z konca predmestia (2008, v ¢eskom preklade
2011) bol v roku 2012 vydany v ceskom preklade aj Tanov graficky roman Nowy svet/ The Arrival (2006).
V roku 2013 zas vysla vo vydavatel'stve OZ Slnieckovo v slovenskom preklade Tanova Stratend vec/ The Lost
Thing (2000). O rok neskor bola vydana v ¢eskom vydavatel'stve Labyrint d’alsia z Tanovych grafickych knih

s nazvom Pravidla leta. Kniha je urc¢end pre malych i vel'kych a bola adaptovana do podoby urcenej pre ipad.

Shaun Tan vy$tudoval vytvarné umenie a anglicku literataru a svoj talent najplnsie prejavil okrem literatary
a kniznych ilustracii aj prti tvorbe a rezirovani kratkych animovanych filmov. Informacie o jeho Zivote a
tvorbe (obrazkové knizky, divadelné a filmové adaptacie, ilustracie a obrazy, tvorivé projekty, komentare,
nazory a rozhovory..) mozno ndjstt na oficidlnej strinke  spisovatefa  a vytvarnika

(http://www.shauntan.net/).

Poznamky k interpretacii grafickej knihy od Shauna Tana Pravidla leta

Graficka kniha Shauna Tana Pravidld leta/Rules of Summer (2014) je podla vyjadreni autora, spisovatela
a ilustratora, zverejnenych na jeho oficidlnej stranke, urcena pre malych aj vel'kych, ako o tom napoveda aj

jedna z vytvorenych skic, ktora je doplnena textom.
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For the little and the big. Obr. 1
Nacrt obrazka, ktory nasleduje po obrizku z predsiadky (dvojlist, ktory je
cast’ou prilepeny na dosku knihy).
RULESOFSUMMER.COM.AU (http:/ /www.shauntan.net/books.html)

Autor Shaun Tan hovor{ vo vzt’ahu k obsahu knihy o pribehu dvoch chlapcov, mladsicho a starSicho, ba
dokonca o najlepsich priateloch ¢i bratoch (pozti: http:/ /www.shauntan.net/). Pri identifikovani in$piracie,
povodu alebo zrodu myslienky Pravidiel leta hovori o nelinearnom rozpravani, ktoré vychadza zo sekvencii
deja vyjadrenych prostrednictvom 25 obrazov (s obalkou 26) a mapujuicich letnu detsku skisenost’. Pribeh

reflektuje aj pravidla, ktorymi sa riadi a napokon aj utvrdzuje priatel'stvo dvoch chlapcov.

Uz na zadnej obalke knihy s obrazkom (vo formate krajiny, obr. 2), ktory zobrazuje tstredné chlapcenské
postavy, je titul a ten mozno podl'a autora chapat’ aj ako kratky text: ,,Nikdy neporusnj pravidla. Zvldst, kdys
Jim nerozumis (Tan 2014, zadna obalka).

Obt. 2

Rules of Summer (prelude to a parade).

(http://www.shauntan.net/)

UZ z nazvu obrazka, ¢i z textu, ktory ho sprevadza, vyplyva, ze stvarnena sekvencia deja sa zvizuje
s ,,predohrou® ¢i predzvest’ou neobycajného sprievodu dvoch chlapcov a mechanickych bytosti (na kIa¢ik,
so zvicsenym okom alebo sinym Specifickym znakom — s obmedzenou, teda prerusovanou alebo
neprirodzenou funkcnost'ou, s rozjatrenymi zmyslami a pod.) obilnym polom, ktoré je zobrazené
v popredi, pred industridlne orientovanym priestorom, ktory zastupuje tovarensky komin. Metédou
zobrazenia, farebnost’ou imorfolégiou zaujimavych objektov ¢ prvkov v krajine, je perspektivne
skracovanie, ktoré prvky obrazu so zvicsujucou sa vzdialenost’ou zmensuje, takze vtak nad horizontom na
pozadi posobi ako vzdialeny objekt v pomere k mladsiemu z chlapcov, ktory v popredi zobrazenia spaja

znaky ludského a mechanického, teda fantastického, ¢im sa aj zdoraziiuje spolubytie ludskych
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i mechanickych bytosti. Dominantnost’ a délezitost” objektu potvrdzuje aj intenzivne farebné sfarbenie
(Cerveného) mechanického ,,0ka* ako pokryvky (masky) chlapcovej hlavy. Na druhom (strednom) plane
obrazu sa nachddza stars${ z chlapcov, ktory kraca spolu s mechanickou bytost’ou, ¢im sa navodzuje dojem

harmonie v ich vzt’ahu.

Vrchna prava cast’ elipsy, ktord uzatvara priestor zvlneného obilného pol'a a tvori horizont, ,,rimcuje’ aj
ptibeh , fragmentu‘ sprievodu. Zvlnené obilie rozviruje ¢i rozochvieva priestor popredia, elipsa zas svojim
zaoblenim evokuje zakrivenie Zeme, takze zneisti postavenie ¢loveka, ale pribeh aj situuje do sirsiecho
ne/pozemského kontextu, ktory je otvoreny ,,veciam* medzi nebom a zemou. Doplnkovou farbou k Zltej
az oranzovej farbe (zrelého) obilia je modra farba (jej pouzitie vyvolava efekt vzd’al'ujiceho sa) neba, takze
farebnost’ obrazka pdsobi opticky nesmierne vyrazne a nielen vzbudzuje, ale aj umoctiuje dojem letnej
horacavy.

Zaujimavost’ou zobrazenia je evokovanie vyuzitia geometrického principu zlatého rezu, ked’ze mozeme
identifikovat’ tvar $pirdly so stredom v mechanickom ,,oku® (pitajicom divakov pohlad) so symbolickym
vyznamom, na zaklade ¢oho mozno uvazovat’ o dokonalosti ¢i harmonickosti spoluzitia fantastickych

a P'udskych bytosti.

Interpreticiu o prepajani ,,neba azeme® potvrdzuje aj d'al$ia cast’ pribehu v obrazoch, pretoze na
predsadke/ach knihy mladsi z chlapcov uteka s kuftikom v ruke a chce dobehnut’ starsicho z dvojice, ktory
odlieta v lietajdcom stroji. Aj v tomto pripade je obrizok rozdeleny na dve casti, pricom jedna z nich,
pozadie, evokuje pokrocilt industrializaciu a popredie obrazku zas fantazijny ,,anikovy“ priestor. Predel
medzi ¢ast’ami obrazku je zrejmy, ba dokonca umocneny zltou farbou (obilia), ktora rozhranicuje pozadie
a popredie. Na diagonale, ktora je umiestnena krizom k zakriveniu plochy popredia (obilie a trava), su

zobrazeni chlapci, a tak sa prepaja nebo i zem, ¢i inak, zem sa otvara v lethom prazdninovom c¢ase fantazii.

Obrazok predchadzajuci vlastny pribeh (porovnaj obr. 1) svojou farebnost'ou (s dominanciou Zltej farby
mikkych, jemnych odtienov) navodzuje dojem horiceho leta, ale situovanim ustrednych chlapcenskych
postav s hudobnymi néstrojmi do epicentra obrazu vypoveda aj o ich hravosti a priatel'stve, ba dokonca o
napodobnovani starsicho mladsim z chlapcov, ked’Zze mensi sa ocita v rade za vy$sim. Kresba ciar farbickou
na Pavej strane dvojlistu a text — ,,Pro malé i velfé (Tan 2014) — predznamenaji svojho adresata, teda

ne/intencionalitu grafického umeleckého textu.

Prvy z obrazkov vyuziva z vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov, ktoré su priznaéné pre vytvarné
umenie, predovietkym liniu (vertikaly elektrickych stipov a kominov, ktoré evokuju primestsky priestor),
plochu (na jej zobrazenie sa vyuziva linearna i atmosféricka perspektiva, pricom v popred{ obrazu tmavé
plochy budov vzbudzuji dojem neobyvaného industridlneho priestoru), svetlo atient (svedcia o case
poludnia, ked’Ze vrhnuté tiene st kratke), ako aj tmavt farbu budov v kontrapunkte k osliujicej poludnajse;
farebnosti bledého neba. Ustrednjm motivom je pusta cesta, smerujica k dbezniku — bodu, v ktorom sa
zbiehaju linie obrazu, ktorou kraca len dvojica dobrych priatelov (o povahe priatel'stva napoveda aj gesto

$epotu starsicho mladsiemu z chlapcov).

Na d’al$ej dvojstrane sprostredkiva rozpravac informaciu o poznani, ktoré nadobudol v priebehu minulého
leta — ,, Toble jsem se naulil minulé léro“ (Tan 2014), ¢im sa situuje v Case, ale nepriamo vzbudzuje aj zvedavost’
potencidlneho recipienta otazkou o ,,0bsahoch® ziskaného poznania, ktoré mozno sprostredkovat
prostrednictvom zasadnych fantastickych obrazov z (emocionalnej) pamati (¢i z podvedomia, ak uvazujeme

o fantastickych subjektoch/objektoch — napr. kralik velkych rozmerov, dravé vtiky v oblekoch).
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Rozpravac ,,pribehu v obrazoch® sprostredkava 15 pravidiel, ¢im zaroven cleni pribeh na 15 obrazov a ich
ptibehov. Prvé pravidlo, ktoré plati v priatel'skom vzt’ahu, znie takto: ,,Nikdy nenechdvat jednu ervenou ponogkn
na pradelni snare (Tan 2014). Spolu s obrazom, ktory posobi znepokojivo, upozorfiuje na nebezpecenstvo,
zviazané so signalnou cervenou farbou ponozky, ked’ze obyc¢ajna vec z l'udského sveta vzbudzuje ohrozenie
dvojice nadrozmernym, teda fantastickjm cervenym kralikom. V symbolickom zmysle mozno uvazovat’
o Cervenej ako o farbe (negativnej) nic¢ivej sily a o nadrozmernom kralikovi zas ako o mesa¢nom
symbolickom zvierati (podla Becker 2007), ktoré sa spaja s nebezpecenstvom nocného casu, prip.
s osvetlenim vylakanych chlapcov v tme (¢i v popoludniajSom tieni). Vytvarnik vyuziva predovsetkym
plochu, liniu, farbu, svetlo i tiel, pricom expresivny tén nadobuda kresba najmi vyuzitim intenzivne
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sfarbenej cervenej plochy, ktord orientuje pozorovanie divika motivom zvieracieho ,,oka®,

vsadepritomného vizualneho
principu, ale aj oblym elipsovitym
tvarom kraliciecho tela oproti
horizontalam plotov a vertikilam
stien a rohov budov na obraze,
ktoré su vsak usporiadané na
(prerusenej) diagondle, ¢im sa
dramatizuje dej a dynamizuje
kompozicia. Nosnym motivom
sa stava strach chlapcov, ktorf sa
krcia vo vzajomnom objati pred
kralicim zrakom, ¢ hrozbou
zviditePnenia, ¢o v$ak mozno
chapat’ aj ako zdielanie takych
situdcii, ktoré upeviuja

priatel’stvo.

Obr. 3

'Never leave a red sock on the clothesline.'
(http://www.shauntan.net/)

Druhé pravidlo — ,,Nikdy nejist posledni olivn na velirkn (Tan 2014) — sa tematicky viaze na problémy
spolocenského zaclenenia ¢i spolocenskou udalostou evokovanej socidlnej fobie. Dominuje motiv
v spoloc¢nosti zdruzenych sokolov, ktoré su do istej miery antropomorfizované oblekmi evokujicimi vysoky
urad. Obklopuju dvojicu chlapcov, pricom starsi z nich je vystraseny a odt’ahuje mladsicho od stola
s ,poslednou olivou. V symbolickom zmysle mozno hovorit’ o olive (olivovniku) ako o symbole poznania,
zivotnej sily ¢i vitazstva (podla Becker 2007, s. 198), takze jej zjedenie implikuje posun v zivote chlapcov.
Sokol je zas povazovany za bozské symbolické zviera, ¢i symbol dvorného zivotného $tylu, avsak
dominancia sokolieho ,,0ka* ako symbolu videnia ¢i zviditel'nenia predznamena aj ohrozenie slobodného
procesu ziskavania poznania. Z vytvarného hladiska sa vyuziva predovsetkym farba (Cervena, cierna,
biela), plocha a linia, ¢i protiklad. Dramatizuje sa aj akt pozorovania, a to smerom pohl'adu sokolov, ¢im sa
stavaju oci ustrednymi, aj ked” roztrisenymi bodmi, okolo ktorych sa sustred’'uje druhy plan kompozicie
a navodzuje dojem robustnosti ¢i mohuicnosti spolocenstva, ktoré je zacielené na objekty z prvého planu

obrazu, chlapcov. V popredi obrazu mozno povazovat’ za expresivnejsiu cervenu plochu stola, ktora svojou
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farebnost’ou evokuje symboliku krvi, teda ohrozenia. Vykrik starsiecho chlapca tiez evokuje bezradnost’
a zdesenie, dokonca aj diagonala, prerusend telom sokola, vzbudzuje dojem obmedzenia ¢i obkldcenia.
Rozlahlost’ priestoru sa navodzuje pozadim obrazu, ktoré vyuziva atmosféricki perspektivu, takze
vzbudzuje dojem osihotenosti I'udskych protagonistov v pomere k vti¢im postavam reprezentujicim

spolocenské ukotvenie.

Tretie pravidlo — ,,Nikdy neupustit svou sklenici* (Tan 2014) — je inSpirované ,,rybarskou’ skusenost’ou, aj ked’
letny lov siet’kami je zacieleny na nezvycajné lietajice tvory. Znizenie linie horizontu podmienuje optické
precnievanie nadrzi a zdoraznuje pozadie s oblohou a lietajicimi tvormi. Z kompozi¢ného hl'adiska
architektira budov s nadrzami evokuje uspotiadanie do (nerovnoramenného) trojuholnika/ov, takze
pomerne neisté postavenie figur chlapcov stojacich na vyvysenych nddrziach ,,uzemnuje” pevna zakladna.
Problém obrazu a textu ako segmentov
grafického  pribehu  tkvie v pusteni
zavaracicho  pohdra, pretoze mladsi
z chlapcov takto strica nadobu potrebnu
na  ulovené  lietajice  tvory  a
z priatel'skej/bratskej  sit'aze sa  sim
vyradzuje. Avsak problém napokon vedie
k definovaniu pravidla ako predpokladu
harmonicky stravenych (potencialnych)
prazdnin.  Zrovnopravnenim  vzduchu
(oblohy) avody (,rybolov® lietajucich
tvorov) sa otvara detsky svet fantastickym
skusenostiam, ktoré nie su vymedzené

hranicami nacrtavanymi dospelymi.

Obr. 4
(Tan 2014)

Styrté pravidlo — ,,Nikdy nenechdvat pres noc otevieny zadni vohod (Tan 2014) —je visledkom reflexie neoby¢ajnej
situacie preniknutia prehistorickych organizmov do kontextu 'udského obydlia nezatvorenym zadnym
vchodom. Z hladiska vytvarného spracovania témy a problému sa vyuziva predovsetkym farba (Cervena,
odtiene modrej a Sedivej, ¢i zItd), ako aj priestor, plocha a linia, ¢i protiklad svetla a Sera. To stcno, ktoré sa
vyznacuje priebojnost’ou a expanduje do uzavretého 'udského obydlia ¢i izby, je vo svojom dynamickom
prejave stvarnené ¢ervenou farbou ako farbou nového Zivota, plodenia a rastu, ale aj nebezpeénej expanzie,
¢i zltou farbou ako farbou vecnosti i zrelosti, ktora sa oddel'uje od ciernej farby (podla Becker 2007, s. 42,
s. 349). Akt pozorovania vyhrotenej situacie je vyjadreny smerom pohladu chlapcov z tretieho planu obrazu,
pricom v jeho druhom plane sa zobrazuje akt genézy Zivota ¢i expanzie prehistorického Zivota, ¢o nielen
prit'ahuje chlapcensku pozornost’, ale predovsetkym mobilizuje ich ¢innost’ (upratovanie synekdochicky
vyjadrené lopatou a vedrom). Oproti svetlu a Cervenej i zltej farbe z druhého planu obrazu sa v jeho popredi
presadzuje tien ¢i Sero, v ktorom st zobrazené prehistorické organizmy v tmavsich ténoch farieb, ¢im sa
zdorazni akt tvorenia. Do vysky prerastajuci zivot sa zobrazi vyjadrovacim a vyrazovym prostriedkom
vertikalnych linif, ako aj $pirdl (Zivota), avSak dramaticky a dynamicky raz kompozicie zobrazenia sa dosahuje
aj vyuzitim svetelnej elipsy. Problematické ladenie témy obrazu sa utlmuje perspektivou riesenia

fantastického aktu tvorenia — upratanim izby.
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Vytvarné stvarnenie témy piateho pravidla — ,,Nikdy neslapat na sneka” (Tan 2014) — vyuziva perspektivne
zobrazenie, teda ildziu ustupujuceho priestoru, ako aj motiv cesty (zivotom). V kontrapunkte k zemskému
povrchu — opornej ploche kompozicie a ploche so znizenym horizontom, ktora naznacuje stabilnt poziciu

cloveka na Zemi, sa zobrazuje vzdusny vir, tornado, ktoré nadobuda neobvyklé rozmery. Tymto spoésobom

sa nacrtne problém pre/¢inu, ktory moze
vzbudit’ ne/adekvitnu odozvu, a tak
upozornit’ na ludské konanie ajeho
povahu idoésledky. Dynamizmus deja
z pozadia obrazu ako nasledku c¢inu
z prvého planu obrazu a dramatizmus
prirodného ukazu sa zobrazi
vyjadrovacimi a vyrazovymi
prostriedkami linie a plochy, evokujucimi
spojnice vrcholov a stredu
rovnostranného  trojuholnifka, kedze
vjednom bode na horizonte sa spija
trojica linif  vychadzajucich  z rohov

obrazu.

Obt. 5
(Tan 2014)

Sieste pravidlo — ,,Nikdy nepsijjit na prehlidin pozde (Tan 2014) — reaguje na problém oneskorenia a nedcasti
mladsicho z chlapcov na prehliadke. Témou zobrazenia sa stiva rozmanitost’ mechanickych bytosti na
prehliadke vedenej star$im z chlapcov a problémom je zas meskanie mladsicho z nich, kedZe nim
predvadzana mechanickd bytost’ si vyziadala
eSte opravu ¢i vylepSenie, ako to naznacuje aj
detail kresby Shauna Tana (obr. 7). Vyclenenie
z kontextu prehliadky sa vytvarne vyjadtd
zobrazenim chlapca ajeho mechanického
spolo¢nika, ktory je pokazeny, na druhom
plane obrazu. Dynamizmus kompozicie sa
dosahuje stvarnenim pohybu bytosti na
prehliadke, ako aj ich rozmanitost’ou.
Pozornost’ prit'ahuje oko sediacej mechanickej
bytosti a stava sa tak ohniskom druhého planu
obrazu. V prvom plane sa vyuziva pomyselna
diagonala, ktord formuju velkostné rozdiely

medzi tcastnikmi prehliadky.

'Never be late for a parade'.
(http:/ /www.shauntan.net/)
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Obt. 7
Niécrt obrazka 'Never be late for a parade'.
(http:/ /www.shauntan.net/)

Siedme pravidlo — ,,Nikdy nezkazit dokonaly plan (Tan 2014) — vo vytvarnej realizacii tematicky reaguje na
prenikanie mechanickych bytost! do I'udského kontextu (izba, vidlicka, n6z), teda na situaciu ukoristenia
jahody Styrmi ozbrojencami. Vizualnym ohniskom obrazu je ¢ervena jahoda, ktora orientuje pozorovanie
divaka a vymedzuje sa ako farebny oporny bod na neutralnom pozadi v priestore miestnosti so $pecifickou
textdrou. Asymetrické rozmiestnenie ozbrojencov dynamizuje kompoziciu a naznacuje premysleny plan
akcie. Problém ¢i disproporciu mozno vybadat’ pri odtrhnutf casti chvosta jednej z mechanickych bytosti,

¢o moze evokovat’ chybu pri realizacii planu.

Osme pravidlo — ,,Nikdy se nehddat 5 rozhodiin (Tan 2014) —
sa viaze na problém hadky ¢ obrany svojho konania
a tematicky zas na (si)hru chlapca a mechanickej bytosti.
Z vytvarného hl'adiska je plocha obrazu rozdelend na dve
farbené casti, vyuziva sa kontrast medzi svetlom i
osvetlenou plochou kurtu aserom alebo tmavnicou
oblohou. Navodzuje sa aj kontrast medzi chladnymi farbami
pozadia, podmiefiujicimi dojem, Ze stlpy elektrického
vedenia sa vzdaluji, atak svedc¢ia aj o industrializacii
prostredia, ako aj teplymi farbami popredia, ktoré umocnuju

dojem rozlahlosti herného priestoru.

Obr. 8
(Tan 2014)
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Deviate pravidlo —,,Nikdy neddvat klice nékomu nezndameému (Tan 2014) — reflektuje situaciu vpadu a zaclenenia
»cudzieho® do domovského kontextu, co sa vytvarne prezentuje v podobe usadenia sa na pohovku
a pozerania televizneho programu. Z vyrazovych a vyjadrovacich prostriedkov sa uplatni svetlo oproti tiefiu
a v svetle $friacom sa z obrazovky ako zdroja svetla sa zobrazia vedla seba ,,cudzia® nadrozmerna macka
a star$i z chlapcov. Umocnenie ¢i ukotvenie ,,cudzicho prvku v domovskom kontexte sa dosahuje
tiennohrou, kedze hlavy dvojice usadenej na pohovke
vrhajua tiene usi. V pripade macky je tient opodstatneny,
avsak v pripade chlapca symbolicky vypoveda
o prisposobeni sa staronovym podmienkam, kedZze
portrét nad pohovkou a jedenie pukancov naznacuju, ze
ide o dlhsie sa formujuci vzt'ah. Cervena farebné plocha
okna, z ktorého na situaciu nazerd mladsi z chlapcov,
ozivuje obraz, pritahuje pozornost’, ale aj znepokojuje
expresivitou sfarbenia v pomere k chladnym ténom
farieb. Upozornuje na vyclenenie chlapca ako na jeden

z problémov zobrazenia.

Obr. 9
(Tan 2014)

Desiate pravidlo — ,,Nikdy nezapomenount hesto™ (Tan 2014) — vo vytvarnom stvarneni reflektuje situaciu
prosenia ako reakcie na zabudnuté heslo do ,,iného®, fantastického priestoru. Ten vyrastd zo zahrady a
prerastd jej hranice (plot), ktoré materidlom a tvarom zapadaji do kontextu mestskej industrializovane;
krajiny. Avsak zahrada je v kontrapunkte k beténovému mestu a reprezentuje farebny snovy ¢i fantasticky
svet, ktory dynamizuje a ozvlastiuje kompoziciu obrazku, kedze zivé farebné sicno (stromy s vtakmi ¢i
kvetmi) nemd rovnaké, pravidelné tvary ¢i tvary pravouholnikov, uzatvarajucich len pravé uhly ako je to pri

& 3 ¢ , budovach mestskych stavieb. Z vytvarnych
d ' ’ vyjadrovacich prostriedkov az prostriedkov
kompozi¢nej vystavby sa uplatnil protiklad
pastelovej farebnosti, svetla atmavej farby
itiefla, ako aj ploch mesta a zdhrady.
Kompoziciu  ozivuje aj dopad  svetla
z otvorenych dver{ do zihrady, ¢im sa nielenze
nazna¢{ moznost’ mladsieho z chlapcov vstapit’
do ,,tajného* priestoru vdaka poznaniu hesla
alebo prosbe, ak heslo zabudol, ale aj nevsednost’
a pritazlivost’ zahrady ako vytdzeného cenného
miesta aj vd'aka farbam z oranzovo-zltej farebne;j

stupnice a rozmanitosti zivého sticna.

Obr. 10
(Tan 2014)

Jedenaste pravidlo — ,,Nikdy nebledat drivody™ (Tan 2014) — reaguje na problém bitky dvoch priatelov, ktora

sa v osvetlenom zltom kruhu stdva ohniskom obrazu. Kompoziciu dynamizujd aj do kruhu zoskupené
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rozmanité postavy knihy, zvierata i mechanické bytosti, ktoré sa z tiena prizeraju bitke, takze pri tomto
usporiadani subjektov/objektov mozno hovortit’ o krivkovej kompozicii. Riesenie problému naznaéi az

d'alsi z obrazkov, ked’ze mladsi z chlapcov sa stava zajatcom starsieho z nich.

Dvanaste pravidlo — ,,Nikdy se nenechat porazit* (Tan 2014) — sa zviaze so Styrmi obrazmi a zaroven
sekvenciami pribehu, ktoré vyjadruji prostrednictvom postupu filmového strihu nielen vzdalovanie sa
pozorovatela od miesta chlapcovho uviznenia, ale i plynutie ¢asu v skokoch a s nim spojené stracanie sa
predmestia s priemyselnymi budovami pod nanosmi piesku. Kompoziciu prvého zo stvorice obrazov
ozvlastnuje napitie medzi priemyselnym svetom a netradi¢nym statickym zoskupenim vran, ktoré stoja
v polkruhoch a prostrednictvom antropomortfizacie, odovzdavania koruny starsiemu z chlapcov, prepajaju
Pudsky a zvieraci svet. Oranzovo sfarbené objekty ¢i predmety (okienko a koruna) svojou farebnost'ou
oZivuju jednotvarne posobiaci chladny farebny tén obrazu. Dalsie z obrazov naértavaji mesto v sivom
farebnom téne a s ohniskom v tmavom priestore vizenia/dopravného prostriedku. Dym vystupujuci z jeho
komina jednym smerom dynamizuje kompoziciu spolu s letom vran, ktoré sa zoskupuju okolo tohto

iestoru. Posun v ¢ase, ktoty sa naznadi pre im mesta pieskom, je ¢itate'ny na d’alSom z obrizkov, avsa
riestoru. P , kt znadi prekr ta pieskom, je Citatelny na d’al z obtizkov, k

'.

situovanie objektu s vizenim/dopravnym
prostriedkom sa v priestore nemeni, takze
evokuje plynutie realneho casu, nie letného ¢i
fantastického ¢asu, ktory prezivaja chlapci.
Ak budeme povazovat’ objekt s okienkom za
dopravny prostriedok, ako to potvrdi
interpretacia d'alsieho z obrazov, tak posun
v priestore mozno interpretovat’ ako pohyb
na perifériu, nie apokalypticki premenu
mesta. Dal§{ 7 obrazov zobrazuje detail
objektu, ktorj je obklopeny vranami
a pohlcovany tmou, ¢o evokuje stemnenie
priestoru,  ale  vlastne  negativnejsie
emocionalne prezivanie casu a priestoru

neslobody.

Obr. 11
(Tan 2014)

Trinaste pravidlo — ,,I/Zdy mit u sebe stipacky™ (Tan 2014) — pondka instrukciu na rieSenie problému
predchadzajicich sekvencii pribehu v obrazoch. Priatel'stvo zvit'azi nad docasnym negativaym citom ako
vyrazom neporozumenia alebo zlyhania, a tak sa star${ z chlapcov chysta vyslobodit’ mladsieho priatela.
Postup znamy z filmového strihu, priblizenie sa k pozorovanému a stvarfiovanému objektu
(vizenia/dopravného prostriedku), sa vyuzije aj pri reflexii situacie vyslobodenia mladsieho z chlapcov.
Ohniskom obrazu sa stane tmavy objekt, ktory ozivuju len tri drobné teplymi farbami sfarbené skvrny
(okienko, svetlo, dym z komina). Kompoziciu dynamizuje starsi z chlapcov na bicykli, ktory nesie klieste,
aby vyslobodil svojho priatel’a. Ildzia pohybu a dramatizacia deja sa dosahuje aj pohybom objektu, o ktorom

sveddf smer dymu z komina a predné svetlo.

Strnaste pravidlo — ,,1/%dy zndt cestn domi (Tan 2014) — nadvizuje na problém i tému predchadzajicich

sekvencii uz zobrazenim nasledku predchadzajicich ¢inov. Navrat domov na bicykli sa nesie v znameni
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cesty mftvou predmestskou (?) krajinou. Vrakovisko ¢i pohrebisko veci i zvierat z prvého a druhého planu
obrazu sa svetlostou a farebnost'ou ocita v popredi v pomere k chladnym a tmavym ténom farieb
z pozadia. Z vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov prizna¢nych pre vytvarné umenie sa teda vyuziva
predovsetkym svetlo a tien, farby a liniami cleneny (stratifikovany) priestor. Ildziu pohybu navodzuju len

chlapci na bicykli ako drobné segmenty, ktoré su sucast’ou obrazu zni¢eného sveta.

Pitnaste pravidlo — ,,INikdy nepromarnit postedni letni den” (Tan 2014) — je vyustenim prazdninového pribehu
v obrazoch. Ponuka pravidlo, podla ktorého je potrebné zit’ a prezivat’ zivot naplno. Vo vytvarne;
interpretacii reaguje na moznost’ s velkym usilim prekrocit’ hranice (vyjadrené symbolikou muru) vsedne;j
skusenosti, teda prekonat’ prekazku ¢i prekazky na ceste za poznanim i dobrodruzstvom. Z kompozi¢ného
| hPadiska sa teda vyuZije vyvyseny hotizont, ktory
svedd] o velkosti prekazky. Neistotu navodzuje aj
zoSikmena linia muru a linie tzkeho rebrika, po
ktorom vystapili obaja chlapci. Vyuzije sa aj
kontrast svetla oblohy a tmavej plochy vysokého
muaru. Riesenie — prekonanie prekazky na
chlapcenskej ceste casom leta a priestorom periférie
tak vyznieva ako optimistické predznamenanie
zavisenia detskej skusenosti. Uzavretie pribehu ako
vyjadrenia plnosti zivota vSak zobrazuje az
nasledujuci obrazok, ktory stvarnuje pestrofarebnd
expléziu plodov z casu zrenia, a to so symbolickou

podobou ovocia a zdkuskov.

Obr. 12
(Tan 2014)

Obr. 13
(Tan 2014)

Kompozicia vyobrazenia zatisia ma podobu horizontdlneho pravouholnika, ¢im sa rozsiruje do ,,krajiny*

detstva a plnosti, ¢i plnohodnotného detstva. Sucast'ou krajiny su minimalizované postavy chlapcov
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v popredi obrazu, ktoré hraji na hudobnych nastrojoch, takze prostrednictvom evokacie inych (akustickych)
viemov znasobuju mnohorakost’ (teplé farby, rozmanitost’ tvarov ovocia a kvetin) a mnohorozmernost’

obrazu sveta.

Uzavretie pribehu anapokon aj jeho znovuobnovenie prostrednictvom fragmentov (obrazov)
¢i spomienok, ktoré detské kresby (obrazy) na stenach asociuju, sa teda realizuje ,,obrazmi v obraze®
zaverecnej situacie. Oproti nickdajsiemu sledovaniu televizneho programu starsim z chlapcov a mackou
tentoraz televizny program sleduju spolo¢ne obaja chlapci. Na pozadi, ale aj v popredi obrazu st roztrisené
detské kresby predmetov, ktoré sa stavaju znakmi relevantnych skutocnosti z pribehu a ,,¢ast” za celok®
zastupuju jednotlivé dejové segmenty. Z interpretacného hladiska mozno dokonca uvazovat’ o odhaleni
situacie, v ktorej chlapci kreovali a svojou fantdziou ozvlastiovali redlny svet. Kresba ako sposob
sebarealizacie a kompenzovania nedostatocného poznania reality sa javi aj ako moznost’ fantazijného

rozsirovania poznania o svete.

Umelecky text ako podnet pre literarnu, vytvarnu a esteticki vychovu

Vybranu grafickd knihu sme podrobili interpretacii, pricom sme zurocili literarnovedné poznanie 1 vytvarné,
$irsie umenovedné poznanie. ,,Spolubytie® slova a obrazu pri kreovan{ zmyslu umeleckého obrazu sveta
v literatdre, uzsie, v grafickych knihach, sa stiva aj podnetom, ¢i indpiraciou pre literarnu, vytvarnd a
esteticki vychovu v kontexte nizsiecho sekundarneho vzdelavania a pri zohl'adnovani medzipredmetovych
vztahov. Aj preto je zrejmé, Ze ,rieSenie” interpretacnych problémov, ,legitimne™ (pozti Eco 1995)
dekoédovanie vyznamu a zmyslu (,spolubytia®) slova a obrazu v procese recepcie grafickych knth na
hodinach literarnej, vytvarnej alebo estetickej vychovy sa moze stat’ nielen zdrojom (emotivneho druhu)
poznania, ale aj prostriedkom ziackeho literarneho, vytvarného, estetického (seba)vyjadrenia (verbalnej
alebo realiza¢nej/vizualnej interpretacie). Samoztrejme, je potrebné, aby na zvladnutie takychto vyziev boli
metodicky pripraven{ aj ucitelia alebo studenti ucitel'stva slovenského jazyka a literatiry, vytvarného umenia

alebo estetiky ako potencialni ucitelia.

Interpretacia grafickej knihy vo vychovno-vzdelivacom procese si vyzaduje volbu vhodnych
interpretaénych postupov a metdd, ktoré v nadviznosti na ISCED2 a v naSom pripade aj na nazory R.
Fishera (2004, s. 7 — 9) vedd k samostatnému a dc¢innému uceniu sa (prostrednictvom recepcie obrazu
a textu) ak rozvoju (kritického) myslenia: ucenie s myslenim, kladenie otazok, planovanie, diskusia,
mentalne mapovanie, divergentné myslenie, kooperativne ucenie, individualne vedenie, hodnotenie,
vytvaranie u¢ebného spolocenstva. V procese interpretacie sa moze rozvijat’ (verbalne, vizualne) vnimanie
a (vizualne, verbalne, divergentné, teda tvorivé, kritické) myslenie recipienta umeleckého diela, no
predovsetkym sa formuje a rozdiruje priestor pre emocionalne zakusanie (v umeleckom obraze
modelovanej) skutocnosti a pre jej fantazijné presahovanie recipientom. Roéznorodost’ spracovania
poznania ziakmi podmieniuje aj ucitelovu volbu réznych postupov, ¢i metdd rozvijania myslenia.

Ak uvazujeme o recepcii grafickej knihy, potom musime zdéraznit’ aj to, Ze jej zmysel je vyrazom
spolupdsobenia myslienok zaznamenanych slovom iv nazornej obrazovej podobe v procese kreovania
diela, ¢o podmienuje proces dekédovanie viznamu grafickej knihy a jej estetickej informacie. Dekédovanie
vyznamu vyzaduje poznanie dvoch jazykovych kédov, a to jazyka (vypovedatelné, jazykova referencia,
diskurz — pozri Petficek 2014), ako aj vytvarného jazyka (viditelné, vytvarna reprezentacia, figira — pozri
Petticek 2014; s prvkami a zlozkami — bod, linia, plocha, farba, tvar, priestor, svetlo a tiefl, kompozicia

a pod.).



Ucitelovo ,,manazovanie” ziackeho vyjadrovania myslienok slovom a obrazom vo vzt'ahu k téme
a problému hodiny moéze teda v optimalnom pripade viest’ k adekvatnemu rozvijaniu ziakovho myslenia.
Ucitefova vol'ba vhodnych stratégii a metdd ako prostriedkov rozvijania poznania a predovsetkym myslenia,
ale nasledne aj ziackeho literirneho, vytvarného, ¢i estetického sebavyjadrenia by mala odzrkadlovat’ aj
rezultaty hl'adania suvzt'aznosti so zamerom grafickej knihy (slova a obrazu), s modelovym autorom a jeho
tvorivymi stratégiami, a to v procese literarnovednej, vytvarnej, SirSie, umenovednej interpretacie
umeleckého diela. Predpokladame totiz korespondencie medzi uplatiiovanim jednotlivych (autorskych)
stratégii v konkrétnych literarnych dielach a ,,ziskom® zich uplatnenia, ich tvorivym vyuzitim pti praci
s textom. Aj preto sme predradili rieSenie interpreta¢nych problémov pred tvorivd metodiku realizacie

vyucovacej hodiny.
Vyjadrené graficky a v nadviznosti na Umberta Eca (1995):

e modelovy autor (splyva so zimerom literdrneho/vizuilneho textu) — zamer textu (odobti
legitimnu interpreticiu modelového Ccitatel'a, ktord je kontrolovana vnutornou sudrznost’ou
literarneho/vizuilneho textu) — modelovy ¢itatel’ (nachadza modelového autora)

e autor (tvorivd autorska stratégia, kédovanie zmyslu literarneho/vizualneho textu) — text (diskurz,
figira) — Citatel’ (stratégie a met6dy recipienta, dekddovanie zmyslu literarneho/vizualneho textu:
moézu byt pozitivne ovplyvnené premyslenym ucitefovym vyberom vhodnych stratégii a metdd,
usuvzt'aznenych so zdmerom textu, ale aj ako prostriedkov rozvijania poznania a sebarealizacie
ziaka)

Metodika realizacie suboru vyucovacich hodin

Interpretacii podrobime vybrané sekvencie pribehu v obrazoch Shauna Tana z knihy Pravidla leta.
V kontexte vyucby literatary pre deti a mladez, ale aj pre dospelych recipientov v procese interpreticie
vybranych pribehov knihy vyuzijeme také vyucovacie metddy a stratégie, ktoré podporia literarne, vytvarné,
¢i estetické sebavyjadrenie Ziaka, ale aj tie z metdd a stratégii, ktoré podl'a koncepcie R. Fishera (2004, s. 7 —
9) budd viest’ k samostatnému a u¢innému uceniu sa a k rozvoju myslenia: ucenie s myslenim, kladenie
otazok, planovanie, diskusia, mentalne mapovanie, divergentné myslenie, kooperativne ucenie, individualne

vedenie, hodnotenie, vytvaranie u¢ebného spolocenstva.

Téma: Grafické knihy v kontexte svetovej literatury (nielen) pre deti a mladeZz (Shaun Tan: Pravidla leta)
Tematické celky: Vieobecné pojmy, Préza

Ciel

vzdelavact:

- identifikovat’ zmysel vybranych casti Tanovho pribehu prostrednictvom interpretacie literarneho
a vizudlneho textu, v ktorom sa definuju pravidla priatel'stva;

- identifikovat’ moznosti a zmysel spolupdsobenia vytvarnej a textovej zlozky v grafickej knihe s dorazom
na obrazy, na ktorych sa prepajaji chlapcenské a mechanické bytosti, ¢i nezvycajné antropomorfizované
bytosti, industrialny ¢i primestsky priestor s fantazijnymi aspektami bytia;

- osvojit’ si a rozvijat’ poznanie o vybranych literairnovednych kategoriach: text, ilustrcia, téma textu,
suvislosti medzi textom a ilustraciou, Citanie ako prostriedok sebarozvoja cloveka: ucenie sa novym

poznatkom, komunikicia o novych poznatkoch, tvorba vlastného systému hodnot, préza ako sucast’



umeleckej literatiry, literatara pre deti (detsky hrdina, dej, prostredie), kIacové slovd, dejova osnova, hlavna

myslienka, postava, kompozicia diela, savislost’ medzi nadpisom a textom, ¢itanie s porozumenim.

vychovny:

- uvolnenie a rozvijanie tvorivosti a fantazie;

- rozvijanie schopnosti porovnavat’, hodnotit’ (zivotné a tematizované situacie, literirne modely sveta...) a

riesit’ problém (priatel'stva a pod.) tvorivym spdsobom,

- rozvijanie schopnosti identifikovat’ a pomenovat’ citovy, fantazijnd, etickd a estetickd hodnotu (hodnota
priatel'stva overovana sériou udalosti, situacii, ktoré st podmienené fantaziou, citova hodnota priatel’stva,

etickd hodnota spolupatri¢nosti v koliznych situaciach, esteticka hodnota fantastickych skuto¢nosti a pod.).

Metddy: dialogické metédy, brainstorming, dramatizacia pribehu, pantomima, tvorivé pisanie a kreslenie,
tvorba plagatu, analjza a interpreticia literarneho a vizualneho textu, slovné alebo obrazové asocidcie,

myslienkova mapa pribehu...

Stratégie rozvoja osobnosti: kreativizicia, emocionalizacia, socializacia, axiologizacia, kognitivizacia

Citanie grafického pribehu moze prostrednictvom textu i obrazov so symbolickou povahou iniciovat

zaujem o tematizované problémy, a tak bude tvorit’ aj podnet pre diskusiu.
Priklady otazok po prezreti vybranych obrazkov (¢. 4, 6, 10):

Mate skusenosti s letnym ¢i prazdninovym priatel'stvom? Moéze ¢lovek svojou fantiziou modifikovat’
zdanlivo oby¢ajny industrializovany alebo predmestsky priestor a jeho deje? Aky zmysel md detska hra
a fantézia pre Zivot a vo vybranom texte? Co ich podnieti vo viciej miere? Vyberte nickolko (kPuc¢ovych)

motivov z umeleckého (literarneho a vizualneho) textu, ktoré spojite (hlavnou) myslienkou.

V skupine citajte (vizualny) text, diskutujte o lom a pytajte sa na jeho problémové miesta (periféria a hra,
fantazia ako sposoby zmysluplného prezivania prazdninového casu, periféria a chytanie lietajucich tvorov;
spolubytie chlapcov a mechanickych bytosti, prehliadka ako vyraz rozmanitosti mechanickych bytosti ako
ptiatelov, ale aj Pudského fantazijného potencidlu; periféria, industridlny priestor a snovy ¢i fantazijny
priestor opradeny tajomstvom, vynimocnost’ a uzavretost’ ¢i nepreniknutelnost’ priestoru bez poznania

hesla).

V skupine vytvorte osnovu vybraného pribehu v obraze a podla nej ,,reprodukujte” vybrané segmenty
pribehu.

Po tichom ¢itani umeleckého textu formulujte/tvorte otizky o texte (Ktotré z postav su hlavnymi postavami
a ktoré zas vedPaj$imi postavami vybranych kapitol (prip. celého grafického pribehu)? Co je charakteristické
pre ustredné postavy? Co robia vo vybranych pribehoch z obrazkov a ¢o prezivaji? Ako sa dozvedame
o ich pocitoch, ked’ text ponuka ,,len* ret’az pravidiel (a nepriamo aj hodnot) priatel'stvar Ako sa dozvedame
o priatel'skom vzt'ahu chlapcov? Ako by ste charakterizovali priatel'stvo chlapcov? Aka je hodnota tohto
priatelstva? Cim sa postavy podobaji a &im sa lisia? Aké hodnoty st pre postavy délezité? A pod.).

Vysvetlite, do akej miery sa (ne)zhoduju skutocnost’ s obrazom/modelom sveta, ktory je stvarneny vo

vybranych segmentoch umeleckého textu. Identifikujte fantastické a realistické prvky na obrazkoch knihy.



Vysvetlite sdvislosti medzi vybranymi kapitolami ptibehu, ale aj medzi ,pravidlami“ a obrazkami

jednotlivych kapitol, ako aj medzi nazvom knihy a vybranymi kapitolami.
Zdévodnite, preco text patri ku grafickym kniham.

Nakreslite na ,mape pribehu” tie priestory, v ktorych sa odohravaji deje vybranych kapitol. Na

znazornenych miestach nakreslite symboly, ktoré sa s nimi spajaju, a vysvetlite ich vyznam.

Vytvorte pojmova mapu grafického pribehu.

Uvazujte, do akej miery autor vyuzil motivy zname z inych umeleckych textov?
Identifikujte tie z motivov, ktoré povazujte za novatorskeé.

Vytvorte otazky, ktoré sa dotykaju témy/formy textu, a polozte ich spoluziakom.

Pantomimicky stvarnite vybrané situacie z textu a nechajte spoluziakov hidat’, o ktoré zo situdcii ide.
Vybrana ¢ast’ pribehu dramatizujte.

Identifikujte opakujice sa prvky (motivy) vo vybranej kapitole pribehu. Uvazujte, ¢o sa dosahuje ich

opakovanim.

Vytvorte PowerPoint prezenticiu o Shaunovi Tanovi a jeho tvorbe.

K vybranym ndzvom diel autora vytvorte ilustracie a konfrontujte/porovnajte ich s obrazkami na obalkach

Tanovych knih. Identifikujte odli$né a spolo¢né znaky ilustracif jednotlivych knih.

Vytvorte novy segment pribehu, ktory bude vytvarnym a literarnym spésobom tematizovat’ d’alsiu z letnych

prihod. Texty prezentujte a hodnot’te.

Uvazujte, prec¢o (nie) je pribeh umelecky hodnotnym textom. V ¢om tkvie jeho estetickd (umelecka)

hodnota? Svoje tvrdenie zd6vodnite.

Po precitani vybranych casti pribehu predvidajte, ako sa bude d’alej vyvijat® a ako sa uzavrie.

Ktoré z hodnét prezentovanych vybranymi kapitolami povazujete za ddlezité aj pre vas zivot?
Navrhnite, ako napisat’ a nakreslit” dobru grafickd knihu.

Navrhnite — viaceré  rieSenia  problémov  priatel'ského  vzt'ahu  alebo  vzt'ahu  chlapcov

k tematizovanej/vytvarne stvarnenej skuto¢nosti.

V skupinach alebo vo dvojiciach vytvorte plagat, ktory bude informovat’ o jednej z udalosti, ktord sa

odohrala v jednej z ¢itanych kapitol textu.

Navrhnite v skupine dalsie pravidla priatel'stva a pravidlo ilustrujte.
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