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Teresa Nowak

Sytuacja kobiet muzykantek w Polsce - studium
przykladow od poczatku XX wieku do dzis

elem niniejszego artykutu jest scharakteryzowanie zmian zachodzacych w tradycyjnej
kulturze muzycznej, na postawie zycioryséw wybranych muzykantek, od $cistego
przestrzegania rél i funkcji obydwu ptci do catkowitego rozluznienia tego podziatu.
W polskiej literaturze etnograficznej i etnomuzykologicznej nie ma zadnych adnotacji o kobie-
tach muzykantkach w XIX wieku i wiekach wczesniejszych. Prawdopodobnie kobiety graty na
instrumentach muzycznych, lecz tylko w domu lub przy wypasie zwierzat. Brak jednak jakich-
kolwiek potwierdzen zrodtowych publicznych wystepow kobiet muzykantek.
Ze wzgledu na szczuptos¢ literatury dotyczacej zagadnien w obszarze gender studies
z zakresu polskiej muzyki tradycyjnej oraz pomijanie watku ptciowego w pozostatej literaturze
etnomuzykologicznej, informacje na temat aktualnej pozycji muzykantek zostaty zebrane
przede wszystkim podczas swobodnych wywiadow z nimi i zich rodzinami. Analiza dotyczy
sposobu ich méwienia o swojej dziatalnosci, wystepach, przezyciach. Autorka odwotuje sie
do opinii tylko kilku wybranych informatorek, najbardziej charakterystycznych dla poszcze-
golnych pokolen. Pierwsze pokolenie reprezentujg kobiety urodzone pod koniec XIX wieku,
drugie - kobiety urodzone przed Il wojna swiatowg, trzecie — kobiety urodzone zaraz po
Il wojnie $wiatowej. Do czwartego pokolenia nalezg kobiety urodzone na przetomie lat 50.
i 60. XX wieku, kiedy réznice w sytuacji poszczegolnych pokolen zaczety sie zacierac.
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Gtebsze zrozumienie wspotczesnej sytuacji muzykantek nie jest mozliwe bez wie-
dzy o wczesdniejszych pokoleniach instrumentalistek. W niniejszym tekscie sprébuje,
na podstawie zycioryséw wybranych muzykantek, scharakteryzowac przebieg zmian
zachodzacych w tradycyjnej kulturze muzycznej poczawszy od $cistego przestrzegania
rél i funkgcji obydwu ptci az do catkowitego rozluznienia tego podziatu. Oczywiscie takie
uporzadkowanie nie odzwierciedla nigdy rzeczywistosci, a przedstawia jedynie gtéwny
nurt. Tymczasem zmiany kulturowe nie zachodza w tym samym tempie i w ten sam sposob
na terenie catego kraju. Wskazuje na to chociazby duza rozbiezno$¢ pomiedzy sytuacja
kobiet instrumentalistek w bardziej tradycyjnych wiejskich spotecznosciach i w duzych
miastach. Mysle jednak, ze w ten sposéb mozna obrazowo przedstawi¢ ogdlny przebieg
przemian w obrebie tego zjawiska polskiej kultury muzycznej. Dlatego jako egzemplifi-
kacje wybratam sposrod réznych pokolen przyktady jedynie kilku muzykantek. Pierwsze
pokolenie reprezentuja kobiety urodzone pod koniec XIX wieku, drugie — kobiety uro-
dzone przed Il wojng Swiatowg, trzecie — kobiety urodzone zaraz po Il wojnie swiatowe;.
Na przetomie lat 50. i 60. XX wieku réznice w sytuacji poszczegolnych pokolen zaczety
sie zaciera¢ (czwarte pokolenie i dalsze).

W polskiej literaturze etnograficznej lub etnomuzykologicznej nie znalaztam zadnych
adnotacji o kobietach muzykantkach w XIX wieku lub wiekach wczesniejszych. W doku-
mentacji Oskara Kolberga muzykiem jest zawsze mezczyzna. Prawdopodobnie kobiety
graty na instrumentach muzycznych, jednakze tylko w domu lub przy wypasie zwierzat
(Kolberg, 1972, s. 55), 0 czym swiadczy na przyktad piesh ludowa o dziewczynie z bebenkiem
i skrzypcami grajacej przy pasieniu gesi. Brak jednak potwierdzen zrodtowych publicz-
nych wystepdéw kobiet muzykantek. Mozna wnioskowag, ze graty one tylko dla siebie lub
w gronie rodziny. Wieksze zmiany zaszty tu dopiero na poczatku XX wieku, co potwierdza
najpetniejsze do tej pory — chociaz z przyczyn obiektywnych niekompletne — zestawienie
543 informatoréw Piotra Dahliga, zawarte w ksigzce tegoz autora zatytutowanej Ludowa
praktyka muzyczna. W gronie 284 wokalistéw znajdujemy tam informacje o zaledwie
42 mezczyznach i az 242 kobietach, podczas gdy w grupie 259 instrumentalistéw znalazty
sie zaledwie 4 kobiety (Dahlig, 1993, ss. 8-9). Zestawienie to uswiadamia, ze kobieta jako
instrumentalistka jeszcze do niedawna pojawiata sie sporadycznie.

W niniejszym artykule odwotuje sie do opinii tylko kilku wybranych informatorek,
ktore sg najbardziej charakterystyczne (o ile w ogéle mozna uzy¢ tego stowa, biorac pod
uwage niewielka liczbe muzykantek starszej generacji) dla danego pokolenia. Wywiady
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prowadzitam sama lub razem z mezem, bedacym réwniez etnomuzykologiem. Odwie-
dzatam kobiety w ich miejscu zamieszkania (z wyjatkiem Jadwigi Suwaty) i prowadzitam
rozmowy nie tylko na temat doswiadczen i problemoéw kobiet muzykantek, ale takze na
temat ich zycia i codziennosci'. Nie miatam przygotowanych kwestionariuszy. Staratam sie,
zeby kobiety mogty swobodnie opowiada¢, wyrazac wiasny punkt widzenia. Skupiatam sie
nad tym, w jaki sposéb méwig o swojej dziatalnosci, wystepach, przezyciach, jakie tematy
omijajq i co podkreslaja. Stosowatam metode okreslang w literaturze mianem metody
biograficznej’ (oral history method lub biographical, narrative, life/biographical writing (Stock,
2010, ss. 332-346), life history method (Hofman, 2010, ss. 97-107), ktéra umozliwia miedzy
innymi ,dostarczanie wtasnej interpretacji” zdarzen zwyktym ludziom?. Florian Znaniecki
uwaza, ze autobiografie pokazujg zawsze ,dziatania i zachowania osobnika w ramach
systemu warto$¢-postawa’, poza tym pozwalajg poznac proces zyciowy danej osoby oraz
jej stosunki z grupami, w ktérych uczestniczy, co daje wglad w catos¢ zycia spotecznego
(Thomas & Znaniecki, 1976, ss. 34-35). Zdaniem Jonathana Stocka podejscie to chroni przede
wszystkim przed przedwczesnym generalizowaniem szczegolnego zjawiska kulturowego.
Cata uwaga badacza koncentruje sie na niewielkiej liczbie przedstawicieli badanej grupy
spotecznej, przy czym nie mozna ich wypowiedzi uznawac za zgodne z przekonaniami
niepodlegajacej badaniu wiekszosci (Stock, 2010, ss. 332-346).

Pierwsza znang muzykantka, ktéra wystepowata publicznie i tamata wszystkie mozliwe
konwenanse tamtych czasow, byta podhalarska skrzypaczka Bronistawa Konieczna-Dziadon,
urodzona w 1894 (zmarta w 1968 roku). Dziadonka przekroczyta tabu i zaptacita za to zyciem
w samotnosci. Byta prymistka zespotéw, w ktorych procz niej grywali wytacznie mezczyzni.
Jej uczen, Wiadystaw Trebunia, stwierdzit, ze ,byto zaszczytem grac z nig na weselu” (Cze-
kanowska, 2000, s. 197). Osoby, ktore znaty Dziadonke, zawsze podkreslaty jej wyjatkowa
muzykalnos$¢ i indywidualny styl. Do dzis wielu muzykéw z okolic jej rodzinnej wsi — Bukowiny

! Sposob, w jaki prowadzitam wywiady, nie nalezy do metody ,women’s oral history”, poniewaz podejscie to skupia sie
wytacznie na zenskiej tozsamosci i na kobiecych doswiadczeniach (Berger Gluck, 2002, s. 3), mnie natomiast zalezato na
szerszej perspektywie.

% Florian Znaniecki jest uwazany za twérce metody autobiograficznej. Znaniecki jako jeden z pierwszych socjologéw
zastosowat metode badania dokumentéw osobistych, takich jak autobiografie, listy czy pamietniki. Za przetomowa jest
uznana jego ksigzka, wydana razem z Williamem I. Thomasem, Chtop polski w Europie i Ameryce (Thomas & Znaniecki,
1976). Sformutowat on teorie ,wspoétczynnika humanistycznego”, wedle ktérej zjawiska spoteczne nalezy traktowac jako
przedmiot czyichs$ czynnosci. Dlatego tak wielki nacisk ktadt na doswiadczenia i poglady jednostek (zob. tez: Wtodarek
& Zidtkowski, 1990).

3 The cooperative nature of the oral history method created an opportunity for them to supply their personal interpretations
[...]" (Hofman, 2008, s.45), zob. tez Paul Thompson, The Voice of the Past — Oral History (,to help give ordinary people
confidence in their own speech”) (Thompson, 1978, s. 135).
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Tatrzanskiej — okresla swoj styl muzyczny jako ,styl Dziadonki”, co stanowi dowdd szacunku dla
jej muzykalnosci. Jadwiga Sobieska pisze: ,Niesie sie [...] stawa najwybitniejszych muzykdw,
urastajg wokot ich postaci legendy powtarzane przez pokolenia, pdki nowa stawna postac
ich nie przy¢mi” (Sobieska, 2006, s.55). W przypadku Dziadonki, jak twierdzi jej uczennica
Stanistawa Gorkiewicz-Galica, nie przy¢mita jej do dzis zadna bardziej od niej stawna postac.
Mimo to ludzie jej nie lubili, a sama Dziadonka w starszym wieku zyta samotnie i byta odizo-
lowana od reszty spotecznosci (Czekanowska, 2000, s. 198). Anna Czekanowska, poswiecajac
tej muzykantce fragment swojego tekstu, pisafa: ,Dziadornce pozwalano na wiele zachowan,
ktdre byty postrzegane jako niewfasciwe. By¢ moze byta postrzegana niemal jako wiedzma?”
(Czekanowska, 2000, s. 197). Nie wszystkie kobiety miaty jednak tak silny charakter. Przyktadem
bardziej konformistycznej wzgledem norm spotecznych postawy moze by¢ Jadwiga Suwata.
Ta urodzona na terenie powiatu bialskopodlaskiego w 1930 roku muzykantka jest przedsta-
wicielka mtodszego wzgledem Dziadonki pokolenia muzykantek. Ojciec pani Jadwigi robit
mandoliny i cata rodzina grata na tych instrumentach w domu, ,dla przyjemnosci”. Jadwiga
przez wszystkie mtodziencze lata marzyta o tym, by zosta¢ muzykantka. Chciata uczy¢ sie
grac na akordeonie i wystepowac publicznie, ale rodzice jej na to nie pozwolili. W tamtych
czasach bowiem, szczegodlnie na obszarach wiejskich, obowigzywat jeszcze w duzej mierze
tradycyjny podziat rol obydwu ptci. Pani Jadwiga wspomina stowa ojca, ktory wybrat wtedy
dla niej zamiast muzyki krawiectwo:

»Ach to muzyk? Dziewczyna bedzie muzykiem? Jak to bedzie wygladac? Co ty bedziesz
robi¢? Gdzie ty bedziesz pracowac? Nie ma szans - i [musiatam] na krawiectwo”
[wywiad Jadwiga Suwata 2012].

Jedno z najmilszych wspomnien z lat mtodosci pani Jadwigi dotyczy wypozyczenia
od siostrzerca harmonii i samodzielnej nauki gry na tym instrumencie:

.10 byta moja rados¢! Ja sie na niej nauczytam grac. Sama. [...] Kolezanki moje przyszty
na podworko na tance. Ja im zabawe robitam. [...] Pewnego razu jestem na weselu.
[...] Patrze gra muzykant na takiej samej harmonii jak ja gratam. [...] Muzykanci zrobili
sobie przerwe [...] a ja cicho, wtedy miatam 17 lat, do tej harmonii. Wzietam tg har-
monie do reki i rozejrzatam sie — nikogo nie ma — a to sobie porzepole.[...] | zaczetam
grac. Pamietam tg melodie ktdra gratam. [...] Patrze — taricza. Matka kochana - ludzie
tancza. Idzie ten Cygan: ,Harmonia”. A ja: ,Przepraszam, ze wzietam”. A on: ,Graj, graj,
ja potancze”. Chyba trzy kawatki zagratam!” [wywiad Jadwiga Suwata 2012].

Takie czy podobne historie niespetnionych ,karier muzycznych” na pewno nie sg
odosobnione. Wyjagtkowa jest natomiast historia Albiny Kuras, ktéra, mimo ze jest prawie
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réwiesniczka pani Jadwigi, od samego poczatku miata wsparcie ze strony rodziny, o czym
pani Jadwiga mogta tylko marzy¢. Pani Albina urodzita sie w 1925 roku w Brzezoéwce koto
Ropczyc. Od wczesnego dziecinstwa grata z ojcem na zabawach lub weselach. Pani Albina
miafa tylko jedng siostre, ktdra graniem zbytnio sie nie interesowata, dlatego to pani Albina
zostata gtbwnym partnerem muzycznym ojca. Ojciec od poczatku wspierat corke. Nauczyt
jg czytania nut, gry na skrzypcach i perkusji. Zabierat jg juz jako mtoda dziewczyne na
wesela. Kapela Wtadystawa Kaminskiego miata pono¢ duze powodzenie i jak wspomina
pani Albina: ,Nawet tak byto, ze wesela odciggali, zebym ja grata” [wywiad Albina Kuras
2013]. W pierwszych latach gra dziewczyny wzbudzata duze zdziwienie. Podobnie rzecz sie
miata z réwiesnica Albiny Kuras - niezyjaca juz akordeonistka Wtadystawq Bajor z Przedborza
koto Kolbuszowej, o czym opowiadat mi w wywiadzie Jan Cebula.

Zeby jako muzyk gra¢ podczas catego wesela, trzeba by¢ bardzo silnym. Niektorzy
muzykanci twierdza, ze przekracza to mozliwosci kobiet i ze to jest jedna z przyczyn, dla
ktorej nie ma wielu instrumentalistek. Zapytatam panig Albineg, jak ona wytrzymywata,
grajac tyle godzin na — czasami kilkudniowych - weselach:

1o sie chwileczke godzine [odpoczeto], jak sie byto mtodym to byta rozrywka. Nie meczy-

tam sie. To ja dzisiaj bede cata noc gra¢. Na siedzaco. Bede grad! [...]" [wywiad Albina
Kuras 2013].

Po smierci ojca pani Albina zostata liderkg zespotu. Uczyta tez wszystkie swoje dzieci,
niezaleznie od ptci, gry na instrumentach. Obecnie jedna z jej cérek gra na akordeonie,
a druga na kontrabasie. Dziatania pani Albiny aktywnie wspierat jej maz, dlatego pani
Albina grywata na weselach takze po zamazpojsciu, co jest wyjatkowym zjawiskiem, gdyz
kobiety po zatozeniu rodziny najczesciej zajmowaty sie przede wszystkim domem. Dopiero
w dojrzalszym wieku nieliczne kobiety siegaty znowu po instrument, zeby na przyktad
akompaniowa¢ mezowi na bebnie do gry na skrzypcach.

Zasadne wydaje sie taczenie przewartosciowania regut zycia spotecznego, w tym tych
odnoszacych sie do statusu muzykantek, z tragicznymi przezyciami z okresu Il wojny swia-
towej. Zycie spoteczne zostato po wojnie zorganizowane od nowa i moze dlatego pojawity
sie zjawiska, ktére przed wojng bylty jeszcze nie do pomyslenia. Potwierdza to pani Albina:

.10 byly ciezkie czasy, prosze pani. [...] Gote pole byto. Nie byto nic. Nikt nam nie

pomaogt, rodzice, bo po froncie, jak byto ciezko. No to my sobie dorabiali, pani. Jak ja

przyniostam, gratam catg noc na weselu, przyniostam pieniedzy ja pamietam, robit
dachowke taki chtop, dachéwke na dom, no to narobit sie chtopina caty tydzien
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i jo za sobote przyniostam pieniedzy mezowi. | za to wesele se [maz] powinien cieszy¢,
zebym jeszcze zarobita, wyptacita, co chtopisko musiat sie caty tydzien narobic. [...]
Jak ja posztam na wystep to mi skrzypce wypucowat, buty wyglancowat — wszystkie
stroje. Bardzo sie cieszyt tym” [wywiad Albina Kuras 2013].

Do trzeciego pokolenia muzykantek zaliczytam kobiety urodzone zaraz po Il wojnie
Swiatowej. Obok wspomnianych juz wczesniej cérek Albiny Kuras przyktadowa przedstawi-
cielkg moze tu by¢ Maria Cebula, trebaczka, ktéra urodzita sie w 1949 roku w Kolbuszowej.
Pojechatam do pani Marii zduzymi oczekiwaniami. Spodziewatam sie wspaniatych historii
0 jej zyciu jako muzykantki, w tym o zmaganiach z otoczeniem nieprzyjaznym jej graniu.
Okazato sie jednak, ze cate jej zycie muzyczne zorganizowat jej maz, skrzypek Jan Cebula.
Uswiadomitam sobie dzieki rozmowie z Janem Cebula, ze zosta¢ muzykantkami mogty
jedynie kobiety, ktore miaty wsparcie w rodzinie. Przy braku wsparcia byto to prawie
niemozliwe.

Maz pani Marii okazat sie wyjatkowa osoba. Po $lubie zaczat uczy¢ swojg zone gry
na trgbce i czytania nut. Ona nigdy nie chciata uczyc¢ sie gry na instrumencie muzycznym.
Nauka gry wydawata jej sie trudna, przy czym najwieksze ktopoty sprawito jej wydobycie
dzwieku z instrumentu detego. Pani Maria wspomina: ,pod przymus wszystko szto” [wywiad
Maria Cebula 2013].

Pan Jan zas$ dodaje:

»Z poczatku jej nie szto z tym, ale pdzniej coraz lepiej. Poczatki wiedziata, ze to trudne,

ale ja nacisnatem i coraz lepiej teraz gra” [wywiad Jan Cebula 2013].

Zapytatam pana Jana o to, dlaczego tak mu zalezato, zeby jego zona grata. Miat
bardzo praktyczne wyttumaczenie:

,Wtedy muzykanta miatem w domu. | tak to trzeba byto zaprosi¢ to tamtego, to tego,
a czasem byt zajety. To wolatem juz, jezeli nas dwoje jest, to tatwo o reszte” [wywiad
Jan Cebula 2013].

Pan Jan grywat bez zony na weselach i na zabawach, z zong koncertowat tylko na
~wystepach”, to znaczy na scenie. Twierdzi, ze granie na weselach jest dla muzykantki,

a zwtaszcza trebaczki, wyczerpujace:
,Wie pani, na weselach to naprawde trza sity. To na detym instrumencie wzig¢ kobiety,
to musi mie¢ naprawde [site], zeby wytrzymac. Nieraz byt zaczatek, péznej byto wesele
a poéznej trzeba jeszcze poprawiny. To dla kobiety na detym instrumencie nie byto
takie proste. Ja sobie dawatem rade” [wywiad Jan Cebula 2013].
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Okazato sie, ze pan Jan uczyt nie tylko swojg zone. Wyksztatcit wiecej kobiet muzykantek,
o czym powszechnie wiadomo. Skrzypaczka Danuta Sasiadek z Ropczyc twierdzita, ze pan
Jan lubit by¢ w kapeli jedynym mezczyzng, otoczac sie grajacymi kobietami. Pan Cebula
potwierdza:

,Ja, wie pani, nie lubiatem takich muzykoéw filozoféw, takich wielkich. Ja wolatem

od podstaw nauczy¢. Jak ma stuch muzyczny i ma pojecie, to sobie uczytem. [...]

Dziewczyna jest zawsze milsza, ciekawsza. [...] Lubiane byty te dziewczyny” [wywiad
Jan Cebula 2013].

Pani Maria dodaje, ze kobiety w kapeli sie lepiej zachowuja i nie ma z nimi tylu pro-
blemdw, co z mezczyznami:

,W kapeli u nas nie pit nikt. Nikt sie nie upijat. Wszyscy byli trzezwi. Gra¢ — gra¢, spac

- spac. A chtopy? Jak byli mezczyzni, to wiadomo jak jest - rdznie jest” [wywiad Maria

Cebula 2013].

Pani Maria zawsze miata tez wsparcie ze strony rodziny. Gdy wyjezdzata z kapela
w dtuzsze podroéze, przyjezdzata jej matka, zeby pilnowa¢ domu. Matka cieszyta sie, ze
corka gra i ma mozliwos¢ podrézowania. W latach 80. XX wieku, gdy Cebulowie zaczeli
razem wystepowac, grajace kobiety nie wywotywaty juz takiego wrazenie na ludziach, jak
jeszcze w latach 50. Pan Jan z pierwszych lat po wojnie wymienit tylko jedng muzykantke
ze swojego regionu - wspomniang Wtadystawe Bajor.

+~Wtedy to byta ogromna atrakcja” [wywiad Jan Cebula 2013].

Na przetomie lat 50. i 60. XX wieku réznice w sytuacji poszczegdlnych pokolen zacieraja
sie. Pani Danutcie Sasiadek, skrzypaczce, przedstawicielce czwartego pokolenia muzykantek,
ktdra urodzita sie w 1953 roku w Ropczycach, nie robi roznicy, czy gra razem z mezczyznami,
czy kobietami. Uwaza rowniez, ze takze dla publicznosci to bez znaczenia, czy wystepuja
kobiety, czy mezczyzni. Pani Danuta uczyta sie grac na skrzypcach w ognisku muzycznym,
ktére byto otwarte dla wszystkich. Jedynie raz poczuta, ze kto$ ocenit jg wedtug ptci:

,raz bylismy na przegladzie [...] i oceniali kapele i nas ocenili nizej dlatego, ze powie-

dzieli, ze oceniajg nas po starodawnemu. A w dawnych kapelach grali tylko mezczyzni.

A u nas graja kobiety. Wiec nam dlatego, nizsze miejsce nam dali, poniewaz nie jest

tradycyjnie” [wywiad Danuta Sasiadek 2013].

Jak widac, komisja nie oceniata samej muzyki, ale przede wszystkim kontekst trady-
cyjnej kultury muzycznej. Swojg droga ciekawe, ze dla komisji mniej wazny byt kontekst
sytuacyjny - przeciez nie przeszkadzato jej, iz wszyscy muzycy wystepowali na scenie i nikt
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do muzyki nie tanczyt. Interesujacy jest rowniez fakt, ze komisja oceniajgca byta wobec
kobiet bardziej restrykcyjna niz 6wczesna spotecznos¢ wiejska.

Na koniec nieco uwagi pos$wiece najmtodszym muzykantkom. Ze wzgledu na catko-
wite przesuniecie funkgcji muzyki tradycyjnej, ich dziatalno$¢ muzyczng trudno poréwnac
z dziatalnoscig starszych pokolen muzykantek. Mtodziez wiejska lub z matych miasteczek
najczesciej po raz pierwszy styka sie z muzyka ludowa w osrodkach kultury, wstepujac do
zespotu folklorystycznego. Jedna z moich rozméwczyn zauwazyta, ze kapela folklorys-
tyczna dziatajgca przy pobliskim domu kultury sktada sie gtéwnie z dziewczyn. Zdaniem
Jana Cebuli jest to zwigzane z wartosciag muzyki tradycyjnej dla spotecznosci wiejskiej.
Krétko moéwiac: jaki sens ma nauka gry na instrumencie muzycznym, jesli na muzykowaniu
nie mozna dobrze zarobic:

.[...] dzisiaj to kazdy patrzy jaki$ zawdd zdoby¢, zeby miat zawdd i chleb w rekach.

[...] Tak to sie nie ma co tak uczy¢ tej muzyki, bo zespotdw jest petno, muzykantow

petno. Trzeba jakis inny zawdd szukacd. [...] Kapele ludowe grajg czesto za poczestunek.

Troszke zaczynajg teraz z Unii wspomagac te kapele, zeby to podtrzymac” [wywiad
Jan Cebula 2013].

Opinie pana Jana zdaje sie potwierdzac fakt, iz w tych regionach, gdzie tradycyjna
muzyka zachowata sie lepiej i mozna dzieki niej zarobi¢ dodatkowo, nie brakuje mezczyzn
chetnych do gry.

To pradoksalne, ze tradycyjnej muzyki wiejskiej najczesciej naucza sie dzis w miastach,
gdzie oferta roznego rodzaju warsztatéw nieustannie sie poszerza®. Potwierdzeniem s3
tu chociazby zgtoszenia nadsytane na konkurs Stara Tradycja, ktéry odbywa sie podczas
corocznego festiwalu ,Wszystkie Mazurki Swiata” w Warszawie. W kapelach konkursowych
mozna spotkac wiele instrumentalistek, a niektore zespoty sktadajg sie wytacznie z mtodych
kobiet. Postanowitam wiec skontaktowac sie z niektérymi z nich drogg e-mailowa i zapytac
je o ich doswiadczenia zwigzane z byciem muzykantka. Okazato sie, ze wiekszos¢ z moich
respondentek byta zaskoczona moimi pytaniami. By¢ moze byto to tez powodem, dla ktérego
czesc¢ z nich nie odpowiedziata na méj ,dziwny” e-mail. Panie, ktére odpowiedziaty, sg nie
tylko muzykantkami, ale czesto takze aktywnie wspierajg polska kulture tradycyjna. Prawie
wszystkie podkreslaja, ze same nigdy nie odczuty, aby ptec przeszkadzata im w dziatalnosci

* http://domtanca.art.pl/, http://domtancapoznan.blogspot.com/, https://www.facebook.com/centralamt?fref=ts, http://
www.tratwa.pl/main.php?fid=157&pg=2, http://www.muzykakresow.pl/dzialalnosc/miedzynarodowa-letnia-szkola-muzyki-
tradycyjnej/, http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/kalendarz.html, (wejscie 05.04.2014)
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muzycznej. Uwazajq, ze kobieta grajaca jest dzisiaj zjawiskiem absolutnie normalnym.
Chociaz jedna muzykantka wyznata:

,Czasem czuje, ze stanowie mniejszos¢, w gronie muzykantow kolegow. No i tak
jakos$ wychodzi, ze grywam raczej w babskich kapelach. Moze to kwestia wspolnego
wsparcia, a moze tego, ze czujemy sie na rowni?” (Kasia, ankieta e-mail)

Biografie wybranych przeze ze mnie muzykantek pokazuja przebieg zmian zachodzga-
cych w tradycyjnej kulturze muzycznej. Bronistawa Konieczna-Dziadon (pierwsze pokolenie
muzykantek) byta pierwszg znang kobietg, ktéra wystepowata publicznie i do korica zycia
nie byfa catkowicie zaakceptowana przez srodowisko. Na poczatku jej aktywnosci muzycznej
bowiem zasady dotyczace kategorii ptci w muzyce tradycyjnej byty jeszcze $cisle przestrze-
gane. Powodzenie drugiego pokolenia muzykantek byto mocno uzaleznione od akceptacji
rodziny. Jeszcze w latach 50. XX wieku kobieta grajaca na instrumencie muzycznym stano-
wita wyjatkowe zjawisko i budzita duze zainteresowanie. Trzecie pokolenie muzykantek,
urodzone tuz po Il wojnie Swiatowej, wychowato sie w zupetnie innych okolicznosciach.
Rodzice muzykantek sg dumni, ze ich cérki graja, chociaz na szczegdline wazne wydarzenia,
ktorych obstuga wymagata sity, jak na przyktad wesela, angazowano mezczyzn, uwazanych
WCigz jeszcze za bardziej wytrzymatych.

Muzyka tradycyjna w drugiej potowie XX wieku stracita na znaczeniu w wiejskiej spo-
tecznosci, dlatego szybciej akceptowano zmiany w tej dziedzinie, co pozwolito kobietom
przekroczy¢ wczedniejsze tabu. Czwarte pokolenie muzykantek rézni sie od wczedniejszych
przede wszystkim tym, w jaki sposdb nauczyto sie grac. Dziewczyny nie uczyty sie gry
w domu od ojca lub brata, lecz podczas formalnych lekgji zorganizowanych przez coraz
powszechniejsze szkoty muzyczne, a granie z nut coraz czesciej zastepowato wczesniejszy
ustny przekaz muzyki tradycyjnej. Widzimy jednak, ze w ciggu ostatnich dwudziestu lat
niektére muzykantki mtodego pokolenia wybieraja $wiadomie inng droge uczenia sie gry,
nawigzujacg do metod bedacych udziatem starszych pokolenn muzykantek.
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The situation of women-musicians
in Poland - a case study from the beginning
of the XX century to the present day

The aim of this article is to identify the changes, based on the biographies of selected
women-musicians, which affected traditional musical culture from the strict adherence to
roles and functions for both genders to the total collapse of these barriers. There are no
observations concerning women-musicians in the XIX century or in the centuries before,
neither in Polish ethnography nor in the ethomusicological literature. Women probably played
musical instruments, but only at home or while tending domestic animals, however there is
a lack of any source confirmation of public performances of women musicians. On account
of the rare literature on the topic of gender studies in the field of Polish traditional music
and the lack of the gender-thread in the remaining ethnomusicological literature, information
on the topic of the current position of women-musicians was gathered first of all during
interviews with them and with their families. The analysis is related to the way they speak
about their own activities, performances, experiences. The author refers to opinions of only
some selected interviewees, the most characteristic of particular generations. The first
generation is represented by women born near the end of the XIX century, the second
by women born before World War I, the third by women born directly after World War 1.
Women born after the 50’s and 60’s of the XX century are part of the fourth generation,
because at that time the differences in the gender situation had become less apparent.
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traditional music; Poland; gender; women; female musicians
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