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A Relevancia do Pos-Narrativismo para as Problematicas da Teoria Narrativista da Histéria
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Resumo: o presente trabalho busca articular tanto uma retomada de aproximacdo da narrativa
historica com a narrativa cinematografica como reorientar as reflexdes por ora para as potencialidades
do pos-narrativismo. Para tanto, se faz necessario retornar os pontos essenciais destes momentos de
inflexGes para, entdo, de forma sugestiva, lancar aquilo que é considerado como uma alternativa
“dialogica” entre 0 “tudo é valido” de algumas diretrizes reflexivas pés-modernas e o rigor objetivo
metddico incabivel a emergéncia subjetiva da préatica historiografica.
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The Relevance of Post Narrativism to the Problems of Narrative History Theory

Abstract: the present work seeks to articulate both a resumption already accomplished of approach
of the historical narrative with the cinematographic narrative, as well as to reorient the reflections for
now to the potentialities of philosophy postnarrativist philosophy of historiography. To do so, it is
necessary to return the most essential points of these moments of possible inflections and then, in a
suggestive way, to launch what is considered as a “dialogical” alternative between the “anything
goes” of some reflexive directives of post modernism, and the objective objective rigor unstoppable
to the subjective emergence of historiographical practice.
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Introducéo

O objetivo geral deste trabalhado reside na reflexdo sobre os contextos e limites da teoria
narrativista da historia e o objetivo especifico, por sua vez, se caracteriza por pensar estratégias
alternativas que possibilitem algum tipo de complementacéo e superacdo das falhas localizadas, por
meio de uma nog¢do de pds narrativismo. Ainda, nestes primeiros momentos de introducéo, deve-se
evidenciar, também, outras duas caracteristicas basicas deste trabalho: o seu objeto geral e 0 seu ponto
de partida. Respectivamente: a narrativa historica e a narrativa cinematografica. As reflexdes aqui
propostas se iniciam por meio do cinema. Este ultimo, entdo, é utilizado como ferramenta, meio para
se pensar os limites e as categorias da propria narrativa histdrica. Procedimento este, que pode parecer

contraditorio, ja que busca pensar e refletir dindmicas, contextos e regimes tdo distintos. Contudo, a
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constituicdo dos objetivos em si ndo possui raizes apenas em estudos e nas analises da narrativa do
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tipo filmica.

Toda a empresa tedrica toma seus formatos de legitimidade, também, dentro dos estudos
historicos, a saber, por meio da aproximacao sobre tipos de narratividade. Nesse tipo de empreitada
torna-se obrigatorio percorrer caminhos e lidar com procedimentos tedricos e metodoldgicos por
vezes desafiadores e distoantes. Como € o caso de tedricos como Frank Ankersmit (2012a; 2012b),
Jorn Rusen (2010a), André Parente (2000), André Gaudreault e Francgois Jost (2009). Mesmo diante
de um escopo tdo distinto, amplo e denso, vale reforcar que toda a jornada a respeito das
potencialidades e limites da narratividade, se inicia da compara¢édo da histéria com o cinema.

O Cinema

O que nos diz as teorizacBes a respeito da narrativa cinematogréafica? Pois se se pretende
iniciar a problematica pelo cinema nada mais natural do que articular primeiramente por ele. Diante
a gama de estudos e analises sobre o cinema, tem-se, por exemplo, a semiologia. Segundo algumas
destas perspectivas estruturalistas (GAUDREAULT; JOST, 2009) o cinema possui dois momentos
fulcrais em sua existéncia: um momento pré-narracao e a configuragdo e o estabelecimento da préatica
filmica como inteiramente narrativa. Este tipo de estruturacdo da histdria do cinema como dual acaba
por obrigar a articulacdo de procedimentos conceituais sobre a narrativa: “discurso fechado que
desrealiza uma sequéncia temporal de acontecimentos” (GAUDREAULT; JOST, 2009. p. 35).

A partir dai, entdo, inicia-se procedimentos tedricos que buscam, basicamente, afirmar a
producdo cinematografica no tempo como sustentadas em estruturas. Esse tipo de visdo acaba por
aproximar e enquadrar as atitudes cinematograficas como um produto dotado de linguagem prépria
— a linguagem cinematografica. Portanto, nada mais natural e justificavel do que a aproximacéo do
cinema com as estruturas da linguagem — como, por exemplo, as inimeras instancias narrativas, a
polifonia, os tipos de narracéo, a fungdo dos elementos constitutivos do cinema, o som, a trilha sonora,
bem como o papel e a funcédo dos cartbes, das insercdes e interacdes dos narradores.

Ainda dentro da dindmica de elucidacdo sobre os tipos de tecnologias teodricas que significam
a cognicgéo do cinema, tem-se, por outro lado, autores que buscam trabalhar procedimentos reflexivos
a partir da dinamica da semiotica deleuziana. Como € o caso do fildsofo brasileiro André Parente
(PARENTE, 2000). O autor entende o filme como puramente narrativo. Para isto, concentra-se no

enquadramento filosofico da narrativa: compreendé-la pela filosofia. Justificando, assim, a retomada
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da semiotica de Gilles Deleuze (1985; 1990). Este tipo de procedimento acaba por acarretar numa
série de inovacdes e consequéncias tedricas. Como por exemplo, 0 questionamento interino de
abordagens que buscam estruturar a dimensdo da narrativa cinematografica dentro dos limites da
linguistica.

O propésito principal do filésofo é, contudo, resolver um especifico problema: a falsa
dicotomia que ao longo da historia das teorizacdes cinematografica se estabeleceu entre cinema
narrativo versus cinema nao-narrativo. Para ele, o cinema possui uma natureza imagética. Portanto, a
narracdo ndo se configura como um processo linguistico. A cinematografia ndo é, pois, uma sucessao,
por exemplo, de enunciados, mas, sim, uma sucessao imagética. A ordem do cinema nao é, entdo, da
categoria do discurso (enunciativo), e, sim, imagética. O trato semiotico do cinema faz, assim,
entender que o filme é, sobretudo, com frequéncia e, simultaneamente, imagético e narrativo.

A originalidade de Parente, por assim dizer, em relacéo ao trato a narrativa filmica, reside
no seu entendimento como algo plastico. A narrativa, portanto, recebe um outro trato, uma outra
significacdo; sua condicdo €, antes de tudo, a de enunciavel. Ndo € nem o estado das coisas, nem 0
enunciado. Seu lugar, como ele mesmo bem expressa, € a fronteira. A condicdo a ser manipulada,
trabalhada:

Haveria uma terceira forma de assimilacdo da narrativa a um aspecto do enunciado.
Diferentemente das duas precedentes, desta feita, é a narrativa que faz advir a linguagem,
nossa experiéncia originaria e o sentido oculto do mundo sdo levados a linguagem pela
narrativa. Parece-nos que é esse o sentido dos trabalhos recentes de Paul Ricoeur sobre a
narrativa e o tempo. Para ele, a narrativa opera uma sintese de nossa vida, transformando o
diverso e o heterogéneo que é nossa vida, dando-lhe uma significacdo. Além da dimenséo
cronoldgica que ordena as relacBes de antes e depois da ordem dos acontecimentos, a
narrativa supde uma dimenséo configuracional (PARENTE, 2000, p. 33).

A Historia

A exposicdo e breve discussdao dos dois supracitados procedimentos tedricos deve ser
compreendido a partir do objetivo em viabilizar a aproximacdo com o narrar histérico. Pois se a
historia possui alguma organizacdo de seu material do tipo “narrativo”, pode-se questionar: o que
fazer, entdo, quando se aproxima duas atividades narrativas como o cinema e a historia?
Primeiramente, entdo, com o intuito em enriquecer, substanciar e legitimar este tipo de contraposicao,
deve se evidenciar procedimentos teoricos da propria histéria que a sustente e a fundamente como

pratica narrativa.
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Para tanto, busca-se trabalhar com a teoria da historia de Jorn Risen (2010a), pois, este
concebe toda uma série de procedimentos que regulam, metodicamente, a pratica da historia.
Acabando por articular, também, a narrativa como elemento constitucional da natureza do pensar
historico e historiografico — ja que o pensamento do tipo “historico” requer a obrigatoriedade da
dimenséo da interpretacédo (subjetividade). A articulacdo dos fatos, a iniciativa em operar de forma
sintetizante e integradora, ligando “pontos” e unindo contrapontos para a construcdo de um todo
narrativo, isto tudo so é possivel por meio da narratividade. Desta forma, em Jorn Riisen a historia e

suas articulagdes basilares se constituem e sobrevivem na (e com a) propria narrativa.

O pensamento histérico, em todas as suas formas e versdes, esta condicionado por um
determinado procedimento mental de o homem interpretar a si mesmo e a seu mundo: a
narrativa de uma histéria. Narrar ¢ uma prética cultural de interpretacdo do tempo,
antropologicamente universal. A plenitude do passado cujo tornar-se presente se deve a uma
atividade intelectual a que chamamos de ‘histéria’ pode ser caracterizada, categoricamente,
com narrativa. A ‘histéria’ como passado tornado presente assume, por principio, a forma de
uma narrativa. O pensamento histdrico obedece, pois, igualmente pro principio a légica da
narrativa (RUSEN, 20102, p. 149).

Se a histdria em sua constituicao se organiza como narrativa, como, alias, o cinema também
se faz, 0 que se pode, entdo, obter da aproximacéo destas duas operacoes de sentido, suplantados por
tal arcabougo tedrico? Tais questionamentos, todavia, por ora, ndo serdo respondidos. Vale destacar,
ainda, mesmo que de maneira rapida, outra concepcdo narrativista da historia. Desta vez cabe a
especificidade do pensamento de Frank Ankersmit, que, juntamente com Hayden White forma a base
do chamado narrativismo ou, entdo, da atual filosofia narrativista da historiografia (KUUKKANEN,
2015, p. 24).

Ankersmit realiza, precisamente, e isto é reforcado em suas Ultimas obras, especifico
deslocamento hierarquico de categorias, obrigando-o, assim, a trabalhar a dimensao da representacao
no texto histdrico. Este movimento das categorias que o autor neerlandés realiza, se desenvolve,
objetivamente, em colocar a relevancia do significado (meaning) em detrimento da verdade (truth) e
referéncia (reference), ou seja, a consolidacdo do significado que por sua vez se firma dentro da l6gica
da linguagem e da representacdo. O todo significativo cristalizado na narrativa histérica é, assim,
suportado e legitimado pelas outras pequenas partes que constituem o processo historiografico — o
que justamente inclui outras categorias como a verdade e a referéncia (holismo).

O procedimento reflexivo engendrado por Ankersmit faz abalar estruturas significativas da

historia, inclusive seus aparatos de justificacdo e validagdo (critérios de verdade). O que se coloca em
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historiografico. Ao valorizar categorias como significado (meaning), em detrimento de outras; ao
denunciar a dificuldade do enquadramento de sua teoria da historia na logicidade racional empirica
por isso da sua dimenséo de representacdo; ao propor tudo isto pode-se questionar, afinal, se e como
se estabelece (algum) critério de veracidade a pratica historiografica?

E justamente ai que reside o impasse, o limite da teoria narrativista de Ankersmit: 0s
procedimentos de verificagdo, controle e rigor empirico, tdo orgulhados pela histéria sdo aqui
esfacelados (fragmentados). O que acaba por abrir oportunidades para criacdo de narrativas histéricas
fantasiosas, j& que os critérios de regulamentacdo da verdade se fixam na coesdo das partes com o
todo (holismo). Tais critérios aparecem dentro da propria comunicacdo que reside no interior das
narrativas historicas: o significado engendrado pelo texto historico, 0 movimento de articulagéo das
partes com o todo mantém sua sustentacdo na coeséo, com a finalidade de manutencéo e reforco da
unidade. Apenas neste nivel, destarte, é que se pode falar em veracidade para o texto histérico.

A Aproximacao

Diante do que foi discutido até aqui, vale reforcar que mesmo se tratando de procedimentos
tedricos distantes, todos eles podem, sim, ser articuladas na finalidade de reflexdo da narratividade
histérica — por meio da aproximacao, pois o entendimento da narratividade como constituinte basilar,
elementar e fundamental tanto do pensamento historico quanto do pensar cinematografico, além de
facilitar a aproximagé&o entre as atividades, faz corroborar a dindmica de formagéo de um todo (do
tipo narrativo). Reforcar a historia como meio de formag&do de um sentido que auxilie no agir humano
intencional faz legitimar, também a formacéo do significado.

Portanto, se assim como a narrativa cinematografica concebe algum tipo de todo, algum
significado, por justamente articular de forma sintetizante, logo, a partir de seu entendimento como
base do pensamento e da logicidade histdrica, a historia também articula na (e para a) confeccao de
um significado — mesmo que importantissimas categorias sejam tidas e vistas distintas
hierarquicamente. Do ponto de vista metodolégico, entdo, primeiro se buscou consolidar como
narrativo o cinema e a histdria, para que se pudesse, assim, constatar que ambos possuem
procedimentos de articulagdo de sentido semelhantes que legitimem a aproximacéo. Vale, agora,
entdo, proceder de forma analitica sobre o ponto de partida para se chegar a especificacdo de toda a

questdo: o pds-narrativismo.
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bases daquilo que se consolidard como ponto de partida para a filosofia pos narrativista da
historiografia. A emblematica cena em que é apresentada pelo cartdo “Mr. Orange” em “Cées de
Aluguel” (1992)? propde narrar todo o trabalho cénico do personagem Mr. Orange/Freddy
Newandyke (Tim Roth) momentos anteriores a sua entrada para o bando de Joe Cabot (Lawrence
Tierney). Trata-se, na realidade, do treinamento para a “fixacdo” de um disfarce, uma espécie de
ensaio. Para tanto, Mr. Orange conta com o auxilio do “mestre”, 0 sabio, supostamente seu superior
dentro de sua divisdo. E este personagem o responsavel pelo repasse dos procedimentos adequados
para que seu disfarce ndo seja desvendado pelos criminosos. Especifica-se, aqui, para 0 momento a
cena “historia do banheiro”: uma narrativa ficticia em que Mr. Orange conta aos seus comparsas
criminosos uma experiéncia pessoal.

A historia se passa no ano de 1986, quando um sujeito entra no banheiro da estacdo de trem
carregando consigo uma quantidade de entorpecentes. Contudo, quando 0 mesmo adentra ao local,
se depara com um grupo de cinco policiais mais um céo farejador — que de imediato comeca a latir
em sua direcdo. O pénico, entdo, toma conta de si, fazendo-o cogitar a possibilidade de se retirar do
ambiente. Todavia, 0 personagem persiste e realiza suas necessidades para, tranquilamente, depois,
sair. A esséncia do ensinamento transmitido a Mr. Orange reside na ideia de que o policial disfarcado
se caracteriza, sobretudo, como um ator. E que, assim, se faz necessario que o individuo em campo
desempenhe sua encenagdo da maneira natural. Na qual o sucesso da operacdo, do disfarce, por assim
dizer, dependera diretamente de sua execuc¢do desta encenacao.

A recomendacao repassada a Mr. Orange se trata da interiorizacdo da mensagem e a fungéo
da historia: a dimensdo da experiéncia pessoal; imaginar-se como quem vivenciou a situacdo em
questdo, pois, somente assim, podera elencar o maximo de detalhes possiveis da narrativa ao ponto
de torna-la crivel. Afinal, Mr. Orange busca se passar por um criminoso, e o detalhamento, desta
forma, acaba por possuir a funcdo de critério de definicdo da verdade. J& que quanto mais detalhada
a historia, mais seus ouvintes acreditardo que, de fato, o préprio Mr. Orange tenha experenciado o
fato narrado. Consequentemente, seu disfarce como criminoso terd maior aceitacdo pelo bando de
Cabot.

Esta histdria se passa em um banheiro masculino. Precisa lembrar todos os detalhes do
banheiro. Se tinha toalhas de papel ou secador. Tem que saber se portas, se havia sabonete

2 Cées de Aluguel (1992, Quentin Tarantino).
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liquido ou aquele pé cor de rosa. Se tinha agua quente. Se fedia. Se havia alguma coisa
nojenta, suja, imunda... espalhada nos vasos. Precisa saber tudo sobre este banheiro. Pegue
todos os detalhes e faca sua histéria. Lembre-se que esta historia é sobre vocé. Como reage
aos acontecimentos. E o Gnico jeito, irm&o, é repetir isso, repetir e repetir (CAES DE
ALUGUEL, 1992).

O que chama atencdo na cena sdo, justamente, as orientagdes para tornar uma histéria, um
disfarce crivel precisamente o que se faz para que outros aceitem e acreditem nas propostas que as
narrativas levantam, abrindo espaco, desta forma, para a reflexdo da verdade no cinema. O que
Quentin Tarantino faz evidenciar aos olhos do espectador com a questdo do disfarce de Mr. Orange,
por exemplo, é a dimensdo do significado e sua construcdo na narrativa cinematogréafica, ou seja,
precisamente a producdo do significado na narrativa filmica; a maneira pela qual se o constréi dentro
da logicidade do cinema e como este mesmo significado se torna crivel, aceito, tanto dentro do
contexto da relacdo do mundo diegético, quanto na relacdo do cinema com o seu espectador.

Todas estas dindmicas assumem, porém, caracteres e dimens@es probleméticas quando se
analisa, como é o presente caso, as obras de Tarantino, pois busca expressar a relacdo de produgédo
do significado a partir da postura meta-cinematografica: discutir como a producéo de narrativas se
organiza dentro da dinamica do cinema, utilizando como veiculo, para tanto, o proprio cinema. O que
se pretende discutir com isso € o que esta atitude filmica meta-cinematogréafica representa e o que ela
pode significar. Tarantino ao expressar, dentro de uma diegese, como uma histéria deve ser contada,
e quais os elementos que nela devem existir, ao representar isso cinematograficamente, certamente
pretende discutir o que o cinema faz para que seu significado se torne “crivel” — 0 que para as
categorias da producéo do significado se entende por coeséo.

Para que a reflexdo possa fluir de maneira licida, vale destacar, reforcar, justificar e
legitimar, mesmo que de forma répida, quais as devidas aproximacdes viaveis entre as tecnologias
tedricas até 0 momento utilizadas. Pois sabe-se, por exemplo, que as perspectivas de Ankersmit ndo
se dialogam totalmente com as de Risen; nem as orientacdes semiéticas de Parente contemplam as
orientacdes semioldgicas de Gaudreault e Jost. Portanto, o uso destes pares reflexivos recortados, a
fim de viabilizar a reflexdo da narrativa historica, se faz entre a semiologia e a filosofia da linguagem:
a formacéo do todo e da interatividade das partes (menores com as maiores); e a teoria da histéria
ruseniana se relaciona diretamente com semidtica deleuziana resgatada por Parente: a essencialidade

narrativa do (e no) cinema e da (e no) historia.
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e diante do que até aqui vem sendo exposto, sobre narrativa cinematogréfica e historica, pode-se
questionar de maneira aproximativa: entendendo a histéria como produtora de um todo, um
significado, assim como o cinema faz, possuiria ela, entdo, as mesmas estruturas?® Possui a historia
estas mesmas logicas de interatividade de partes com um todo? O significado verdadeiro sobre o
passado, cristalizado numa narrativa historica, se efetiva por meio da melhor argumentagdo? Se sim,
a narrativa historica verdadeira seria, entdo, aquela que melhor expressasse habilidade do historiador
em argumentar — sagacidade no uso da retorica? Seria, portanto, o historiador o responsavel por trazer
a verdade sobre o passado a luz justamente por meio de seu poder de convencimento? A inviabilidade
da historia como testemunho ocular passa, agora, entdo, a se sustentar no critério de argumentagao?
Afinal, como exposto em “Caes de Aluguel”, a verdade histdrica aceita € aquela que melhor
desempenha seu poder de argumentacéo e contemplacéo de detalhes?

O que entra em jogo, aqui, € o potencial criativo da formatacéo do texto histérico —a chance
em ficcionalizar que o historiador em seu oficio ndo possui. E evidente que dentro do quadro de
possibilidades que a narrativa cinematografica apresenta, a ficcdo acabe por potencializar o ato de
narrar, aumentando, assim, as formas de produzir cinema. A reflexdo central que se evidencia e
permanece diante de tais questionamentos assim se resume: 0s comportamentos narrativos do cinema
se estendem a narrativa histérica — ja que ambas, afinal de contas, sdo narrativas?

E justamente o critério de narratividade bem como a producio e a consolidagio de um
significado, o que viabiliza pontos de inflex6es e aproximacdo entre o cinema e a historia. Vale
destacar, contudo, que as diferencas “metodologicas” s&o, em si, significativamente marcantes, pois,
0 regime de veracidade que produz a histdria é inteiramente distante do cinema. Mesmo tendo este
tipo de entendimento, ainda assim se pode observar a partir de Ankersmit, por exemplo, alguma
espécie de possibilidade de contato entre as duas atividades: onde todos os seus deslocamentos de

categorias acabam por valorizarem o significado em detrimento de outras categorias, outrora vistas

3 A questdo da coesdo e producdo do significado na narrativa filmica, a partir da semiologia, entdo, ocorre da (na)
interatividade entre enunciado e discurso. Ou seja, a articulacdo e interacdo entre as pequenas partes e as partes maiores
— a dindmica do todo com as partes. Portanto, ja retomando o que, inclusive, o proprio Tarantino realiza no supracitado
caso de “Caes de Aluguel” (1992), e que acaba por ratificar o que se busca aqui dizer: neste caso a logicidade da validade
do que se conta, se narra, se organiza desta interatividade de partes com um todo.
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como alibis para justificacdo e legitimacdo do que se faz na producédo historiografica. Diante desta
perspectiva, o fazer historico se aproxima, sim, da logicidade do cinema, o que faz reafirmar ainda
mais o valor da subjetividade na historia. Acaba-se por atribuir, assim, ao oficio do historiador,
também significativo valor & dimenséo da interpretacdo desmedida.

Nesse tipo de intencionalidade critica, surge uma especifica alternativa reflexiva tedrica ao
narrativismo. Pois, segundo a filosofia pos narrativista da historiografia, representada, aqui, pelo
professor finlandés Jouni-Matti Kuukkanen, é precisamente, o narrativismo na sua forma mais recente

que cristaliza o limite a subjetividade na historiografia.

A percepcao de que é necessario escolher entre um pds-modernismo niilista do tipo “vale
tudo” e um objetivismo absolutista fascinou muito da discussdo filoséfica contemporanea
sobre historiografia e outros assuntos. Este livro tentou mostrar a maneira pela qual a
historiografia, e especificamente seus principais produtos cognitivos, pode ser avaliada e
classificada racionalmente, mas sem um compromisso com a teoria da verdade
correspondente (KUUKKANEN, 2015, p. 198).

Bem como expresso na citagdo, Kuukkanen n&o busca, como Rusen, por exemplo, articular
algum método na forma de uma teoria sua da historia. O autor dirige seus esforcos criticos
precisamente ao narrativismo e suas imbricagfes mais diretas: objetar sobre as consequéncias na
justificacdo e validade da historiografia. Vale destacar que muitos dos problemas suscitados e
sustentados por Ankersmit, sdo levados em consideracdo pela abordagem de analise de Kuukkanen.
Como € o caso do lugar da historiografia entre a objetividade e subjetividade, o que, alias, faz
justificar sua defesa a perspectiva de afirmacéo de um pos-narrativismo “sem 0 coOmpromisso com a
teoria da verdade correspondente” (KUUKKANEN, 2015, p. 168).

Vale destacar, ainda, que de acordo com que se avanca mais fundo nas formas e no
pensamento do autor, cada vez mais se evidencia as linhas gerais de seu projeto reflexivo. Pois € bem
verdade que Kuukkanen busca estabelecer algum tipo de limitacdo ao campo da subjetividade na
pratica historiografica. Afinal de contas, como supracitado, a ideia niilista e p6s-moderna (como ele
mesmo designa) de “anything goes” (tudo é vélido), desde que as partes estejam em postura de
legitimacdo com o todo, tudo isto ndo se articula muito para um campo do saber que busca,
basicamente, orientar o agir humano intencional.

A perspectiva pds narrativista, portanto, surge como alternativa ao holismo do jogo das
partes com o todo, sistematizado na concepg¢do de um movimento duplo: por um lado, desconstruir
por meio de criticas filosoficas (e por vezes ontoldgicas) o que fora amplamente discutido,

problematizado e (a)firmado pela filosofia narrativista da historiografia; por outro, almeja construir
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pontes que viabilizem a historiografia ndo mais sustentada nestes mesmos tropos do narrativismo. Ou
seja, sua postura se caracteriza como estabelecimento de limites a prejudicial subjetividade
desmedida, fornecendo, ainda, uma “tipologia” alternativa as vontades e necessidades integradoras e
sintetizantes da historiografia. Seus questionamentos centralizam-se na discordancia daquilo que ele

mesmo chama de “The Narrativist Insight” que se caracteriza como:

Imagine que vocé va a uma livraria perto de vocé e procure a prateleira da histéria. O que
vocé tem a sua frente sdo os principais produtos académicos da disciplina. O que eles sdo?
Naturalmente, sdo livros, muitas vezes com capas ilustradas e, normalmente, centenas de
paginas escritas. Mas este € o principal produto académico? Tinta no papel? Claro que néo.
Tinta em papel equivale a sentencas, e as frases nesses livros expressam declaragdes sobre o
passado. Agora, escolha uma pagina do meio do livro e selecione uma frase 1a. E possivel
concluir que alguma afirmacéo individual particular que a sentenca denota no meio do livro
é o principal resultado desse livro? N&o podemos dizer isso. O livro na sua mao ndo é uma
colecéo de sentencas e declaragdes desconexas expressadas. E um texto. Se vocé virar o livro
e ler a sinopse, podera ter uma ideia do que realmente "diz", embora sabe-se que apenas ao
ler todo o texto a mensagem se apresentard completamente. Os livros de historia incluem
visfes integrantes, teses ou reivindicacdes, e todas as centenas de paginas e suas frases e
declaragdes sdo projetadas para explica-las e fundamenté-las. 1sso é o que chamo de insight
narrativista (KUUKKANEN, 2015, p. 1).

Deve-se reforcar que o entendimento da narrativa se configura como essencial na pratica da
histdria por, justamente, funcionar como meio (instrumento) viabilizador da unido de elementos
destoantes e/ou integrativos. A interpretacdo, neste sentido, é operacionalizada na forca da
narratividade como possiblidade de cristalizagdo ou oficializacdo da acdo na consciéncia histérica. O
que, alias, ocorre na confeccdo do significado (meaning) tanto de uma narrativa historica do tipo
cientifica (préatica cientifica) ou mesmo do quotidiano (vida préatica). Esse tipo de visdo parte do
movimento reflexivo que surge da filosofia analitica da histdria para o narrativismo e, por sua vez,
deste ultimo para uma concepcao pés narrativa da historiografia.

Justamente em substituicdo a esta demanda sintetizante da histéria que € suprida pela
narrativa, Kuukkanen sugere a dinamica dos conceitos coligatdrios, que se caracterizam como
produtos que somente sdo produzidos, entendidos e explicados a partir da consideracdo de varios
outros elementos e componentes historicos, visualizados em conjunto (KUUKKANEN, 2015, p. 99)*.

A legitimacdo da acdo sintetizadora operada pelos conceitos coligatorios reside na condi¢cdo da

4 Para tanto, Kuukkanen utiliza-se de dois procedimentos histéricos que se configuraram como exemplos evidentes de
operacdo de coligagdo (colligation): “The Thaw” e “Christian Expansion”. Respectivamente, “o degelo” na URSS a partir
da inser¢do de ideias liberais (com a chegada de Khrushchev) poés era stalinista (KUUKKANEN. 2015. p. 100); e
“expansdo do cristianismo” 0 cristianismo e os elementos que favoreceram sua expansao e adesdo em massa nas primeiras
décadas e primeiros séculos do primeiro milénio (KUUKKANEN. 2015. p. 104).

Revista Expedi¢oes, Morrinhos/GO, v. 10, n. 1, jan./abr. 2019 — ISSN 2179-6386

132



P 4

Ex p e d 1 ¢ O e s

g

propria historia. Novamente, por ela se localizar no lugar de fronteira entre objetivo e subjetividade

Teoria da Histéria e Historiografia

deve-se, portanto, consolidar e considerar outros critérios de qualificacdo de suas a¢des totalizantes e
sintetizantes. Ao sugerir, porém, que a dindmica da evidéncia e referéncia ndo se articulam como
melhor ferramenta para o estabelecimento de critérios de validacéo e justificacdo, Kuukkanen faz
operar um outro deslocamento de categorias

Consideracoes Finais

Para finalizar o trabalho, se faz de suma importancia remontar algumas colocacdes e
problemaéticas que foram tragas. Assumiu-se de imediato que o objeto de reflexdo se trata da narrativa
histdrica. E que 0s meios para se pensa-la ocorreu pela aproximacao com a narrativa cinematografica.
Ou seja, a metodologia se caracterizou numa aproximacao teorica entre o cinema e a historia. Para
tanto, foram necessarios recortes especificos, tais como a escolha dos materiais conceituais que
viabilizam o procedimento. A semiologia e semidtica do cinema foram, entdo, evocadas, onde por
meio de André Parente se constatou que o cinema se faz como essencialmente narrativo.

Mediante a demanda em suportar teoricamente a historia dentro dos padrdes narrativos,
buscou-se a teoria da historia de Jorn Rlsen e a filosofia da linguagem de Frank Ankersmit.
Respectivamente, o primeiro afirma que a constituicdo do pensamento historico se caracteriza como
narrativa, devido a sua vocacgdo interpretativa e sintetizante; e o segundo busca expressar que na
relacdo com categorias especificas da histéria, tais como significado, verdade e referencia, a
validacdo da hist6ria como ciéncia é colocada em davida.

E justamente por meio destes dois procedimentos de teorizacdo que se viabiliza a
aproximacdo em dois momentos entre histdria e cinema. A saber: 1) a respeito da construcdo de um
significado que se articula como um todo; 2) o entendimento das duas atividades, o cinema e a
historia como essencialmente narrativo. Esta aproximacdo, todavia, acaba suscitando uma outra
questdo de ordem tedrica da histéria, que surge a partir da consideracdo das reflexdes de Ankersmit:
o0 lugar da verdade na historia. A questéo central, entdo, é: como, afinal, compreender que a producao
da narrativa historica pode se dar por meio de aproximagdo com o cinema, sendo que 0s regimes de
controle sdo inteiramente distintos? Posto de outra forma: como aproximar o cinema da historia, a
respeito de suas producbes narrativas, se uma das partes ndo possui evidente e necessario
compromisso com a verdade — a historia que se articula como meio empirico de orientacdo do agir

humano intencional?
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Nesse impasse, € que surge a originalidade do pensamento pds-narrativista: que deve partir
de perspectivas filosoficas sobre o narrativismo de autores como Ankersmit, buscando, assim,
“atualizar” 0s limites de certos aspectos da teoria narrativista da histéria. A filosofia pos-narrativista
da historiografia do professor Kuukkanen faz emergir significativas possibilidades reflexivas para a
teoria da histéria. E o faz, a partir tanto da consideracdo de especificas problematizagdes lancadas e
sustentadas pela filosofia narrativista da historiografia, quanto pela reformulacédo e refutacdo de
procedimentos reflexivos tdo amplamente difundidos no narrativismo holistico.

O seu pds-narrativismo consegue dialogar de maneira ao mesmo tempo valorativa e critica
com as consideracdes que sustentam o papel da subjetividade na histéria. E exatamente ai que reside
a originalidade de seu trabalho, na consideracdo daquilo que fora amplamente colocado por agentes
especificos da pds-modernidade. Esse tipo de procedimento, resume-se justamente naquilo que €
expresso no inicio do seu livro: tudo se inicia pela filosofia analitica da historia e vai em direc¢éo ao
narrativismo e que, posteriormente, deste ultimo, se desenvolve o pos-narrativismo (KUUKKANEN,
2015, p. 14).
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