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IDEAIS DA MODERNIDADE NO CINEMA BRASILEIRO DE FICCAO
CIENTIFICA: ANALISE DE NADA CONSTA

Maria Estela Silva Andrade! — Universidade de Sdo Paulo

Resumo:

Dentre as muitas mudangas politicas ¢ economicas ocorridas no Brasil desde o inicio da
colonizagao portuguesa, uma ideia se mantém: a predestinacdo desta patria em se tornar o pais do
futuro. Com as politicas de industrializagdo de Vargas e Kubitschek, esse pensamento ganhou
impulso, tendo atingindo seu auge durante a ditadura militar, para cair no ostracismo nas décadas
seguintes; e ser trazido de volta, atualizado, durante os anos do governo petista. Tendo em vista
que discursos politicos integram e influenciam a cultura da midia, e a maneira especifica do
género fic¢do cientifica em operar que, segundo Fredric Jameson, desfamiliariza e reestrutura
nossas experiéncias do presente, proporcionando novos pontos de vista; este artigo ¢ um recorte
de um trabalho maior que busca na filmografia brasileira recente de fic¢do cientifica,
representacdes da modernidade e do mito da “grande nagdo brasileira”, com o objetivo de analisar
se as obras cinematograficas refletiram esse discurso. Aqui, € feita uma analise do curta-metragem
“Nada Consta”, de 2007, com uma metodologia que une andlise filmica a semidtica de Greimas.
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Abstract:

Among the many political and economic changes that have taken place in Brazil since the
beginning of Portuguese colonization, one idea remains: the predestination of this country to
become the country of the future. With the industrialization policies of Vargas and Kubitschek,
this thought was boosted, having reached its peak during the military dictatorship, to ostracize in
the following decades; and brought back, updated, during the years of PT’s government. Given
that political discourses integrate and influence media culture, and the specific way of science
fiction genre to operate that, according to Fredric Jameson, defamiliarizes and restructures our
present experiences, providing new points of view; this article is a snippet of a larger work that
seeks in the recent Brazilian science fiction filmography representations of the modernity and the
myth of the "great Brazilian nation" with the intent of analyzing whether the cinematographic
works reflected this discourse. Here, we analyze the short film "Nada Consta", 2007, with a
methodology that links film analysis to Greimas' semiotics.
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1. Introducio

Desde os primoérdios da constituicdo da sociedade brasileira (por uma visao
eurocéntrica) um ideal vem sendo cultivado: a convicgdo de um pais predestinado em se
tornar “anag¢do do futuro” - discurso presente em pronunciamentos e propagandas oficiais
do Estado e reforcado pela cultura da midia como um todo.

De acordo com o pesquisador e professor da area econdmica Pedro Fonseca

(2004), foi a partir da década de 1950, nos governos Vargas e Kubitscheck, visando a
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expansao do potencial econdomico do pais para além do setor primario, que politicas
desenvolvimentistas passaram a ser adotadas no Brasil. Seu “nucleo duro” composto pela
industrializagdo, intervencionismo pro crescimento € um amplo nacionalismo
(FONSECA, 2004, p. 226), e, para os economistas, “por desenvolvimentismo designa-se
um conjunto de ideias e de praticas efetivas dos governantes o qual sugere estar permeado
por uma logica que se expressa como um projeto de nagao” (FONSECA et al., p. 411).
Apos atingir seu auge no século XX durante o periodo da ditadura militar, o “Milagre
Brasileiro” — discurso em prol do avango caiu no ostracismo nas décadas de 1980 e 1990,
para voltar a cena no inicio dos anos 2000 nas gestdes de Lula, como defendem os
mesmos trés autores em artigo (2013).

Entre os anos 2000 ¢ 2011, o Produto Interno Bruto (PIB) brasileiro cresceu em
média 4% ao ano, sendo que em 2010, o crescimento foi de 7,5%, apds recessao em 2009,
segundo dados oficiais divulgados pelo BNDES. Junto a isso, Fonseca, Cunha e Bichara
(2013, p. 408) destacam que a juncdo de fatores como o aumento de investimentos em
projetos sociais por parte do governo federal, a queda na taxa de desemprego e uma forte
expansao de crédito, ajudou a manter o clima de estabilidade no pais. Além do mais,
acreditamos que nos primeiros anos de governo petista, a melhora em indicadores
economicos e sociais (crescimento do PIB, aumento real do salario minimo, extensao do
programa Bolsa Familia, queda do coeficiente de Gini, entre outros) junto a presenga
marcante do Brasil no cenario politico internacional — Conferéncia do Clima, envio de
tropas ao Haiti e participagdo na Cupula do G20 — e em grandes eventos mididticos
internacionais — a conquista da sede da Copa do Mundo de futebol de 2014 e das
Olimpiadas de 2016 —, com associacdo a figura de um lider carismatico, ajudaram a
refor¢ar o imaginario nacional mitoldgico e o sentimento de que o Brasil era digno de um
lugar entre os grandes (como exemplifica a reivindicagdo mais enfatica a uma cadeira
permanente no Conselho de Seguranga da ONU). Mesmo que autores como Morais e
Saad Filho (2011, p. 15) caracterizem a politica econdmica do periodo como hibrida por
nao ter rompido totalmente com aspectos neoliberais das gestdes anteriores, entendemos
que suas bases ideoldgicas podem ser encontradas no desenvolvimentismo. Nesse

sentido, Fonseca, Cunha e Bichara novamente alegam:

Os autores que interpretam o governo Lula como uma retomada, mesmo
em nova forma, do desenvolvimentismo, tendem a argumentar,
implicita ou explicitamente, que este pode, via de regra, ser entendido
como fendmeno embedded na formacédo social brasileira, com raizes
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historicas profundas, de modo que o interregno das duas Ultimas
décadas do século XX pode ser visto como a interrupgdo temporaria de
uma tendéncia que, mediante certas condi¢des permissivas, aflora
novamente (FONSECA et al., 2013, p. 410).

Segundo André Singer (2015), ainda que com algumas dificuldades causadas pela
crise econdmica internacional, parte do primeiro mandato da ex-presidenta Dilma
Rousseff (2011- 2013) continuou com o discurso e politica econdmica de caracteristicas
neodesenvolvimentistas. Mesmo com contradi¢des latentes, o Brasil estava pronto para
ocupar seu lugar junto as grandes poténcias, ou, pelo menos, era o que se imaginava. No
entanto, para 0 mesmo autor, com as mudangas na politica economica a partir de 2013,
“o desenvolvimentismo oferece resisténcia surda, porém crescentemente enfraquecida, a
pressdo em favor do choque neoliberal” (SINGER, 2015, p. 53). No mesmo ano, a onda
de manifestagdes populares que ocorreram em diversos cantos do mundo chegou ao
Brasil, tendo como mote inicial a reivindicagdo contra o reajuste das tarifas dos
transportes publicos, e rapidamente se desenrolando em diversas outras demandas. Menos
de trés anos apos as jornadas de junho, o pais atingiu uma crise politica que culminou
com o impeachment de Dilma Rousseff.

A esperanga em se tornar a “nacdo do futuro” foi novamente adiada. No entanto,
o ideal que voltou a ser propagado de diversas formas durante todo o periodo petista nao
foi totalmente em vao, ja que, segundo Douglas Kellner (2001, p. 82), os discursos
politicos, assim como a cultura da midia, contribuem para estabelecer a hegemonia de
certos grupos e visdes por meio das representacoes. Para ele, analisar os simbolos e

como se da o processo representativo ¢ importante porque

as representacdes dos textos da cultura popular constituem a imagem
politica por meio da qual os individuos veem o mundo e interpretam os
processos, eventos e personalidades politicas. (...) Numa cultura da
imagem dos meios de comunicacgdo de massa, s30 as representagdes que
ajudam a construir a visdo de mundo do individuo (...) consumando
estilos e modos de vida, bem como pensamentos e agdes sociopoliticas
(KELLNER, 2001, p. 82).

Sob esta perspectiva, como partes constituintes da cultura da midia, produgdes
cinematograficas e literarias de fic¢ao cientifica (FC) surgem como interessantes objetos
de andlise, pois, de acordo com Fredric Jameson (2005), a ficcdo cientifica, de forma

particular, reestrutura nossas experiéncias do presente de modo que, por meio do
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simbolico (como nos disse Kellner), nos permite analisar questdes atuais sob novas
perspectivas.

A estudiosa da ficcdo cientifica latino-americana M. Elizabeth Ginway (2005)
afirma que as ligacdes desse género com as areas de ciéncia e tecnologia o tornam o
veiculo ideal para a percep¢do do impacto cultural do processo de modernizacao do
Brasil. Além disso, “a leitura desses textos como alegorias da modernizacao enriquece o
entendimento tanto do género de fic¢do cientifica, quanto da propria experiéncia da
modernidade” (GINWAY, 2005, p. 14).

Em seu estudo sobre os reflexos do discurso desenvolvimentista do periodo da
ditadura militar na literatura brasileira de fic¢do cientifica, Ginway (2005) afirma a
importancia dos mitos nacionais no entendimento do processo de moderniza¢ao porque,
segundo ela, oferecem um “senso de continuidade e servem como base para a
‘comunidade imaginada’ (ANDERSON, 1991) do Brasil” (GINWAY, 2005, p. 16) em
um momento de perda de referéncias causada pela avassaladora experiéncia da mudanga;
dentre eles, o discurso da grandeza nacional, da na¢do do futuro, que ecoa desde os
tempos da colonizagdo. Porém, para alcancar tal objetivo, seria preciso que o pais
avangasse em dire¢ao ao desenvolvimento tecnologico, industrial e social, dessa forma,
projetos desenvolvimentistas t€ém sido frequentes na historia do Brasil.

A partir destas concepcdes e tendo em conta o cendrio politico-econdomico do
periodo analisado e as particularidades da cultura brasileira, nos propomos a identificar
nas representagoes de “nacao do futuro” e nos ideais de modernidade presentes em filmes
que compdem a cinematografia brasileira recente de ficgdo cientifica, se o cinema
nacional refletiu a retomada do discurso da “grande nac¢do brasileira” e como essa
traducao foi feita de forma a contribuir com a constru¢cdo do inconsciente coletivo ¢ a
manuten¢ao do mito.Para isso, disporemos de uma metodologia que envolve a semiotica

de Greimas juntamente a métodos de analise filmica.

2. Representacdes do Brasil no Cinema de Fic¢ao Cientifica: analise de Nada Consta

A produgdo cinematografica de curtas-metragens, em especial aquela realizada em
universidades, se revela um interessante terreno para a busca de novas obras, pelo fato
de apresentarem menor custo de produgao, alto grau de experimentagdo e por ndo haver

exigéncias formais do mercado. Nesse cenario, um filme que se destaca no género fic¢ao
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cientifica é “Nada Consta’?, lancado em 2007. Escrito, dirigido, cinegrafado e editado
por Santiago Dellape, o curta de oito minutos foi premiado em alguns festivais nacionais
e acumula boas avalia¢des na plataforma online Porta Curtas, a principal para divulgacao
de curtas-metragens nacionais, além de milhares de visualizagdes em outros canais da
internet. Além de ser uma fic¢ao cientifica, “Nada Consta” também se diferencia na
filmografia nacional por abordar com humor temas como a burocracia estatal, governos

totalitarios e esgotamento de recursos hidricos sem recair na parddia.

2.1. Nada Consta

Brasilia, 2017. A ditadura do governo mundial dos robds esta no poder. Randau
do Congo Naya planeja ir a Lua para se casar com Podla Harrison, no entanto, no
aeroporto, uma surpresa: para viajar ele precisa de mais um documento, o “nada consta”,
criado ha 15 minutos. “Malditos, robos!”, exclama o homem. Para resolver a situagao, a
atendente o teletransporta para o cartorio central, onde, apds confusdes na comunicagao
com o funcionario, ocorre um novo contratempo: por ter participado, em 2007, de um
protesto contra os robds, algo consta no registro de Randau, o que o impede de conseguir
o documento. “Meu amigo, os robds nao ganharam? Que diferenca faz?”, ele pergunta.
“A diferenca ¢ justamente essa, os robos ganharam”, replica o trabalhador.

Como saida, o funcionario sugere que ele viaje no tempo, uma manobra arriscada
que pode acarretar consequéncias como mudangca de sexo e, inclusive, morte
instantanea. Apreensivo, o protagonista opta pela solu¢do mais barata e decide mandar
um telegrama para ele mesmo no passado, dizendo para ndo participar da manifestacao
e a procurar por Poéla, ja que, a principio, ele a teria conhecido no protesto.

O plano dé certo e Randau consegue o documento, que custa quatro gotas d’agua
— “os olhos da cara”, para a personagem. Em relagdo ao protesto, tudo sai como o
esperado, no entanto, ao tentar entrar em contato com sua futura esposa, Randau contacta
outra moga de mesmo nome — por coincidéncia, a atendente do aeroporto — e casa-se
com ela. A ironia do filme esta em seu desfecho: por ndo protestar contra os robds no
passado, o protagonista assume um cargo de confianca no governo robdtico, que o

permite conhecer a mulher por quem se apaixonaria a principio.

2 Disponivel em: <http://portacurtas.org.br/filme/?name=nada_consta>. Acesso em 01/03/2018.
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2.2. Analise

Se aplicarmos a semioética de Greimas ao cinema, o nivel do discurso nos permite
analisar a composicao plastica das imagens: na sequéncia de abertura, a montagem em
sincronia com a trilha musical, os enquadramentos que alternam entre planos detalhe e
planos abertos e a fotografia em preto e branco criam um clima de inseguranga. Em
relacdo a cenografia, ndo ha objetos que destoem da realidade brasileira no ano de 2007.
Dessa forma, a ambientagdo futurista que ¢ instaurada se da pela musica com
instrumentos metalicos e sintetizadores junto ao figurino incomum do protagonista (um
sobretudo), estranho a cultura e clima brasileiros; mais adiante, detalhes nos dialogos
permitirdo ao/a espectador/a identificar que a historia se passa anos a frente.

Nos espagos institucionais do governo robotico destaca-se a escolha por planos
abertos — fora a classica alternancia entre planos e contraplanos nas falas das
personagens —, que realgam espagos vazios. Tal constru¢ao imagética corrobora com a
criacdo de uma atmosfera subconsciente de desolamento, mesmo que no nivel da
consciéncia tente-se mascarar a desesperanga por meio do teor comico do roteiro. Por
outro lado, o passado ¢ colorido e quente; Randau protesta em companhia da futura noiva
e veste roupas de verdo, enquanto ainda existe a esperanca de os robos nao tomarem o
poder.

A missdo do protagonista ¢ ir a Lua para casar-se. Podemos determinar que a
categoria semantica fundamental da narrativa consiste na oposi¢do entre os valores
liberdade (euférico) e controle (disforico), manifestados nas diversas tentativas de
Randau em conseguir uma passagem para viajar a Lua e ser constantemente impedido
por alguma norma ou burocracia estatal imposta pelos robos. Temos, assim, o seguinte

quadrado semidtico:
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LIBERDADE CONTROLE

v v

NAO ROBO ROBO

Podemos identificar como sujeito a personagem Randau, que tem como objeto
valor o amor, representado pela figura de Péla Harrison; para consegui-lo, ele precisa ir
a Lua, e, para ir a Lua, deve tirar o Nada Consta, impedimento criado pelo antissujeito
(governo dos robds). Logo, podemos definir o Nada Consta como o objeto modal para
Randau chegar a Poéla. Essas identificagdes nos permitem a seguinte leitura: o tema
central do filme ¢ a liberdade, buscada pelo protagonista em meio a uma ditadura, mas
oprimida na forma da papelocracia estatal. O sujeito que de inicio apenas queria uma
passagem, ¢ impedido pelo antissujeito por meio da burocracia e sai em busca do objeto
modal, que proporcionard a ele chegar a seu destino. Contudo, Randau ¢ impedido
novamente, dessa vez por ndo corresponder as normas, também criadas pelo antissujeito.
A alternativa de enviar o telegrama e alterar o passado faz com que ele consiga o
documento, transforme o estado de opressao em liberdade e atinja seu objetivo. Mas a
mudanga reflete no presente e as condigdes da historia mudam. De opositor, Randau
passa a aliado do governo, o que, por fim, permitird que ele atinja seu objeto valor.

Allen (1974, p. 255), ao discorrer sobre a suspensdo de incredibilidade na literatura
de ficcao cientifica — e aqui adotamos 0 mesmo processo para o cinema — nos diz que,
por esperar uma interpretacdo da experiéncia humana que tera reverberagdes e
aplicagOes mais vastas, além dos limites dos acontecimentos e personagens especiais da
obra, a/o leitor/a retarda o julgamento sobre a realidade dos fatos apresentados. Em
“Nada Consta”, mesmo com a alterndncia entre o tempo colorido do passado e o presente
em preto e branco, a representacao da burocracia do Estado tdo proxima a realidade, a

ambientacdo em locagdes (o aeroporto de Brasilia e a Universidade de Brasilia) e a falta
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de objetos cenograficos que remetam a um cenario tecnologicamente distinto colaboram
com a ilusdo. Contudo, um rapido movimento de cdmera seguido de um comentario
pode servir de anulagdo ao realismo da obra: ao ser sugerido pelo funcionério do cartorio
que Randau faga uma viagem no tempo, a cadmera se aproxima e se choca com o rosto
do protagonista, que se afasta logo em seguida e pede para o cinegrafista respeitar seu
espago. Pelo habitual da narrativa classica do cinema, a quebra da quarta parede ¢ a
mencao a elementos extradiegéticos sdo praticas que negam a verossimilhanga e anulam
o processo de suspensdao da incredibilidade, lembrando a quem assiste da origem
ficcional. Ainda assim, a situacdo escrita para arrancar risos pode ser usada para levar
o/a espectador/a a considerar a possibilidade do futuro apresentado na tela vir a ser
factivel, pela aproximagao de outros fatores da narrativa com a realidade do pais, como
seu prévio historico de ditadura e com a burocracia por parte do Estado, que ¢ verdadeira.

O fato de o protagonista conseguir o que quer apenas depois de se aliar ao governo
robdtico pode ser interpretado como se no Brasil, aqueles que detém o poder
institucional controlassem a vida dos demais e usassem de sua posi¢ao para beneficiar
pessoas proximas. A mudanga de lado de Randau também nos permite associagcdes com
o estereotipo do politico brasileiro trabalhado pela cultura da midia: um homem branco
que participa de jogos de aliancas para atingir um cargo de poder e agir em causa propria.

Por ser caracterizado como uma ditadura, ¢ direta a conexao entre o governo dos
rob0s e a antiga ditadura militar brasileira — que também se mostrou repressora,
burocrata e com politicas de modernizacao (podemos, inclusive, associar o mecanicismo
dos robos com a rigidez militar) —, porém, outra leitura permitida ¢ a que diz que, apesar
de todo o esforco de seu povo, que “é brasileiro e nio desiste nunca™, essa mesma
populagdo nao ¢ confidvel por sempre querer levar vantagem e se utilizar do jeitinho
brasileiro, o que, pela meritocracia, o torna nao merecedor dos beneficios de uma
sociedade de “primeiro mundo”.

Mesmo ndo sendo o centro da histdria, o esgotamento de recursos hidricos
também nos permite caracterizar o curta como uma ecodistopia, um dos subgéneros da
ficcdo cientifica mais comuns. Ao analisar caracteristicas presentes neste subgénero,
Elizabeth Ginway (2005) identificou uma recorrente recusa ao presente ¢ idealizacao de
um tempo anterior: “ao rejeitarem a tecnologia e idealizarem o passado, as distopias

brasileiras com frequéncia voltam-se para os mitos da natureza como antidoto para a

3 Campanha lancada em 2004 pela ABA, para a recuperacgio da autoestima nacional. Mais informagdes em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc2007200403.htm>. Acesso em 24/01/2018.
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modernizagdo, e como metéafora da liberdade em relagdo a repressao” (GINWAY, 2005,
p.97). Para Randau, quatro gotas d’agua foi um prego alto pelo documento, mesmo na
condicdo desse como objeto modal, o que nos induz a refletir acerca dos custos da
modernizagao alcangada, que deixou em escassez um pais que possuia uma das maiores

reservas hidricas do mundo.

3. Conclusoes

Em seu estudo, Ginway (2005) identificou nas distopias brasileiras uma
“tendéncia de protestar contra a politica governamental de modernizagdo, tanto quanto
a de repressdao” (p. 95) sucumbindo a um “impulso atdvico para retornar ao que ¢
percebido como uma época melhor em um sentido coletivo de histoéria (...)” (SCHOLES;
RABKIN apud GINWAY, 2005, p. 95). Pelo visto, “Nada Consta” segue a mesma linha,
ao negar o presente e se voltar com nostalgia para um passado colorido em que os robos
ainda ndo controlavam o mundo e a 4gua ndo era moeda de troca.

Acreditamos que o filme apresenta um discurso critico ndo s6 a modernizacao e ao
avango tecnoldgico que se tornam fins em si mesmos, passando a ser insustentaveis, e
que ndo justificam seus beneficios diante a destruicdo que causam, mas também a tradigao
da burocracia estatal, que pode ser um fator impeditivo para o desenvolvimento do pais
fora da ficgdo. Mesmo tendo alcancado o mesmo patamar tecnoldgico das poténcias
econOmicas, a cultura burocrata e a distancia entre governo e populacdo nao foram
superadas, o que impede o Brasil de se tornar uma grande nacao e desfrutar das vantagens
deste “progresso”’; logo, o filme indica que s@o necessarias transformagdes culturais para
além da modernizagao tecnologica.

Enxergamos na personagem Randau uma espécie de juncao alegérica de alguns
mitos relacionados a populagdo brasileira, como a ideia de um povo que nao se deixa
abater pelas dificuldades, ndo desiste, da um “jeitinho” para tudo e tira vantagem das
adversidades, além de ele proprio ser manipulado e ficar @ mercé das vontades do Estado,
representado pelos robos. No fim, ¢ o “jeitinho brasileiro” que se sobressai e proporciona

a sobrevivéncia.
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