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El amor de Polifemo por Galatea fue un tema no-
vedoso en el ditirambo E/ Ciclope o Galatea de
Filoxeno de Citera, que gozo de gran fortuna en la
poesia helenistica. Es nuestro propdsito aqui pro-
fundizar en la reconstruccion de esa trama erotica
a partir de ciertos detalles argumentales que han
sido transmitidos en el Schol. Theoc. XI 1 b, p.
241 Wendel, y cominmente a los ojos de la critica
moderna han pasado desapercibidos.
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The love of Polyphemus for Galatea was a new
motif in Philoxenus of Cythera’s dithyramb, Cy-
clops or Galatea, that enjoyed great fortune in Hel-
lenistic poetry. My purpose here is to deepen the
reconstruction of this erotic story from some details
that have been transmitted by Schol. Theoc. XI 1b,
p. 241 Wendel, and commonly gone unnoticed by
modern critics.
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204 JOSE GUILLERMO MONTES CALA

Page edit6 como PMG 822 (=F 14 Sutton) un pasaje de Plutarco (amat. 18,
762 F) relativo a ciertas propiedades termodinamicas de la poesia erdtica
de Safo' que incluye una cita, adaptada a este nuevo contexto safico, del
ditirambodgrafo Filoxeno de Citera sobre la terapia musical como remedio
contra el mal de amores®. Este texto, fundamental para probar la presencia
en Filoxeno del motivo particular de las Musas como i0c1g «curaciony, se
acompana en la edicion de Page de dos fuentes complementarias relevantes:
1) un nuevo pasaje plutarqueo (quaest. conv. 1 5.1, 622 C), que con ligeras
variantes reproduce, también en un contexto evocador de los versos de Safo,
la misma cita de Filoxeno, afiadiendo no obstante como novedades desta-
cables la identificacion del Ciclope como sujeto del verbo idcBat, lo cual
plausiblemente nos remite a su ditirambo E! Ciclope o Galatea®, y la union
del motivo terapéutico con la conocida proclama de la Estenebea de Euri-
pides (fr. 663 Nauck?) sobre las cualidades homeopaticas de Eros, un dios
capaz tanto de provocar con sus saetas la vocog Epmtog como de procurar su

! Al parecer de Plutarco la poesia de Safo adquiere la dimension de una auténtica Ogpancio
médica, cuyo objeto no es otro que liberar al corazon del excesivo fuego interior provocado
por la épmtikn Ogppdme: cf. Montes Cala 2001, p. 553 s.

2 Este motivo concreto de la musicoterapia estaria, asi pues, estrechamente ligado a la
trama erotica que Filoxeno en su ditirambo por vez primera desarrollé: cf. Deuse 1990, p. 61.
Con todo, Hordern 1999, p. 450 s., advierte que el motivo del amor por Galatea pudo ser un
tema menor en la obra, la cual estaria mas apegada al relato de la Odisea de lo que se piensa
y gravitaria en torno al enfrentamiento entre Odiseo y el Ciclope dentro de la cueva, con el
apresamiento del héroe y el posterior cegamiento del monstruo como hitos probables. Cf.
también Hordern 2004, con una posicion mas matizada al respecto de este «sub-plot» erotico.

3 Para los testimonios y fragmentos, cf. Page 1962, pp. 423-432 (PMG 815-824); Sutton
1989, pp. 73-75; Campbell 1993, pp. 154-165. El motivo del amor no correspondido de
Polifemo por Galatea gozo6 de una gran vitalidad a partir del Helenismo: cf. Theoc. VI'y XI,
Call. ep. 46 Pf. (=4.P. XII 150), [Mosch.] III 58-63, Bio fr. 16 G. Indudablemente la apa-
ricion de este motivo implica por parte de Filoxeno el descarte consciente de una tradicion
precedente, de origen siciliano, que habla abiertamente de una historia de amor correspondido
entre Polifemo y Galatea: para las claves politicas subyacentes en esta tradicion occidental,
cf. Anello 1984 y 2006; Barbantani 2001, p. 187; Muccioli 2004; Livrea 2004, p. 43. Para
su rastreo en fuentes «prefiloxénicasy, cf. Timae., FGrH 566 F 69 Jacoby =E.M. p. 220, 5
(Galato, hijo de Polifemo y Galatea, héroe eponimo de los gélatas); App., //l. 2 (Ilirio, héroe
eponimo de Iliria, hijo también de Polifemo y Galatea); Natalis Comes, Mythologiae 1X 8, p.
987, retrotrae hasta Baquilides la presencia en fuentes literarias griegas del motivo del ydypog
de Polifemo con Galatea: cf. Anello 1984, pp. 21-24. De este amor correspondido también
tenemos noticia en fuentes poéticas posteriores: p. ej. Prop. III 2.3-8; Nonn., D. VI 302 s.,
XL 555-557, LXIIT 390-393.

Emerita LXXXII 2, 2014, pp. 203-222 ISSN 0013-6662  doi: 10.3989/emerita.2014.01.1314



POLIFEMO Y LOS DELFINES 205

curacion convirtiendo en poeta incluso al duovcoc?, categoria a la que por
derecho propio perteneceria el Ciclope Polifemo’, y 2) un escolio al primer
verso del Idilio X1 de Teocrito, EIl Ciclope, pieza que debio de ser ciertamente
deudora del ditirambo de Filéxeno®, que conecta la lapidaria sentencia inicial
de Teocrito sobre las Piérides como farmaco contra el amor (Theoc. XI 1-3
Ovdev motTov EpmTo TEQUKEL QAPHOKOV dAlo / ... / §j Tai [Tiepideg) con el
motivo, expresamente identificado como filoxénico, de la povoikn como
fuente de autoconsuelo’.
Schol. Theoc. XI 1 b, p. 241 Wendel:

0008V EpMOTOG ot SOKET PappoKkov me@ukéval i U 1 Todeio kot oi Moboat.
tavtaig yop 0 Kdkhmy mpog dtymyny tod Epotog tiig I'alateiog Expiito. kai
DbEevog Tov Kdkhona Totel mapapvdoduevov Eavtov mt wd tiig Fodateiog
EpOTL Kol EvieMOpEVOV 101G dedpioty, Omwg damayyeihoow avtf, Ot TOig
Movboaig oV Epwta dKkelTaL.

Ningtin otro remedio contra el amor existe, a mi parecer, a no ser la educacion
y las Musas. Pues de ellas se servia el Ciclope para distraer su amor por Ga-
latea. Y Filoxeno representa al Ciclope consolandose a si mismo de su amor

4 Se trata de una adaptacion a la esfera erdtica de la paradodjica profecia 6 Tpmoag [kai]
idoetar «el que ha infligido la herida [también] habra de sanarla», con la que el dios Apolo
dio contestacion al rey Télefo, en alusion a que solo la lanza de Aquiles, que con su punta
lo hirio, podria también con su herrumbre curarlo: cf. Mantiss. Prov. 11 28.8 (=E. L. von
Leutsch, Corpus Paroemiographorum Graecorum, 11 763). Por el Schol. Theoc. XI arg. b-c,
p- 240 Wendel, que transmite dos hexametros de un mrompdriov (=SH 566) escrito por Nicias
en respuesta a la maxima inicial de E/ Ciclope de Teocrito tomando de modelo a Euripides,
sabemos de la importancia concedida a este Eros taumaturgo e inspirador de la poesia entre
los @ipovoot.

S E. Cycl 425 s. tudel 8¢ mopa KAoiovot cuvvavtolg pols / duovs’ («y, junto a mis
gimientes compafieros de travesia, canta [sc. Polifemo] sin musa»). Para el astuto Odiseo el
Polifemo beodo que por efecto del mucho vino bebido se pone destempladamente a cantar es
sin duda el prototipo del dpovcog por excelencia: cf. Melero 1999, p. 303. En general, para
la recepcion del episodio homérico del Ciclope en el teatro griego, cf. Gutzwiller 1991, pp.
60-65, Lopez Férez 1996, Mastromarco 1998, Melero 2002 y Perotti 2005.

¢ Cf. Hunter 1999, p. 216 s.; Melero 1999, p. 298.

7 Farr 1991, p. 480: «what Theocritus appropriates most significantly from Philoxenus,
however, is the theme that the Muses are the cure for €pwg». Cf., con anterioridad, Erbse
1965, p. 232: «schon dieser (sc. Philoxenos) erzdhlte, der Kyklop habe seine Liebe durch
wohlklingende Gesidnge (povoaig evpmvoig) geheilty. Cf. también Deuse 1990, p. 61, y
Hordern 2004, p. 288 s.
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206 JOSE GUILLERMO MONTES CALA

por Galatea y encargando a los delfines que le anuncien a ella que con las
Musas cura su amor.

La noticia del escoliasta es exclusiva a la hora de poner en relacion di-
recta el motivo del autoconsuelo y la terapia del Ciclope musico con la
presencia de los delfines, unos seres marinos de cuya @iiopovcio tenemos
sobrados testimonios en fuentes antiguas®. Para mejor ubicar argumental-
mente esta mencion de los delfines en el ditirambo de Filoxeno debemos
atender a su estrecha vinculacion en el escolio con el motivo de «llevar
noticias» (amayyéidew), el cual a su vez evoca una situacion bien reconoci-
ble de la literatura erdtica. Un pasaje del /dilio VI de Teocrito, que trata muy
a su manera sobre este mismo tema de los amores del Ciclope por la nerei-
da Galatea siguiendo el trazado propio del k®dpoc’, es suficientemente escla-
recedor al respecto. No debe sorprender que el kopootig, un exclusus ama-
tor que se ve fracasado en todas sus tentativas de persuadir a la amada ante
la puerta cerrada, pueda pensar en algin momento en la intermediacion de
un mensajero con el objeto de ablandar a la dura y esquiva amada; pero, en
la cancion de Dametas in persona Polyphemi, los papeles se han sorpren-
dentemente invertido y es ahora Polifemo quien se imagina a Galatea corte-
jandole y enviandole un &yyslog para tratar de persuadirlo'’. La evocacion
en Theoc. VI 31-33 del esquema situacional del género es diafana: cuando
su estrategia de darle achares haya surtido efecto, ella se servira con insis-
tencia de un mensajero no especificado (tavta &’ icmg €écopedoa TOEDHVTA
pe moAldKt mepyel / dyyelov, vv. 31 s.), pero Polifemo, con aparente indi-
ferencia, se mostrara firme tras la puerta cerrada de su cueva hasta arrancar
de la nereida el juramento de amor y la promesa de matrimonio (a0Tap £y®
KAED BOpac, Eote K* OPOGON / aOTE Ol GTOPESETV KOAY dépvia Taod’ Eml

8 Cf. p. ej. Ael. NA. XI 12 (los delfines son criaturas amantes de la musica), XII 45 (rei-
teracion de la misma idea con citacion expresa del himno a Posidon atribuido a Arion de Me-
timna =PMG 939); Luc., DMar. V 2 (Posidén alaba al delfin de Arién su amor por la musica).

® Cf. Cairns 1972, pp. 152, 193-195; Messi 2000.

10 Cairns 1972, p. 196: «The notion of such a vicarious speaker is found elsewhere in
komastic circumstances and may be due to the commonness of go-betweens (often slaves) in
ancient society». Cf., p. ej., el nuntius que en Hor. carm. 111 7.9 Cloe, la solicita anfitriona
de Giges, le suele enviar para declararle su pasion erética, sefialado por Cairns 1972, p. 210.
Cusset 2011, p. 151 s., retomando una nota de O. Vox al pasaje teocriteo, también apunta de
pasada la posibilidad de que la figura de este dyyehog andnimo en Theoc. VI pueda inspirarse
en el ditirambo de Filoxeno.
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vaom, vv. 32 s.). Por consiguiente, con el registro del dyyeiog en el k®duog
podria conectarse ese papel de mediadores que, segiin nuestro escolio, de-
bieron de jugar los delfines en Filoxeno. De hecho, la poesia helenistica
también insiste en que era desde la costa, ese lugar fronterizo entre dos
mundos irreconciliables, el marino de Galatea y el terrestre de Polifemo,
desde donde el Ciclope entonaba sus canciones'’. La proximidad con el
medio marino hace, por tanto, muy verosimil la conexion de su actividad
musico-vocal con la aparicion de los delfines, que —segun ya reza en el
célebre himno en accidén de gracias a Posidon atribuido por la tradiciéon a
Arion de Metimna— son precisamente «amantes de la musica» (@AdpovGot)
y ademads «criaturas marinas / de las divinas muchachas Nereidas» (évola
Opéppata / kovpav Nnpeidov Bedv)!2.

En PMG 822 Page afiade, junto a Plu. quaest. conv. 1 5.1 y al Schol.
Theoc. XI 1b, la referencia a un pasaje del libro IV del De musica de Filo-
demo donde también es mencionado el poeta Filéxeno de Citera's. Probable-
mente con anterioridad habia debido de ser invocado como auctoritas por el
critico estoico Diodgenes de Babilonia para sostener la capacidad apaciguado-

11" Tedcrito nos lo presenta «sentado sobre una alta / roca, al mar mirando» (Theoc. XI 17
s. ka0elopevog & émt méTpag / HynAdg €g movTov 0p@v) y, de igual forma, el poeta elegiaco
Hermesianacte, en el libro I de su Leontion, lo describe cuitado por el amor a Galatea y «mi-
rando a las olas» (CA4, fr. 1 Pow. depxopevoc mpog kdpa): cf. Hunter 1999, p. 229. Como ya
proponia Gow 1950, p. 212, el modelo es Od. V 156 s.

2 PMG 939. 8-10. Sobre este texto himnico, cf. Ercoles 2009.

13 Phld. mus. TV col. 129, 1-15: cf. Delattre 2007, vol. II, pp. 246 s. Para Filodemo la
povoikn no tiene capacidad alguna para dar consuelo en los fracasos amorosos, tan solo la
tiene para momentaneamente hacerlos inadvertidos por distraccion, ya que no es la povoum,
sensorial y carente de significado, sino el Adyoc, portador de sentido pleno, el tnico capaz de
conseguir tal propdsito. Como es sabido, la ética musical de inspiracion pitagérico-damoniana
proclamaba que la musica poseia una especie de dvvaplg coepoviotikn «facultad modera-
dora» de las pasiones del alma: en linea con esta tradicion exegética Aristid. Quint. II 5 nos
hablard, por ejemplo, con cierto detenimiento de un tpdmog Oepameiog S0 LOVGIKTG contra
las pasiones intemperantes. La musicoterapia contra la vdcog €pwtog formaria parte de esta
general creencia; sin embargo, desde bien temprano se desarrolld paralelamente una corriente
de pensamiento contraria a esta doctrina ético-musical, la cual hoy tan sélo azarosamente
podemos reconstruir, ademas de por los fragmentos del Ilepi povowciic del epictireo Filode-
mo, por el andnimo P. Hibeh 1 13, datable entre los siglos IV y III a. C., o por determinados
pasajes del Aduersus musicos del escéptico Sexto Empirico. En este sentido, tanto Filodemo
en el referido pasaje como Sexto en mus. VI 19-22 vienen a coincidir en calificar esta supuesta
duvapg coepoviotikh de mera dvvopug mepionootikh «facultad de distracciony.
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208 JOSE GUILLERMO MONTES CALA

ra de la povown'; por eso ahora, en el momento de rebatir la tesis de que la
musica es capaz de dar consuelo en los fracasos amorosos, el gadarense lo
traec a colacidon con el objetivo de refutar la validez del uso de la citacion
poética con valor argumentativo, algo a lo que tan aficionados fueron los
estoicos. Filodemo hace ver la irrelevancia de todos estos testimonios por no
responder a proposiciones totalmente verdaderas o falsas. Mientras Filoxeno
apuntaria parcialmente al tratamiento de la povsikr como dwywyn (la cita-
rodia del Ciclope actuaria como mera «distraccion» de sus sufrimientos de
amor), el comediografo Menandro (la otra fuente poética seguramente citada
por Didgenes en su argumentacion) parece apuntar en la direccion contraria
al considerarla como una dymyn: en contextos erdticos la actividad musical
tendria asi las propiedades magicas de un dy®yylov o encantamiento amoro-
so utilizado para «atraer» a la persona amada'®. Son, pues, para Filodemo
verdades a medias que en su parcialidad nada vienen a probar. No obstante,
esta contraposicion dywyn / dtaymyn en torno a las facultades de la musica
pudo estar presente —y con una cierta relevancia— en los propios versos del
ditirambo de Filoxeno, algo que parece estar ya sugerido por el acusado con-
traste entre el caracter terapéutico-consolatorio de la citarodia del Ciclope en
PMG 822 y el incitador de su actividad musico-vocal en los precedentes
PMG 819 y 821.

PMG 819 (=F 11 Sutton) recoge unos versos de la parodo del Pluto de
Aristofanes donde el esclavo Carion, con la clara funcién de guiar al coro

4 Cf. Phld. mus. IV col. 43, 35-37. Como senala Delattre 2007, vol. I, p. 3, Didgenes de
Babilonia es un eslabon mas en la larga cadena de autores que vieron en la musica una pro-
pedéutica irremplazable para alcanzar la virtud, atribuyéndole un cierto nimero de dvvdapeig
«capacidadesy, a veces entre si contradictorias. Es por ello presumible que, entre la bateria de
citaciones poéticas utilizadas como testimonio de autoridad por el estoico, figurase en primer
término el poeta de Citera para todo lo concerniente a la dOvapg co@poviotikr «capacidad
moderadora». No obstante, conviene tener presente con Delattre 2007, vol. 11, p. 425, n. 5,
que el sujeto mas probable de la oraciéon condicional €i Todto fvitteto «si c’est bien a cela
que sa formulation énigmatique renvoyait» (col. 129, 10 s.) es el propio poeta Filoxeno (y
no el critico Didgenes de Babilonia), con lo que parece razonable pensar que en Filoxeno el
motivo de la terapia a través de la musica pudo estar acompafado de la oscuridad propia de
toda expresion enigmatica.

15 Cf. Phld. mus. TV col. 129, 12 s. Filodemo recogeria en su refutacion la misma cita del
Onoavpdg de Menandro (la musica es vaékkavpo ToALoilg «pabulo [del amor] para muchos»:
cf. fr. 178 K.-A.) antes utilizada por Diogenes de Babilonia en la parte expositiva de su argu-
mentacion: cf. col. 43, 35-37 y el comentario de Delattre 2007, vol. I, p. 363.
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en su entrada, imita precisamente al Ciclope tafiendo la citara y conduciendo
el ganado'®. Aparte de explicar el término Opgrtavedd como una onomato-
peya empleada por Caridn para reproducir el tafiido de la citara, el escolias-
ta al pasaje aristofanico es bien explicito en el sefialamiento del ditirambo
de Filoxeno como hipotexto de estos versos de Aristofanes: el comediografo
«esta haciendo satira» (dwwocvper) de esta pieza, «pues alli (sc. Filoxeno)
pone en escena al Ciclope tocando la citara y provocando a Galateay (éxel
yop giodyetl tov Kokhono kibapilovra kai épedilovta v Taddreiav)!’. La
conjuncion de kiBapilewv con €pebilerv apunta de una manera clara a la
consideracion de la citaristica como reclamo (dywyn), con una fuerte preten-
sion de rito magico. El pasaje del Pluto confirma esta sospecha: el coro de
campesinos, que es expresamente comparado por Carion con un rebafio de
ovejas y cabras, entra en escena magicamente atraido por el reclamo musical
del tanido de la citara. Carion acentia ademas los rasgos paterno-filiales de
la relacion del pastor con su grey; por eso llama a los miembros del coro
«hijos» (téxea, v. 292) y luego, en su imitacion de Circe unos versos des-
pués, se define como «madre» a la que deben seguir los campesinos del coro
igual de obedientes que los compaiieros de Odiseo, transformados en cerdos,
siguieron a la maga (§mecfe untpi, xoipot, v. 308). De lo contenido en el
escolio al texto aristofanico cabe conjeturar para el ditirambo de Filoxeno
una traslacion a un nuevo contexto erotico de las funciones propias del de-
nominado Bovkolaoudg «canto de pastores»: Ateneo relaciona sensu stric-

16°Ar., Pl. 290-301. Sobre estos versos del Pluto y su critica del experimentalismo musical
y poético representado por el nuevo ditirambo de Filoxeno, cf. De Simone 2006. Este pasaje
es ademas un valiosisimo testimonio para fijar el 388 a. C., afio de la puesta en escena de la
segunda version de la comedia aristofdnica, como terminus ante quem para la composicion
de nuestro ditirambo. De igual forma, el advenimiento de Dionisio I como tirano de Siracusa,
fechable en el 406 a. C. a partir del relato de D. S. XIII 95 s., sefalaria el terminus post quem:
cf. Hordern 1999, p. 445.

17 Schol. (RVT'Ald.) Ar., PL 290. Apoyandose en la terminologia inequivocamente escéni-
ca empleada por fuentes exegéticas antiguas como los escolios al Pluto de Aristofanes, Zim-
mermann 1992, p. 127 s., y Sutton 1983 defienden el caracter dramatico de nuestro ditirambo.
En esta misma linea, Sutton 1989, p. 73, llega a definirlo como «some kind of experimental
hybrid lyrico-dramatic work, a further example of the sort of generic experimentation that
characterized both lyric and drama of the late fifth and early fourth centuries B.C. ». No
obstante, Hordern 1999, pp. 451-455, considera que el atribuir naturaleza dramatica o cuasi
dramatica a la pieza es un error inducido a partir de unos testimonios ligados a la exégesis
de textos teatrales y por ello prodigos en el uso de un vocabulario calculadamente técnico.
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to este Povkoiacudg con la funcidon, primordial entre pastores, de guiar el
ganado y nombra al boyero siciliano Diomo como su np®dtog €0peTNG, per-
sonaje mitico que —al decir del propio Ateneo— aparece ya mencionado
por Epicarmo en las comedias Alcioneo y Odiseo naufrago, pieza esta ultima
cuya tematica hubo de estar inspirada en el episodio de la Odisea'®. En lo
que hace a las circunstancias de composicion de El Ciclope o Galatea, es
generalizada en las fuentes antiguas su vinculacion con la estancia del poe-
ta de Citera en Sicilia'®, siendo por tanto muy atractiva la posibilidad de que
precedentes como el de Epicarmo, sobre Diomo y su invencion del canto
bucodlico, o el de alguna otra tradicion literaria de origen siciliano dejaran su
impronta en los versos del ditirambo. En cualquier caso, la novedad de Fi-
loxeno pudo residir en medir la operatividad del PovkoAlacpog como
ayoywov aplicado al ambito erdtico. Que el motivo de la magia amorosa
tuvo de algiin modo cabida en nuestro ditirambo es también conjeturable por
PMG 818 (=F 18 Sutton), una carta de Sinesio de Cirene que contiene una
probable parafrasis de la obra filoxénica®: al parecer cuando estaba encerra-
do en la cueva y para lograr salir de alli, Odiseo ofrece sus servicios a Po-
lifemo, «que no tiene éxito en lo de su amor marino» (00K VTLYOVVTL TA €ig
tov Bardttiov Epmta), presentaindose como «mago» (yomg), conocedor de
«ensalmos» (énmdai), «ligaduras» (xotadeopoil) y «plantas afrodisiacas»
(épotikai katavdykat), ante los cuales Galatea no podra oponer resistencia.
El héroe lograra asi que ella misma acuda a la cueva, «tras haber sido apre-
sada por muchos hechizos de amor» (moAhoic fvy&L yevopévmy aydypov).

18 Ath. XIV 619 A-B (=Epich., frs. 4 & 104 K.-A.). Cf. Hunter 1999, pp. 9 s.

19 Ath. I 6 E-7 A (= Phaenias, fr. 13 Wehrli = PMG 816 = F8 Sutton), que dice extraer
los datos biogréficos del historiador Fenias de Ereso, situa a Filoxeno en la corte del tirano
Dionisio I de Siracusa y, en este contexto aulico, interpreta £/ Ciclope en clave de triangulo
amoroso: el tirano Dionisio estaria representado alli bajo el disfraz del Ciclope; Galatea, una
concubina del rey, bajo el de la bella nereida; y el mismo Filoxeno bajo el del héroe Odiseo.
Cuando el tirano descubri6 al poeta seduciendo a su amante, lo arrojo6 sin piedad a las canteras
y, alli encarcelado, compuso su ditirambo. Cf. también Ael., VH XII 44; Schol. Ar., Pl 290d,
65 s. Chantry; Tzet. Comm. in PI. 290 (cod. U); 83 s. Massa Possitano; D. S., XV 6.1-2. Sobre
todo este rico anecdotario siciliano consultese también Grandolini 2006.

20 Syn., ep. 121, p. 296 Garzya. Debemos a Bergk 18824 p. 609 s., la feliz intuicion:
el obispo de la Tolemaide pudo haber conocido el ditirambo de Filéxeno directamente o a
través de alguna fuente retdrica intermedia. No obstante, Holland 1884, p. 196 s., ve como
mas probable la intermediacion de alguna fuente codmica. Sobre este importante testimonio
véanse ahora Melero 1999, pp. 306-309, y Hordern 2004, pp. 285-288.
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Pero el Ciclope no caera en la trampa y, entre risas y aplausos, reconocera
las dotes persuasivas del orador Odiseo. Quiza su confianza en acabar por
«provocar» (€pebilev) erdticamente a Galatea con los tafiidos de su citara y
atraerla asi, gracias a las propiedades agogicas de su citarodia, a su cueva
sea la causa ultima de su negativa al ofrecimiento del héroe. Una breve
muestra de sus poéticas y amorosas incitaciones la tenemos recogida en
PMG 821 (=F 13 Sutton), en un pasaje transmitido por Ath. XIII 564 E
donde el Ciclope enamorado entona los siguientes versos, que Ateneo cali-
fica de &matvoc, a la belleza de Galatea: @ xkoAMmpoOcOTE, / YPLGEOPIGTPLYE
[Tardtew], / yaprroewve, OdAoc Epodtov («jOh, <Galatea> de lindo rostro,
de bucles de oro, de agraciada voz, retofio de los Amores!»). Esta yuxtapo-
sicion de compuestos poéticos sugiere la maniera del nuevo ditirambo, con
el probable predominio del elemento musical sobre el verbal?!. Polifemo, en
el drama satirico euripideo E/ Ciclope, carecia de talento musical: era pro-
totipo del dpovcog; sin embargo, en Filoxeno lo vemos cantar, con un apre-
ciable dominio de la retorica del elogio, a la bella Galatea. Es posible que
en esta cancion se exhibieran muchos de los «excesos» de la poesia lirica
contemporanea y se pusiera asi en solfa la comparacion tradicional del mal
poeta con un dypotkog «rusticon?.

Por consiguiente, es razonable proponer para nuestro ditirambo una trama
argumental en que la capacidad agogica de la povsikn se pusiera a prueba en
materia de amor. La citarodia del cuitado Ciclope se constituiria asi en el
campo de operaciones donde medir su alcance y resultados. Polifemo preten-
deria vencer la inicial reticencia de Galatea atrayéndola con el magico poder

21 Gutzwiller 2006, pp. 20 s., opina que podemos estar ante un ejemplo de la nueva mu-
sica o incluso ante una parodia de la misma, siendo el modelo probable tanto de la cancion
de Polifemo a Galatea en Theoc. XI como de la similar de Coridon a Alexis en Verg. ecl. 1L

2 Un texto como Ar., fr. 953 K.-A., donde un personaje que debe de identificarse con la
Musica se queja amargamente de las disonancias e inflexiones musico-vocales a las que se ve
sometida en los ultimos tiempos, puede reflejar una severa critica contra las practicas de los
nuevos ditirambdgrafos de la generacion de Filoxeno; sin embargo, Antifanes, comedidgrafo
de la Méom, alaba hasta la hipérbole, en un pasaje de su Tpuaywviotig (fr. 207 K.-A.), a
Filoxeno frente a los poetas de su tiempo por el uso, en el terreno del 1éxico, de i Kkai
Ko ovopoto «vocablos propios y nuevos» y, en el musical, de petaforai kai ypdpoto
«modulaciones y cromatismos», lo cual viene a probar la vitalidad de la controversia en el
siglo IV a. C.: cf. Conti Bizarro 1993-94 y Fongoni 2005. Para los testimonios antiguos sobre
la naturaleza compleja e innovadora del ditirambo de Filoxeno, cf. también Gutzwiller 1991,
pp. 63 s., Montes Cala 2011, pp. 56-58.
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de su musica. La comparacion aqui con el pastor y su agogico fovkoAacpoc
es muy pertinente y, ademas, ha sido explotada por otros géneros eroticos
como, por ejemplo, la novela. En efecto, en Longo tenemos bien atestiguada
esta sincrisis en torno a la capacidad agogica de la musica, eficiente en con-
textos estrictamente bucolicos®, pero a todas luces deficiente en su aplicacion
a contextos eroticos. El viejo boyero Filetas cuenta alli a Dafnis y Cloe que
un cuantioso hato de bueyes en el pasado condujo con la sola musica de su
siringa (Il 3.2); sin embargo, su destreza con este instrumento musical de
nada le sirvid en su juventud cuando, enamorado de Amarilide, junto a unas
hayas lo tocaba (II 5.3), sin duda con el propdsito de obtener el favor de la
amada. Precisamente por eso acabd por romper sus siringas, «porque a las
vacas me las hechizaban, pero a Amarilide no me la traian» (II 7.6 611 pot
T0c p&v Podg E0ekyov, ApapvArido 8¢ odk fyov). Longo se complace aqui
en la suspension del consabido fopos de la capacidad agdgica de la musica
sobre la naturaleza animada e inanimada, cuando el singular mundo de las
relaciones erdticas entra en juego®. Y una distinciéon muy similar ha podido
ser observada por Filoxeno en su ditirambo: Polifemo, pastor experto en
guiar su ganado a los sones de su citara, como puede deducirse de la parodia
de Carion en Aristofanes, es incapaz de atraer con su musica a la nereida
amada. Es en este contexto especificamente sincrético donde los delfines de
nuestro escolio parecen cobrar un notorio relieve.

Para nuestro analisis es de especial interés el cotejo con Pi., fr. 140b 11-
17 M., un pasaje papirdceo que contiene restos de unos versos muy elogio-
sos para con los modos musicales inventados por Jendcrito de Locros®.
Gracias a la integracion en los vv. 15-17 de una cita pindarica transmitida
por Plutarco en quaest. conv. VII 5.2 (704 F) y soll. anim. 36 (984 B-C) y
a los suplementos propuestos por Grenfell-Hunt, primeros editores del P,
Oxy. 408 ft. b, o posteriormente por Diehl para el v. 14, podemos reconstruir
su contenido:

2 El ejemplo del vaquero Dorcon en I 29.2 es revelador: con destreza guiaba su ganado
ayudandose de su siringa, cuya melodia ensefio a sus vacas a seguir. Exactamente igual en II
29.3 la misteriosa siringa de Pan conducira con su dulce sonido a ovejas y cabras de nuevo
a presencia de Cloe.

2 Di Marco 2006, pp. 484 s., advierte que Longo esta aqui corrigiendo al Tedcrito del 7d.
XI al abandonar el topos bucoélico del canto como terapia contra el mal de amores.

» Cf. Fileni 1987, pp. 13-32.
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&yo p[av KAbov
nadpo perlopéviov téyvay
[YAd]ooapyov aupénolv |Epe-
0ilJopar pog avt[av
[akio|v derpivog vrt|dkpiow|,
[TOv pév axdpovog v mdvtov merdyet
adA®V Ekivne’ €potov uéroc. |

Yo, cierto es, (al oirle) / un poco tocar, a su arte / de agil lengua atendiendo, /
soy (arrastrado) hacia el sonido / (a la manera de) un delfin marino, / al que en
la superficie de un mar sin olas / le conmueve la adorable melodia de flautas.

Plutarco, que parafrasea ademas en prosa los vv. 13 s. en el mencionado
pasaje del De sollertia, nos aclara que en estos versos el propio Pindaro se esta
comparando con el delfin. Nos interesa destacar la presencia en el fragmento
pindarico del mismo predicado verbal épefiCopon (v. 13) empleado por el es-
coliasta al Pluto de Aristofanes (é£pebiCovra v ['oAdtelnv, «provocando a
Galateay), con el que ahora se quiere indicar de manera palmaria la invocada
capacidad agogica de la musica, capaz de atraer ciegamente al receptor de sus
acordes. En las aguas marinas el delfin es un receptor tan obediente a sus
seductores efectos como, en tierra firme, el ganado lo es a los sones de los
musicos pastores®®: por ello el «yo» poético del pasaje pindarico, ya sea a ti-
tulo personal el propio poeta —como parece deducir Plutarco—, ya a titulo
colectivo el coro?, recurre con eficacia a la comparacion con esta criatura
marina al tratar de ponderar la valia de los viejos modos musicales de Jeno-
crito, alin capaces en sus dias de atraer a todos cuantos los oyen. Pindaro si
establece, en cuanto a la capacidad agdgica de la musica, una nitida corres-
pondencia entre animales y hombres, algo que no siempre vemos cumplirse.

Por otra parte, para la intermediacion de delfines en asuntos erdticos conta-
mos con un paralelo harto interesante. Los Catasterismos atribuidos a Eratdste-
nes contienen la conocida leyenda del delfin, que fue elevado a los cielos y
convertido en constelacion por Posidon precisamente en premio a su eficaz labor
de busqueda de la escurridiza Anfitrite, la nereida a la que el dios del mar tam-

2 A. R. T 569-579 explora, a través de un hermoso simil, esta misma correspondencia:
el canto que a Artemis Salvanaves dedica Orfeo desde la Argo produce en todas las criaturas
marinas la misma atraccion y seguimiento que en los campos produce sobre innimeras ovejas
la pastoril melodia de una siringa.

27 Cf. Fileni 1987, pp. 45-47.
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bién cortejaba y queria desposar®®. Los amores «paralelos» de Posidon y Anfitri-
te pueden explicarnos el sentido de la participacion de los delfines en este tipo
de situaciones: en el catasterismo atribuido a Eratdstenes vemos al delfin entre
los muchos «rastreadores» (pootfipeg) que Posidon envid tras la doncella
@uYOdelvog; una vez encontrada Anfitrite en uno de sus errabundeos por las islas
del Atlas, el animal «da la noticia y la trae ante Posidon» (mpocoryyéddet kai dryet
7pog [ooeddva) y, de este modo, el dios pudo hacerla su esposa. El delfin actiia,
por tanto, por mandato del dios del mar y cumple en la historia un papel primor-
dial como mediador. Posidon es a su vez padre del Ciclope Polifemo. Su pater-
nidad ya nos era revelada en la Odisea: en un discurso en respuesta a las palabras
de Atena, evoca Zeus el y6iog del dios marino como causa del vagar de Odiseo,
ya que el héroe habia cegado al Ciclope Polifemo, a quien habia parido la ninfa
Toosa de su union con Posidon en una profunda gruta (Od. 1 71-73). Y en Od.
IX 529, en el marco formal de la plegaria que Polifemo hace a Posidon una vez
ciego por la astuta accion de Odiseo y sus compaieros, el motivo de la relacion
paterno-filial vuelve a primer plano: pide alli el Ciclope a Posidon que dé cum-
plimiento al ruego de que Odiseo no regrese a casa, precisamente —nos dice—
&l 8186V ye 60¢ e, motp 8 Euog ebyeon etvon, «si, de verdad, soy tuyo y de ser
mi padre te precias». La formula condicional deja aqui la puerta abierta a posi-
bles dudas en torno a la cuestion y, en efecto, de la lectura de los propios escolios
homéricos puede facilmente inferirse que tal paternidad divina para un ser tan
monstruoso y deforme como Polifemo fue objeto de una amplia controversia®.

2 FEratosth. Cat. 31. En Hyg. Astr. 11 17.1, que alude a este mismo catasterismo citando
entre sus fuentes a Eratdstenes, se realza aun mas el papel de casamentero del delfin, ya que
logréd persuadir a Anfitrite a casarse con Neptuno y él mismo se encargd de las bodas: qui
(sc. Delphin) peruagatus insulas, aliquando ad uirginem peruenit eique persuasit ut nuberet
Neptuno, et ipse nuptias eorum administrauit. Opp. H. 1 386-390 también evoca la estrecha
relacion de @uiio que une a los delfines con Posidon, haciéndose precisamente eco de esta
misma leyenda de la busqueda de Anfitrite y de sus esponsales con el dios marino.

¥ En tiempos de Aristoteles esta incongruencia era abordada entre los dmopnporo ‘Opnpucd:
cf. Schol. (HQ et Vindob.) Od. IX 106, Schol. (T) Od. IX 311 [=Arist., fr. 172 Rose]. Posterior-
mente, en el marco de la Segunda Sofistica, Luciano tampoco se sustrajo a su tratamiento con
su mirada irénica y distante en sus Didlogos marinos: cf. DMar. 1 (Galatea, ahora perdidamente
enamorada del Ciclope, tiene a gala el parentesco divino de su amado, provocando con ello la
perplejidad de Doéride, su madre e interlocutora); DMar. 11 (animado coloquio entre el Ciclope y
su padre Posidon en torno al motivo homérico del castigo impuesto a Odiseo por su impia accion).
Sobre el papel de Posidon en Luciano como un padre comprensivo que intenta consolar a su hijo
ante la desgracia y no como el terrible y airado dios del relato homérico, cf. Perotti 2005, pp. 61 s.
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En un fragmento papiraceo de fines del Helenismo o comienzos del Imperio, que
plausiblemente contenga restos de una exégesis de nuestro ditirambo y donde un
Ciclope aparece en soledad cantando a una de las hijas de Nereo y puede que
también danzando, se recoge en lugar destacado el nombre del dios Posidon®.
Es posible que, en su peculiar tratamiento de esta desconcertante relacion pater-
no-filial, la figura del delfin le haya servido a Filoxeno para realzar el fuerte
contraste entre la historia de amor no correspondido de Polifemo y Galatea y una
historia de amor con final feliz que tendria por protagonistas a su padre Posidon
y a otra nereida. En el relato atribuido a Eratostenes la mensajeria del delfin
cumple el cometido de reunir finalmente a la pareja, con las nupcias como mo-
tivo clausural; en cambio, en el ditirambo de Filoxeno la presencia de este mismo
motivo responderia a un planteamiento distinto.

Si el Schol. Theoc. XI 1b relata realmente contenidos del ditirambo de
Filéxeno, como asi creemos, pueden extraerse algunas interesantes conclu-
siones sobre el desarrollo de su trama eroética:

(1) En el espécimen de kdpog planteado por Filéxeno, que suponemos eje-
cutado a orillas del mar por ser en este caso una nereida la amada desde-
fiosa, la citarodia del Ciclope parece, a tenor de la lectura de PMG 822,
haber fracasado de plano en cuanto a la finalidad agdgica perseguida:
como la Amarilide del texto de Longo, Galatea tampoco se sentira atraida
por los acordes de la citara de Polifemo ni por sus eréticos requiebros;
pero es plausible suponer, a partir de nuestro escolio, que en su lugar si
lo fuera su acostumbrado séquito de delfines. Ellos serian asi los testigos
privilegiados de ese momento cenital de la transformacion de la cancion
del Ciclope de aywyn en doyoyn.

(2) Estos delfines ¢guiopovcot actuarian, por tanto, en Filoxeno como un
oportuno petaéy, utilizados por el «estratega» Polifemo para, en un reco-
rrido que va del exclusus amator a la dura puella, localizar a la huidiza
nereida en las profundidades marinas, algo que para €l resulta ser un
advvatov, y transmitirle la noticia de la atemperacion y curacion de su
pasion erdtica con la musica.

30 P Graec. Vindob. 19996 b 1II (PMG 929 = T 13 Sutton). Ya Oellacher (cf. Gerstinger c.
a. 1932, pp. 144 s.), primer editor del papiro, propuso con argumentos convincentes que este
fragmento pertenecia a la exégesis de E/ Ciclope de Filoxeno y no de la obra homénima de Ti-
moteo de Mileto. Sobre esta identificacion ha vuelto recientemente Fongoni 2006, pp. 100-102.
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(3) De acuerdo también con nuestro escolio conviene no olvidar que es el propio
Ciclope quien dice haberse curado con las Musas. Es la subjetividad la pro-
piedad esencial en esta enunciacion de la «facultad moderadora» de la mu-
sica internamente focalizada: tan s6lo responde al punto de vista del sujeto
que la enuncia, esto es, a sus deseos y aspiraciones personales’!. Desde esa
perspectiva el resultado de la musicoterapia no es objetivamente verificable.

Este enfoque subjetivo del motivo de la curacion del mal de amores a través
de la musica nos debe llevar, finalmente, a proponer también el posible origen
filoxénico de la inversion de roles que, en torno al tema del amor no correspon-
dido, apreciamos en los Idd. VI y X1 de Tedcrito®. En efecto, desde siempre la
critica teocritea ha observado un sustancial cambio en el punto de vista de la
relacion erdtica entre Polifemo y Galatea en estos dos idilios, tematicamente
complementarios®: la fria y dura nereida del Id. XI ahora, en los versos de /d. VI
correspondientes a la cancion del pastor Dafnis, acude solicita una y otra vez a
la cueva del Ciclope e intenta infructuosamente hacerle la corte; en cambio, el
doliente Polifemo de XI se muestra ahora en apariencia indiferente y proclama
por boca del pastor Dametas que todo obedece a una calculada estrategia para

31 El Id. X1 de Teobcrito puede ser deudor en buena medida de esta mirada desde dentro:
sobre el uso de estas «inner voices» en el idilio, cf. Walsh 1990, pp. 14-18. La voz narrativa
constantemente se mueve alli entre el punto de vista «externo», mas erudito y academicista,
de la apelacion de Tedcrito a Nicias ante el tema general de la vocog €pwtog y su posible
terapia, de un lado, y el punto de vista «interno», subjetivo e ingenuo, del Ciclope ante su
propio mal de amores, de otro: cf., en concreto, los vv. 38-40, donde el poeta aborda el asunto
de la émotiun musical de Polifemo desde el prisma subjetivo del propio personaje, y, sobre
todo, el monologo de autoconsuelo de los vv. 72-79.

32 Gutzwiller 2006, p. 21, entiende que tanto la commutatio amorum anunciada por
Polifemo en Theoc. XI 76-79 como la indiferencia del Ciclope hacia Galatea en Theoc. VI
desarrollan aspectos expuestos por Sinesio en su carta (PMG 818) e indirectamente de todo
ello deduce que ambos motivos debian ya de estar presentes en el ditirambo de Filoxeno. No
obstante, no creemos necesario acudir al testimonio de Sinesio para proponer una estrecha
relacion entre Filoxeno y los textos teocriteos en este punto: de la lectura de nuestro escolio
puede inferirse la mas que probable evolucion del personaje.

33 Kohnken 1996, p. 172, estudia Theoc. VI y XI como «companion-pieces», ya que
comparten personajes, tema y escenario y, por tanto, deben verse como «Kontrastvariationeny.
Ambos idilios formarian grupo y Theoc. XI seria la condicion previa a la situacion recreada
en Theoc. VI. También para Gutzwiller 1991, pp. 106 s., razones internas de contenido, antes
que presuntas asperezas de estilo e irregularidades métricas, dan validez a la vieja hipotesis
de que XI precedi6 a VI.
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acabar haciendo de Galatea su esposa sumisa. Por otro lado, es indiscutible el
tratamiento de la musica como dtaywyn «pasatiempox» en XI, como el empleo del
verbo didyewv en dos sefialados pasajes de este idilio demuestra®. Asi pues, una
vez que la funcidn primaria del canto de Polifemo, la agdgica, ha fracasado, ya
que no ha sido capaz de atraer a la amada, parece abrirse paso, secundariamente,
esa otra funcion, la terapéutica del consuelo de si mismo. El cuitado Polifemo de
XI se vuelve entonces el estratega calculador de VI: ha cambiado aquellas encen-
didas quejas por una aparente frialdad y con ello ha conseguido, sobre todo,
avivar el deseo erotico en Galatea y hacer que la nereida por fin abandone su
habitat marino. Theoc. VI 17 kol gevyel piléovta Kol 00 @AEovta SIdKEL, un
verso extraido de la lograda comparacion de los amantes con los vilanos secos
del cardo, ilustra con su estructura bimembre este acusado contraste entre las
situaciones descritas por Tedcrito en uno y otro idilio: mientras @ebyet piAéovta
condensa la situacion de partida en XI, con Galatea huyendo de Polifemo aman-
te, o0 @uAéovto diwkel define la situacion contraria de VI, con Galatea ahora
persiguiendo a un Polifemo que seglin ella se muestra reticente a sus requiebros
de amor®. La pregunta surge al momento: ;como se ha producido este reversal?,
(,como ha podido Polifemo llegar a vencer aquella resistencia inicial de la nerei-
da, para que ahora sorpresivamente Galatea haya trocado el mar por la tierra y
asumido el papel que antes le estaba reservado al Ciclope como exclusus amator?
La explicacion quiza tengamos que buscarla definitivamente en los delfines men-
sajeros del ditirambo de Filoxeno y en los efectos que en la hasta entonces des-
pechada nereida ha podido causar la noticia de la presunta iaoig del Ciclope.
De ser acertada nuestra sugerencia, el Schol. Theoc. XI 1b podria ser un
testimonio valiosisimo para retrotraer hasta el ditirambo £/ Ciclope o Galatea
de Filoxeno la presencia de esos «dos» perfiles psicologicos del Ciclope, en
principio bien diferenciados, de los idilios de Tedcrito, el cantor de las penas de

3% En el prologo, con el médico y poeta Nicias como narratario, se introduce asi la activi-
dad musical del enamorado Ciclope (vv. 7 s. obt® yobv pdiota didy’ 6 Kokhoy 6 map’ apiv,
/ opyoiog IToddeapog, 6k’ fipato tdg Falateiag... «asi, al menos, lo sobrellevaba mejor mi
paisano el Ciclope, / el antiguo Polifemo, cuando se enamoré de Galatea...»); e, igualmente,
en el breve epilogo de la composicion, se vuelve a aludir con el mismo predicado verbal a
esta capacidad de mera distraccion de la musica (vv. 80 s. obtm tot [ToAd@apog éroipavey Tov
E€pwto / povcicdwv, pgov 6¢ dudy’ 1j &l ypvoov €dmkev, «asi, en verdad, Polifemo pastoreaba
su amor / haciendo musica, y mejor lo pasaba que si hubiera gastado dineroy).

35 Cusset 2011, pp. 111-114, ofrece un detallado comentario de Theoc. VI 17. Cf. también
Cozzoli 1994, p. 98, n. 10.
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amor de XI y el amante estratega de VI, y recuperar, con el auxilio de los del-
fines, el hilo de una trama argumental cuyo trasfondo se cimenta en una contro-
versia sobre dos eruditas quaestiones: por un lado, la quaestio medica sobre el
amor como enfermedad y sus estragos en los amantes no correspondidos; por
otro, la quaestio musicalis sobre si la musica es capaz de provocar excitacion o,
por el contrario, apaciguamiento en los dominios de Eros. Filoxeno en E/ Ciclo-
pe pudo abordar a su modo ambas cuestiones y armonizar una solucion donde
la terapia musical contra el mal de amores, lejos de ser validada, quedaba seria-
mente comprometida por responder a una reconocible estratagema del amante
insatisfecho. El diptico teocriteo sobre Polifemo y Galatea, con sus acusados
contrastes, recogeria asi dos momentos ya quiza insinuados en nuestro ditiram-
bo: precisamente el Polifemo de Filoxeno que se preocupa por encargar a los
delfines que pregonen a Galatea su cura a través de las Musas evoca unos juegos
tacticos muy similares a los empleados por el Polifemo del 7d. VI*°.

El ditirambo de Filoxeno seria también un precedente para la inoperancia
de las presuntas propiedades agdgicas de la musica en contextos eroticos,
mostrada a través de un acusado contraste en cuanto a la diferente naturaleza
de los receptores. A nuestro entender, el poeta de Citera podria estar intere-
sado en explorar la comicidad de la repentina conversion de Polifemo de
proverbial dupovcoc en consumado moutrg por efecto de su pasion erdtica’’,
pero también en sefalar, dentro del debate tedrico sobre las capacidades de

3 Quiza debiera sopesarse como atractiva la hipotesis de que la pregonada musicoterapia,
antes que a un remedio definitivo, respondiera en el ditirambo de Filoxeno a una argucia mas
en los planes de una divinidad tan amiga de pendencias (¢ptidveucog) como Eros: el dios cruel
no solo seria el artifice del tpadpa del Ciclope y de su posterior iopo a través de la actividad
musico-poética por ¢l inspirada, sino también de seguir guiando sus pasos de amante con la
finalidad de encender en Galatea la pasion erdtica y con ello dar justo castigo a su desdén inicial.
Los delfines desencadenarian asi, sin pretenderlo, el implacable codigo de la justicia amorosa.

37 Ciertamente, dos hechos parecen abonar la idea de la pericia alcanzada por Polifemo
como citaredo en Filoxeno: (1) que el ya mencionado Schol. Theoc. XI arg. b-c, p. 240 Wen-
del, contenga la noticia sobre el mompdtiov avtryeypappévov (=SH 566) del amigo y poeta
Nicias, cuyo comienzo adapta la célebre yvoun de la Estenebea de Euripides; y, sobre todo,
(2) que Plu. quaest. conv. 15.1 (cf. PMG 822) aborde este tema de la fuerza poética de Eros
partiendo del mismo proverbio euripideo y afiadiendo expresamente la cita de Filoxeno. El
precedente de nuestro ditirambdgrafo deberia ser tenido muy en cuenta a la hora de abordar
la uexata quaestio sobre si la cancion de Polifemo en Theoc. XI 19-79 obedece o no a las
reglas de un depurado arte: que presenta una compleja y sofisticada «composicion en anillo»
es facilmente verificable a partir del esquema propuesto por Schmiel 1993, p. 230.
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la musica, la transformacién de una inicialmente pretendida dywyn en
dwayawyn, es decir, el paso de la atraccion a la distraccion. Asi el £movog en-
tonado por el Ciclope a la bella Galatea (PMG 821) perteneceria a esa fase
inicial de la dywyn, la del citaredo confiado en el reclamo de sus versos,
mientras que sus dicta a los delfines (PMG 822) responderian a la posterior
de la dwaywyn, una vez que Polifemo ha constatado que todos sus esfuerzos
musicales por atraer a la amada han sido en vano y s6lo ha conseguido en-
candilar con su citara a los delfines. En esa diaywyn parece estar pensando
nuestro escoliasta cuando, tras la consideracion general de la educacion y las
Musas como ¢@dpuaxov contra el amor en la maxima inicial de Theoc. XI,
introduce el exemplum probatorio de Polifemo y Galatea (tavtoig yap O
Kokhoy mtpog dtayoynv tod Epmtog tig [N'aiateiag €xpijto) y lo conecta di-
rectamente con la figura de Filoxeno de Citera: ciertamente en su ditirambo
se abordaba el motivo de la musicoterapia contra el mal de amores y se pro-
clamaba la faoic del Ciclope por medio de ella; sin embargo, la lectura aten-
ta del escolio no deja dudas de que asistimos en cierto momento de su trata-
miento a una evidente focalizacion interna, donde el punto de vista se restrin-
ge y sitha en el interior del propio personaje para captar el mundo represen-
tado a través de sus ojos. Con ello Filoxeno parece querer decirnos que la
citarodia terapéutica de nuestro Ciclope era en verdad una ilusion pasajera®®,
porque al fin y al cabo este Polifemo restablecido de su amorosa dolencia
parece seguir obsesionado con llegar por algiin medio hasta Galatea. Por eso
—vy a pesar de darnos ahora la apariencia de ser un fervoroso predicador de
la cwepocvvn supuestamente alcanzada con el canto— no dudara en sacar

3% La consideracion de este hecho es de gran interés para calibrar acertadamente las pos-
teriores y calculadas ambigiiedades en el posterior tratamiento del exemplum por Tedcrito:
Gow 1950, p. 211, ante el hecho sorprendente de que el canto del Ciclope fuera a la vez
sintoma (v. 13) y remedio (v. 18), propuso como solucién a esta aporia la inaceptable teoria
de la doble redaccion; sin embargo, Dover 1971, p. 174, intenta una conciliaciéon forzando
la interpretacion del v. 13 («by persisting in singing he eventually found a remedy he could
not have found any other way»). Habitualmente, la critica moderna se ha debatido entre una
lectura en clave «seria» o «parddica» del /d. XI, ya contemplando a Polifemo como una
especie de mpdtog evpetg de la povown téyvn como remedium amoris (cf. p. ej. Erbse
1965, p. 235; Holtsmark 1966, p. 254; Barigazzi 1975, pp. 181 s.; Cozzoli 1994), ya como
una criatura primaria e ingenua cuya aparente curacion, fruto del autoengafio, desmiente la
afirmacion inicial de las Piérides como remedio infalible contra Eros (cf. p. ej. Schmiel 1975,
pp- 32 s.; Goldhill 1986, pp. 33 s.; Fantuzzi 2002, pp. 213-216). Para una sinopsis sobre esta
discusion, cf. Hunter 1999, pp. 220 s.
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ocasional provecho de la piiopovsio de los delfines con tal de vencer la re-
sistencia inicial de la amada y conseguir que su amor se vea definitivamente
correspondido.
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