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MERCADAL Y EL DIBUJO AXONOMETRICO

Enrique Castafio Perea
Universidad de Alcala

Resumen: El dibujo Axonométrico fue una sefa de identidad del Movimiento Moderno a partir de las publicaciones
y exposiciones de La Bauhaus y De Stijl. Y en Espafia las primeras muestras fueron recogidas por la revista Arquitec-
tura y tuvieron la participacion de Fernando Garcfa Mercadal. Queda establecer cudles fueron las influencias ciertas
y las razones de dicho dibujo Axonométrico en la modernidad espafiola en los afos veinte y la responsabilidad de
Mercadal en ello.

Palabras clave: Perspectiva militar, caballera, Movimiento Moderno, De Stijl, Arquitectura espafola s. XX.

MERCADAL AND AXONOMETRIC DRAWING

Abstract: Axonometric drawing, as showcased in La Bauhaus and De Stijl publications and exhibitions, became
one of the hallmarks of Modernism. The first examples in Spain were featured in the magazine Arquitectura with
the participation of Fernando Garcia Mercadal. It remains to be seen which were the driving forces behind such
axonometric drawing in Spanish modernism of the twenties and the particular responsibility of Mercadal therein.
Key words: Military perspective, axonometric drawing, Modern Architecture, De Stijl, Spanish Architecture.

La perspectiva axonométrica fue adoptada como una de las formas caracterfsticas
de representacién de los arquitectos racionalistas de principio del siglo XX, fue
utilizada por la Bahuaus aunque tuvo su sefia de identidad con el movimiento
holandés De Stijl creado en 1917 por Theo Van Doesburg. Estos artistas adoptaron
la representacién en axonometrfa cémo un hecho diferencial y caracterfstico de
una nueva arquitectura. Segin diversos autores esta nueva forma de “contar”
la arquitectura fue introducida en Espafa por Fernando Garcia Mercadal y sus
coetaneos.

Parece interesante realizar una reflexién sobre la relacién de Mercadal con la
axonometrifa y la introduccién de dicho sistema en los circulos espafioles. Para ello se
revisara el concepto de la axonometrfa, sus origenes, que tipos se utilizaron y cémo
nuestro protagonista se aproximé a dicho tipo de representacién, para asi poder
concluir qué responsabilidad tuvo Fernando Garcfa Mercadal en dicha introduccién
y aprovechar para repasar la relacién del dibujo con nuestro protagonista.
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MERCADAL ALUMNO Y DIBUJANTE

Para relacionar a Fernando Garcfa Mercadal con el dibujo se puede empezar
por analizar su perfodo de formacién y, en particular, su relacién con Teodoro de
Anasagasti, uno de los maestros que mds inﬂuyeron en el arquitecto aragonés'.

“Don Teodoro, profesor de nuestro «Primer Curso de Proyectos»,
humanizd, actualizé y modernizé el modo de ensefiar. Sus alumnos éramos
sus amigos y con el Vis;itébamos, una y otra vez, los histéricos alrededores
de la capital: Toledo, Avila, Segovia, El Escorial etc. En pequefios grupos
provistos de lipices y cuadernos de dibujo donde anotar lo que nos gustaba,
impresionaba y atrafa. [..]No nos encaribamos con los monumentos, ni
géticos, ni romanicos, ni menos barrocos. La «Arquitectura civil» que
Lémperez habfa tan magistralmente historiado y ordenado, era nuestro
principal modelo, incluso la popular, tan caracteristica y distinta de unas

. .
regiones a otras °.

Estas palabras de Mercadal sobre las ensefianzas de Anasagasti nos muestran a
un profesor con planteamientos docentes novedosos e interesado por su discusion,
lo que le llevé a publicar en 1923 su libro sobre la Enseiianza de la Arquitectura’,
donde criticaba el sistema académico de formacién del arquitecto basado en
pruebas preparatorias excesivamente exigentes: “parecen que nos vamos alejando de lo
que es Arquitectura” [ ... ]. No conocemos mds planes|[de estudio| con introducciones tan largas” ™.

Posteriormente incidfa contra el exceso de dibujo academicista dentro del plan
de estudios, que constaba de seis asignaturas de Dibujo y otra de Modelado, frente
a solo tres cursos de Proyectos o Composicién: “aun impera en nuestras Escuclas lo que
se desterrd hasta de las primarias: el dibujo copista, el de la ldmina™.

Esta critica al tipo de dibujo excesivamente académico influirfa en uno de sus
discfpulos mas aventajados, como era Mercadal® pues, analizando sus dibujos se
comprueba cémo no destacan especialmente por su cardcter académico.

Los dibujos de su etapa de formacién que se conservan son los relacionados
con su estancia en la Academia de Roma, tanto los dibujos del examen de acceso’,
como algunos de los envios obligatorios que realizé durante los cuatro afios de

! Sambricio 2003 escribia, “Siempre he tenido a Mercadal por el discfpulo nunca reconocido de Anasagasti:
arquitectos ambos preocupados e inquietos (Valor este nunca suficientemente ponderado), Mercadal
repite los pasos (equivocados) del maestro y como él se deja deslumbrar por gestos de una vanguardia
mal entendida que les ciega e impide ver con claridad el panorama general”. Interesante por la relacién
que establece entre los dos y por el acercamiento que hace de Mercadal con las vanguardias y que
luego se analizard.

Garcia Mercadal, 1981b: 10.

Anasagasti, 1923.

* Anasagasti, 1923: 174.

5 Anasagasti, 1923: 178.

¢ Hernando, 2016: 190.

Estos dibujos estdn conservados en la Academia.

™
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Fig. 1. Fernando Garcfa Mercadal “Detalle Seccién proyecto concurso Academia en Roma”.

Gabinete de Dibujos de la RABASE A-6244. Foto: Pablo Linés.

estancia en Roma®. Estos dibujos son representaciones de calidad, como la de todos
los arquitectos que tenfan que superar una exigente formacién académica y sufrido
un proceso de seleccién tan riguroso, pero no se observa un especial disfrute del
dibujo académico en si mismo.

El tipo de dibujo donde destaca Garcia Mercadal es en el dibujo menos
académico, mds suelto, y que realiza durante sus frecuentes viajes por toda Europa

“La aficién por un dibujo no estereotipado, alejado del virtuosismo artistico
exigido en la copia de fragmentos y estatuas cldsicas, tendente al apunte o
croquis del natural, de trazo répido, sINtético y preciso, fue una constante en
su obra. Aunque muchos de ellos realizados a posteriori, redibujados para su
publicacién, con toques de tinta china, acuarela o guache™.

¥ Diez Ibargoitia, 2015: 321, 402.
o Layuno, 2011: 50.
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POSITANO: 1424.

Fig. 2a. Fernando Garcfa Mercadal, Gran Marina Capri, (1924). Tinta china y gouache sobre papel.
Fuente: Fernando Garcia Mercadal, La casa mediterrdnea, Madrid, 1984.
Fig. 2b. Positano (1924). Tinta china sobre papel. Fuente: Fernando Garcfa Mercadal, Sobre el Mediterra-
neo. Sus litorales, pueblos, culturas, Madrid, 1980.

Como dice Angeles Layuno en esta cita, los dibujos mds notables de Mercadal
son los realizados en sus cuadernos de viajes y también aquellos realizados en su
faceta de ilustrador que utilizaba para sus envios y publicaciones'.

También José Laborda detinié este tipo de dibujo como: Primeras muestras de los
dibujos de Mercadal, espesos rotundos, lineales y expresivos, dibujos que luego llenaran pdginas y
apoyaran con su firmeza las ideas del arquitecto™.

Estos dibujos solfan estar realizados en formato pequefio en papel texturado, a
veces de color, dibujados a lipiz o tinta china con plumiﬂa y en ocasiones utilizando
gouache para iluminar. Eran dibujos poco técnicos pero muy atractivos, muy
similares a los que se habfan realizado para ilustrar la revista Arquitectura por él y
por arquitectos coetineos como Pedro I\/Iuguruza,12 Luis Moya, Francisco Ifiguez,
o los hermanos Ferndndez Balbuena®.

Para contextualizar este tipo de dibujo de revista y de la cual Mercadal era uno
de sus protagonistas, parece apropiado traer un articulo publicado por Gustavo
Fernindez Balbuena, en 1920.

' Ejemplos de esta faceta de ilustrador se pueden ver sus libros publicados sobre la casa popular en

Espafia (Garcfa Mercadal, 1981) y el realizado sobre el Mediterrdneo. (Garcfa Mercadal, 1996), ambos
escritos por Mercadal acompaﬁados de numerosas imdgenes y fotograffas realizadas por el autor. As{
como en su discurso de ingreso donde reprodujo numerosos dibujos y en el boletin nimero 51 (2°
semestre) de 1924 donde relato su viaje a Grecia con 67 tlustraciones.

Laborda, 2008: XVIII.

12 Castafio, 2015: 47-62.

5 A este respecto ver: Gonzilez Presencio, 2001: 187 y San Antonio, 1991: 25-30.
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Fig. 3. Fernando Garcfa Mercadal, El Jardin Francés (1924). Tinta china sobre papel‘
Fuente: Fernando Garcia Mercadal, Parques y jardines. Su bistoriuy sus trazados, Madrid, 1949.

Existe una profunda diferencia entre una ldmina artistica y un dibujo de Arquitectura,
la estampa ha de ser, por si, intrinsecamente, un bello dibujo con todas las caracteristicas a ¢l
ajenas y las condiciones impuestas por la peculiar técnica del procedimiento elegido: acuarela,
pluma, carbén, dleo, etc. Un dibujo de arquitectura tiene que prever futuras posibilidades,
modificaciones de forma, masa, tamaiio y silueta..."*

La labor profesional de Mercadal, tanto realizando proyectos de ejecucién
como participando en numerosos concursos'’, dejaron una importante cantidad de
dibujos de arquitectura que muchos se han perdido y muchos de ellos han quedado
diluidos en el disperso Iegado del arquitectom. Para ilustrar este otro tipo de
representacion es clarificador el libro que publicé en 1949 sobre la historia de los

4 Fernindez Balbuena, 1920.

" Segln cuenta Juan Dantiel Fullaondo (1984) el cardcter inquieto de Garcfa Mercadal le hizo participar
en numerosos concursos (a lo Iargo de su vida participaria en mds de 70).

1o El legado de Garcfa Mercadal esti fundamentalmente en la Fundacién del Colegio de Arquitectos de

Madrid, aunque muchos originales fueron destruidos y, parte del Iegado quedé repartido entre sus
sobrinos e instituciones varias. (Hernando, 2016: 245).
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RESTAURACION DEL CEMENTERIO SAN MARTIN
3 ¥ SU TRANSFORMACION EN JARDIN PUBLICO

WADA PRINCIPAL DEL MUSEO DEL PRADC
Crenim 1

Fig. 4a. Fernando Garcfa Mercadal, Proyecto no realizado de jardines del museo del Prado. Tinta china
sobre papel. En Parques y jardines su historia y sus trazados, Madrid, 1949.
Fig. 4b. Fernando Garcfa Mercadal, Proyecto de transformacién en jardin de barrio del Cementerio de San
Martin. Tinta china sobre papel. En Parques y jardines su bistoria y sus trazados, Madrid, 1949.

parques y jardines'”

, en este libro Mercadal combina tanto sus dibujos ilustrativos
caracter{sticos, aplicados a diferentes jardines a lo largo de la historia, junto con
planos realizados por €l de diferentes propuestas de jardines.

En estas publicaciones se utilizaron diferentes recursos técnicos, al tratarse
de planos de un mayor formato, propio de proyectos de ejecucién, donde utiliza
representaciones en planta y alzado, detalles, vistas en cénica y axonométricas'®,
Parece que Mercadal utilizé este sistema de representacién como el mis apropiado
para la representacién de proyectos de jardines, dado su tamafio y la preminencia
de las dimensiones horizontales frente a la altura, aprovechando el conocimiento

sobre la axonometria que habfa recogido del Movimiento Moderno.

LA AXONOMETRIA EN EUROPA EN EL MOVIMIENTO MODERNO

Como ya se ha adelantado, la axonometria fue adoptada como una de las formas
caracteristicas de los arquitectos racionalistas de principio de siglo XX. En particular
por el movimiento holandés De Stijl creado en 1917 por iniciativa de Theo Van
Doesburg y con la participacién de personalidades como Mondrian o Rietveld®, asi

7 Garcfa Mercadal ejercié durante afios como arquitecto Jefe de Parques y Jardines del Ayuntamiento de
Madrid y en 1949 cuando dejé el puesto escribié este libro, Parques y jardines su bistoria y sus trazados,
2003 (primera edicién 1949). En la portada del mismo indicaba que el libro iba acompafiado de 176
fotograffas y 111 croquis.

Garcia Mercadal, 2003: 230, 240, 256.

o Magnago, 1983: 11; Bots 1983: 152; Kato, 2007: 73-74.

2
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Fig. 5. Interior de la exposicién ‘Les Architectes du Groupe De Stijl’, Galerie LEffort Moderne,
15 octubre a 15 de noviembre de 1923, Parfs.

como por el movimiento MIAR (Movimiento Italiano per L Architettura Razionale)
creado por Adalberto Libera®.

La axonometrfa se erigié en una sefia de identidad del Movimiento Moderno y
se considera que las primeras obras publicadas de esta nueva forma de representar
fueron las de los arquitectos neoplasticistas Van Doesburg y Van Eesteren en la
exposicion de la galerfa parisina de LEffort Moderne en 19232",

Esta exposicién supuso un hito en la difusién del Movimiento Moderno y en las
nuevas formas de representar. Como se puede ver en las imdgenes de la exposicidn,
combinaba los planos con las maquetas y con los nuevos dibujos axonométricos,
todos ellos utilizando los colores primarios caracteristicos de este movimiento, y
que popularizaron Mondrian y van Doesburg.

En ese mismo afio, 1923, en la Bauhaus, Walter Gropius hizo una declaracién
donde indicaba que habfa que evitar el uso de la vieja perspectiva “académica”
para desarrollar una nueva herramienta de representacién espacial conocida
como axonometria?’. También Le Corbusier la adopté para sus representaciones,

** Movimiento de gran trascendencia en Italia creado en 1930 con la participacién de entre otros de
Giuseppe Terragni (Magnago, 1983: 12). Este grupo habfan empezado su andadura en 1926 con el
nombre de “Grupo 7",

*' Para conocer més sobre la exposicién realizada en 1923 en la galerfa LEffort Modern dirigida por Ros-
semberg que supuso la primera exposicién pﬁblica del movimiento De Stijl, ver Escafio, 1998: 59-1009.

22 Gropius, 1919-1923: 14-15. Parece que la visita a Weimar en 1920 de Van Doesburg generd una crisis
en la Bauhaus, ya que los alumnos se impactaron por las nuevas formas e ideas y adoptaron parte de
las nuevas formas. (Framp[on, 1981: 146).
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Fig. 6. Theo van Doesburg. Construccién espacio temporal 11 1924. Gouache, lépiz
y tinta sobre papel de calco. 47 x 40,5 cm. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

especialmente para sus trazados urbanos, o para sus médulos de viviendas, como
la Maison Citrohan. Por tanto, parece que desde diversos frentes se imponfa la
axonometria como leit motiv del Movimiento Moderno?’.

En este sentido, cabe recordar el manifiesto que Van Doesburg publicé en la
revista De Stijl en 1919:

Actualmente ya comienza a manifestarse el inicio de una arquitectura
pensada de modo espacial—funcional, que se dibuja por el método axonométrico.
Este modo de representacién permite la lectura simultdnea de todas las partes
de la casa en sus proporciones correctas, incluso desde arriba y abajo, es decir
sin puntos de vista perspectivos. En la representacion bidimensional, el edificio
en cambio es percibido inmediatamente y dard paso a un sistema de lectura
sinéptico en el que las medidas y las estructuras necesarias puedan extraerse
con facilidad. Por supuesto, el proyecto entero deberd ser elaborado también

de forma axonométrica desde el fundamento hasta la cubierta”*.

23 Aun siendo el uso de la axonometria como lo més frecuente, algunos autores como Michio Kato, 2007:
74, distingue entre las diferentes perspectivas utilizadas por los diferentes movimientos: la Bauhaus
utilizé la tsométrica frente a la perspectiva militar que utilizaron los neoplasticistas de De Stijl.

** Theo Van Doesburg, “Het Buwbedrijf” en De Stijl, VI (1919) n° 15: 305-308.
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Fig. 7. PROUN. The Charnel-House Proun All El Lissitzky — 1920.

En este momento convendria buscar las fuentes de donde bebieron los artistas
neopldsticos para adoptar esta forma de representacidn.

En primer lugar el dibujo axonométrico provenfa de la perspectiva caballera y
militar®® utilizada desde el Renacimiento y se habfa desarrollado como sistema de
representaciéon mds formal a partir de las publicaciones de William Farish en 18227,
A partir de ese momento se empezé a utilizar en el mundo de la industria y de la
construccién, donde podemos destacar las publicaciones de Auguste Choisy en su
libros sobre arte de construir en Roma, Egipto,...”. Por tanto, el recurso gréfico
era conocido y utilizado, pero su incorporacién como herramienta pléstica y sefia de
identidad para el Movimiento Moderno lo podemos encontrar en Petrogrado, Rusia,
en 1915, en esas fechas Kasimir Malevich, miembro de la escuela suprematista de
Vitebsk, utilizaba la axonometria en sus cuadros como recurso espacial”. Junto con él,
en esa misma escuela, destacé la figura de El Lissitzky, personaje que fue clave en el
Movimiento Moderno y por tanto en la difusién de esta forma de representacién. El
Lissitzky utilizé la axonometrfa para realizar sus Proun, desarrollando una nueva forma
de expresién elementarista donde la axonometria adoptaba un significado propio.

» (Alonso, 1991) y (Alonso y Calvo, 2014: 543-567).

6

N

William Farish (1759-1837) presidente de Cambridge Philosophical Society (University), expuso en
unas conferencias impartidas en 1820 los fundamentos geométricos de la isométrica, (publicadas bajo
el titulo de “On tsometrical perspective”). (Farish, 1822) en la que reconocié la “necesidad de realizar
dibujos técnicos precisos, libres de distorsion Sptica. Esto le llevarfa a formular la isometrfa, donde
la escala de graduacién de todos los tres ejes, altura, anchura y profundidad es la misma.

~

Este articulo no pretende ser un tratado de axonometrfa y sus diferentes tipos y origenes para ello se
remite a la tesis de Alonso Rodriguez 1991, y las referencias de (Scolari, I984), (Scolari, 2012),
(Gentil, 2011), (Zulueta, 2011).

28 Magnago, 1983: 11.
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El contacto con la obra de El Lissitzky impacté a Van Doesburg, lo que le
llevé a invitarle a participar como miembro activo en De Stijl en 1922. A partir de
entonces tanto Van Doesburg como Van Eesteren empezaron a proyectar una serie de
construcciones hipotéticas a partir de sus dibujos axonométricos. Kenneth Frampton
los describié con la siguiente afirmacién “cada una de las cuales comprendfa un
racimo asimétrico de elementos planos articulados suspendidos en el espacio
alrededor de un centro volumétrico”.

Cabe aquf completar la informacién sobre el dibujo axonométrico y su
clasificacién en oblicuo u ortogonal, conceptos que frecuentemente se mezclan y
que tienen sus peculiaridades.

La perspectiva paralela primigenia que utilizaron en el mundo cldsico y en el
medievo original no estaba sujeta a reglas y se realizaba de una manera intuitiva.
Fue posteriormente en el Renacimiento cuando se desarrollé la perspectiva militar
y/o caballera que corresponde al sistema axonométrico oblicuo. En este sistema se
representan dos de las dimensiones en verdadera magnitud y la tercera se proyecta
oblicuamente respecto a las anteriores. Afios después, en el siglo XIX se desarrollé
por William Farish el sistema isométrico en el que los tres ejes se proyectan
ortogonalmente a un plano de cuadro independiente de las ejes de proyeccién. Este
sistema conocido como sistema axonométrico ortogonal es mds preciso y riguroso
y se basa en la geometrfa proyectiva desarrollada por Dessargues, pero tenfa un
desarrollo matemdtico complejo por lo que no fue adoptado por los arquitectos”.
De hecho el ingeniero Quintino Sella simplificé sus planteamientos, disociando la
parte tedrica de la parte prdctica, facilitando de esta manera la aplicacién directa
al dibujo técnico. Es entonces en este siglo XIX cuando se establecié un sistema
convencional, que permitfa una adecuada representacién y una utilizacién de la
perspectiva axonométrica como un dibujo en el que unas pequefas reglas permitfan
encajar los dibujos sin necesidad de los complejos desarrollos matemidticos que se
habfan establecido’’.

En el punto que nos afecta, los arquitectos de De Stijl utilizaron preferentemente
la perspectiva oblicua, en concreto la militar, aqueﬂa perspectiva que utiliza la planta

29 Frampron, 1981: 146.
OOA Partir de la geometria proyectiva de Dessargues, dos siglos después en 1820, William Farish expuso
los fundamentos geométricos de la isométrica. Este profesor de la Cambridge Philosophical Society
concebfa el sistema como un caso particular de la perspectiva lineal en el que el punto de fuga se
lleva al infinito y por tanto los rayos de proyeccién resultan paralelos, fundamento teérico de la
practica empirica utilizada. Este dibujo en isométrica se utilizé para representar los mecanismos de
las mdquinas de las factorfas inglesas para su fabricacién en lugares diferentes de la produccién. A
partir de la creciente industrializacidén y la produccién seriada era necesario la utilizacién de un sistema
mds riguroso y cientifico. Los estudios de Farish fueron continuados por el matemitico Theodore
Olivier y recogidos en un tratado de geometria descriptiva de 1843 titulado “Proyeccién tsométrica’.
31 Fue el Ingeniero Agostino el que recogi6 en 1801 las aportaciones del ingeniero Sella en ese sentido
de simplificar el dibujo axonometrico. Estas apor[aciones fueron recogidas en la publicacién “Corso
teorico—prattcio elementare di disegno axonometrico applicato specialmente alla macchine: ad uso delle

scuole di discgno universitarie degli instituti tecnict e degli operari, per I’ingegnere Cavallero Agostino".
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Fig. 8. Herbert Bayer. Isometric drawing of Walter Gropius s-study in the Weimar Bauhaus-1923
(published in Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-1923).

sin deformar y se elevan las alturas oblicuamente eligiendo el éngulo de elevacién
en funcién de la importancia que se quiera dar a cada alzado. Aunque en paralelo,
La Bauhaus empezd utilizando la perspectiva ortogonal con el dibujo tsométrico’?,
mas complejo de utilizar y mas vinculado a su origen industrial, posteriormente
acabé adoptando el sistema oblicuo/militar utilizado por De Stijl, que se impuso,
y fue el mdis utilizado en Espafa.

EL DIBUJO AXONOMETRICO EN ESPANA

Las vanguardias que se estaban imponiendo en Europa, y la influencia de los
neoplasticistas y la Bauhaus Hegaron a Espafa en los primeros afos veinte. En
aquellos anos algunos de nuestros arquitectos mds notables viajaron por Europa,
como Rafael Bergamin, con motivo de la exposicién de artes decorativas de Parfs de
1925%, o Secundino Zuazo que, en el mismo afo, hace su primer viaje a Holanda,

32 Kato, 2007: 75, 76.

3 Espafia participé con un pabellén realizado por Pascual Bravo de estilo regionalista, poco apreciac[o por
los nuevos arquitectos espaﬁoles, que en cambio se ponderaron los pabellones de Holanda y Dinamarca
como nuevas muestras de la nueva arquitectura, Pérez Rojas, 2006: 71y Maure, 1988: 59.
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donde conocen de primera mano las formas de la nueva arquitectura’®. Pero en
este contexto, destacé Mercadal por su capacidad viajera y apertura de miras por
encima de sus contempordneos. Ya en 1920, aun antes de haber acabado la carrera,
ya estaba mirando mds alld de los Pirineos publicando un articulo sobre el color
de la arquitectura de Ruskin. Y en el afio 1921, ya graduado, hizo un viaje por
Europa que empezd en Francia y que se sustentd en una estancia en Alemania,
desde donde envié dos nuevos articulos para la revista Arquitectura®. Para nuestro
arquitecto el viaje no solo tenfa la funcién de admirar la obra, sino que le movia
el interés de difundir la Arquitectura’®
estd faceta de difusién le atrajo y le ocupd, en este sentido cabe la reflexién que

. Desde sus primeros afios como estudiante

hizo sobre quienes habian sido los propulsores del racionalismo en Espafa: “Fue ¢l
librero Inchausti quien introdujo en Espaiia el racionalismo, nosotros no sabiamos nada, ¢l trajo a
su tienda los primeros libros alemanes que nos descubrieron la nueva m’quitectum””.

En cualquier caso, como no eran muchos los arquitectos que solfan viajar
al extranjero, aquellos que lo hacfan, como Mercadal, sentian esa necesidad de
difundir a sus compatriotas las experiencias fordneas. En ese aspecto las revistas de
arquitectura cobraron una muy espacial relevancia en este ejercicio de difusién, y
entre ellas tenfa un papel destacado la revista Arquitectura, Organo Oficial de la Sociedad
Central de Arquitectos*®. Esta revista supuso una importante ventana donde observar
las arquitecturas europeas gracias a los articulos enviados por Paul Linder desde
Alemania’®®, los escritos por Van Doesburg desde Holanda y los enviados desde
diferentes destinos por Garcfa Mercadal®.

Estos articulos junto con las imdagenes que les acompaﬁaban, se pueden considerar
como uno de los principales mecanismos impulsores del cambio de gusto que se
fueron consolidando en los afios veinte. Los articulos solfan estar acompafiados de
dibujos o fotograffas por el interés que los arquitectos de vanguardia ponfan en la
reproduccién de su arquitectura, conscientes de la importancia que iba a tener las
imdgenes en la propagacién de las nuevas ideas*'.

Es conocida la influencia que el De Stijl tuvo en Garcia Mercadal y en la
implantacién en Espafa. Algunos investigadores ya plantearon como los dibujos

3+ Maure, 1988: 59.
Laborda hace una descripcién de estos viajes y la importancia que tuvieron. Laborda, 2008:XIX.
3¢ Laborda, 2008: XXI.

Esta cita esta recogida en Laborda, 2008: IV, con la reflexién de José Laborda que suscribimos: “As{ fue
los libros y los viajes —como siempre ha ocurrido— dieron aviso en Espafia del cambio de estilo™.
Sobre las revistas de arquitectura existen numerosas referencias, destacando el catdlogo de la exposicién
realizada en el COAM, comisariada por Carlos de San Antonio, Revista Arquitectura [1818-1936]

2001. También se publicé La Construccién Moderna revista quincenal basada mds en los articulos escritos
y con pocas imdgenes y la revista AC de la que luego ampliaremos su participacién.

Paul Linder fue el corresponsal en Alemania durante este perfodo escribiendo articulos acompafiados
con fotograﬁ'as de Gropius, la Bauhaus.

# José¢ Laborda ha recogido todos los articulos escritos por Mercadal en la revista Arquitectura Fernando
Garcia Mercadal Articulos en la revista Arquitectura 1920-1934. 2008.

1 Gonzilez Presencio, 2011: 187.
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TEMPORANEA. Arqt, Van Ecsteren (1920).

Fig. 9. Van Eesteren. Propuesta para distrito de negocios en una ciudad contemporinea.
Revista Arquitectura n® 105, enero 19238.

axonométricos fueron introduciéndose como forma de representar bajo esta
influencia**. La aportacién de este articulo estriba en retomar dichas reflexiones
con el paso del tiempo y de la historiografia de mds de veinte afios y acotarlo en
fechas, y de esta manera valorar si podriamos asignarle a Fernando Garcia Mercadal
la responsabilidad de la implantacién de esta forma de utilizar las axonometrias en
Espafia. En este sentido, parece que el ejercicio de analizar las publicaciones del
momento y ver cuando parecen las primeras publicaciones de dibujos axonométricos
con el sentido moderno de De Stijl, nos pueden ayudar. Las axonometrias habfan
sido utilizadas ya en diferentes publicaciones en la representacién de la arquitectura
histérica similar a las de Choisy (Puig y Cadafalch, 1908; Lampérez, 1909; Gémez
Moreno, 1916...), Mercadal evidentemente habfa estudiado con ellas y las conocfa®’.

Entre los viajes de Garcfa Mercadal por Europa que hizo desde 1921 no parece
probable que visitara la exposicién de LEffort Modern de otofio de 1923, ya que
en esas fechas era cuando se estaba instalando en Roma para su pensionado y segiin
sus bidgrafos sus primeros viajes desde allf fueron para conocer la Italia del sur, por
lo que no parece probable que pudiera conocer en esa ocasién la primera muestra
pﬁblica de los dibujos axonométricos de De Stijl. Aunque st es conocido que afios

#2 Carlos de San Antonio en dos diferentes contribuciones de 1994.

+ Ahora la reflexién es sobre Cl uso que se hacen de ellas.
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Perspeetiva del interior del Teatrs,

Fig. 10. Perret. Perspectiva del interior del teatro. Revista Arquitectura, n® 78, octubre 1925.

después, en 19206 en Paris, si entablé amistad con Van Doesburg y conocié de
primera mano el nuevo estilo y el nuevo lenguaje‘”.

En este momento se puede hacer la reflexién sobre el significado de esta
representacién para Mercadal, ya que segdn indican San Antonio y Sambricio,
los arquitectos espaﬁoles utilizaron el axonométrico como una moda o fruto
de demostrar la proximidad a la vanguardia y no le dieron la carga tedrica de
objetualizacién de la arquitectura que pretendian Van Doesburg y Eesteren.
Consideraban la axonometria como unas nuevas imdgenes de arquitectura, con un
fuerte valor visual frente al supuesto mds purista de difundir ideales abstractos que
buscaba la definicién del objeto puro que animaba a los neoplasticistas®.

Para Sambricio, Mercadal asumié la forma de representar que proponfan El
Lissitzky y van Doesburg, y envié a Espafia por primera vez los dibujos en los
que se aprecia esa idea, el proyecto de villa Amparo, villa del Fauno y el Rincén de
Goya en 1926, pero sus axonometrias tenfan una diferencia conceptual con las de
van Doesburg ya que, asi como para los neoplasticistas la axonometrfa la entendfan
como un instrumento capaz de anticipar el aspecto real del objeto construido, en

#+ San Antonio, 1994a: 166.
# San Antonio, 1994b: 493, Carlos de San Antonio en este caso comparte el parecer de Sambricio, 1983.
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PeRspECTIVA. - Arquitecto; Garcia Mercadal.

Fig. 11. Fernando Garcfa Mercadal, Casa del Fauno. Revista Arquitectura, n® 83, marzo 1926.

cambio Mercadal sélo utiliza la axonometrfa como una moda, como un sustitutivo
de la antigua perspectiva46.

Segin estos historiadores, para Mercadal y Aizpurua la representacién
axonometrfa se fue vulgarizando como uso grifico que evocaba un cierto “aroma
de modernidad”.

En cualquier caso, para situar su influencia en los arquitectos espaﬁoles, al hacer
un estudio historiogrfico de las revistas de arquitectura espafiolas, comprobamos
que la primera axonometrfa con ese uso moderno publicada en la revista Arquitectura,
fue un dibujo con el que José Yarnoz ilustraba su articulo sobre la arquitectura
en la Exposicién Internacional de las Artes Decorativas de 1925 (Fig. 10)*. Se
trataba de una perspectiva interior del Teatro principal de la exposicién realizada
por los hermanos Perret, seguramente extraida de la documentacién del proyecto48.

4 Sambricio, 1980: 22.

¥ Arquitectura. 1925, ntmero 78.

*8 En la revista habfa ya algunos clibujos en axonométrica y en caballera, pero eran deudores de otros estilos
no representantes del Movimiento Moderno, ejemplos de levantamientos de perspectivas militares
o los ejemplos recogidos en el ndmero 59 de 1924 en sus paginas 84y 92, donde para ilustrar
las alcantarillas se utilizan ejemplos de perspectivas caballera con un estilo muy diferente del aquf

representado casi como unos grabados utilizados en tratados de siglos anteriores como los de Choisy.
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Fig. 12. Le Corbusier, Casa de Monzie. Revista Arquitectura, n° 100, agosto 1927.

Después de esta publicacién, ajena a la arquitectura espaﬁola, el primer dibujo
axonométrico que se publicé fue el de la Casa de Fauno de Garcia Mercadal, en el
ntmero 83 de marzo de 1926 (Fig. 11). Este dibujo correspondfa al segundo envio
de pensionado, que habfa hecho el afo anterior, y que consiguid que fuera publicado
en Arquitectura como una contribucién a la revista. Por tanto, podemos entender
que este es el primer dibujo axonométrico publicado de arquitectos espaﬁoles tras
el manifiesto de De Stijl.

En el ndmero de agosto de 1927, Mercadal redacté un articulo sobre la
exposicién de la vivienda en Stuttgart y eligié para ilustrarlo una axonometria de
Le Corbusier sobre la Casa de Monzie (Fig. 12). También en los diferentes articulos
que Van Doesburg publicé sobre la Arquitectura en Holanda, eran frecuentes los
ejemplos de dibujos axonométricos.

En julio de 1928 en el ndmero 111, Garcfa Mercadal publica su propuesta para
el Rincén de Goya, en el que uno de los dibujos principales es la axonométrica
del conjunto, muy conocida y publicada, con la posicién caracterfstica del texto
acompanando al dibujo en sus mismos ejes potenciando el sistema axonométrico,
esta disposicién de los textos al modo de los Caligramas de Apollinaire, aproxima a
Mercadal a los poetas ultrafstas*.

* Sobre este tema se recomienda revisar (San Antonio, 1994a).
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Fig. 13. Fernando Garcfa Mercadal, Rincén de Goya. Revista Arquitectura, n® 111, 1928.

En septiembre de 1928, en el ndmero 113, un articulo de Mercadal titulado La
moderna arquitectura en Italia. Una obra reciente de Sartoris en Turin (289-291) se ilustra
con varias axonometrias desde diferentes puntos de vista. Alberto Sartoris fue un
arquitecto italiano que destacé en el uso de las axonometrfas como férmula de
representacién, haciéndose defensor del sistema y escribiendo sobre la implicacién
de Mercadal en el nuevo racionalismo y la falta de compromiso que, a su modo de
ver, habia hecho Fernando Garcfa Mercadal en el uso de las axonometrias®®.

Siguiendo con la difusién de Mercadal de las axonometrfas, en noviembre
de 1928 en el ndmero 115 pp. 360-361, en un articulo que escribié sobre los
arquitectos Aizpurua, Labayen y Vallejo, utiliza unas axonometrfas dibujadas con
colores para ilustrar el articulo (Fig. 14)°".

°% Sartoris considera que Mercadal no hace arquitectura, no plantea los problemas que en esos momentos
preocupan al Movimiento Moderno y que sélo adopta los elementos de un lenguaje. Considera que
las axonometrias que Mercadal realiza no son la resolucién a un problema arquitecténico de expresién,
sino que los utiliza como disposiciones tipogréficas. Sambricio, 1984: 136, referido por San Antonio,
1994 170.

I En esta ocasién la perspectiva utilizada es ortogonal trimétrica con el eje “z” inclinado, lejos de la
perspectiva militar que era la mis frecuente, quizés una reflexién mayor sobre los sistemas utilizados
se escapa de este lugar y se publicardn en futuros trabajos dentro del campo especifico de la expresion
gréfica arquitectdnica.
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CASA DE caMpo, RESTAURANT.

Fig. 14. Aizpuren y Labayen y Vallejo, Casa de campo, en FGM, La nueva Arquitectura en el Pafs Vasco,
Aizpuren Labayen y Vallejo. Revista Arquitectura, n°® 115, noviembre 19238,

A partir de entonces, cada vez fue mas frecuente la utilizacién de las axonometrias
como complemento al resto de la documentacién grifica, conviviendo con las plantas
y secciones y sobre todo con las perspectivas lineales, que no se dejaron de utilizar.
Para corroborarlo podemos acercarnos a la revista AC del GATEPAC donde ya en el
primer ndmero de 1931, se recogen dibujos axonométricos de Aizpurua y Labayen
de un proyecto de escuela elemental, en la pdgina 17, y en la pdgina 19 se publica
el proyecto para “la Pastelerfa Soda” con la utilizacién de axonometrias oblicuas.
Como se comprueba, ya era bastante frecuente la utilizacién de este sistema de
representacién por lo que son numerosos los ejemplos; entre ellos destacan los
dibujos realizados por Josep Llufs Sert en muchos de sus proyectos (Fig. 15).

Por acabar con el repaso de nuestro autor, en el AQ9 de 1933, se publicé el
concurso de un grupo escolar en Bilbao realizado junto Alvarez, donde el proyecto
se acompafiaba con una perspectiva axonométrica del conjunto, obra de Fernando

Garcfa Mercadal.

CONCLUSIONES

{Se puede considerar que Fernando Garcia Mercadal fue el introductor de la
axonometrfa en Espafia? Pues seguramente no, ya que la axonometria existia desde
hace afos en Europa y se remonta al siglo XIX su introduccién en Espafia, de

ello dan cuenta algunas publicaciones reconocidas como la del ingeniero Torroja’

52 Torroja y Caballé, Eduardo, Tratado de Axonometria o perspectiva axonométrica: sistema general de representacion
geométrica que comprende, como casos particulares, la perspectiva caballera militar, la proyeccion isogrdfica y otros varios.

1879, Madrid.
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Fig. 15. Josep Lluis Sert, 1934, Perspectiva axonométrica Joyerfa Roca. Barcelona.

de 1879 o la de Valenzuela de 18967, auténticos tratados sobre perspectiva
axonométrica, aunque si podemos decir que no se habfa impuesto su uso en el
mundo de los arquitectos y se mantenfa limitado al campo de los ingenieros, como
se demuestra, que de hecho en el tratado de perspectiva artistica que Teodoro de
Anasagasti edité en 1951°% no hace referencia al método proyectivo ni a sistemas
axonométricos, sélo se hace una ligera referencia a las anteriores bibliograffas.

Los arquitectos utilizaban solo la parte visual de la axonométrica, en ningun
momento se plantean las Ieyes proyectivas tedricas de la misma, ni tampoco se
planteaban la axonométrica con la carga tedrica de objetualizacién de la arquitectura
que pretendfan van Doesburg y Eesteren, esa definicién del objeto puro que animaba
a los neoplasticistas.

Dentro de este panorama, Fernando Garcia Mercadal se puede considerar que no
tendria especial interés en atribuirse el mérito de traer la nueva forma de interpretar
la axonometria, pero su afin por influir como arquitecto de las vanguardias le llevo
a utilizarla regularmente y por tanto publicarlas bajo su firma.

Por tanto si se puede considerar que las primeras representaciones que se vieron
en Espafia correspondfan a la responsabilidad de Mercadal por sus trabajos y por
los siguientes ejemplos de van Doesburg y Le Corbusier. Todos ellos fueron los

% Valenzuela, Enrique, Axonometria rectangular o perspectiva axonométrica rectangular: perspectiva caballera, sombras,
1896, Guadalajara, Imp. de la Diputacién Provincial.
5 Anasagas[i‘ Teodoro de, Perspectiva Artistica, 1951, Labor, Barcelona-Madrid.
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Fig. 16. Fernando Garcia Mercadal, 1932. Proyecto del grupo escolar de San Francisco
en Bilbao realizado junto a Anibal Alvarez, publicado en la revista AC9 en 1933, p- 36.

antecedentes de diversas publicaciones como los dibujos de Aizpurun, Labayen
y Vallejo y mds tarde los de Sert y los de Secundino Zuazo. Estos primeros
dibujos axonométricos, de los afios veinte, supusieron la normalizacién de esta
representacién que han llegado hasta nuestros dfas. Aqui se puede hacer un inciso
para indicar que la implantacién de este tipo de representacién no se 1Mpuso en
todos los arquitectos de aquella época, ya que aquellos de corte mds academicista,
como Muguruza, Moya, Gutiérrez Soto, no fueron muy permeables al nuevo estilo”’.

En definitiva, podemos resumir que la axonometria es un sistema de origen
antiguo que tuvo un desarrollo en el campo matemdtico en el siglo XVII, su
definicién como sistema de representacién se produjo con la revolucién industrial,
que en el siglo XX con los pintores suprematistas y con De Stijl, tuvo una
adaptacién formal para el uso de la nueva arquitectura y es ahi donde Fernando
Garcifa Mercadal tuvo un papel clave para su difusién en Espafia. A partir de
entonces el axonométrico, en sus diversas formas, esti introducido y normalizado
en la ensefanza del dibujo en las escuelas de Arquitectura. Aunque su futuro es
incierto, dado que puede colisionar con los nuevos sistemas de representacién

5 Dado lo extenso de los legados de estos arquitectos no se ha podido chequear la totalidad de su obra,
y por tanto no me atrevo a asegurar que no haya algfm dibujo en axonometria no visto por mi. En
cualquier caso, si se puede afirmar que no era un sistema utilizado habitualmente y que en sus
Principales proyectos no los utilizaron.
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por ordenador que tienen leyes generadoras diferentes’®, pero esto quedara para
futuras investigaciones que No conciernen a nuestro protagonista, Fernando Garcfa

Mercadal.

BIBLIOGRAFIA

Agostino, C., (1861). Corso teorico-prattcio ed elementare di discgno axonometrico applicato specialmente alla
macchine: ad uso delle scuole di disegno universitarie degli instituti tecnici e degli operari, per Iingegnere
Cavallero Agostino.

Alonso Rodriguez, Miguel Angel, (1991). La axonometria o El espejismo cientifico de la realidad: prdctica
y regla como técnica descriptiva. Tesis doctoral ETSAM, Madrid.

Alonso Rodrfguez, Miguel Angel/Calvo, José, (2014) “Prospettiva Soldatesca: An Empirical
Approach to the Representation of Military Architecture in the Early Modern Period.” Nexus
Network Journal 16.3: 543-567.

Anasagasti, Teodoro, (1923). Ensedianza de la Arquitectura.

Anasagasti, Teodoro, (IQSI). Perspectiva Artistica, Labor, Barcelona-Madrid.

Bois, Yve Alain, (1981). “Metamorphoses of Axonometry" Daidalos, 1, 148-161, Delft University
Press.

Castafio, Enrique, (2015). “La obra grifica de Pedro Muguruza”. En Pedro Muguruza Otaiio (1893-
1952) Arquitecto y Académico, Academia. Anexo II. RABASF pp- 47-62.

Diez Ibargoitia, Marfa, (2015). La leccién de Roma, para los arquitectos de la Academia de Espaia: 1904-1940.

Escafio, M. Teresa, (1998). “Theo Van Doesburg Y Cornelis Van Eesteren. Tres Proyectos Para
La Exposicién De La Galerfa LEffort Moderne De Parfs”. Cuaderno de Notas, 6.

Fernindez Balbuena, G., (I920). “Comentarios. Las ldminas y los dibujos de Arquitectura",
Arquitectura n.° 21.

Frampton, Kenneth, (1981). Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona.

Fullaondo, J. D., (1984). Fernando Garcia Mercadal, Arquitecto aproximativo, Madrid.

Garcfa Mercadal, E, (1981%) La casa popular en Espaiia, Madrid.

Garcfa Mercadal, E, (I98Ib> “A modo de Introduccién”. En: Garcia Mercadal, Fernando. 1984.
Arquitecturas regionales espaiiolas. Madrid: Consejerl’a de Cultura, Deportes y Turismo de la
Comunidad de Madrid, pp- 9-11.

Garcfa Mercadal, F, (1990). Sobre el Mediterrdneo. Sus litorales, pueblos, culturas, Zaragoza.

Garcfa Mercadal, E, (2003). Parques y jardines. Su bistoria y sus trazados, (primera edicién 1949).
Zaragoza.

Gentil, J. M. (2011). Sobre la supuesta perspectiva antigua (y algunas consideraciones modernas), Instituto
Universitario de Arquitectura y Ciencias de la construccién. Universidad de Sevilla, Sevilla

Gonzilez Presencio, Mariano, (ZOOI). “Los dibujos y las ilustraciones”. Revista Arquitectura
[1818-1936]. p. 137.

Gropius, Walter, (1980). “Idee und Aufbau des Strtlichen Bauhauses” Staatliches Baubaus Wiemar
1919-1923, pp. 14-15.

Hernando, Rafael, (2016). Fernando Garcia Mercadal y el Movimiento Moderno. Tesis doctoral, UPM.

Kato, Michio, (2007). “Axonometry and New Design of Bauhaus”, Journal for Geometry and Graphics.
Vol. 11.

Krikke, Jan, (2000). “Axonometry: A Matter of Perspective"‘ Computer Grapbics and Applications. IELE
Vol 20, Jul/Aug. 4, pp. 7-11.

¢ Ver (Krikke, 2000).

Academia Anexo 111, 2017, 63-84 ISSN: 2531-0631, eISSN: 2603-5936



84 | ENRIQUE CASTANO PEREA

Laborda, José, (2008). “La vida pﬁblica de Fernando Garcfa Mercadal”. Fernando Garcia Mercadal,
Articulos en la revista arquitectura, 1920-1934.

Layuno, Angeles, (ZOOI). “Fernando Garcfa Mercadal, Tradicién e Historia en la Arquitectura
de la Modernidad” Fernando Garcia Mercadal arquitectura y fotografia. Una mirada al patrimonio
Arquitecténico de Segovia, 1929-1936.

Magnago, Vittorio, (1983). Dibujos y textos de la arquitectura del siglo XX. Utopia y realidad, Gustavo
Gili.

Maure, Lilia, (1988). Secundino Zuazo.

Pérez Rojas, F ], (2000). “La Exposicién de Artes Decorativas de Paris de 1925", Artigrama,
n° 21. 2006

Sambricio, Carlos, (1980). Garcia Mercadal. Pretexto/Calembourg, Gatepac GC.

Sambricio, Carlos, (1983). Cuando se quiso resucitar la arquitectura, Murcia.

Sambricio, Carlos, (2003). “Arquitectos espaiioles pensionados en la Roma del primer cuarto del siglo XX”.

San Antonio, Carlos de, (1991). “Evolucién de los dibujos y de ilustraciones en la Revista
Arquitectura. 1918-1936". Diario di una Ricerca Actas del XIII Convegno Internazionale dei Docenti
della. Lerici, pp- 25-30.

San Antonio, Carlos de, (1994“). “La influencia de De Stijl y de las Vanguardias literarias en los
dibujos axonométricos de Mercadal. Revista EGA.

San Antonio, Carlos de, <I994b). “El dibujo Axonométrico de arquitectura en los arquitectos
de la Vanguardia espaﬁola". Actas del 'V Congreso Internacional EGA. Expresién grdfica Arquitecténica,
Las Palmas, pp- 490-503.

Sartoris, Alberto,(1987). La actualidad del Racionalismo en AAVV,, Madrid.

Scolari, M., (1984). “Elementi Per Una Storia Dell’Assonometria,” Casabella 500, 1984, pp- 42-49.

Scolari, M., (2012). Oblique Drawing. A history of Anti perspective.

Torroja y Caball¢, Eduardo, (1879). Tratado de Axonometria o perspectiva axonométrica: sistema genera de
representacién geométrica que comprende, como casos particulares, la perspectiva caballera militar, la proyeccién
isogrdfica y otros varios. Madrid.

Valenzuela, Enrique, (1896). Axonometria rectangular ¢ perspectiva axonométrica rectangular: perspectiva
caballera, sombras, Guadalajara Imp. de la Diputacién Provincial.

Zulueta, Patricia, (2011). El dibujo de mdquinas: sistematizacién de un lenguaje grifico. VI, 213-254,
Instituto Fernando el Catélico, Zaragoza.

Fecha de recepcién: 17-VI-2017
Fecha de aceptacién: 5-1X-2017

Academia Anexo 111, 2017, 63-84 ISSN: 2531-0631, eISSN: 2603-5936



\%?f REAL ACADEMIA
"’5ny DE BELLAS ARTES
%% DE SAN FERNANDO



