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TURK, LA PULSACION Y EL LEGATO:
LA BUSQUEDA DE UNA BASE LOGICA *

Daniel M. Raessler

Entre las muchas decisiones que han de afrontar los intérpretes de musi-
ca antigua para teclado, pocas son tan fundamentales como las que afectan a la
pulsacion . Si debe utilizarse o no el legato como la pulsacién normal, el grado
de separacion entre notas no legato y si las notas carentes de toda indicacion
deben tocarse siempre no legato son todas ellas opciones qﬁe se le plantean al
intérprete, ya sea consciente o inconscientemente. Estos aspectos de la pulsa-
cion en los instrumentos de teclado constituyen el tema de este estudio. En vez
de examinarlo en su contexto mas amplio, con las dificultades intrinsecas que
surgen de las cuestiones del instrumento, la procedencia y la época, este estu-
dio se centra en la obra de una sola persona: Daniel Gottlob Tiirk.

Existen numerosas razones por las que Tiirk y sus sonatas para teclado
constituyen un tema de investigacion ideal. El fue, de entrada, un consumado
pedagogo. La seriedad y el celo con el que llevé a cabo su labor como profesor
pueden verse de inmediato en la Klavierschule (1789), que comprende mas de
400 paginas y que abarca un amplio espectro de educacién musical, incluidos
temas como una descripcion introductoria de los diversos instrumentos de
teclado, lectura de notas, digitacion, ornamentacién e interpretacion. 2 Aunque
mencionado frecuentemente como un sucesor del Versuch iiber die wabre
Art das Klavier zu spielen 3 de C. P. E. Bach, la Klavierschule de Tiirk merece
un estudio mas cuidadoso que el que justificaria aquél considerado aisladamen-
te. En concreto, las descripciones que contiene sobre la pulsacion, la articula-
cién y la expresion de los instrumentos de teclado son mas detalladas que las
del Versuch de C. P. E. Bach. En segundo lugar, la conocida predileccién de

* Tiirk, touch and slurring: finding a rationale, en Early Music, Vol. XVII nim. 1
(Febrero 1989, pp. 55-59).

1. “Touch” en el original inglés. Por “pulsaciéon” no debe entenderse en este articulo tnica-
mente el “ataque” del dedo sobre la tecla, sino que debe ampliarse a aspectos dinimicos y expresi-
vos. [N. del T.]

2. Daniel Gottlob Tiirk, Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lebrer
und Lernende, mit Kritischen Anmerkungen (Leipzig y Halle, 1789; trad. ing. R.H. Haagh [Lin-
coln, Nebraska, 1982]).

3. C.P.E. Bach, Versuch iiber di wabre Art das Clavier zu spielen (Berlin, 1753).
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Tiirk por el clavicordio elimina la necesidad de especular sobre el instrumento que €l tenia en
mente cuando escribia. Finalmente, la composicién de sus 48 sonatas para teclado -ocho
colecciones de seis- se extendié durante los afios 1776-93, por lo que constituye una com-
pleta representacion de su estilo. 4 Las sonatas forman un vinculo tangible entre la Klaviers-
chule de Tiirk y el resto de sus composiciones, de modo que junto con la Klavierschule cons-
tituyen las fuentes fundamentales para esta investigacion.

Tomando como su punto de partida los comentarios de Tiirk sobre el no legato (que
consideraba como la pulsacion normal), este estudio resume su descripcion sobre los factores
que afectan a la extensién de las notas no legato, y concluye con un examen de su utilizacion
de la ligadura y de las complicaciones que surgen cuando se intenta formular una base l6gica
fiable en relacién con su utilizacion.

La descripcion que hace Tiirk de las diversas pulsaciones se encuentra en el sexto
capitulo de la Klavierschule. Después de describir el staccato, el appoggiato y el legato, cen-
tré su atencion en las notas carentes de toda indicacion, notas tocadas del “modo habitual”:

Para las notas que deben tocarse del modo habitual (esto es, ni separadas ni ligadas), se levanta el dedo de la
tecla un poco antes de lo que se requiere por la duracion de las notas. En consecuencia, las notas de (a) se tocan
aproximadamente como en (b) o (¢), dependiendo de las circunstancias. Si se entremezclan algunas notas en las que
debe marcarse todo su valor, entonces se escribe sobre ellas “Ten.” o “Tenuto” (d). 3

Este ejemplo ilustra la concepcion de @ ®) ©

Ejemplo 1

Tiirk de que no sélo deben separarse las

7 VI B W S W
NV I W

notas carentes de toda indicacion, sino
también que el grado de separacion era

4. Las sonatas, publicadas en colecciones de seis, son las siguientes: Sechs Sonaten fiir das Clavier, i (Leipzig
y Halle, 1776, 2/1777); Sechs Sonaten fiir das Clavier, ii (Leipzig y Halle, 1777, 2/1789); Sechs leichte Klaviersona-
ten, i (Leipzig y Halle, 1783, 2/1793); Sechs leichte Klaviersonaten, ii (Leipzig y Halle, 1783); Sechs kleine Klavierso-
naten, i (Leipzig y Halle, 1785, 2/1787); Sechs kleine Klaviersonaten, ii (Leipzig y Halle, 1793); Sechs kleine Klavier-
sonaten, iii (Leipzig y Halle, 1793); Sechs Klaviersonaten grosstentbeils fiir Kenner, i (Leipzig y Halle, 1789).

5. Tiirk, Klavierschule, p. 356. C.P.E. Bach y Marpurg realizaron observaciones similares. Bach (Versuch, op.
cit., ed. 1759, p. 89) escribi6: “Las notas que no estan ni separadas ni ligadas ni totalmente sostenidas se mantienen la
mitad de su valor, a menos que se escriba sobre ellas la abreviatura ‘ten.’ (mantenido), en cuyo caso deben mantener-
se totalmente.” Marpurg, por su parte, escribe en el Anleitung zum Clavierspielen (Berlin, 1765, p. 29): “Tanto el
legato como el staccato son diferentes del movimiento ordinario [ordentliche fortgeben], en el que se le eleva rapida-
mente el dedo de la nota precedente y justo antes de pulsar la nota siguiente. Como se supone en todo momento
este movimiento ordinario, nunca se indica.”

Debe sefialarse que Tiirk no compartia la observacion de Bach de que las notas sin ningun tipo de indicacion
deben mantenerse durante s6lo la mitad de su valor. Tiirk razonaba que (1) el caricter de una composicion impone
una serie de restricciones en contra de la idea de Bach; (2) la distincion entre ejecucion staccato y no legato se ha
perdido; y (3) si cada nota se mantiene durante s6lo la mitad de su valor, el sonido de la pieza resulta demasiado pica-
do (Klavierschule, p. 356).
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variable, “dependiendo de las circunstancias”. Explicaba estas circunstancias en la seccion
sobre la expresion, indicando la existencia de un amplio espectro de pulsaciones que van de
la que tiene peso a la ligera, y la diferencia entre una ejecuciéon con peso y otra ligera esta
relacionada fundamentalmente con la duracion, de modo que una ejecucion con peso, por
ejemplo, queria decir que las notas debian estar conectadas. Se cuidaba de afadir, sin embar-
g0, los grados de intensidad y suavidad que llevaban también aparejados. 6 Con vistas a deter-
minar la medida adecuada de ligereza o de peso, sugeria que debian tenerse en cuenta los
siguientes cinco criterios:

1. Caracter y proposito de la composicion. Resulta esencial la comprension del
caracter global de la composicion, que puede obtenerse en primer lugar a partir del tipo de
indicacion de tempo. Tirk citaba los siguientes, de los que pueden encontrarse ejemplos en
sus sonatas, tal y como se indica infra (véase n. 3 para detalles bibliograficos):

(a) Las composiciones que son majestuosas, serias, solemnes, patéticas, etc., requie-
ren una ejecucion con peso; la pieza debe tocarse con plenitud y fuerza, fuertemente
acentuada. Con este tipo de composicion, algunas inscripciones tipicas son grave,
pomposo (1789, num. 4, ii), patetico (1793, nim. 4, i; 1789, nim. 1, ii), maestoso y
sostenuto (1783/i, num. 2, ii; 1789, nam. 1, ii; 1783/ii, num. 3, ii).

(b) Las indicaciones como compiacevole, con dolcezza (1793, num. 1, i),
glissicato, lusingando (1783/i, nim. 6, i; 1786, nim. 5, i; 1783/ii, num. 4, ii), Pastora-
le, piacevole, etc. requieren una ejecuciéon mas ligera y sensiblemente mas delicada
cuando se encuentra en composiciones que tienen un caricter agradable y delicado.

(c) Las piezas en las que el sentimiento predominante es la rapidez, la viveza y la
alegria, que se indican por medio de Allegro scherzando (1777, nim. 4, iii; 1786, nim.
5, iii; 1789, num. 5, iii), burlesco, giocoso, con allegrezza (1783/i, num. 3, iii), risve-
gliato, etc., deben tocarse con gran ligereza.

(d) Deben ligarse las notas y utilizarse el portato [Trdgen der Tone] para la tristeza
y afectos similares, que suelen indicarse por medio de inscripciones como con affliz-
zione (1783/i, nim. 5, i), con amarezza, doloroso, lagrimoso, languido y mesto
(1785, nam. 3, ii).

Tiirk afiadia que las composiciones cuyo proposito es mas serio (fugas, sonatas, odas y
canciones religiosas, etc.) requieren una ejecucion con mucho mayor peso que los diverti-
mentos de poca monta, las canciones festivas, las danzas animadas, etc.

6. Tiirk, Klavierschule, pp. 358-59.
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2. Designacion de tempo. Este, considerado conjuntamente con el caricter y €l pro-
posito de la composicion, es el criterio mas obvio de todos. En suma, cuanto mas lento sea el
tempo, mas peso ha de tener la ejecucion.

3. Compas. Tiirk sugeria que cuanto mayor sea el valor de las partes principales de un
compas, seguin cudl sea la indicacion de compas, mas peso tendri la ejecucion. Las siguientes
indicaciones de compas aparecen listadas por orden, de la de mayor peso a la mas ligera:

con peso 3/2yC

moderado 3/4y¢

muy ligero 3/8y 2/4

ligerisimo 2/8, 4/8,3/16y 6/16

Los ejemplos de Tiirk ilustran que incluso un adagio, con un compas de 3/8 o 2/4, no
requerird una pulsacion de tanto peso como un alla breve. El mencionaba especificamente un
ejemplo de Graun en el que el compositor, por medio de su eleccion de compas, indicaba una
pulsacion de peso junto con un tempo mas rapido:

Ejemplo 2

4. Valores de las notas. Si los valores de las notas de la pieza 0 movimiento son funda-
mentalmente redondas, blancas y negras, la pulsacion debe tener mayor peso que si se trata
de muchas corcheas y semicorcheas entremezcladas, no importa cual sea su compis.

5. El modo en que progresan las notas. Tiirk sugeria que, ademas de lo ya senalado,
deben considerarse las progresiones armoénicas y melddicas, asi como la nacionalidad del com-
positor y las diferencias entre compositores, instrumentos y tipos de composiciones. Sus ideas
pueden resumirse del siguiente modo:

Con peso Ligero

Muchas disonancias ligero, consonante
muchas secciones cantables muchos pasajes virtuosos
movimiento por grados conjuntos saltos, pasajes con saltos
Alemanes Italianos Franceses

Individualidad de los compositores

J. S. Bach, Haendel Mozart, Kozeluch
C.P. E. Bach: sonatas para
clavicordio clave

Fugas: sujeto y partes imitativas
all’'unisono: con peso y energia

107 Quodlibet



MONOGRAFICO

Aunque los criterios de Tiirk para determinar la pulsacion son muy detallados, pueden
resumirse del siguiente modo: cuanto mas lento es el tempo, mas largos son los valores de las
notas predominantes y cuanto mas solemne es el caracter, mas peso debe tener la pulsacion.
Por otro lado, cuanto mas rapidos sean el tempo y los valores de las notas, mas ligera, esto es,
mas separada, es la pulsacion.

A pesar de esta apariencia de una sencillez relativa en la determinaciéon del grado
de no legato, surgen al menos dos dificultades. Esta, para empezar, el problema de la
factibilidad. ;Debe esperarse realmente que se utilice una pulsacién no legato en un
pasaje rapido de virtuosismo? El siguiente pasaje de la Klavierschule no alberga duda
ninguna:

La claridad mecanica requiere que incluso en el mas rapido de los pasajes uno deba oir ade-
mas de los ornamentos esenciales y opcionales todas y cada una de las notas con su debida fuerza,
redondeadas y claramente separadas del resto. Asi, aquéllos que tocan confusamente o bien omiten
por completo ciertas notas (se ligan o se pasan por alto), o al menos €stas no se resaltan plenamente
y se separan claramente. 7

Asi, aunque pueda resultar dificil, deben separarse claramente incluso las notas
mas rapidas.

La segunda dificultad surge de los numerosos pasajes (e incluso los cuatro movi-
mientos de sonata) que carecen de indicaciones que afecten a la pulsacion. ¢Ha de consi-
derarse la ausencia de estas indicaciones tan vinculante como lo €s su presencia en otros
contextos? Los comentarios de Tirk (ya citados) sobre la ejecucién clara de notas caren-
tes de indicacion senalan que éste es ciertamente el caso. Asi, aunque hay una cierta lati-
tud en el grado de separacion, no permitia este privilegio en la determinacion de si son o
no separadas.

Una respuesta a esta segunda dificultad es examinar sus comentarios sobre las ligadu-
ras, asi como el modo en que las utiliz6 en sus sonatas. Si ha de establecerse una base logica
para su uso, entonces puede ser posible que sobrevenga la aparente inflexibilidad de Tirk en
relacién con las notas carentes de indicacion.

La Klavierschule indica que los ornamentos y el disefio ritmico corta-larga son
siempre ligados. “Los ornamentos van ligados, en su mayoria, a la nota principal.” 8 Tirk
realiz6 esencialmente la misma observacion en relacion con las apoyaturas, afiadiendo una

ilustracion:

7. Tiirk, Klavierschule, p. 335.
8. Tiirk, Klavierschule, p. 239.
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Toda apoyatura debe ligarse a la siguiente nota, haya una ligadura (a) o no (b). Asi, la ejecu-
cion en (d) seria incorrecta, mientras que los dos estilos que se muestran en (C) son COrrectos,
dependiendo de las circunstancias. 2

® © 6 )
P ) b K N — Ejemplo 3

Su descripcion de las ligaduras de ritmos corta-larga es igualmente licida.

Las figuras en las que la primera nota es corta y la segunda tiene puntillo deben ligarse sin
excepcion y, en general, deben tocarse con delicadeza. La primera nota (corta) debe realmente acen-
tuarse, aunque este acento debe ser delicado. 10

Volviendo a las sonatas en busca de ejemplos de notas ligadas de manera consecuente,
se pone de manifiesto que las ligaduras de Tiirk se ajustan, de modo general, a lo que podria
esperarse. Cuanto mas lento es el tempo, por ejemplo, mayor es el nimero de notas ligadas. En
los tempos mas rapidos, particularmente el allegretto y otros mas rapidos, la inmensa mayoria
de las ligaduras cubren unicamente dos o tres notas. Son mas significativos, no obstante, deter-
minados tipos de figuras, tanto melddicas como ritmicas, que solian ligarse. Entre estas figuras
se encuentran (ademas de la que se examina infra) los acordes partidos (ej. 4a), los grupos de
parejas de notas (ej. 4b), los pasajes cromaticos, especialmente en tempos mas lentos (ej. 10),
loa grupos de cuatro notas (ej. 4d) y las sincopas (ej. 4€).

Allegro non troppo, ma con brio

—— Ejemplo 4a
s dolce J J/?J jemp,
r r J ; ¢ il
T v T #® 7 i
I 0
Sechs leichte Klaviersonaten, i (1783), nim. 2, 1T mov.
pP Pofprflofse, PFer
o K 1 = 1 1 1 1 1 i
AT & W 1 1 } 1 1 } 1
1
P
Allegretto grazioso
LN dolce - g, > i
et e Hemplodb
L' ]
D) e T—
P
Sechs Sonaten fiir das Clavier, ii (1789), nim. 4, 1°T mov.
. bp » o -/\ P
1 L)) L 1 1 » 1 b |
T — ey ’i
b = 3 1
P

9. Turk, Klavierschule, p. 218.
10. Tiirk, Klavierschule, p. 363.
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Moderato assai e grazioso

Sechs Klaviersonaten grosstentheils fiir Kenner,
i(1789), nim. 5, 1°T mov.

Ejemplo 4¢ s, .
¥ D&
D) [,ji—/j i{a;ﬂ,jhjihi g
[P] cresc...
1
’ =
3 '
Allegretto con tenerezza
Rad
Ejemplo4d ”9 gy “FF'. /‘_?.' -
7 —— e e I s e
d N
[ dolce, p |
e o
DR e :
Allegro moderato
Ejemplo 4e  » / "y —~
d | —— - — t
P

O 1 (> 4] lk\ IAY
o i h I ’ h I
g bat b e

¥

Sechs leichte Klaviersonaten , i (1783), nim. 3, 1T mov.

Sechs Sonaten fiir das Clavier, ii (1789), nim. 5, 1T mov.

Sea cual sea el alivio que se sienta al poder identificar lugares propicios para las liga-
duras, aquél se desvanece lentamente cuando nos damos cuenta de que la misma figura

puede ligarse de una serie de modos diferentes. Se encuentran ligaduras diversas, por ejem-

plo, en dos ediciones diferentes de las sonatas de 1776; aunque las notas son las mismas, las

ligaduras se acortaron en la versién posterior (véase €j. 5). Un cambio tan sutil ilustra la difi-

cultad de establecer un tipo adecuado de ligadura para un pasaje concreto.

Sechs Sonaten
fiir das Clavier,
nam. 4, 2% mov.

Ed. 1777 _ Ejemplo 5
PR -]
Ed.1776 Andantino
s I :
H# #'- /n—..\ffr-a‘ a/.? s ﬁ' N
i e e e e s e e S e e
] N ey o o I '3 I b S
3 %’ ~ O ~
-
,.:= r = glr r f}; nf » }. r i >
1 " — | — 1 z —+ { - r
g l
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La dificultad de determinar las ligaduras adecuadas se ve agravada por las figuras que
aparecen no sélo en dos ediciones diferentes de la misma obra, sino a lo largo de todas las
sonatas. Por ejemplo, el ritmo J_E aparece frecuentemente en las sonatas de Tirk y
suele ligarse de tres maneras. En la mas habitual, las tres notas se agrupan conjuntamente,
separandose de las que les siguen; esto sucedia habitualmente cuando la tltima nota de la
figura se repetia (ej. 6) o cuando la(s) nota(s) que siguen a los grupos de tres notas no era(n)
una extension de ese grupo (ej. 7).

Affectuoso —
3 — —
Ejemplo 6 ; ——
E Sechs Sonaten fiir das Clavier, i (1776),
7] | nim. 5, 2° mov.
)—— = -
Allegretto grazioso )
29 ~ -
1
Ejemplo 7 e o _Eﬁ j" z = Sechs kleine Klaviersonaten, ii (1786),
Lo e S———
(] nim. 1, 1°T mov.
et ‘} I ! ; F 1 : I 5
i 1 1 r 2 1 1

Las ligaduras de cuatro notas se utilizaban para extender la figura de modo que incluye-

ra una nota adicional, como en los ejs. 8 y 9.
Sin embargo, si el pasaje se construia a partir de las notas de una triada, entonces la

ligadura se desplazaba para que asi mantuviera el disefo triadico (véanse ejs. 10y 11).

En algunos casos, la figura no estaba ligada, mientras que en otros la ligadura se exten-
dia hasta incluir mas de cuatro notas. ;Como pueden explicarse estas diferencias? El descui-
do puede ser a veces el responsable, especialmente en el caso de una omision. No obstante,
pueden citarse ejemplos en los que una ligadura menos habitual subraya el pasaje, como en
el ¢j. 9, en el que se transmite una mayor sensacion de patetismo gracias al agrupamiento
mas extenso.

Un ultimo elemento a considerar en la busqueda de una base logica para la pulsacion
y el legato es el del gusto. Aunque los comentarios de Tiirk sobre el tema aparecen en el con-
texto de la interpretacion de apoyaturas, sus percepciones son aplicables a una escala mas
amplia. El problema crucial, como €l senald, era que el gusto de cada persona es diferente,
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Allegro scherzando o
1 1 1 & 1

g}l—-é f Sechs kleine Klaviersonaten grosstentheils fiir Kenner,
: , i (1789), nim. 5, 3T mov.

Ejemplo 8

[;[
He

Sechs kleine Klaviersonaten ii (1786),
ndm. 5, 22 mov.

niim. 3, 1¢T mov.

E Sechs Sonaten fiir daas Clavier, i (1776),

5 Allegro con spirito

H |
o

s

Ejemplo 11

% Sechs Sonaten fiir daas Clavier, i (1776),

} J E'-I 3 J- nim. 4, 1¢T mov.
7

Poco Adagio, patetico e sostenuto

Ejemplo 10 )3#*:’:2?' e,

L 18
L 1N
an

L N
N8
T

'SA»Q! o~ | \‘

Ejemplo 12 % s = @_F—y Sechs Klaviersonaten grosstentheils fiir Kenner,

i (1789), nim. 1, 2° mov.

e P2

ned
~Q'

Y

g
“~
Ne|

3
TTe[¢

Ras
| 18

.

P —

incluso el de compositores tan grandes como Bach, Haydn y Mozart. ' No constituye, por
tanto, ninguna sorpresa encontrar diferencias de un compositor a otro, de una obra a otra o
de una frase a otra.

11. Tiirk, Klavierschule, pp.200-201. Véase también el principio del capitulo 6 (“Sobre la expresion”, pp.
332-34) y la quinta seccion del Apéndice (“Sobre el estilo”, pp. 403-5).
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En su Klavierschule, Tirk admite que es en efecto imposible estipular una tnica
interpretacion de un ornamento concreto, y que no hay ninguna serie de reglas o instruccio-
nes que soporte la prueba de todos los casos o todos los intérpretes. Lo mismo podria decirse
con idéntica adecuacioén de la pulsacion y el legato, ya que aunque el no legato podria consi-
derarse como la pulsacion normal para la musica de Tiirk, y proponerse en consecuencia una
justificacion para su uso, su aplicacion debe seguir siendo, sin embargo, flexible a la vista de
las numerosas variables. Con el legato, el nivel de flexibilidad es incluso mayor, por lo que la
formulacién de una base logica es virtualmente imposible sin la existencia de innumerables
excepciones y exclusiones.

Tirk aconsejaba, no obstante, a sus lectores que buscaran las intenciones del compo-
sitor, ilustrando esto con una frase cuyo significado experimenta un profundo cambio cuando
se traslada la coma una palabra:

[No] perdi6 su vida, s6lo su fortuna.
Perdi6 su vida, no sélo su fortuna. 12

Quizas pueda realizarse una analogia mejor con un idioma extranjero. No importa cuan
exhaustivamente se haya dominado el vocabulario, las reglas, etc., ya que no es hasta que el
hablante se ha inmerso completamente en la cultura concreta cuando el habla pasa a ser ente-
ramente natural y el acento menos perceptible. Cuando tiene lugar ese proceso, las “reglas”,
aunque siguen constituyendo la base de una comunicacion inteligente, dan paso a la expre-
sion. En musica ésta se traduce en que el intérprete entendido es capaz de alcanzar un grado
notable de libertad en la interpretacion. Esa libertad se basa en una reconciliacion cuidadosa-
mente considerada entre la evidencia objetiva, por un lado, y el juicio subjetivo por otro. Lo
objetivo, que encuentra su expresion en tablas de ornamentos y en la conversion de indica-
ciones de tempo en cifras metronomicas, puede aportar unas guias interpretativas generales
dentro de las cuales pueden encontrarse las normas. Lo subjetivo, por contraste, exige que la
individualidad de cada frase, que los diferentes contextos de motivos por lo demas idénticos
despierten la atencion del oyente. La buisqueda una base logica para la pulsacion y el legato
demuestra ser en ultima instancia algo mas complejo que un simple listado de opciones pro-
bables. Se trata mas bien de una consecuencia de penetrar en la esencia de la musica con vis-
tas a descubrir las intenciones expresivas del compositor, y de encontrar después un modo de

comunicarias. m

Traduccion: Luis Carlos Gago

12. Turk, Klavierschule, p. 340.
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