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Encontrarse con el pasado, con la tradicion, es

hoy moda pero también wuna actitud existencial.
Existencial porque habla de nosotros mismos y, en
nuestros antepasados inmediatos, de quiénes fuimos. Las
manifestaciones materiales e inmateriales de la tradicion,
pese a muchos esfuerzos dedicados, esta en franco peligro
o, mas comunmente, ha desaparecido ya.

Esto ocurre en Aliste, Tabara y Alba, tres comarcas
de la interioridad castellana que han mantenido una parte
fundamental de su cultural tradicional. La materialidad de
una vivienda o un corral, de un molino o un cercado, han
permitido su supervivencia residual cuando otras
manifestaciones de la cultura popular han desaparecido
irremediablemente.

Este libro pretende, desde el compromiso personal
de su autor, fomentar la esperanza de una reacciéon civica
contra el olvido y el abandono.
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1. OBJETO



Bermillo de Alba

Fornillos de Aliste

Moveros

Villalcampo

Mabhide

Carbajosa de Alba



Una nota de alarma

Encontrarse con el pasado, con la tradicion, es hoy una moda —esperemos no pasajera— pero
también una actitud existencial. Existencial porque habla de nosotros mismos, de quiénes fuimos
—en nuestros antepasados, en nuestros compatriotas, en nuestra familia— y, en definitiva, de

quiénes somos y de quiénes queremos sef.

En el pasado no sdélo estan las lecciones del futuro, sino también el espejo para un presente que,
en virtud del mito del Progreso, parece que es mejor a cualquier pasado. Efectivamente, muchos
aspectos de la vida postindustrial son infinitamente mejores que los de nuestros abuelos aunque

estos beneficios no alcancen a todos nuestros vecinos. Pero ¢acaso hoy todo es mejor?

El proceso histérico muestra un pafs transformado por completo en muy pocas décadas. Fruto
de ese mismo proceso, Aliste, Tabara y Alba, tres comarcas caracteristicas de la interioridad
castellana, viven hoy una fase de profunda regresion y de escasas expectativas. La apreciaciéon no

es nuestra, sino general a todos los alistanos aun por encima de su proverbial pesimismo.



El presente estudio, que recoge impresiones, imagenes, analisis y —por qué no— sentimientos de
su autor a lo largo de un afio, recoge igualmente el sentir de una tierra que, pese a sus solitarios
esfuerzos, se resiste a morir. La conclusion es, ciertamente, abrumadora pero no por ello menos
atinada: Flechas, Villaflor o Escober son testigos no mudos sino bien expresivos de un

despoblamiento y un abandono posiblemente sin retorno.

La arquitectura popular —vernacula, tradicional, rural— no es sino una de tantas victimas de este
proceso, ni la primera ni, posiblemente, la tltima. L.a materialidad de una vivienda o un corral, de
un molino o un cercado, han permitido su supervivencia residual cuando otras manifestaciones
de la cultura popular han desaparecido irremediablemente. El folklore, la artesania, las técnicas y
la literatura oral, pese a los enconados esfuerzos de muchos por rehabilitarlos, son en muchos

casos recuerdos para etnografos, viejos y curiosos.

La arquitectura, pese a su estado poco halagtiefio, resiste. Y resiste porque aunque residual, su uso
es una realidad. Desde los viejos balcones de Riomanzanas hasta las bodegas de Faramontanos,

los elementos de la arquitectura popular del occidente zamorano conservan usos y funciones.



Pese a ello, una abrumadora mayorfa de molinos, casas, corrales, cabafales, pajares, hornos,
pontones y demas instalaciones han perdido su uso o, en el peor de los casos, han desaparecido

por completo.

El inventario previo al presente estudio, sistematico gracias a Elvira Sanchez y a Adobe, Gestion de
Patrimonio Histdrico es, pese a su aparente riqueza, una muestra remota de lo que fueron nuestros
pueblos y paisajes hace apenas cincuenta afios. En palabras —expresivamente actuales— de una
autoridad como Luis Cortés: “Aliste forma con Sayago y Sanabria la trinidad regional del ocaso

zamorano’.

Aliste, Tabara y Alba son hoy comarcas radicalmente distintas a aquellas de antafio. Como si de
una metamorfosis se tratara, aqui la evolucién ha corrido a la inversa en aspectos como el que
recoge este volumen. Nuestra tierra, enferma de abandono, acepta sus dosis de suero de
mantenimiento producido en el cotidiano empeno de sus habitantes por mantenerse sobre ella.
La supervivencia, ese factor genético del ser humano, no siempre alcanza, empero, a los frutos

del esfuerzo —e incluso genio— de nuestros antepasados.



El espacio que aquéllos labraron, que acotaron, donde levantaron sus moradas y donde cobijaron
su ganado pierde su fisonomia al mismo ritmo que los dltimos ancianos del lugar. Como éstos,
envejecen los muros y los aleros, se doblan los balcones y la rejerfa, se ajan los tablones y las vigas

de una madera recia y cortada “en su tiempo”.

Pero ahi esta, ahi permanece. Quiza como un residuo casi arqueolégico. Quiza como un reflejo
del desarraigo que comenzé con el primer emigrante. Paraddjicamente, en estos miles de
individuos que un dfa buscaron un futuro incierto en unas fronteras lejanas, justo en ellos reside
buena parte de la medicina que pueda curar el deterioro del occidente zamorano: la nostalgia. La
nostalgia del que marchoé y el feroz empefio del que quedé son, unidos, el germen del orgullo por
lo propio, de la autovaloracién y, posiblemente, del futuro labrado en un mensaje identitario no

excluyente.

El amor a la tierra, a la “Tierruca” como ain se dice en Aliste, es lejos de las fronteras de la

intolerancia, un sano ejercicio de supervivencia. En este amor y en su manifestacion como

ejercicio de ciudadania, reside la esperanza de una reaccion contra el olvido y el abandono.

9



Si esta obra sirve con ese proposito —recordar a los que han olvidado, descubrir a los que nunca
han valorado, reforzar a los que siempre han sido conscientes— el autor podra darse por

satisfecho.

Mientras tanto, despejemos algunas dudas conceptuales y pasemos a describir una manifestacion
—la arquitectura popular— de lo que, en palabras de la principal institucién zamorana es la mayor

: 1
riqueza de estas comarcas, su “cultura popular”.



Acotaciones

Este libro, homenaje sin dedicatoria a los anénimos artifices de nuestra arquitectura popular,

debe comenzar definiendo el objeto principal del mismo, la arquitectura popular.

Como en cualquier otro dominio de eruditos y cientificos, la arquitectura popular esta
constantemente sometida a la precision conceptual que, a la postre, no es sino una simple etiqueta
en un frasco de esencias. Como en el simil, la arquitectura popular debe abordarse desde los
sentidos, un terreno donde los conocimientos son accesorios aunque utiles al educar esa

sensibilidad estética.

La primera acotacién puede ser la referente al término con que desighamos esta manifestacion
artistica y cultural que es la arquitectura. De una forma un tanto aséptica, podriamos definir por
arquitectura popular aquellas construcciones que, agrupadas o dispersas, pueblan un paisaje rural
y que vienen definidas por la relacién entre el hombre y las actividades productivas tradicionales.

Es por ello que, a diferencia de otras manifestaciones arquitectonicas, la popular incluye todo tipo

11



de habitats —temporales y permanentes—, y todas aquellas infraestructuras relacionadas con la

produccion agraria en una comarca determinada.

Este caracter rural de la arquitectura popular ha llevado a definirla, precisamente, con este
calificativo: “rural”. Las diferencias entre uno y otro adjetivo s6lo radican en el matiz derivado del
origen de estos términos (en ocasiones calcos tomados de otras lenguas) y de los planteamientos

metodologicos de los investigadores que han abordado su estudio.

Un ejemplo de esa proliferacion semantica es el término “arquitectura vernacula”, actualmente en
desuso, pero que fue uno de los primeros en denominar el objeto que nos ocupa. De tradicién
inglesa —nacido en el seno del Movimiento Moderno de mediados del siglo XIX— ha tenido
éxito igualmente en Italia y Centro Europa. En la actualidad, y debido a la evolucién de los
estudios etnograficos, parece haberse perdido a favor del término “folk” y sus derivados en

distintas lenguas.



Anochecer en el lavadero conocido  como  Galerias y balcones (Alcariices)
“Cariico de Arriba” (Alcariices)

Ventanuco (Alcariices) Yunta de vacas (Moldones) Cerca “de cajones” (Vivinera)



Por el contrario, poco éxito ha tenido el término “arquitectura autbéctona”, variante conceptual
del anterior pero poco significativa en lo que a las caracteristicas intrinsecas de la arquitectura

popular se refiere.

También se ha utilizado la expresiéon “arquitectura doméstica”, con el doble problema de
minimizar el resto de las construcciones y, paradodjicamente, de ser reiterativo, por cuanto toda
arquitectura es, esencialmente, un lugar de habitacién humana, esto es, una expresion cultural,
aunque su uso pueda diferir un tanto de esta definicion genérica. Recientemente, en una
monografia sobre el tema, se ha podido constatar la expresion “arquitecturas domésticas
vernaculas” que, a diferencia de la anterior, matiza un tanto su alcance (viviendas en arquitectura

popular), pero que resulta un tanto perifrastica por las razones antes expuestas.

Aunque se resiste a desaparecer, el término “arquitectura tradicional” también esta relativamente
en desuso. Este, atinado en cuanto a la esencia del concepto, viene muy limitado en su

desatencion al componente espontaneo e innovador de la arquitectura popular. En la actualidad,



y en un esfuerzo por acotar mejor su significado, aparece en distintas publicaciones asociado al

término “rural” bajo la forma “arquitectura tradicional rural”.

En la actualidad, los dos términos mas extendidos son “arquitectura popular’” y “arquitectura
rural”. El primero se difundi6 en las escuelas de arquitectura y etnografia espafiolas en los afios
30 del siglo XX, y tiene el valor de resaltar la difusa autorfa de dicha arquitectura —el pueblo—,
frente a la figura mas normalizada del arquitecto. Por el contrario, el término “rural” nace entre
los gedgrafos en los afios 50 y 60 de esa centuria al revitalizarse los estudios sobre el medio rural.
El unico problema de este término es su posible confusién con otras realidades adjetivadas de
igual modo: “medio rural”, “entorno rural”, etc. Sin embargo, es un término etimoldgicamente
correcto segun se desprende de una de sus acepciones recogidas en el Dicionario de la Real
Academia Espafiola. Segun esta prestigiosa institucion, “rural” es aquello “perteneciente o relativo al
campo y a las labores de €17, y también, aunque de forma figurada: “Inculto, tosco, apegado a las
cosas lugarefias”.” Por otro lado, el término “arquitectura rural” puede haberse visto rehabilitado
al aparecer recientemente términos como “turismo rural” el cual, de forma muy precisa, define un
tipo de servicios turisticos que nada tiene que ver con las instalaciones hoteleras o de restauraciéon

clasicas, aunque éstas se encuentren en el medio rural.
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Resumiendo: cualquiera de los términos anteriores es valido y equivalente a los otros (de hecho,
hay mas, pero de dudoso interés como “Arquitectura sin arquitectos”). Sus diferencias radican en
las distintas tradiciones cientificas en que se enmarcan, pero todos apuntan indefectiblemente
hacia el mismo objeto. Parafraseando: no toda la arquitectura de los pueblos es “popular”,

aunque s es cierto que ésta si se encuentra exclusivamente en el medio rural.

Mas problematica es la negacion de la arquitectura popular —rural, tradicional, vernacula— como
“arquitectura” en sentido estricto relegindola a la categoria de mera “construcciéon”. Las
acotaciones entre arquitectura y construccion son aqui innecesarias ya que entendemos que, desde
un punto de vista no constrefiido, nos encontramos ante la manifestacion de un mismo acto
humano: la adaptaciéon de un medio fisico a sus necesidades econémicas, sociales y culturales.
¢Acaso, por humildes, no merecen la consideracion de “arquitectura” las cabafias de la Sierra de
Sesnandez? ¢Es simple construccion esa casa de Ferreruela donde el z6calo de “piedra brava” y el
muro de adobe se funden en una plasticidad asombrosa? Tratar de establecer dentro de la

evolucién universal de la arquitectura una distincidon entre “arquitectura” y “construccion” es



tratar el problema desde el prejuicio antes descrito; un prejuicio que solo revela la ignorancia y

falta de sensibilidad de quien lo expresa.

La mano del hombre al levantar un muro puede parecer un mero acto constructivo, pero no es
asi. Desde el instante en que se parte de una necesidad o idea y se trata de materializarla a través
de los elementos disponibles de la forma mas eficaz posible —dentro de la experiencia y habilidad
de cada individuo—, en ese momento estamos frente a un acto cultural. Definir la arquitectura
popular como una mera “construcciéon” es despojarla de su contenido cultural —de las vivencias
de sus autores, de sus necesidades y aspiraciones— para reducirla a una mera técnica o a un mas o
menos afortunado tratamiento de materiales. Un clasico como William Morris fue mas lejos que
nosotros en este aspecto cuando afirmo, alla por 1881, que por arquitectura debfa entenderse “el
conjunto de modificaciones y alteraciones introducidas en la superficie terrestre con el fin de
satisfacer las necesidades humanas”.’ Es evidente que las manifestaciones de la arquitectura
popular —en Alba, Tabara y Aliste, lo mismo que en el resto del mundo— son algo mas que
meras técnicas. Ni siquiera hoy en dia, cuando las técnicas constructivas se han uniformado

merced a la mecanizacién y a la produccion industrial de los materiales, incluso ahora, debemos

hablar de arquitectura alli donde traspasemos esa frontera de andlisis (y entremos, siguiendo el
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ejemplo, en la sociologia de ese fenémeno industrial) pero, sobre todo, cuando nos enfrentemos

a ese nuevo reto de la arquitectura moderna que es el del disefio.

Ciertamente, no toda la arquitectura popular merece la misma consideracién, lo mismo que no
todas las catedrales —incluso dentro de un mismo estilo— merecen la calificacion de “obras
maestras”; pero este aspecto, el de la calidad estética, merece un tratamiento detenido que

reservamos para mas adelante.

El problema, segin nuestro punto de vista, reside en la contaminacién provocada por la
hipercultismo de quienes estudiamos la arquitectura popular, formados en el estudio de los estilos
arquitectonicos historicos. Luis Feduchi, uno de los mayores expertos en el tema, ya abordaba
este problema planteando la diferencia entre arquitectura “técnica y erudita, con preocupaciones
de tipo social, culto o filoséfico”, y esa otra, la “popular o anénima” en la que sus artifices
resuelven sus problemas técnicos o estéticos “‘con sus aportaciones personales, que tienen un
cierto valor constructivo, con un mas o menos acusado sentido de la gracia y de 1a belleza y de la

.o, . 4
composicion en casi todos su elementos”.



Este autor, discutible en algunos de sus postulados, tiene el mérito de haber puesto de relieve que
esta arquitectura, por modesta y técnicamente poco compleja, no es una simple obra “utilitaria”,
sino que esta “hecha con amor, util y bella a un mismo tiempo, unida a la funcién de la propia
vida familiar en la que se han tratado de resolver todos sus problemas usuarios, laborales y
constructivos hasta conseguir unos valores y unos rasgos espirituales y bellos, todo de un modo
insensible y misterioso que, precisamente, se traduce material y fisicamente en su aspecto interior

y extetior”.”

Esta afirmacion que algunos pueda parecer extrafia a la vista de la modesta arquitectura popular
en Aliste, Tabara y Alba encuentra un argumento afadido en su rico y variado folklore,
inseparable en muchos casos de la materialidad de la piedra y que manifiesta la rica —aunque

desconocida— vida cultural de este medio rural.

La indefinicién es, por tanto, esencial a una manifestacion artistica y funcional como es la
arquitectura popular. El anonimato que la rodea, la economia en su disefio y construccion, asi
como el profundo alejamiento de los circuitos de la mal llamada “Cultura”, han permitido que esa

indefinicion sea esencial al concepto mismo.



¢Significa esto que no podamos distinguir entre arquitectura popular y otro tipo de arquitectura?
Obviamente es posible pero siempre y cuando lleguemos al convencimiento de que el concepto
de arquitectura popular escapa de la categoria que, consciente o inconscientemente, mantenemos
todos los “lectores” —cultos o profanos— de las construcciones de nuestros pueblos. Tan
imbuida tenemos la categoria estilistica —romanico, goético, etc— que no dudamos en plantear que
lo “popular” se encuentra en esa misma escala. Este error basico y apenas perceptible es el que
produce mayor distorsion a la hora de establecer categorfas, plantear analisis o, simplemente,

disfrutar en la contemplacién de una arquitectura popular.

Un ejemplo sencillo iluminara al lector: nuestros ‘“arquitectos populares”, ademas de sus
viviendas o corrales, seran en muchos casos participes de obras que se pueden enmarcar dentro
de lo que consideramos estilos histéricos. En ese o en otro pueblo, y mas en Aliste, donde es
conocida por la literatura la ya perdida tradicién comunalista, podemos constatar la presencia de
vecinos an6énimos del pueblo asistiendo en la construccion de esta ermita o de aquella iglesia que,
por otro lado, reflejan una preocupacion estilistica y una dimensiéon programatica —la de la iglesia

catblica en este caso— de la que carecen las construcciones particulares de cada uno de ellos. Es



logico: pretender establecer una barrera entre la “arquitectura popular” y esa otra arquitectura
—solemne, programatica— que constituyen los centros de culto es, indudablemente, un error ya
que ambas participan de la sensibilidad y experiencia cotidiana de generaciones de labradores de
Aliste, Tabara y Alba. Nexos si, y muy fuertes, como demuestran las innumerables
manifestaciones de la influencia catdlica en la arquitectura popular: esas pequefias cruces
claveteadas en los marcos de las puertas, esas ofrendas florales del dfa del Corpus y esos graffitis
con el motivo principal del cristianismo en ventanas o puertas. O ese dintel de un corral labrado
en Moveros a principios del siglo XIX con la inscripcion “Ave Marfa Purisima” que, no por
casualidad, se manifiesta cara al exterior. Curiosamente, de esta confluencia, de esta vida paralela
de la arquitectura popular con los “estilos histéricos”, se derivan intensas confluencias y

encuentros siempre fructiferos.

La intuicibn —como manifestacion de la experiencia— es basica en la comprensiéon de la
arquitectura popular. Si el autor anénimo de esa casa o ese palomar se acerco a su disefio y
problematica constructiva sin ningin tipo de prejuicio scomo podemos partir nosotros de ese
mismo prejuicio —el estilistico, el historicista, el funcional— en el analisis de una arquitectura que

escapa al mismo? Lo mismo que para comprender una cultura distinta a la nuestra debemos

21



empezar por su lengua, para la apreciaciéon de la arquitectura popular partiremos necesariamente
de ese punto de partida que, aqui no es otro que el silencio y el lenguaje de los muros que han

dejado tras de s sus factores.



Las cercas de piedra se integran
perfectamente en el paisaje. Por lo
general  su trazado  sigue  una
geomelria perfecta o se adapta al
terreno (1 ivinera).



Referencias

Hace veinticinco afios, un especialista sostenia que “la escasa bibliografia existente” suponfa una
seria dificultad para el investigador de la denominada .Arguitectura Popular Espaiola.’ Aunque,
obviamente, se ha avanzado en este aspecto, las monografias existentes son aun pocas con
relacion a la amplitud del fenémeno. No en vano, una autoridad como Torres Balbas definfa su
propia obra —quiza de forma excesivamente modesta— como un “andamiaje provisional”. Por
otro lado, la profundidad del analisis, el trabajo de campo y las bases metodoldgicas empleadas en
estos estudios son, por lo general, de gran calidad, aunque existan vulgarizaciones que han
contribuido poco a la labor de conocer —y hacer respetar— esta parte del patrimonio cultural de

nuestro pais.

No es casual que el estudio de la arquitectura popular, asi como el propio término, nazcan justo
cuando esta manifestacion artistica comienza su declive. De manera inopinada, comienzan a
publicarse a principios del siglo XX estudios donde la arquitectura popular es en parte o en todo

protagonista. Entre 1908 y 1918 se multiplican las exposiciones en las que se incluye esta tematica



—muchas propuestas del que aun no era Colegio de Arquitectos— que, en buen nuimero, se
centran en la arquitectura Montafiesa. A estos estudios sobre Cantabria le seguiran otros
regionales —sobre el Alto Aragén, 1918, por ejemplo— pero no sera hasta fines de los anos 20
cuando el concepto de “arquitectura popular” traspasa la frontera del amateurismo de los
arquitectos profesionales para entrar en el campo de los eruditos. Dos de ellos, Leopoldo Torres
Balbas y Teodoro de Anasagasti, contribuiran decisivamente en esos afios a la acuflaciéon del
término y a asentar una metodologia para el estudio de la arquitectura popular. Es entonces,
merced a la escuela creada por Anasagasti cuando se multiplican los estudios sobre la arquitectura
popular vasca. Joaquin de Irizar, Urabayen y tantos otros estudiaron esta rica arquitectura
campesina. La “escuela madrilefia” de Torres Balbas perseguia, en cambio, objetivos mas
totalizadores como los de abordé Garcfa Mercadal y, mas tarde, Chueca Goitia. Cantabria
—plonera—, Asturias, Galicia pero también Andalucia y la vertiente mediterranea ocupan
innumerables articulos y monografias. Una preocupacion de la que no escaparon investigadores
extranjeros como Alfred Baeschlin —con sus magnificos estudios sobre Ibiza y el Pais Vasco— o
Eugenisz Frankowski quien se ocupd, entre otros asuntos, de los horreos del norte peninsular.

Tras los precursores, multitud de estudios locales y regionales de excelente calidad y alcance,
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aunque sin superar, en muchos aspectos, la denuncia de Chueca Goitia, el trabajo de Luis

Feduchi y la sagacidad de Carlos Flores.

La bibliografia, sin ser apabullante, es de enorme calidad. Teoéricos de la arquitectura o arquitectos
mismos con una gran sensibilidad hacia lo “popular” se han ocupado de definir, desde principios
de este siglo, los caracteres esenciales de la arquitectura popular. No entraremos en un analisis
retrospectivo o conceptual al respecto por cuanto no es ése el objeto del presente estudio. Por
otro lado, dificilmente se podran superar las aportaciones de autores tan sagaces como Torres
Balbas, Chueca Goitia o Flores, por citar sélo a algunos. En Castilla y Le6n, son imprescindibles
los estudios de Sanchez del Barrio y de Alonso Ponga entre otros. El merecido éxito de La
arquitectura del barro de este tltimo autor es un reconocimiento personal pero también hacia ese
patrimonio —casi olvidado en una regién con superavit artistico— que es la arquitectura popular.
Estos autores y otros como Nicolas Garcia Tapia vienen haciendo una meritoria labor amparados
por el Centro Etnografico Joaquin Diaz de Uruefa. Los recientes trabajos sobre Sanabria
acometidos por Baez Mezquita y Alonso Gonzalez nos han servido de referente y motivacion en
el planteamiento de nuestro trabajo. Por dltimo, por su reciente publicacién y por la ambiciosa

concepcién de su obra, es de destacar el estudio de Félix Benito para el conjunto de Castilla y



Leén. Esta obra, referencia obligada para futuros estudios de arquitectura popular es,
necesariamente incompleta dada la enormidad de nuestro patrimonio popular. Aun asi, los
distintos aspectos que aborda y la pequefia auditoria que contiene son ejemplo de su rigor y

profundidad.

En las obras de estos autores y de muchos mas encontrara el lector aplicado doctrina suficiente al
respecto. Nuestro objetivo, mucho mas modesto, se limita a lograr una explicita revalorizacion de
un patrimonio que esta en franca extincién. Nuestro estudio —modesto y ambicioso a partes
iguales— se sustenta en los conocimientos de quienes nos precedieron en este redescubrimiento
de la arquitectura popular. También en una mirada desprejuiciada tras un intenso trabajo de

campo a lo largo y ancho de Aliste, Tabara y Alba.
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Diez afios después

Este libro fue escrito hace 10 afios.” El contenido del mismo se mantiene pricticamente

inalterado pero el lector merece unas minimas actualizaciones.

La primera es certificar el estado de deterioro de la arquitectura popular, mejor, su intenso
arrasamiento, ya anunciado en la auditorfa e inventario que acompafiaban a este libro. Diez afios
después los peores indicios de dicho analisis se confirman y de los casi 1000 elementos entonces
inventariados buena parte sélo quedan en ese registro. Serfa simplista reducir este fenémeno a un
unico factor y mas contando con los reiterados y profundos analisis sobre la decadencia y
abandono del medio rural zamorano realizados, principalmente, por José Manuel del Barrio
Aliste.” En este sentido, la desaparicién de la arquitectura popular se suma a fenémenos quiza
mas trascendentales como el envejecimiento de la poblacién, la trabada participacion politica de

los ciudadanos o la falta de expectativas vitales en el oeste zamorano.



La ILey de Patrimonio Histdrico y sus correlatos autondémicos son muy expresivos acerca de la
responsabilidad de los ciudadanos y de las administraciones en la conservaciéon del patrimonio.
Una responsabilidad, eso si, que presenta grados, aunque en ultima instancia somos los
ciudadanos, uno a uno, los que deberfamos asumir nuestros compromisos publicos. Los
esfuerzos de colectivos y asociaciones locales, o de grupos de expertos como el Foro Uruefa de
Arquitectura Popular, se diluyen frente a supuestas politicas de desarrollo que se dispersan en
objetivos difusos, descoordinados, o en la extendida nocién de que el Patrimonio es un mero

recurso turistico. Las generaciones futuras nos juzgaran con dureza.

La proliferaciéon de materiales divulgativos sobre la arquitectura popular en Aliste, Tabara y Alba
no ha aportado gran cosa a su catalogaciéon o conocimiento. El Instituto de Estudios Zamoranos
Floridn de Ocampo ha financiado algunos estudios, especialmente la principal obra de referencia en
la materia, el magnifico libro de Juan Manuel Béez Mezquita y Angel Luis Esteban Ramirez
titulado La casa tradicional en las Tierras de Alba y Aliste” T.amentablemente, y como los propios
autores reconocen, el objeto de estudio entra ya en el terreno de la arqueologia, algo que
comparte también este libro. Sus magnificos textos y fotografias glosan una realidad ya pretérita

aunque serfa injusto ver en ello un esfuerzo estéril.
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2. TRADICIONES



Tradicion

La tradicion. Mejor, las tradiciones. Este es, sin duda, el concepto que con mayor profundidad
revela el verdadero sentido de la arquitectura popular de Aliste, Tabara y Alba, y en general de
cualquier otra manifestaciéon de la denominada “folk culture”. En nuestra lengua, “tradiciéon” se
define como “doctrina, costumbre, etc., conservada en un pueblo por transmision de padres a
hijos”. Pero ademas, este término tiene otra acepcioén que es necesario recuperar: la tradicion es la

“entrega a uno de una cosa’.

Entregar, ceder, legar. En el caso que nos ocupa se trata de construcciones que, pese a su
dimension material, acogieron una vida, un sentido practico y una dimensién simbolica hoy
perdidos. La arquitectura popular, cuando ha sido abandonada por estas manifestaciones de la

tradicion, se nos presenta —casi muda— como el ultimo baluarte de la misma.

Su pérdida, vinculada a los profundos —por no decir radicales— cambios a los que se ha visto

sometido el occidente zamorano durante los ultimos cien afios, nos habla aun de un tiempo, una
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vida y un espacio que estaban escritos en términos de pasado. De hecho, el pasado como tal, no
existfa en una sociedad definida por los especialistas como “preindustrial”. El pasado o lo que es
lo mismo, la tradicién, no era un referente de la literatura o de generaciones pasadas, sino una
manifestacion existencial del presente. Las construcciones de una generacion se parecian a las de
la anterior y la vida de sus ocupantes era, en esencia, idéntica a la de aquéllos. Pasado y presente
se fundifan, al amor de una lumbre, como una misma realidad. Las dos o tres generaciones que
compartian ese calor durante una noche cualquiera del invierno alistano, eran la misma

generacion, y su futuro —inexistente concepto— estaba marcado por esa misma experiencia vital.

La arquitectura popular se nos muestra, en ese contexto ya desaparecido, como una muestra
material de la constante entre pasado y presente ya aludida. L.a casa era la misma y su funcién
idéntica, lo mismo que las expectativas de sus constructores."” El horizonte cultural de sus
ocupantes era el mismo que el de sus vecinos, lejos de cualquier influencia cultural masiva como
las que sufre hoy el medio rural a través de la television o de la universalizacién de la educacion
escolar. Hoy, nuestros ancianos, comparten los mismos mensajes que los de cualquier otro de
nuestro pais e, incluso, de Europa. Nuestros nifios, pese a los relatos de los ancianos, sufren un

intenso proceso de aculturaciéon que no pretendemos juzgar. Simplemente esta ahi; es un hecho.



En el pasado, aparte de la tradicion —fuera ésta la de la literatura oral, el baile o la arquitectura
popular—, sélo es posible encontrar una influencia cultural con un programa definido: la religién
catdlica. Lejos de considerar la religion como un elemento foraneo, es cierto que debemos
entenderla —dada su antiquisima presencia en la zona— como un componente mas de la cultura
popular de Aliste, Tabara y Alba. Y no un componente cualquiera, sino el catalizador de la
espiritualidad campesina que, no obstante, no se agoté nunca entre los muros de las iglesias. Las
otras manifestaciones de la espiritualidad popular, lamentablemente, han dejado pocas muestras
materiales, aunque significativas. La persistencia de ciertos cultos asociados a ermitas y santuarios
de localizacién bien concreta —altozanos, antiguos castros—, los ritos y supersticiones en
extinciéon o la medicina popular, han corrido diferente suerte. Las romerfas siguen, pese a todo
pronodstico, con una vida muy intensa, pero no podemos decir lo mismo de, por ejemplo, los
antiguos amuletos que protegian la vida de los recién nacidos (mandibulas de erizo, castafias de
Indias, etc). Muy cerca del pueblo de Fonfria, un antiguo miliario romano reutilizado como
marra, ain muestra en la rotundidad de su granito, la escisién de cruces en su superficie como
ofrendas o ruegos de fertilidad femenina. Aqui lo sagrado se revela materialmente, lo mismo que

esos exvotos pintados o clavados en las puertas de Mahide o Flechas: profilaxis frente a ocultos
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males siempre presentes en la vida del labrador y que, evidentemente, no terminé nunca de cubrir

el manto oficial de la religién catdlica.

Fuera de esa influencia asumida e interiorizada de la religién, la vida campesina en el occidente
zamorano, se alimentaba exclusivamente de la tradicién. A lo largo de este estudio veremos que,
la arquitectura popular es la mejor prueba de esta afirmacién ya que se muestra practicamente

impermeable hasta bien entrado el siglo XX a cualquier influencia estética o cultural.



Aldabas decoradas



Historia

La Historia en Aliste, Tabara y Alba parece haber pasado de forma leve, inapreciable si la
comparamos con otras comarcas y regiones. Aun asi, los vestigios son numerosos. La evidencia
del poblamiento visigodo o altomedieval se manifiesta en San Pedro de la Nave, Alcadices,
Moreruela y Santa Maria de Tabara, pero también en la toponimia local (Sarracin, San Mamed,
Sesnandez y tantos otros). La plena edad media ha dejado sus restos por doquier, como en los
cubos de Alcailices, el conjunto fortificado de Castillo de Alba y algunas iglesias de factura gotica.
Los siglos siguientes nos revelan con su significativo silencio, la sumisién de la Historia en uno de
esos letargos solo rotos por el derruido fortin de Carbajales, la bellisima —aunque desconocida—
iglesia parroquial de Flores, algunos escudos y fachadas de palacios en Tabara y, como no, en la
magnifica portada herreriana del Palacio de los Marqueses de Alcafices en la villa del mismo

nombre."!

Esta riqueza, escuetamente resumida, es pese a ello y segin deciamos antes, una herencia

inapreciable tanto en la conciencia popular como en una de sus manifestaciones materiales, la



arquitectura tradicional. Cierto es que, nuestros antepasados no nos han dejado una respuesta
clara de su visién de la contemporaneidad. Aunque escasamente conocemos el impacto de la
presencia nobiliar en Aliste, sabemos de su administracion, de la delegaciéon de sus funciones.
Esto nos remite, dentro de la misma hipétesis, a suponer los referentes sociales y del poder desde
una 6ptica distorsionada por la lejanfa. Lo cierto es, y esto si lo sabemos con mayor detalle, que la
sociedad de Aliste, Tabara y Alba fue, durante siglos, una sociedad homogénea. Desde Joaquin
Costa hasta nuestros dias el comunalismo alistano ha sido uno de los argumentos mas recurrentes
para la sociologia de nuestro pafs. Ajeno a nuestro estudio, esta manifestacion de solidaridad y
horizontalidad social, nos demuestra este estado de homogeneidad que, como decimos, también

se traduce en la arquitectura del pais.

¢Significa esto que la arquitectura popular es impermeable a las influencias? ;Podemos entender
que sea una manifestacion artistica ajena a la Historia fruto de una sociedad aislada y, hasta cierto
punto, eterna? No, pese a la fabulacién sobre el comunalismo, ni Aliste, ni Tabara ni Alba son

parafsos perdidos. Y la arquitectura popular lo demuestra sobradamente.
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En la literatura sobre el tema se caracteriza la arquitectura popular como una arquitectura sin
“estilos”, sino sometida a un estandar de construcciéon y de “prototipos” a falta de aquéllos. Estos
“prototipos”, desarrollados a lo largo de generaciones, se iban consolidando lentamente y, sobre
todo, cuando se revelaban eficaces.”” Es decir, cuando se descubria —o se contrastaba por la
experiencia de los aflos— un conjunto de soluciones perfectamente adaptadas a las necesidades de

sus propietarios y a sus exigencias de indole extramaterial.

La ausencia de estilos, de repertorios estandarizados, de modelos estrictos, no impide que las
construcciones populares no “lean” en la arquitectura “culta” de estas comarcas. La existencia de
modelos arquitecténicos previos en la zona (casonas nobiliarias, construcciones religiosas, etc)
influy6 decisivamente en una determinada adaptacion estética dentro de la arquitectura popular
de una localidad. En la frontera de nuestro ambito encontramos el conjunto histérico—artistico
de Villardeciervos, donde casonas populares y antiguas mansiones se funden en un perfecto
didlogo cuyo nexo son materiales, modelos y formas. Este ejemplo extremo pero cercano no se
da con tanta intensidad en nuestras comarcas, pero la “lectura” de los estilos normalizados por la

arquitectura popular si presenta dos manifestaciones paralelas y complementarias.



Por un lado, la arquitectura popular, pese a su aparente despreocupacion estilistica, demuestra en
ocasiones un interés por los modelos “cultos” y sus soluciones. Esto ocurre, de forma
especialmente intensa, en aquellos conjuntos como Alcafiices, Tabara o Carbajales donde existe
una dimensioén urbana mas desarrollada. En estas tres capitales de comarca es posible encontrar
una seleccion de materiales mas evidente en la construccién popular —sillares, mampuesto
camuflado tras los revestimientos, revoque y pintura de fachadas, etc— e incluso un modesto
programa de disefio sobre la influencia de estilos arquitectonicos en sentido estricto. En otros
nucleos de estas comarcas, la adopcion de estos modelos capitalinos o, mas cominmente la
importacion de modelos arquitecténicos de la capital de provincia o incluso de fuera de sus
fronteras, son igualmente corrientes y manifiestan unas caracteristicas analogas. Asi ocurre en
Santa Fulalia (Tabara), Ceadea (Aliste) o Navianos (Alba). Bien es cierto que todos los ejemplos
aludidos se corresponden con una influencia estilistica y cronolégica muy concreta que se
desarrolla, en sus origenes entre fines del siglo XIX y principios del XX. El eclecticismo, el
historicismo y, en menor medida, el modernismo calaron hondo en estas comarcas y, en general,
en toda la provincia merced a una renovada clase social —la burguesia— y a una actividad

industrial —la produccién de harinas—. I.a adopciéon de modelos urbanos contagié igualmente al
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medio rural y, en especial, a aquellos nucleos donde se instalaron industrias o donde, la presencia

de la administracién publica, llevé consigo dichos modelos.

Sin embargo, esta contaminaciéon —limitada, por otro lado— sélo es una manifestaciéon de la
influencia de los estilos historicos en la arquitectura popular de Aliste, Tabara y Alba. La segunda
via, mucho mas interesante, proviene de la propia esencia de la arquitectura popular, esto es, su
total desprejuicio respecto del uso de materiales, elementos y formas constructivos. Hablamos,
como es légico, de la reutilizaciéon de materiales y elementos arquitectonicos de edificios de
factura “noble”, como pueden ser puertas, ventanas, rejas, columnas, dinteles o cornisas. Este
hecho, que ademas de desprejuicio demuestra un evidente sentido practico, sélo viene limitado
por la relativa escasez de aquellas construcciones y por la propiedad —y reutilizacién por parte de
ésta— de los elementos de derribo. En Vide de Alba, por ejemplo, la construccién popular
incorpora en algunos casos los vanos completos de una posible mansion de factura barroca. En
Carbajales, un antiguo almacén de “coloniales” muestra una cornisa labrada de alguna ermita o
palacio, mientras una casa de labradores cercana reutiliza un arco gético de medio punto pese a

las dificultades ulteriores de su constructor para adaptar un cerramiento de carpinteria local a tan



excéntrico. En Pobladura de Aliste y en tantos otros pueblos aparecen en los ventanucos de

algunos corrales elementos de rejerfa de datacion dificil cuyo origen no es popular.

Atn asi, lo habitual en nuestras comarcas no es la reutilizacién de elementos tan singulares, sino
de material de construccion base como los sillares de granito. En Castillo de Alba, por ejemplo, la
arquitectura popular esta directamente ligada a la antigua fortaleza por la via del hurto de sus
“canterfas”. Del mismo modo, es comun en toda la zona encontrar viejas estelas de origen
romano decorando las fachadas, siendo el caso mas extremo el de Villalcampo, localidad préxima
a un antiguo campamento imperial, de donde se han extraido durante siglos innumerables estelas

que jalonan portones de corrales y fachadas de viviendas netamente campesinos.

Antes planteabamos el inapreciable paso de la Historia por Aliste, Tabara y Alba, matizando el
alcance de esta afirmacién. Si nos remitimos a la verdadera memortia historica de estas comarcas,
la memoria colectiva, encontramos que nuestra teorfa no estd desencaminada. Fuera de la
referencia al “marqués” o de ese escudo nobiliario que, en ultimo término, era inexpresivo a los
ojos campesinos, la memoria colectiva en el occidente zamorano siempre vuelve a dos momentos

muy localizados en el tiempo: la época inmediatamente anterior a la conquista romana y el corto
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pero intenso periodo de la Guerra Civil. Sélo el contrabando se nos muestra como tercera escala
cronolégica en la memoria de los ancianos —y no tan ancianos— de forma paralela a la Guerra de
Cuba y a los procesos migratorios del siglo XX (la propia Cuba, Argentina, Estados Unidos vy,
después, Francia, Alemania, Suiza..). De los periodos sefialados puede sorprender la primera
referencia por su lejanfa, casi prehistorica, del pasado reciente. Efectivamente, la memoria
colectiva en Aliste, Tabara y Alba no ha sido plenamente consciente de la dimensién de esa
referencia a los hechos y personas sucedidos en esta tierra hace dos mil anos. Hasta fechas
recientes en que la arqueologia se ha convertido en una disciplina humanistica atractiva para el
gran publico, pocos comarcanos hablaban de romanos y mucho menos de “celtas”. Aun hoy, los
informadores locales —y la toponimia, legado de informadores pretéritos— se refieren a los
antiguos castros como “de los moros”. Aqui se entremezclan dos realidades historicas: la
materialidad de los vestigios prerromanos y romanos, y el impacto de la conquista islamica de la
Peninsula. Aun asumiendo la confusion, la evidencia es reveladora: tras exponer las experiencias
sufridas en la Guerra Civil, el informador se remitira siempre a los viejos castros y, como relato

recurrente, a sus “tesoros’” y pasadizos ocultos.






Esta digresion, de enorme dimension cultural para los etnégrafos, tiene una correlacion directa
con el tema que nos ocupa: la arquitectura popular. Y la tiene en dos sentidos complementarios:
primero, por que es una evidencia de un poblamiento continuado en la zona desde época
prehistorica (hecho de gran trascendencia justo cuando Aliste, Tabara y Alba corren el riesgo de
despoblarse); y, segundo, porque es facil dejarse llevar por relaciones evolutivas entre cultura
castrefla y arquitectura popular cuando ésta, como hemos descrito antes, se ha mostrado
impermeable en términos generales a las influencias de estilos arquitectonicos tan universales

como el romanico, el gético o el barroco.

Esta hipoétesis, lugar comun en la literatura sobre arquitectura popular, no esta, como en el caso
de Aragdn, Extremadura, Andalucia o Levante, justificada por una tradicién secular como la
presencia islamica en estas regiones (una tradiciéon que abarca desde el siglo VIII hasta, por lo
menos, los albores del siglo XVII). En el norte peninsular, mas concretamente en Astutias y
Galicia, se ha insistido en esa filiaciéon directa entre la cultura castrefia y la arquitectura popular
sobre la base de identidades constructivas. Uno de los argumentos mas comunes es el de la
pervivencia de plantas circulares en estas regiones bajo su aparente extravagancia. Fuera de los

abundantes ejemplos que nos hablan de plantas circulares en culturas historicas —los romanos,



sin ir mas lejos, las utilizaron—, la arquitectura popular usa de las mismas de la misma forma en

que emplea las plantas cuadrangulares y su sefia caracteristica: el codo o esquina.

Ciertamente, debe valorarse la posibilidad de una remota conexiéon —de mas de dos mil afilos—
entre la arquitectura popular y las antiguas construcciones prerromanas; al fin y al cabo, hemos
puesto de manifiesto la continuidad del poblamiento en estas regiones y comarcas. En Aliste, es
raro el pueblo que no se ubique a pocos centenares de metros de un antiguo castro. Sin embargo,
parece excesiva esa pervivencia cuando, pese a la persistencia poblacional, se han producido
cambios culturales y sociales de tan profunda intensidad a lo largo de los siglos. Contrariamente a
lo que podria pensarse, las soluciones curvas en planta, esto es, la eliminacién de esquinas y
chaflanes, obedecen por naturaleza a la propia esencia de la arquitectura popular, esto es, a la
economia de medios y a la adaptabilidad al medio. Una curva, como demuestran muchos
ejemplos en Aliste o Alba, es la mejor solucién para salvar una orografia caprichosa fruto de los
afloramientos rocosos caracteristicos de las mismas. En otras ocasiones, la planta circular
obedece a razones funcionales tan prosaicas que sorprenden por su evidencia y por su logica
funcional. Un informador local, a la sencilla pregunta de por qué esa solucién frente al codo o

esquina, respondio con total nitidez: esa curvatura apreciable en las fachadas de las viviendas se
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ejecutaba para facilitar el transito de los carros por las calles. Hemos de advertir que ésta, no es
una explicacion universal a la cuestion, sino la explicacion concreta a un problema concreto de un
pueblo bien localizado: Villarino Tras la Sierra. El trazado urbano de este pueblo, tendente a su
organizacion a partir de ejes longitudinales esta condicionado por la orografia —la iglesia se
encuentra en lo alto de un desnivel respecto a la parte baja del pueblo— lo que, unido a la habitual
estrechez de las calles alistanas, exigi6é en su dia una solucién de este calado. Repetimos, no todas
las formas circulares en la arquitectura popular de estas tres comarcas obedece a esta razén ya que
otros ejemplos —las cabafias de la Sierra de Sesnandez o los palomares circulares, por ejemplo—
parten de una realidad constructiva y urbanistica diferente. Cada problema —y ésta es otra de las
caracteristicas esenciales de la arquitectura popular— suele tener su correspondiente y prosaica

solucion.



Evolucion

Es dificil establecer unos principios rigidos relativos a la caracterizacion de la arquitectura popular
dada la inmensidad de este legado, pero es indudable que el factor cronolégico debe atenderse
cuando se aborda su estudio. Feduchi sostenfa que “el proceso de evolucién es lentisimo” vy, si
bien es cierto este aserto, no lo es menos el de la relativizacion del arcaismo que se deduce del
mismo. Efectivamente, la apreciacién del investigador, del lugarefio o del turista siempre apunta
hacia el concepto arcaismo. Al apreciar un cercado o una fachada de un corral uno tiende a
preguntarse acerca de su antigliedad con el convencimiento de que supera varios centenares de
afios. El estudio de campo realizado sobre el 100% de los nucleos de poblaciéon de estas tres
comarcas permite afinar mucho en este sentido hasta el punto de poder plantear la hipétesis de
que, casi todo lo que podemos considerar arquitectura popular, no tiene mas de doscientos afios.
Los vestigios de mas antiguos (contrastados mediante epigrafia) permiten, en efecto, abundar
sobre la apreciacion de Feduchi: los cambios no parecen ser muy intensos desde finales del siglo
XVII hasta principios del XX. Aun asi, la escasez de muestras antiguas y las evidencias

encontradas permiten matizar la “lentitud” del desarrollo y evolucién de esta arquitectura
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vernacula. De hecho, si aumentamos la escala cronoldgica hasta nuestros dias, podremos apreciar
que los cambios mas radicales se han producido en los ultimos setenta u ochenta afios, hasta el
punto de que nuestra arquitectura popular esté en vias de extincioén. Las transformaciones
sociales y econémicas —también culturales— surgidas de la tardfa Industrializacién espafiola
tienen su mayor desarrollo en las tres primeras décadas del siglo. El impacto de nuevas corrientes
estilisticas en la arquitectura civil (historicismo, eclecticismo, modernismo) asi como las nuevas
necesidades y posibilidades en la edificacion (instalacion eléctrica, extension de nuevos materiales
de construccién, etc), son dos de los principales causantes de esta mutacién. Sin embargo, la
depresion econémica de la Postguerra supuso una ralentizaciéon de esos cambios y, sobre todo,
las consecuencias de este periodo histérico marcaron para siempre la evolucion de la arquitectura

popular encaminandola hacia su extincion.

¢Significa esto que la arquitectura popular de Aliste, Tabara y Alba esta muerta hoy? Sin paliativos
deberfamos responder afirmativamente: la arquitectura popular es hoy un vestigio arqueoldgico
mas que una realidad vivida. O casi. Adn se construye “pared” (cercas de piedra) en Aliste. Aun
se usan los molinos aunque de forma residual. Todavia se vive en casas que tienen caracter

popular pero su numero es decreciente pese a los recalcitrantes ancianos que se niegan a



abandonarlas por amor pese a las evidentes ventajas del confort moderno. Si existe un elemento
de la arquitectura popular de estas comarcas que persiste, esté es sin duda el viejo corral pero las
razones de su supervivencia radican mas en la falta de inversién y en el abandono de las

explotaciones agricolas, que en una preocupacion por los valores culturales de estos edificios.

Ligada a la tradicion, la arquitectura popular pierde sentido y funcién a falta de una reubicacion
practica de la misma. Su mundo preindustrial, el universo campesino de tres comarcas aisladas
durante siglos, ha fenecido y, en consecuencia, no puede esperarse un futuro distinto para ella.
Sin embargo, como manifestaciéon aun viva de una cultura, estd en condiciones de expresar
nuevas relaciones y aspiraciones de sus ocupantes. Como ya hemos visto, la arquitectura popular
se ha contagiado o —como un parasito— ha crecido sobre el didlogo con esas “arquitecturas
fuertes”, las estilisticas. Sin embargo, este contagio no siempre es unidireccional. En Aliste,
Tabara y Alba, el recurso al ripio o al tendel es comuin para la casa campesina y la casa sefiorial.
La arquitectura popular se ve influenciada por los “estilos histéricos”, pero también al contrario.
He ahi las casas senoriales de finales del XIX y principios del XX en pueblos como Alcafices o
Carbajales, ejecutadas con técnicas muy similares —cuando no idénticas— a las de la arquitectura

popular. Un ejemplo mas extremo si cabe es el que se encuentra casi perdido —en todos los
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sentidos del término—, como una aparicion, en la ribera de Arcillera. Alli, a apenas un kilémetro
del nucleo de poblacion, se alza una esbelta torre de mamposteria de la antigua fundiciéon de las
minas de estafio. Salvo media docena de sillares de granito que enmarcan la boca del tiro, esa
torre esta ejecutada integramente con pizarra del pais, extraida en el propio término vy
consolidada, eso si, con una argamasa algo mas elaborada que el tendel local. La paradoja es aqui
llamativa: la arquitectura popular, definida como preindustrial, es el modelo constructivo para una
instalacion minera que, lejos de ejecutarse con el habitual ladrillo macizo tan caracteristico, adapta

el material local y las técnicas tradicionales.

El empleo de materiales y técnicas en la construccién popular es, como en otras manifestaciones
de la arquitectura, un medio para realizar una lectura estética del propio objeto. Cierto es que en
la arquitectura popular no hay programa y que este hecho la caracteriza. Cierto es que, el menor
desarrollo constructivo y la sencillez de las técnicas, hacen mucho mas simple esa lectura. Y sin
embargo, existe. La disposicién de los vanos, la ejecucion de un alero, el revestimiento de una
fachada, la orientacién de su portalada, dan las claves de un programa menos consciente, mas

sordo, que se traduce en una sencilla ecuacién: la de dar dimensién material a la vida campesina.



Ajena a una simbologia del poder, la arquitectura popular es, basicamente, la arquitectura de la
familia campesina. El médulo familiar es su base y esto confiere a los pueblos una enorme
diversidad y variedad constructiva de la que ya hemos hablado. Las variaciones al respecto parten

de la agregacion o disgregacion de dichas construcciones concebidas como unifamiliares.

Y he aqui, significativamente, donde radica el oculto programa de la arquitectura popular, en el
reflejo de unas aspiraciones y de unas condiciones de vida muy concretas. La dureza del medio y
del trabajo campesino limitan su desarrollo no tanto por la escasez de medios o de capacidad,
sino por un horizonte mental constrefiido por una vida poco grata. De ahi que, la modestia de la
construcciéon nos asombre, a veces, por la inhumanidad de su efecto en la vida de sus ocupantes.
Sin embargo, como ya expusimos en lo referente a la conceptualizacion de la arquitectura
popular, serfa erréneo trasladar el actual estandar de confort a un mundo tan radicalmente
distinto al nuestro o al de la burguesia pretérita. Cierto, hoy no podriamos vivir en tan austeras
viviendas; no podriamos trabajar en sus instalaciones productivas; ni disfrutar con un ocio robado

a las estaciones, al trabajo o al suefio.
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Sin embargo, esta circunstancia tiene, en esta relacién comparativa, un efecto favorable hacia la
arquitectura popular. En un mundo donde los parametros vitales eran mucho mas simples, la
funcién final de la arquitectura era la de acoger y proteger al ser humano. Hoy en dia, en las
masificadas ciudades, la vivienda —y la construccién en general— se ha convertido en un objeto
de especulacion, hecho que, en ultimo término trivializa su funcién primigenia. Donde antes se

encontraba cobijo, hoy planteamos la nocién de inversion financiera.

Pese a todo, la arquitectura popular no puede definirse exclusivamente con relacion a la tradicién
entendida como legado y sometida a recientes rupturas. La costumbre —hermana de la anterior—
es una dimension existencial y practica de esa misma tradicion. La arquitectura popular muestra
pues ese respeto por lo existente, pero también una respuesta inmediata a problemas y recursos

concretos, aunque éstos —bien es cierto— no hubieran variado a lo largo de muchas décadas.

La arquitectura popular bebe de la tradicién o, mejor, de las “exigencias” culturales que de ésta se
derivan. La mentalidad campesina, eminentemente practica por cuanto se fundamenta en un

esencial sentido de supervivencia, se ve sometida a esa tradicién, pero también a ese devenir



diario. La arquitectura popular, por tanto, siempre oscila entre lo legado y lo que necesita vivirse,

ejecutarse, habitarse.

El medio fisico condiciona su ejecuciéon de igual forma que la tradicion marca sus lineas
constructivas y estilisticas. Es por ello que las variaciones formales dentro de un conjunto rural
—véase el caso de Riomanzanas— son progresivas y complementarias, dandose el calco, la
imitacion o la recreacion de modelos previos, aunque mas que de modelos completos deberiamos
hablar de soluciones concretas aplicadas previamente. A diferencia de la arquitectura culta
—sometida a las exigencias de la creatividad artistica y de la competencia por la originalidad del
diseflo— o de la arquitectura industrial contemporanea —con su aburrida homogeneidad—, la
arquitectura popular es absolutamente libre en su plasmacion definitiva. Esa libertad, solo
constrefiida por la permanente disposiciéon del hombre a imitar —es decir, su limitada capacidad
de renovacion dentro de una misma generacion— nace de forma contradictoria de la misma

tradicion local.

53



la

decoracion  de

las  constantes en la

<
X
3
&
§
N
S
<
=
&
N
<
B
M/
N
S
3
N

arguitectura popular.

otra de




La tradicion, que permite un amplio grado de libertad dentro de un esquema general preexistente,
incide en la gran calidad estética de la mayoria de los conjuntos de arquitectura popular. Es el
caso de San Pedro de las Cuevas donde, la mediocridad individual de sus construcciones
populares es suplida por la gran coherencia estética del conjunto. Esta agregacion, en palabras de
Carlos Flores, se define como una “solidaridad sociologica” o “aire de familia”; esto es, como el

fruto de la tradicién.”

55



3. ENTORNOS



Espacio

La arquitectura popular pertenece, por definicién, a un medio cultural muy marcado, el rural,
debiendo incluir en el mismo —aunque no es el caso— las comunidades de pescadores de
nuestras costas. Rural por cuanto los fundamentos econémicos de este medio radican en la
agricultura y la ganaderfa. Rural ya que la cultura en la que se enmarca, se define por esos rasgos.

Rural porque el paisaje, lejos de las aglomeraciones urbanas, es entendido como tal.

Las caracteristicas de ese medio —en todos sus oOrdenes— condicionan intensamente la
arquitectura popular. Fuera de los distintos factores climatolégicos, geograficos, edafolégicos o
agrarios, la arquitectura popular siempre se plantea como una respuesta adaptada a dichas
condiciones, sin que ello suponga un determinismo geografico en sentido estricto. Es la
combinacién de personalidad del artifice, el ambito cultural y el medio, la que nos habla de esta

adaptacion o adecuacion al medio.
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Aunque la adaptabilidad al medio sea muy alta, la relacién entre arquitectura y espacio es
dialéctica y participa también de una especial relacién respecto del ambiente en que se ubica la
construccion. Ni siquiera en este caso o cuando encontramos elementos en los que la orientacion,
uso de materiales y comunicacién son dificilmente comprensibles desde un punto de vista
practico, ni siquiera entonces, ese dialogo es ajeno a la relaciéon entre el hombre y el medio. Una
relacién, la de la permanencia en un espacio, definida por Feduchi en términos de “fenémeno
psiquico consuetudinario”. Este misterio historico y cultural —el del apego de unas gentes a un
medio poco agradecido— sélo fue fragmentado parcialmente por los grandes procesos
migratorios de mediados del siglo XX segun hemos expuesto antes. El abandono actual de
nuestros pueblos corrobora este fenémeno aunque siempre se den retornos tardios o persistencia
de un numero apreciable de jévenes en la comarca. Pese a ello, la ruptura es innegable aunque
resulta simplista reducirla a un solo factor: el abandono de la arquitectura popular no es sino otra
manifestaciéon del abandono del medio rural, de sus dedicaciones productivas y de su legado
cultural. Si la “idiosincrasia”, el “complejo de ideas, de deseos y objetivos” que manifestaron los
artifices de la arquitectura popular se ha perdido es por causas muy profundas y de dificil
solucién. La arquitectura popular, practicamente perdida hoy, se ha perdido con aquellos

objetivos, aspiraciones y modos de vida, los del medio rural tradicional.



Es por ello que, desde corrientes como el funcionalismo, se ha insistido en la consideracién
“organica” de la arquitectura popular respecto del medio fisico, su insuperable adecuacion al
mismo.'* Aunque esa adaptacién no siempre sea tan perfecta, es indudable que se aproxima a
parametros de exactitud. La adaptacién al terreno, por ejemplo, en espacios de una dificil o
imposible orografia, no deja de sorprender al visitante. Es el caso Riofrio de Aliste, cuyas calles y
casas se adaptan como un guante a las laderas vecinas teniendo como eje perpendicular el rio que
cruza el pueblo. O el de la disposicién del caserio en Villanueva de los Corchos adaptandose a la

pendiente que muere en el hoy embalsado rio Aliste.

La adecuacion al paisaje no sélo se limita a la orografia. Alli donde vence la horizontalidad del
mismo, no existe una ruptura en ese sentido. En Moreruela de Tabara, por ejemplo, el pueblo se
levanta sobre la llanura y sus casas, contrariamente a lo que ocurre en Aliste donde el suelo
edificable presenta, segin lo visto, muchas mas complicaciones— reducen su desarrollo en altura

para beneficiarse de una planta mucho mas extensa.
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Estos ejemplos nos muestran que la arquitectura popular se adapta al medio aunque quiza
debiéramos decir que son sus artifices los que la ejecutan segin las necesidades y las posibilidades
fisicas de plasmarlas en un medio dado. Este hecho lo encontramos reflejado en las viviendas de
Boya o de Vega de Nuez, las cuales respetan los afloramientos rocosos y, ademas, los emplean
como cimientos. Contrariamente a lo que opinaba Carlos Flores, quiza no se trate tanto de una
dificultad técnica que efectivamente existe —excavar en roca madre sin herramientas mecanicas o
explosivos es hoy impensable— como de un recurso pragmatico e inteligente de los propios
condicionantes del medio. Es decir, si no se puede modificar el medio a capricho, es necesaria la

adaptacion al mismo o, mas sencillo, no se plantea su transformacion radical.

La diversidad de formas dentro de la arquitectura popular responde a multiples factores que la
condicionan como son la organizacién del espacio, el empleo diverso y heterogéneo de materiales
de la zona respondiendo a técnicas diferentes y dispares, asi como la persistencia de formas
prototipicas. Esta fusion de factores, esta dilucién entre arquitectura y paisaje encuentra en los
cercados su exponente mas puro. No en vano, éstos han sido descritos con gran lirismo como

’ . . 15
“red de suaves membranas pétreas superpuesta al paisaje”.



La arquitectura popular esta integrada en el medio natural a diferencia de la arquitectura
industrial. A ello contribuyen tanto el mundo perdido al que pertenecian (un mundo rural y
preindustrial) as{ como el empleo de unos materiales autéctonos sin apenas tratamiento. Los
berrocales del sur de Alba, un paisaje casi sayagués, se mezclan indefectiblemente con las
construcciones populares ejecutadas con ese mismo material.'® El adobe de los palomares de
T4bara se funde con un paisaje terrero caracteristico de la comarca.'” Los tejados de pizarra de La
Torre de Aliste nos remiten a los afloramientos del mismo material que aparecen en la era de ese

mismo pueblo.18

La unidad de los modelos sumada a la persistencia de la tradicién y a la variedad de la ejecucion
individual fomenta una curiosa armonia en los conjuntos de arquitectura popular. Este aserto
debe completarse con la referencia al medio y, mas concretamente, haciendo alusiéon a la ya

comentada adaptacién de la arquitectura popular al mismo.

Esta adaptacion, como veremos mas adelante, va mas alla de la relacion general entre paisaje y
arquitectura. Los molinos, sin ir mas lejos, son un acabado ejemplo de adaptaciéon tanto a un

espacio concreto —una ribera— como a las variaciones estacionales que se producen en su seno.
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Esta coherencia definida como adaptaciéon, se muestra igualmente en la materia prima de la
arquitectura popular. La monotonia de los materiales empleados confieren a ésta una gran
sobriedad y, en consecuencia, una elegancia sélo comparable a la de las escarpadas laderas del
Duero o los llanos de Tabara. Es por ello que, el uso recurrente a los materiales autéctonos y

no—industriales ocupara nuestra siguiente reflexion.



Construccion popular en Domez de Alba. Destaca el uso combinado de Sobre estas lineas, tres de los elementos

la piedra “ferrena” (Ydcalo), adobe (alzade) y pizarra (revestimiento basicos de la arguitectura  popular de

casi perdido). Aliste, Tabara y Alba: el adobe, la
pizarra y el granito.



Materia

La fusion del paisaje y la arquitectura se manifiesta en su esencia a partir de la materia. De una
forma intima, el uso de materiales locales confiere a la arquitectura popular un caracter integrador
con el paisaje tanto en lo material como en lo cromatico. Alli donde se levanta un muro de adobe
nos encontramos con un paisaje arcilloso de donde se extrae el material para construir el primero.
De ahi el éxito obtenido en Tierra de Campos con la difusiéon de sus palomares: el efecto visual
que provocan esas construcciones, en una fusién cromatica con el entorno, es de un gran valor
paisajistico que supera lo meramente natural. Igual ocurre en aquellos conjuntos que aun
conservan cubiertas de pizarra: el espacio urbano se funde alli con las canteras de las estribaciones
de la Sierra de la Culebra o con los pefiascales de ese mismo material en una conjuncién casi

perfecta."”

La vertiente onerosa de esta relacion viene dada por la necesidad de la arquitectura popular de
ejecutarse en los materiales de la tierra. Si bien el hombre pudo jugar y disefiar su construccion

atendiendo siempre al factor climatico, no podemos decir lo mismo de los materiales. La



afirmacion de Feduchi respecto de “la seleccion de los materiales propios del lugar mas aptos
para la construccién de las casas es otro de los factores en relaciéon con una mejor adaptacion a la

> s6lo puede suscribirse en parte. Por un lado, porque en Aliste, Tabara y Alba el

climatologia
constructor se ha visto sometido a la utilizacion de aquellos materiales de los que disponfa y no
de otros quizd mads aptos para sus objetivos constructivos. Cierto es que no es ajena a la
arquitectura comarcal el uso de materiales extraidos, labrados y transportados desde talleres mas o
menos profesionales (los de los canteros de Fornillos, por ejemplo). Sin embargo, incluso en esos
casos, prima la construcciéon con el material mas barato, el local, que por lo general era extraido
por el propio constructor y, a la sazén, propietario del inmueble. La disponibilidad es, pues, una

exigencia dada por la naturaleza y las escasas posibilidades de inversion de los arquitectos

populares.

Otro argumento viene a matizar la aportacion de Feduchi respecto de la seleccion de materiales
en arquitectura popular: la evolucién actual de la arquitectura en el medio rural. Lejos de aprender
del legado de nuestros mayores, hemos derribado sistematicamente todo lo antiguo para dar pie a
nuevas estructuras, nuevos planteamientos y nuevos materiales que, por industriales y

econémicos, han tenido un enorme éxito. Los gustos estéticos, la importacion de modelos
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arquitectonicos o la manifestaciéon de una mejora econémica han sentenciado a muerte a muchas
casas y corrales convertidos hoy en chalets o pisos de caracter netamente urbano. La leccién de
nuestros mayores se ha perdido. Sin embargo, muchos de los que abandonaron esas técnicas y
materiales saben hoy de su error: la escasa proteccion térmica de los nuevos forjados, el nulo
gusto arquitectonico, la limitada calidad de la construccién, y un erréoneo planteamiento de disefio
de interior han puesto de relieve una serie de problemas de enorme gravedad en cuanto a la
habitabilidad de las viviendas. Los consumos energéticos son elevadisimos en comparacion con la
arquitectura popular cuyos materiales y estructuras minimizan la considerable oscilacién térmica
caracteristica del clima zamorano. Las condiciones de accesibilidad de las viviendas denunciadas
son nulas, lo cual provoca conflictos de uso para una cada vez mas envejecida poblacion. La
necesidad de solares donde desarrollar estos nuevos modelos arquitectonicos ha provocado
igualmente la expansion de los nucleos rurales, desvirtuando su trama, pero sobre todo,
estableciendo barreras de comunicacién entre los vecinos y dificultades para mejorar los servicios

comunes.

En definitiva, en arquitectura popular la eleccion de materiales esta muy condicionada por los

existentes en la zona aunque éstos no sean, precisamente, los mas adecuados en orden a la



durabilidad de la construcciéon. Como ejemplo podemos sefialar la construccién en adobe, muy
generalizada en comarcas como Alba o Tabara. Su uso, tnico desde el punto de vista de las
posibilidades del medio, pese a las ventajas térmicas, econémicas y estéticas que ofrece, ha sido
totalmente abandonado frente a los nuevos materiales con el fin de obtener durabilidad en la

construccion y reducir a largo plazo la inversiéon en mantenimiento.

Si, en cuanto a durabilidad y resistencia, el barro no es el mejor de los materiales, su uso y
extensiéon es bien conocido. De hecho, y en palabras de José Luis Alonso Ponga, “no se
encontrara ningun edificio, pobre o rico, noble o plebeyo, que no tenga alguna deuda con este
material”.” La razén estriba tanto en su reducido coste como en su relativa abundancia, hechos
que se dan igualmente en Aliste, Tabara y Alba. Aun asi, el barro es un material que, como
cualquier otro exige determinadas labores de extraccion, manipulacion e instalacion. En Aliste,
donde estd menos presente en sus formas mas elaboradas, hay pocas viviendas que no lo utilicen

como mortero de su caracteristica mamposterfa 0 como revestimiento ocasional para sus

fachadas.
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Aun asi, el barro de Aliste y Alba es conocido desde antiguo por su calidad como demuestra el
viejo refran de Alonso de Correas que versa "Buen barro hay en Muelas, bueno hay en Periruela
(sic)".”* Madoz destac igualmente en su famoso diccionario el valor del barro en Aliste a partir
de la principal industria de Moveros: la alfarerfa.”’ Aparte de su uso artesanal, en Aliste
encontramos evidencias de la importancia pretérita del barro como material de construccion:
Arcillera. Practicamente desaparecidos debido al trazado de la carretera nacional, los tejares de
Arcillera estuvieron en produccion hasta hace muy pocos anos. En un pueblo vecino, Ceadea, los
tejares no han corrido mejor suerte, aunque la produccién que acogian no se ha extinguido hasta
fechas muy recientes.”® Estos vestigios de una produccién mucho mas extendida en épocas
pretéritas tienen, en el caso de estos ultimos, una dimensién arquitectonica de gran interés. En un
alarde de economia de medios, el tejar esta construido integramente —salvo las cerchas de
madera— en el material base de la producciéon que acogié un dfa: el barro. Adobe, ladrillo y teja
conforman una eficaz construccién no exenta de cierto efecto estético fruto de la sencillez con
que esta concebida. Fuera de los ejemplos mencionados, hemos de sospechar la antigua difusién
de estas instalaciones por las tres comarcas. En Faramontanos, por ejemplo, aun pueden verse
restos de antiguos tejares, mas concretamente, el horno de coccion. Vestigios escasos de una

produccion perdida.



Si en Aliste esta presente por doquier, pero como elemento complementario, en Alba y, sobre
todo, en Tabara, el barro es el material base de la construcciéon popular junto con la “piedra
brava” y la madera. Para empezar, aqui, el barro sigue siendo el mortero mas extendido.
Mezclado con paja y otros desgrasantes (arena o pequefos cantos), el barro se emplea para
recubrir muros de mamposteria, adobe o tapial. Sin embargo, el empleo del barro en las dos
comarcas sefialadas es caracteristico con relacioén a los dos ultimos usos mencionados. El tapial,
menos extendido, se basa en el trabajo del barro crudo en moldes longitudinales mediante el
apisonado manual de la materia prima en el interior de los mismos. Econémico y sencillo, el
tapial —hoy en desuso— servia para ejecutar muros y tapias y lo encontramos presente en no
pocos palomares de Tabara. El adobe, por el contrario, requiere una mayor elaboraciéon que,
ademas de las labores de extraccién del barro, conlleva su fabricacién en moldes denominados
“adoberas”. Cocido al sol durante un par de dias, el adobe adquirfa una consistencia firme gracias
a la adicién de desgrasantes como la arena, la paja, la cal o, incluso, el estiércol.”> El hecho de
realizarse en moldes de reducido tamafio, aparte de contribuir a la durabilidad del adobe, permite
en todos los casos una manipulacién en el momento de la construccién sélo comparable a la del

ripio o el mampuesto.
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Ya sea en las formas ya descritas —mortero, revestimiento, tapial o adobe— el barro adquiere
también la forma del ladrillo y, sobre todo, la de la teja, mediante un sistema de coccion artificial
en hornos. Esencial en las cubiertas y presente en muchos aleros de las tres comarcas, la teja
arabe, de conocidas cualidades térmicas sélo encontré un cierto freno en el occidente alistano
donde primé —hasta el momento de su abandono y sustitucion— la cubierta de lonjas de pizarra.
Aunque ha dejado paso a las tejas y forjados de tipo industrial, la teja local tuvo una enorme
importancia y, hasta hace bien poco, una vida efectiva. De hecho, la teja del pafs es hoy un
material en absoluto desechado dada su mayor calidad respecto de la teja industrial. En Aliste, la
restauracion de la cubierta de una iglesia, se convierte pronto en una subasta por su teja. Su uso,

extremadamente concreto, veremos que tiene también una manifestacion estética de relieve.

El barro, en nuestras comarcas, encuentra un ultimo uso practicamente desaparecido, en los
entramados vegetales. Esta técnica de confeccién de paramentos se plantea como una respuesta
econoémica y casi inmediata a problemas muy concretos de cerramiento en las partes altas de
corrales y pajares. En Nuez de Aliste, por ejemplo, encontramos paramentos vegetales —con y

sin revestimiento de barro— en corrales y tenadas que, por otro lado, tienen una acabada factura



en sus esquinas, columnas, dinteles y jambas. En estos casos, la ventaja de estos entramados
frente a otras soluciones (vanos corridos, muros de adobe o mamposterfa) viene dada por las
necesidades de la instalacion. La respiracion del pajar y la facilidad para mover el cerramiento en
determinadas estaciones del afio (cosecha), son factores que influyeron en la adopcion de esta
solucién frente a otra mas consistente. Sin embargo, en otras construcciones —encontradas, por
ejemplo, en San Martin del Pedroso— este recurso a entramados de escobas y barro es una
solucion empleada en viviendas muy modestas. El efecto final en este caso, a diferencia de la
funcionalidad del entramado en corrales, es de gran primitivismo y pobreza, de ahi que su

existencia sea hoy practicamente residual.

Ademas de estos entramados, la arquitectura popular conoce un sistema constructivo similar
basado en la madera. Estos entramados de madera, rellenos con materiales como piedra o adobe,
han estado igualmente presentes en nuestras comarcas. Sin embargo, la omnipresencia de la
mamposterfa, una relativa falta de tradicién comarcal (con relacién a otras comarcas cercanas) y
una menor consistencia, no han hecho de ellas un elemento caracteristico de nuestra arquitectura
salvo en elementos muy concretos como chimeneas o tabiqueria. Los entramados, segin han sido

descritos, son un nexo entre dos materias basicas en la arquitectura popular de Aliste, Tabara y
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Alba, el barro vy la madera. Lo mismo uno que otra, son materias omnipresentes en la arquitectura
) Y )
popular debido a su disponibilidad, economia y buenos resultados en la construccién. Sin

embargo, el uso de la madera en la arquitectura popular no se agota aqui.

Los vanos y sus cerramientos, por lo general, estin ejecutados total o parcialmente con este
material. Marcos y ventanas, asi como puertas y portones, son de madera. Roble, chopo, olmo
(“negrillo”) o castafio han sido, tradicionalmente, las maderas preferidas de nuestros arquitectos
populares. El roble y el castafo, por su dureza han sido siempre dedicados a aquellos elementos
constructivos mas expuestos a la climatologfa o a la descarga de fuerzas. Desde las puertas a las
vigas maestras, el roble y el castafio, estan presentes en todo Aliste, Tabara y Alba. Chopos y
“negrillos”, mas ligeros pero también con un crecimiento mas rapido y unas dimensiones mas
grandes, han servido por lo general de base para la construcciéon de armazones y cubiertas, no
descartandose, en ocasiones, otros usos. El éxito de este material, relativamente ligero y muy
resistente, radica una vez mas en el tratamiento que se ha sabido datle antes de emplearlo en una
construccion. La corta, todo un arte dependiente del calendario lunar y de la estacion, era
programada con afios de antelacion respecto de su colocacién prevista. El hacha o la azuela han

sido herramientas basicas en el proceso de desbastar el tronco. De forma habitual, aqui terminaba



—junto con el serrado de piezas— la labor del carpintero cuando el material estaba destinado a
descargas de cubiertas. Cuando la madera estaba pensada como elemento de sustentacién o de
apertura de vanos, se procedia a un tratamiento mas especifico en el que se incluia el serrado. Por
ultimo, en lo referente a otros usos como solados, planos de cubierta o carpinterfa menor, la
madera se serraba en tablones de distintos tamafios y espesores, dependiendo su acabado final de

la azuela y del cepillo.

Como ya hemos dicho, fuera de la carpinterfa, es en las cubiertas donde la madera alcanza su
mayor presencia. Hemos mencionado ya la estructura de vigas, machones y cerchas. Es
igualmente conocido su uso como “chilla”, esto es, las tablas —por lo general de baja calidad—
que servian de sustento al cerramiento final de una cubierta ya fuera ésta de teja, de pizarra o de
un sistema mixto. Los aleros, donde es posible apreciar con relativa abundancia, modillones
decorados, se ejecutan igualmente con madera, lo mismo que las portaladas, galerias, balcones y

corredores tan caracteristicos de la arquitectura popular del occidente zamorano.
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Arriba, entrada a una bodega de
Faramontanos de Tdbara.

Izquierda,  detalle de la  decoraciin
tallada en la puerta de una de las
bodegas.



Fuera del barro y de la madera, los fundamentos materiales de la arquitectura popular de Aliste,
Tabara y Alba estin en la piedra, y mas concretamente en la piedra natural.® Hacemos esta
distincion por la existencia de materiales de origen pétreo como la cal y la arena que tienen un
protagonismo secundario pero no exento de importancia. La cal, aparte de los antiguos morteros,
siempre sirvié como materia para revestimientos de conocidos efectos sanitarios. En las fachadas,
es habitual encontrar la cal como forma de rematar los enfoscados de barro y, en menor medida,
como bafio aplicado en los principales vanos. En cuanto a la arena, es conocida su funcién como
desgrasante del barro y como ingrediente de morteros, por lo que evitaremos insistir sobre ello.

Centrémonos, por tanto, en la piedra natural.

La piedra confiere a la construcciéon popular —y a cualquier otra— un caracter masivo que otros
materiales no otorgan. Cierto es que esta misma circunstancia ha podido lastrar, dentro de las
limitaciones técnicas del arquitecto popular, mayores desarrollos en cuanto a vanos, alzados o
cubiertas. Sin embargo, aqui no tratamos de lo que podria ser, sino de la esencia misma de la
arquitectura popular, y de la piedra como elemento basico de la misma. Al igual que en la
construccion actual, nuestros antiguos arquitectos populares —canteros, albafiiles y disefiadores al

mismo tiempo— utilizaron la piedra como elemento constructivo basico y como elemento
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ornamental con fines estéticos, pero este uso ha venido siempre definido por la propia naturaleza

del material pétreo.

El granito del pais —catalogado como Dorado Sayago y Blanco Sayago”— es de una gran
homogeneidad y dureza, destacando por su resistencia —contrastada en arquitectura popular,
pero no sélo en ella— al clima. Localizado en el sur de Aliste y de Alba, este material ha recibido
tradicionalmente el nombre de “canterfa”, revelando asi la vinculacion de dicho material al
proceso de transformacioén y manipulacion del mismo. Su tradiciéon en esta tierra se remonta a
antiguo. Es conocido que en el siglo XVI las dos Castillas se poblaron de cuadrillas de canteros
vascos y cantabros; sin embargo, desde el siglo XVIII este lugar lo ocuparon —de forma anénima
y mucho mas modesta— canteros gallegos en un periplo paralelo al de los segadores de esa region
que se despedian de la temporada en los puertos de Sanabria y Leén. En Aliste, donde la
construccion esta basada en la pizarra, encontramos por doquier detalles estructurales y, a un
tiempo, decorativos, ejecutados en granito. Este hecho, que tiene el fin practico de hacer mas
solidos los vanos mediante una eficaz descarga de fuerzas en los muros, viene dado por la feliz
circunstancia de que en su cuadrante sur—oriental aparecen importantes afloramientos graniticos.

La cercania entre uno y otro espacio fisico tuvo el efecto de facilitar el transporte de estos



materiales con acabados mas perfectos hasta aquellas localidades donde la pizarra era el Gnico
material de construcciéon posible. Igualmente, esta demanda promovié la especializaciéon de un
artesanado hoy practicamente desaparecido y que tuvo en Fornillos de Aliste, Moveros, Samir de

los Canos, Fonfria, Villacampo y Carbajosa de Alba sus maximos exponentes.

Otro material pétreo muy difundido lo constituyen las cuarcitas, presentes sobre todo en las
construcciones de Alba y Tabara aunque no ajenas a las de Aliste. Estas rocas, conocidas
popularmente como “regollos”, “piedra brava” o “piedra ferrefia” segin las localidades y
comarcas, son igualmente de una considerable dureza, fruto de la recristalizacién del cuarzo de las

areniscas de donde provienen.

Pero si hay una roca predominante en la arquitectura popular de la zona, ésta es la pizarra.
Formada originalmente de sedimentos arcillosos, la presion a la que éstos fueron sometidos
durante millones de afios —desde el Ordovicico— ha implicado una de sus cualidades principales:
su “intensa foliacion plana, favorecida por la disposicion de los minerales laminares (filosilicatos)
que basicamente la componen”.”® Aunque pueda resultar paradéjico frente a la contundencia con

que siempre se nos muestra la “piedra brava” o el granito, la pizarra es un material impermeable y
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con una buena resistencia a los agentes atmosféricos. Cierto es que existen muchas calidades de
pizarra —hoy valoradas en orden a la pureza de su composicién y, sobre todo, a su capacidad de
foliacion—, un hecho que conocian sobradamente los canteros y arquitectos populares cuando
desechaban —siempre que podian— aquellas pizarras con vetas de cuarzo y mineral de hierro. A
diferencia de la actualidad en que es considerada basicamente una piedra ornamental, la calidad de
la pizarra no era en la arquitectura popular un problema estético, sino practico: las pizarras mas
puras, las de mayor calidad, son también las que mejor resisten la manipulacion del cantero y, a la

postre, las que mejor se pliegan a la relacién esfuerzo (del cantero) y resultados (en edificacion).

Aliste esta plagado de viejas canteras locales de escasa dimension y, por lo general, abandonadas.
En las “pefias” de pizarra del occidente de la comarca, cada arquitecto popular —o aquél a quien
se encargaba la labor de extraccion— buscaba una buena localizaciéon en orden a la calidad del
material y a las exigencias del transporte (realizado en carros de vacas, los mismos que cargaban
los panes o la herrafa, muestra de que la diferenciacién funcional y productiva apenas existia).
Una vez localizado el yacimiento, se procedia a la extraccion del material mediante un sistema
manual en el que se combinaban marras y palancas, mazos y cufias denominadas “pinas”. Sélo

tras la Guerra Civil se conoci6 el uso de los explosivos para la extraccion de material, aunque esta



practica estuvo siempre vinculada a las explotaciones industriales. Cuando las necesidades del
constructor requerfan un material determinado (para cubiertas, solados, vanos, “fincones”, etc) el
trabajo se realizaba con un mayor cuidado aunque siempre a merced del capricho natural. La
mayor o menor habilidad y experiencia del cantero, asi como la suerte de encontrar una buena
calidad de pizarra, podian incidir en una extracciéon afortunada de material. Este hecho se
demuestra con profusion en los cercados de fincones donde es posible apreciar cémo un buen

numero de piezas han sido geminadas del mismo fragmento de roca.

El duro trabajo del cantero, hoy practicamente desaparecido en estas comarcas desde un punto
de vista artesanal, ha dejado paso a un proceso productivo complejo que se resume en las
siguientes fases: extraccion, transformacién (corte, dimensionado y/o labra de las piezas),
comercializaciéon y, por ultimo, instalacion. En la arquitectura popular, estas fases se cumplen
todas aunque nunca con un planteamiento de division del trabajo tan sefalado. Para empezar,
porque el extractor de la piedra es, por lo general, el transformador de la misma e incluso su
instalador. La profesionalizaciéon del trabajo de la piedra es escasa en la arquitectura popular
debido a evidentes razones econémicas, aunque no es del todo ajena a la misma. A lo largo de

este estudio se habran visto —y se veran— sobrados ejemplos de especializacién en la labra e,
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incluso, en la colocacion de materiales pétreos. He ahi el ejemplo de los canteros de Fornillos,
verdaderas castas profesionales que abarcaban todo el extracto productivo referido al granito,
incluida su colocacién en dinteles y aristas. O la del recurso a especialistas locales en la colocacion
de pizarra para cubiertas en Aliste, oficio ya perdido y del que s6lo nos han llegado remotas
referencias a través de los informadores locales. En cualquier caso, y dado el caracter preindustrial
de la arquitectura popular, es dificil parangonar los actuales sistemas y procesos productivos
referidos a la piedra con los de antafo. Sin embargo, los precedentes y las permanencias son
evidentes. Un ejemplo: pese a la mecanizacion en la produccion de pizarra, el lajado de las piezas
sigue siendo aun un proceso basicamente manual con herramientas que difieren poco o nada de
las de los antiguos canteros alistanos. Los cortes, lajados, desbastados y rebajados de las piezas de
granito o de pizarra se realizan ain hoy manualmente, eso si, auxiliados con todo tipo de

herramientas y vehiculos mecanicos.

El labrado y acabado de la piedra a partir del material de cantera se realizaba mediante una serie
de técnicas muy precisas que, en dltimo término, se correspondian a las distintas caracteristicas de
los mismos. Asi, la técnica de partir —o “partido”— ha sido siempre un proceso previo a labores

de acabado mas elaboradas. El “partido” de la piedra fuera ya de la mera labor de cantera, se



realizaba con cufas, cinceles y demas herramientas para extraer, en este caso, bloques mas
regulares y homogéneos. Como en el caso de la pizarra, el cantero estudiaba detenidamente el
material antes de trabajarlo, con el fin de localizar las vetas y defectos que podian dificultar su
manipulacién o que suponian un riesgo de rotura a posteriori. El cincelado es otra técnica que se
emple6 especialmente con cuarcitas y granitos del pafs. En pocas palabras, el cincelado era —y es
aun— una técnica de desbastadura de los bloques pétreos, especialmente aquellos de gran dureza.
Con ella se trataba de rebajar y modificar el aspecto inicial de la piedra tras su extraccion del
bloque primigenio. Sin embargo, el trabajo de transformaciéon de esta materia prima no se
agotaba en arduas labores previas. A éstas se afladian otras que perseguian un éptimo acabado del
material pétreo. En el caso de la pizarra, dicha técnica no es otra que el lajado, de la que ya hemos
hablado aqui. Cinceles, cufias y demas herramientas servian, en este caso, para la obtenciéon de
placas uniformes de las pizarras en cuanto a grosor, composicion y color, lo que facilitaba la
colocacion de las mismas en cubiertas y solados, principalmente. En el caso del granito, las
técnicas de labra persiguen acabados con un fin muy concreto. Una de las mas conocidas es el
abujardado, aplicada especialmente en los granitos del pais. Su nombre deriva de la herramienta
que se utiliza para ese fin, esto es, la bujarda, una especie de martillo de doble cabeza de acero

con dientes piramidales. Su finalidad era —y es— dar un aspecto uniforme y plano a la superficie
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de la “canterfa”, siendo, en la arquitectura popular, la técnica mas depurada en cuanto al
tratamiento de superficies pétreas (fuera, claro esta, de la talla figurativa). Por su lado, el
apiconado es la técnica que se aplica a distintos materiales pétreos con un cincel mediante
incisiones paralelas en una superficie previamente aplanada. Antiguamente se apiconaba con el
objeto de aplicar sobre la piedra, a posteriori, distintos cementos naturales o revestimientos. Asi,
el apiconado permitia, a través de un efecto de ventosa, la sujecién de dichos revestimientos. Esta
técnica es corriente en sillares y bloques de pizarra o canterfa y constituye, basicamente, una
técnica de acabado. Por dltimo, es necesario mencionar la técnica mas depurada de todas, la talla.
Innumerables dinteles, jambas y sillares recibfan formas y motivos decorativos e incluso
inscripciones mediante la aplicacién de cinceles, mazos y punzones. Sus resultados los

estudiaremos detenidamente.



Integracion

Luis Feduchi, desde su experiencia, insistfa en que “una rapida visiéon sobre la casa popular en
Espafa confirma sus profundas raices en el medio ambiente, enraizamiento en el que influyen
fundamentalmente tres factores invariables: el clima, es decir, las condiciones climatolégicas
constantes o extremosas, la tierra o morfologia del suelo y de los materiales que han de servir
para fabricarla, y el hombre con su propia idiosincrasia, su ambiente, su vida de relacién y sus

. , . 29
necesidades econémicas’.

Efectivamente, Luis Feduchi tenfa razén: el medio condiciona la factura y acabado de la
arquitectura popular. La pluviometria incide en la mayor o menor inclinaciéon de las cubiertas, en
su instalacion, en el desarrollo de los aleros, por poner un ejemplo. La orientaciéon de las
viviendas es un aspecto en el que nuestros mayores tuvieron un gran cuidado como demuestran
las balconadas tipicamente alistanas orientadas hacia mediodia. LLos vanos en las fachadas se

abren en funcién de necesidades productivas (tamafio de los carros, un verdadero estandar en
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arquitectura popular) o por presion de las condiciones climatologicas. Las chimeneas, en todo su

recorrido desde el hogar hasta el borde mismo del tejado, se disefian segin criterios semejantes.

La arquitectura popular dispone de elementos de defensa y de aprovechamiento ante el medio
fisico en el que se enmarca. Asi, frente al frio y la humedad de un medio generalmente hostil, se
emplean al maximo diversos recursos para captar y mantener el calor. Desde las soluciones mas
evidentes y sencillas —no olvidemos el pragmatismo de la arquitectura popular—, pasamos a una
suerte de comunién con el medio. Los amplios aleros de Villarino Manzanas, los zaguanes de
Fornillos, los cortavientos de Villalcampo o las portaladas de Ferreruela, contribuyen a minimizar
la accién de la lluvia y el viento y a hacer habitable un espacio a caballo entre el interior y el
exterior de las viviendas. En ocasiones, la construcciéon popular busca en la orientacion del
terreno una proteccion adicional y, sobre todo, la solana, como en el caso de Villanueva de los

Corchos o Faramontanos de Tabara.

Las fachadas, al modo de un ser vegetal, buscan la solana. Y es precisamente esta disposiciéon de
la vivienda la que revela el profundo conocimiento del medio. La luz y el calor del sol, son

factores fundamentales para el arquitecto popular que sabe aprovecharlos —y defenderse de



ellos— durante todo el afio. De este estudio previo de los vientos predominantes o de los grados
de insolacién, se extrafa un mensaje nitido de la naturaleza transformandolo, por ejemplo, en un
sistema de vanos que, en ocasiones, da lugar a la creaciéon de espacios como corredores o las
galerfas. Son los humildes solarios de la arquitectura popular, donde estética y funcionalidad se
suman en un inteligente proceso constructivo. Es lo que algunos autores han denominado la
“arquitectura abierta” y que podemos encontrar con profusion en pueblos como Nuez, San
Mamed o San Pedro de las Herrerfas. Lejos de la aparente pobreza de medios y técnicas, la
arquitectura popular de Aliste, Tabara y Alba desarrolla un rico catalogo de materiales y sistemas
aislantes. El espesor de los muros o la parca distribucion de vanos es uno de ellos. En los
enfoscados de barro y paja encontramos otro. La existencia de desvanes y sobrados es otra
posibilidad. O la ejecucion de las cubiertas mediante de urz, escoba, rebollo y carrasco que
sustentan tejas y pizarras pero que sirven igualmente de aislante térmico y como prevision ante las
goteras. Un catalogo variado de soluciones sencillas para un problema del que depende la

habitabilidad de la vivienda.

85



Chimenea  “candonga” (Boya). Practicamente desaparecida en Aliste, la  chimenea
“candonga”, giratoria y con veleta, se mantiene en Sanabria como una de las senas de
identidad de su arquitectura verndcula. No obstante, se conserva la acepcion familiar del
término “candonga” aplicada a las ninias alistanas cnando éstas son inquietas o traviesas.



Corral en Palazuelo de las Cuevas



En ocasiones, estas soluciones alcanzan extremos de verdadera genialidad o, al menos, de intensa
preocupacion por el mantenimiento de las construcciones. Un ejemplo significativo lo
encontramos en uno de los rasgos diferenciales de la arquitectura popular de Aliste, sus
chimeneas. De entre ellas, la mas representativa siempre fue —pese a su practica extincion— la
chimenea “candonga”. Chimeneas mas comunes son las ejecutadas en adobe —con su
correspondiente entramado de madera— forradas comunmente con “lonjas” de pizarra del pafs.
Dada su actual escasez, debemos concluir que ambos modelos de chimenea se corresponden con
un estadio antiguo de nuestra arquitectura popular que, pese a su desaparicion, no puede decirse
que haya arrastrado a otros elementos de la misma como los cortavientos, la ejecucion de los
vanos o las aldabas. En viviendas netamente “populares” donde, en cambio, no encontramos las
caracterfsticas chimeneas antes descritas, vemos alzarse otras ejecutadas hace muchas décadas con
un material simple pero mas moderno: el ladrillo macizo. Este elemento importado posiblemente
a nuestras comarcas durante el siglo pasado sirvié para solucionar un grave problema
constructivo en las salidas de humo de las viviendas de Aliste, Tabara y Alba: la fragilidad de las
chimeneas de adobe —pese a sus forros pétreos— frente a los elementos. La chimenea, a
diferencia de la cubierta o de los aleros, se encuentra aislada y desprotegida frente a la lluvia,

nieve, heladas o el calor —que durante la sequia estival alcanza cotas elevadisimas—. El ladrillo



macizo, podemos concluir, fue adoptado sin reparos en la ejecucion de las chimeneas como
férmula para solucionar los problemas de mantenimiento de las antiguas y por dar soluciéon a un
punto fragil en las normalmente blindadas construcciones locales (por la chimenea, elemento
permanentemente en uso, se expulsaba el humo y de su estado dependia el correcto
funcionamiento del sistema de extraccion, la coccion de los alimentos, la calefaccion, etc). El
ladrillo macizo permitié minimizar goteras y fugas de humo, proteger la vivienda frente a posibles
incendios o la meteorologia, evitar continuas reparaciones en la cubierta, etc. En definitiva, he
aqui un ejemplo de lo que podriamos denominar “evolucién sostenida” de la arquitectura
popular. Fruto de la necesidad y de la ausencia de complejos de sus autores, la chimenea de
ladrillo se extendié por Aliste, Tabara y Alba sin por ello suponer un cambio cualitativo en las
esencias de su arquitectura popular, aunque si una leccién de adaptabilidad al medio y a las
nuevas posibilidades de combatir sus efectos menos amables. Los esfuerzos realizados por los
“arquitectos populares” para conseguir una instalaciéon perfectamente funcional en funcién de sus
necesidades y de las exigencias del medio contrasta con la uniformidad creciente en la
arquitectura contemporanea industrial. Es decir, asi como la arquitectura popular en Espafa ha
merecido la consideracion de variante de “arquitecturas regionales” debido a la multiplicidad de

modelos derivada de otros tantos ecosistemas naturales —y culturales—, la arquitectura industrial
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de nuestros dias es de una uniformidad aplastante pese a su aparente diversidad. La misma
construcciéon que hoy se levanta de nueva obra sobre el solar de una antigua casa de pueblo es
esencialmente idéntica a la de cualquier otra construcciéon que pueda levantarse en condiciones
semejantes en cualquier otro nucleo rural de nuestro pais. En cambio, pese a su aparente
uniformidad, la arquitectura popular cambia —a veces radicalmente— de una regién a otra. E
incluso de una comarca a otra, como demuestra este mismo estudio, donde Tabara, Alba y Aliste,

comarcas vecinas y hermanas, manifiestan acusadas diferencias en sus arquitecturas vernaculas.



Arriba, de izquierda a derecha: alero (Losilla) y patio (1 egalatrave). Abajo, presa del molino de Lujo (Nuez de
Aliste) y “caleja” tipica (I'rabazos)



4. CORRESPONDENCIAS



Economias

La modestia de la arquitectura popular tiene su origen en una concepciéon econémica y funcional
de la construcciéon. La economia de la que hablamos se extiende a medios, técnicas y disefio

desde un contexto sociolégico que remite a la unidad familiar y a la pertenencia al medio rural.

Sin embargo, la economia que rige la arquitectura popular no depende exclusivamente de las
escasas posibilidades monetarias del promotor, del primitivismo de las técnicas o del limitado
catalogo de materiales existentes en Aliste, Tabara y Alba. El medio y la tradicién también juegan
su papel en este proceso, hasta el punto de condicionar las dimensiones generales de la obra
popular. Efectivamente, la arquitectura popular tiene una escala relativamente pequena respecto
de iglesias o castillos. Independientemente del contexto y de la distinta naturaleza de los
promotores de estas construcciones, la diferencia también radica en el uso y funcién destinados a
ellas. En el caso de la arquitectura popular es 16gica esta economia espacial: el labrador del medio
rural tradicional no necesita realmente grandes instalaciones. Hoy, cuando la agricultura esta

entrando en una dinamica casi industrial, se requieren amplios espacios productivos. Antafio,
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cuando raro era el ganadero que contaba con mas de diez vacas, un corral de reducidas
dimensiones podia cumplir sus exigencias y, ademas, cumplirlas con eficacia (en trabajo, en

mantenimiento, en servicio, etc).

La arquitectura popular busca, basicamente, conjugar inversiéon y resultados en un equilibrio
pocas veces roto dentro del contexto ya descrito. Aun partiendo del supuesto de la pobreza de
los materiales, es indudable el esfuerzo de los constructores rurales en su extraccion,
manipulacién e instalacion. Esta evidencia ya sefialada nos indica por tanto, que la economia en la
construccion esta en relacion mas con la propia esencia de esta manifestacion artistica que con las
condiciones de su constructor. Si las herramientas y técnicas de tratamiento de la madera nos
parecen primitivas y antieconémicas desde un punto de vista contemporaneo, los resultados de su
aplicacion, la durabilidad del producto y la escasa implicacion de estas labores en las tareas
productivas de los arquitectos populares, nos estan mostrando un tipo de sabiduria que poco

tiene que ver con la pobreza.

Modestia si, pobreza no. Economizar —antafio y hoy— viene a significar la existencia de una

preocupacion por dominar la relacién entre inversion y resultados. Cierto es que los arquitectos



populares, en su desconocimiento preciso del calculo de las leyes fisicas, quiza no atinaron en la
concepcion global de la construccion; es decir, ese dintel o alero, podian haberse elaborado con
menos esfuerzo y material. Efectivamente, la precision no es posible encontrarla, pero tampoco
son corrientes los errores constructivos graves. De hecho, el arquitecto popular suele cometer
esos “‘errores” por exceso sin regatear carga de piedra o masa de mortero. A diferencia de la
construccion actual, la inversién realizada en la arquitectura popular no perseguia tanto una
reducciéon de costes como una garantia de resultados. De ahi que muros y cubiertas de
construcciones abandonadas hace décadas se mantengan incélumes con el paso del tiempo.
Ademas, el hecho de que la construccion esté regida por el uso final para el que esta destinada,
condiciona todo el proceso. Segun hemos sefialado ya, del espesor de los muros depende en
buena medida la solidez global del edificio y su comportamiento frente a los agentes externos. De
esta forma, el exceso en la construccion de muros exteriores (que en Aliste habitualmente supera
los ochenta centimetros) esta regido igualmente por una nocién econémica: la de hacer
perdurable la obra, la de minimizar su mantenimiento y la de asegurar la habitabilidad interior.
Los enormes dinteles de granito que encontramos en Pino o Losilla, los cargaderos de madera de
los corrales de Alcafiices, Moldones o Bercianos, o los sillares de “piedra brava” de los z6calos

inferiores de cualquier construcciéon de Ferreruela son una suerte de derroche aparente. Su
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resistencia y durabilidad han demostrado que el “error” de sus constructores en realidad
perseguia alargar al maximo la vida util de las instalaciones, esto es, permitir la transmision de

esos bienes a lo largo de generaciones.

La construccién y el disefio estan, por tanto, en relacion con los objetivos de los arquitectos
populares. El arco, por ejemplo, atin siendo una buena soluciéon para determinados problemas de
descarga en los vanos, es un procedimiento poco empleado en Aliste, Tabara y Alba.
Especialistas en la hilada, el adobe y el mampuesto, los constructores rurales de estas comarcas
prefirieron siempre soluciones mas simples y menos arriesgadas que, por otro lado, se han
mostrado suficientes en sus objetivos. En este sentido, la tradicién vuelve a jugar de nuevo un
papel protagonista: la arquitectura popular bebe de los modelos locales y comarcales, entre otras

cosas, porque dichos modelos se han mostrado eficaces hasta entonces.

Por el contrario, hay ejemplos de aparente complicacién, caso de las cubiertas en aquellas
construcciones agregadas a las viviendas de labradores. Las vigas maestras, tirantes y pendolones
de la vivienda no alcanzan toda la superficie cubierta porque, por lo general, corrales, pajares y

demas dependencias se han agregado con posterioridad a la construccion principal (o viceversa).



Entonces es cuando encontramos distintas soluciones de armadura para los distintos espacios: alli
un zaguan se cubre con una antojana, alla aparece la portalada, al fondo las cochiqueras aparecen
exentas con una cubierta a dos aguas. En Ceadea, por poner un ejemplo dada la infinidad de
casos que podemos encontrar en las tres comarcas, uno de estos conjuntos se muestra como
suma de soluciones de cerramiento para una planta compuesta por diversas dependencias que hay
que retrotraer, por lo menos, a los inicios del siglo XIX. La vivienda, del tipo de labrador rico,
esta adosada a un corral cubierto a dos aguas cuya armadura se sustenta en un gran pilar de
mamposterfa de, aproximadamente, un metro de lado. A estas dos estructuras se suma una

agrupacion de corrales de una sola planta dispuestos en torno a una “caleja”.

Este ejemplo, como cualquier otro referido al levantamiento de muros maestros o tabiques, vigas
o cargaderos, vanos o aleros, revela un alto grado de resolucién de problemas constructivos lo
que, en definitiva, no es sino una muestra mas de la 6ptima relacién entre inversion y resultados

en la construcciéon popular.
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De  entre  todos  los  motivos
decorativos, la crug es el mds
frecuente. Sus ventajas son evidentes:
sencillez de trazado, valor profildctico
) referente  religioso.  Izquierda:
porton  de  corral en  Mabide.
Derecha: esquina del cabecero de la
iglesia de Villarino Manzanas)



Funciones

Antes recalcabamos la idea de que la economia constructiva de la arquitectura popular venia dada,
en buena medida, por el funcionalismo de dicha manifestacion artistica. Lo que se construye no
es por capricho, sino por necesidad. Los arquitectos populares construyen para habitar y ocupar.

El espacio no se transforma por capricho sino segun sus necesidades, concretas y previsibles.

En Aliste, Tabara y Alba encontramos que el funcionalismo de su arquitectura popular viene
condicionado por tres aspectos que merece la pena resefiar. En primer lugar, su modestia y su
descarnamiento estético; es decir, las concesiones al decorativismo son escasas primando, ante
todo, lo funcional. Muros espesos, aleros cuyos canecillos aparecen sin labrar, vanos sin remates,

son constantes en nuestra arquitectura.

Ni siquiera cuando encontramos elementos decorativos podemos segregar éstos de una funcioén

practica. Ah{ estan los remates de las cumbreras de Tolilla y Rabanales, o las alineaciones de
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piedras de ciertos tejados de Ferreras de Abajo. En este caso, la estabilidad de la cubierta es
reforzada con pesos adicionales que impedirain que el viento levante las tejas y provoque, en

consecuencia, goteras o colonizacion de aves.

La economia constructiva y la funcionalidad dotan a la arquitectura popular de una relativa
uniformidad, es decir, a mismos métodos, materiales y usos, los elementos arquitecténicos
tienden a ser similares. A esto se suma la adaptacion al medio y el peso de las tradiciones locales,
pero también una evidente toma de postura —explicita o implicita— del autor por no salirse de un

guién constructivo y estético comun.

La uniformidad en arquitectura popular surge no solo de unos factores técnicos y de unos
contextos materiales, sino también de las necesidades y exigencias idénticas entre uno y otro
vecino. A iguales necesidades e idéntica tradicién, encontramos soluciones analogas e, incluso,
repetitivas, lo cual, en ultimo término es una muestra mas de la economia con que sus autores
abordan la ejecucién de la obra. El disefio arquitecténico y la planificaciéon constructiva, tal y
como se entiende en la arquitectura moderna, no tienen traducciéon directa en la popular. Los

autores de estas construcciones estaban lejos del planteamiento historicista o de la cada vez mas



frecuente tendencia —en arquitectura contemporanea— a diseflar y proyectar buscando una
identidad diferencial, un “sello personal”. En la arquitectura popular, netamente funcional, lo de
menos es la significacion o la singularidad: ambas son accesorias o directamente inexistentes. En

palabras de Carlos Flores, nos encontramos ante “la arquitectura del sentido comun”.
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Manifestaciones

La economia constructiva y la funcionalidad se manifiestan en la materialidad de las
construcciones populares. Desde el conjunto rural hasta la mas minima de las manifestaciones de

la arquitectura popular, estos criterios se mantienen.

Antes se planteaba la identificacién entre arquitectura popular y unidad familiar. Cuando este
principio lo traspasamos a la red de poblamiento no encontramos sino su corroboracion.
Independientemente del origen histérico de los pueblos de Aliste, Tabara y Alba, éstos existen
por agregacion de construcciones familiares. Este hecho tiene una serie de implicaciones

constructivas y plasticas de primer orden.

En primer lugar, porque esta agregaciéon de nuevas construcciones familiares se produce mediante
una continua renovacion del aspecto de nuicleo de poblacion. Es decir, las nuevas construcciones
se suman a las preexistentes sustituyendo normalmente a otras precedentes. En consecuencia, el

trazado urbano y el desarrollo de las alturas se realiza dentro de una pluralidad sélo unificada



hasta cierto punto en el desarrollo en planta. A diferencia del alzado donde las posibilidades de
renovacién son escasas pero se significan las nuevas construcciones, la planta suele estar
condicionada por los sistemas de herencia y por la aplicacién practica de los mismos. Una familia,
enfrentada a la renovacion de las instalaciones heredadas, tendra dificultades para agregar nuevos
solares donde construir o ampliar lo ya existente. El sistema de herencia tradicional en Aliste,
Tabara y Alba, ajeno a la mejora del primogénito, favorece la atomizacion de los patrimonios. De
ahi que la transmisién de bienes se convierta en uno de los factores de multiplicaciéon de
agregados en nuestros pueblos. Las combinaciones al respecto son infinitas, como infinitamente
variadas han sido las soluciones. El reparto de una herencia ha provocado, por lo general, una
disgregacion patrimonial con traduccion directa en las construcciones (por ejemplo, una casa con
corral que haya quedado dividida entre dos o mas herederos). Curiosamente, esta circunstancia
jugbé a favor de la imaginaciéon de nuestros arquitectos populares, forzados a buscar nuevos
solares —mediante compra o matrimonio— y, mas comunmente, a desarrollar alternativas
constructivas (reduccion plantas, levantamiento alzados, construcciones auxiliares, minimizacion
del espacio habitable, etc). Esta circunstancia se dio con especial intensidad en Alba y Aliste,
donde el suelo edificable siempre ha comportado muchos mas problemas que en la

horizontalidad del paisaje de Tabara.
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La segunda implicacién mencionada esta en relacion con el resultado final de la agregacion de
elementos de habitacién. Es decir, atn encontrando una fuerte tendencia a la compactacion de
los nucleos de poblacién, la resolucion de los problemas constructivos se basa, necesariamente,
en la singularidad. Una singularidad contradictoria por cuanto, si bien es cierto que cada
arquitecto popular esta libre de un guién predeterminado, el peso de la tradiciéon y demas

exigencias practicas, les obligan a soluciones particulares dentro de una coherencia general.

El peso de las necesidades familiares, de la disponibilidad o no de espacio propio para construir,
del contexto en el que se inscribe una construcciéon popular y su autor, son conceptos ajenos a la
moderna arquitectura. Por el contratio, lo son todo en la arquitectura popular. Los objetivos y
funciones para los que esta destinada una instalacién son bien prosaicos. Los materiales y
técnicas, conocidos. Los problemas constructivos multiples y particulares a un tiempo. De ahi
que los tipos no sean, como en los estilos arquitecténicos historicos, una exigencia estilistica. De
hecho, los tipos de construcciones en la arquitectura popular son fruto, mas de la fidelidad a la

tradicion local, que del recurso mimético o programatico.



La casa popular, en resumen, se alza como un canto a la singularidad familiar, al contexto de un
hogar determinado. Pero al mismo tiempo, se manifiesta como una constante de caracteres

similares a los de la construccién vecina.

Por otro lado, la funcionalidad de la vivienda es determinante: la casa sirve y se necesita para vivir
en ella. Las posibilidades de usos distintos estan constrefiidas a la circunstancia de la familia, a sus
recursos, al nimero de sus miembros, etc. Esto no significa, claro esta, que la vivienda sea un
elemento individual formando agregados de semejantes. Aqui, como ya se ha dicho, la

multiplicidad se convierte en ley dentro, eso si, de los gustos y “prototipos” locales.

Describir de forma pormenorizada los distintos tipos de vivienda en Aliste, Tabara y Alba es una
labor imposible dado que no existe un modelo unico, ni tan siquiera una suerte de catalogo de
variantes. La privacidad de la vivienda unida al factor individual de la construccién popular
inciden en esa pluralidad de modelos. Algunos informantes locales, ante esta cuestiéon, han
tendido a ver en éste u otro ejemplo un arquetipo constructivo. En Aliste, por ejemplo, existe la
conciencia generalizada de que la casa caracteristica es aquélla que tiene balcén o corredor de

madera. Dado el estado actual de la arquitectura popular resulta dificil establecer soluciones
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cuantitativas desde una Optica retrospectiva. Es por ello imprescindible remitirse a la tipologfa
existente, a la singularidad de los elementos, y a una razonable hipdtesis —basada en la

prospeccion arqueologica de los nucleos visitados— para intentar paliar las carencias informativas.

Efectivamente, en Aliste, parece prototipica la casa—corral de dos plantas con escalera de piedra,
corredor y cubierta de pizarra; pero no es la Gnica posibilidad. Este modelo, muy extendido por el
extremo occidental alistano (Nuez, Riomanzanas, San Martin del Pedroso, Villarino Manzanas,
Flechas, etc) se corresponde, en esencia, con cualquier otro que encontremos en la comarca. Las
identidades nos remiten, de nuevo, a la funcionalidad de estos edificios que combinan la
habitacién humana con el depésito de alimentos y cosechas diversas (matanza, fruta, hortalizas,
etc) y, sobre todo, con el lugar de cobijo para el ganado de la explotacion familiar. En el modelo
antes descrito, la vivienda se sitia siempre en la segunda planta, donde encontramos sobre la
tablaz6n una cocina y, en el mejor de los casos, varias alcobas. LLa cuadra y almacén se sitia en la
planta inferior a nivel de calle. La escalera, entonces, se nos muestra como una forma de
optimizar el espacio interior.” En otros modelos, cuando la escalera —de piedra o madera—
discurre por el interior de la construccién nos encontramos con una solucién que prima la

privacidad de sus habitantes, una mayor disponibilidad espacial o, al contratio, problemas de



trazado urbano. En cualquier caso, la casa—corral de labrador con escalera interior es
funcionalmente idéntica a la anterior y ambas se corresponden con una posicion de relativa
modestia econémica. La concentraciéon de animales y humanos en el mismo espacio, pese a las
ventajas relativas (calefaccion, trabajo, etc) son, desde el punto de vista de los protagonistas, un
sintoma de pobreza. Los labradores acomodados de Aliste nunca compartieron el mismo espacio
con sus animales. As{ encontramos un tercer tipo de casa de labrador, la de dos plantas (con un
desvan bajo cubierta) con la cocina, zaguan y despensas en la inferior, y con las alcobas en la
superior. Los corrales podian estar asociados materialmente a la vivienda o hallarse a una corta
distancia de la misma. Una cuarta posibilidad, relativamente abundante en determinados periodos
de depresion, es la pequena vivienda de una planta sin construcciones adosadas. Casi con
absoluta unanimidad, las viviendas alistanas se definen por su escaso desarrollo en planta (es raro
que superen los sesenta o setenta metros cuadrados), por su modesto aspecto (s6lo roto por el
enriquecimiento de los vanos a base de canterfa, por su cubierta a dos aguas y por su alineacion
en fachada continua a lo largo de las calles. Los patios en fachada son inexistentes, asi como las
viviendas aisladas. Por lo general, las viviendas o se ajustan a la linea de la calle, o comparten esta
caracteristica con la existencia de una era o patio trasero que, en ocasiones, es mas grande que el

solar de habitacién.
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Abntes de la  construccion  del
embalse de Ricobayo, el rio Esla
era  una  importante via  de
comunicacion entre las poblaciones
riberenias. Los intensos contactos
guedan probados en la identidad
de técnicas constructivas como la
de los paramentos decorados con
cantos de cuargo  blanco. En
Manzanal del Barco (arriba) se
reproducen  sencillas  cruces
mientras que en Villanueva de
los Corchos (izquierda) la misma
téenica es aplicada para el diserio
de una fignra antropomorfica que
Se asemeja a un esqueleto.



Por el contrario, en Alba y Tabara, de los tres modelos expuestos, el dltimo parecer ser el mas
caracteristico. La orograffa, las técnicas basadas en el adobe y las exigencias derivadas de la
diferenciaciéon productiva de estas comarcas, impuso un modelo que, en Aliste, considerabamos
de “labrador acomodado”. El ganado estia segregado de la vivienda aunque nunca demasiado
lejos. Una de las posibilidades es la planteada: la vivienda ocupa un solar, y los corrales un solar
vecino o cercano. Una segunda férmula, presente en algunos pueblos del oriente alistano, es la
casa—corral en torno a patio interior con sus correspondientes variantes. En nutcleos como
Tabara es posible encontrar que ese corral es interior, estando situada la vivienda hacia la calle. La
fachada de la casa y del portalon estan en linea y no traducen la existencia de dicho corral que
puede albergar desde el horno hasta las cochiqueras. Por el contrario, la segunda posibilidad se
distingue mas que por su funcionalidad, por la solucién adoptada cara al entramado urbano.
Aqui, al contrario que en el caso anterior, la linea de fachada se corresponde con el paramento del
corral o patio central. Una portalada cubierta a dos aguas da paso a ese gran espacio donde
aparecen tenadas, lefieras, pozos, lavaderos y demas instalaciones auxiliares. Al fondo, cerrando
este espacio cuadrangular o circular, la vivienda de dos plantas y cubierta a dos aguas. Desde
Ferreras de Abajo hasta Manzanal del Barco y hasta Fornillos de Aliste, éste es uno de los

modelos mas repetidos.
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Las variantes comarcales que, como vemos, existen en cuanto a estructura, es en los materiales
donde se muestran de forma mas acusada. El dominio del adobe en Téabara es tan absoluto como
el de la pizarra en Aliste. Alba, a modo de transicién, usa de ambos segun las localidades.
Caracteristico de Tabara y buena parte de Alba es el z6calo de “piedra brava” o “ferrefia”, esto es,
la parte inferior de los paramentos coronados con adobe o tapial. De altura variable, entre 20 y
200 centimetros, su amplitud parece estar en relaciéon con las posibilidades econémicas de sus
autores pero también con el destino final de la construccion. Asi, encontramos que las viviendas
mas humildes o los corrales utilizan z6calos de escasa altura, frente a las casas mas ricas donde
este zocalo puede llegar a alcanzar la segunda planta. En Aliste, por el contrario, la mamposteria
de pizarra es hegemonica, aunque combinada por lo general con sillares de este mismo material o
de granito. En el sureste de esta comarca y en el sur de Alba hallamos en cuanto a construccion
de paramentos una formacién distinta fruto del material predominante en ella: el granito. A
diferencia del centro y norte de Alba, definido como zona de transicion, esta otra vertiente —que
se corresponde con las estribaciones del bajo Esla y del Duero— tiene marcados caracteres que
hacen necesaria su vinculacién a la arquitectura popular de Sayago. Aun asi, la filiaciéon parece

provenir mas del material que de los modelos. Es decir, aunque el aspecto final de las viviendas y



corrales de Villalcampo, Moveros o Muelas parezcan mas sayagueses que alistanos, los modos
constructivos, las plantas y los elementos decorativos se corresponden con su ubicacién

geografica.

En cuanto a las cubiertas, todas ellas se fundamentan, como ya dijimos en la armadura de madera.
Simples en las construcciones mas pequenas o basadas en el pendolén en las de planta mas
desarrollada, todas tienen en las vigas, tirantes y “machones” su fundamento. Las variantes
aparecen, de nuevo, en los materiales de cubriciéon. Aqui es posible encontrar diferentes
soluciones hasta cierto punto escalonadas. En el occidente alistano —ribera del rio Manzanas y
estribaciones— la cubierta estandar fue, sin duda, la de lonjas de pizarra. Estas se colocaban con
destreza sobre un entramado de urz, escoba o carrasco, y en las construcciones mas ricas, sobre
un entablamento de “chilla”. La disposicion de los tablones de cubierta aparece en dos formas
distintas, la clasica (donde las tablas van montadas desde la cubierta hasta el alero) o, la inversa
(donde las encontramos colocadas en sentido opuesto). Aparentemente el primer sistema parece
el mas eficaz en lo referido a la escorrentfa: este sistema facilita la circulacion del agua aunque no
la impide totalmente. Por el contrario, el sistema inverso que aparentemente no tiene esa cualidad

(la zona de contacto entre tablas permite mas facilmente la entrada de agua), tiene otras ventajas
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nada despreciables. Por un lado, este sistema inverso facilita la colocacion de la pizarra y, sobre
todo, de la teja ya que ésta queda trabada. Por otro, al no permitir el deslizamiento del agua, las
posibles goteras son facilmente identificables ya que éstas aparecen justo en el lugar en el que se
producen a diferencia del sistema clasico en que, debido precisamente a esa mejor circulacion, la
gotera puede aparecer lejos del punto de rotura de la teja o de la pizarra que dan lugar a la misma.
Mencionamos la teja y esto es debido a la evolucién de los usos y a la adopciéon —antigua— de
este material. En los nucleos mas importantes del occidente alistano, la teja tiene una larga
tradicién y su uso es, como en Alcafiices, predominante. El oriente alistano y la comarca de Alba
se nos muestran, de nuevo, como zona de transiciéon apareciendo, generalmente, cubiertas mixtas
de pizarra y teja. En Losacino o en Bermillo de Alba son corrientes estas cubiertas, destinando la
teja para la mitad superior y para la cumbrera, e instalando la pizarra desde la mitad del tejado

hasta el alero. Finalmente, en la comarca de Tabara, la teja es el material predominante.

El remate mas llamativo de los tejados de nuestras comarcas es, por supuesto, la chimenea. Estas
se construyen en madera con cajas de adobe, pizarra, ladrillo o cualquier otro material y de forma
troncopiramidal. En cuanto a las formas pueden tener uno o dos pisos, o remates decorativos de

tejas y piedras. Podemos encontrar infinitas variedades de chimeneas: de paramentos de adobe



forrados con pizarra (Vega de Nuez y San Pedro de las Cuevas), de ladrillo con refuerzos de
pizarra (Vivinera), de adobe con forro de pizarra y remate de teja (Flechas) o de mamposteria
revocada (Carbajales). Una variante interesante aunque practicamente desaparecida en la comarca,
es la chimenea “candonga”. Su funcionamiento se basaba en la veleta que, al moverse por accién
del viento, hacia girar la caperuza de forma que la salida de humos siempre quedaba en direccion
opuesta al viento. Este elemento —recuperado recientemente en una rehabilitacién en Alcafiices—

vincula directamente la arquitectura popular alistana con la sanabresa.

Aun asi, sea cual sea el material de cubierta la pizarra siempre se halla presente en forma de
faldones en los aleros y remates de los tejados de Aliste, Alba y, en menor medida, Tabara. Sélo
en la zona granitica del sur de Aliste y de Alba, la pizarra es sustituida por esquistos de peor

calidad o por gruesas lonjas de granito, aunque la disposiciéon y funcionalidad es la misma.

Esto es debido, mas que a una uniformidad comarcal, a una multiplicidad —casi infinitud— de
soluciones. Es decir, si defendemos la identidad general a escala constructiva en estas tres
comarcas —fuera de las diferencias ya sefaladas— es debido a que cada construccién, cada

vivienda o corral, es un elemento singular en si mismo. Esto no quiere decir que no existan
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filiaciones y préstamos, pero éstos parecen darse mas a nivel local que a nivel comarcal. Fuera de

las identidades comarcales resefiadas, lo que encontramos es un localismo muy intenso.

Fuera de estas distinciones, las diferencias estructurales o funcionales de las viviendas vy
construcciones principales en las tres comarcas son pocas. La orientacion de vanos, el espesor de
los muros, las armaduras o la disposicién del espacio interior s