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1. NOMBRES Y DEFINICIONES

Un hecho cardinal acerca de la escritura es que no hay una escritura, sino
muchas. El avance de la paleogratia comenzé (con Mabillon) al distinguir varias
escrituras distintas y desde entonces el progreso ha consistido mayormente en
distinguir cada vez mds escrituras y en darles nombres. En el siglo dieciocho se
conocia la “uncial” y “semiuncial”; el veinte afiadié la “cuarto de uncial”. Existia
la “littera longobardica”; consiguientemente se distinguié la “merovingica™ y
después dentro de ésta el “tipo de Luxeuil”, el “tipo ab”, el “tipo az”...

. Qué es lo que distingue a una escritura para que merezca un nombre por
s misma? Es evidente que las pdginas escritas concretas difieren entre si, pero
;cudles son las diferencias que nos permiten decir que las paginas pertenecen a
escrituras diferentes y no son meras variaciones de una misma escritura? No
entraré a debatir estas cuestiones aqui, ni trataré el espinoso tema de la eleccién
de los nombres que se les dan a esas escrituras: nombres que, histéricamente son
incorrectos o confusos, nombres diferentes para la misma escritura, el mismo (o
casi el mismo) nombre para escrituras distintas... El problema mds acuciante es
que esos nombres Son IMprecisos.

El analizar textos y el dar nombre a las escrituras se hace principalmente
para entender la historia de la escritura. Aqui hay dos “niveles”.

Uno es el de la paleografia diacrénica, que es la que se encuentra en los
manuales. Nos dice que primero existia la capital, después la uncial, mds tarde
la semiuncial; primero la carolina, después la gética, mds tarde la humanistica.
Explica cudles son las caracteristicas de cada escritura; trata de comprender el
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cudndo y el como y, quiz4 incluso, el porqué las escrituras cambian y finalmente
se reemplazan por otras escrituras. Esto es la historia de la escritura. Si el conoci-
miento que tenemos es lo suficientemente preciso, se puede incluso afirmar que
un manuscrito debe de datar de un cierto periodo, porque estd escrito en tal o cual
escritura.

El otro “nivel” es el de la paleografia sincrénica, que no se encuentra en
los manuales. Aqui uno se pregunta qué escrituras fueron coetdneas, en un
momento dado y en un marco cultural dado, en qué proporciones, qué gente
penso en esas escrituras, y por €, para ciertos trabajos, elegirian uno de lo s
tipos de escritura disponible en lugar de otro.

El resultado ideal de ambas actividades y al mismo tiempo la condicién
necesaria de progreso continuo constituyen una comprension clara de las
escrituras en el contexto histérico, expresadas en una nomenclatura que
histéricamente sea vdlida.

Los nombres son necesarios, porque la paleografia (como otros estudios)
se lleva a cabo mediante la comparacion y la distincién; nuestra afirmacién de
que dos objetos son (en los términos que, en ese momento, consideremos
relevantes) “el mismo”, o bien que “no son el mismo”, se expresa mediante los
nombres. Estos nombres sirven en primer lugar para concienciarse de lo que se
ha visto: pueden incluso ayudar a verlo, a observarlo. Entonces ayudan a
observar otros casos y a compararlos. Finalmente se necesitan para explicar a
otros lo que se ha observado.

Los nombres, no obstante, son una reduccién del objeto. Al dar un
nombre, no se puede mantener un objeto en su complejidad natural individual,
se tiene que despojar de la mayor parte de su cardcter propio; s6lo a través de esa
reduccién (una digitalizacion, por asi decir) se puede hacer que el material sea
apto para tratarse, compararse y comunicarse. (jEsto implica que el resultado de
la comparacién depende del grado y la naturaleza de la reduccién previa!) No se
deberia olvidar que cualquier nombre, por muy vélido que sea histéricamente, es
una reduccidén, una abstraccién, con un elemento innegable de arbitrariedad en
si mismo.

Para que sea ttil (para la comprension, comparacién y comunicacion), un
nombre debe ser preciso, es decir: debe tener un significado exacto. No deberia
meramente “‘sugerir’” una “imagen”, sino que deberia permitir afirmar sin ambi-
gliedad si un ejemplo dado puede llamarse asf o no. Lo ideal seria tener, para cada
nombre una definicién explicita. En paleografia, estamos todavia muy lejos de
esa situacion ideal. (La codicologfa, por otro lado, ha hecho grandes progresos:
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aqui si que tenemos definiciones.' La importancia de este avance no puede
sobrevalorarse.) En tanto en cuanto nuestros términos no estén acompaiiados de
definiciones claras y precisas, serdn imprecisos, con una zona gris de incertidum-
bre a su alrededor; uno nunca sabrd si un juicio emitido por alguien sobre un
ejemplo ligeramente atipico serd compartido por otro especialista y de igual
manera jsi estdn hablando de lo mismo!

Desde hace algin tiempo la gente ha empezado a preguntarse si los
métodos cientificos, 0 matemadticos pueden contribuir a la claridad y precisién en
paleografia. Para empezar, la pregunta, incluso aunque se plantee de la manera
mas humilde posible, tiende a provocar reacciones violentas en un amplio sector
del mundo paleografico. Muchos de nuestros colegas parece que tienen un terror
patoldgico, no a los ratones o a las arafias, sino a los nimeros. Dirdn que la
escritura es una actividad humana y espiritual y por tanto no puede o debe
contarse o medirse nunca; sélo se cuentan las cosas muertas y, si se mide la
escritura, se muere. Otros, menos extremistas, consideran que hasta ahora quienes
han medido letras no han producido nada util y por tanto nada util se producira
nunca de esa forma.” Piensan en la obra L’Expertise de Gilissen, donde se aplica
la precision matemdtica, no a la nomenclatura, sino a otro problema eterno de la
paleografia: el de distinguir las manos. Pese a constituir un intento audaz, debe
considerarse un fracaso: hay demasiados errores metodoldgicos.’ Y de esta forma
el uso de las matemdticas en paleografia no se ha mostrado atn de utilidad. Lo
que quiero tratar aqui es otro enfoque “cientifico” de la escritura, que se ha
revelado, en mi opinidn, valioso.

2. DE LIEFTINCK AL CUBO

En la década de los cuarenta, G.I. Lieftinck habfa trabajado en un catalogo
de los manuscritos holandeses de la Biblioteca de la Universidad de Leiden y
habfa observado que las escrituras podfan agruparse en tres grandes categorfas:
-una escritura bastante tradicional, que se encontré (dejando a un lado el siglo

' Esto evidentemente se refiere a D. MUZERELLE, Vocabulaire codicologique, Paris 1985 y a sus
“traducciones™ ampliadas y actualizadas de M. MANIACL, Terntinologia del libro manoscritto, Roma 1996
y P. 0sTOS, M.L. PARDO y ELE. RODRIGUEZ, Vocabulario de codicologia, Madrid 1997,

? Véase, por cjemplo, el debate recogido en “Commentare Bischoft™ en «Scrittura e Civilta» 19 (1995)
pp. 325-348 (especialmente Gasparri, Pratesi), 20 (1996) pp. 401-407 (Petrucci), que continda en ¢l
nimero 22 (Gumbert).

¥ L. GILISSEN, L' Expertise des écritures médiévales, Gand 1973; véase E. ORNATO, Statistique et
paléographie ..., «Scriptorium» 29 (1975), pp. 198-234 (ahora también en su La fuce cachée du livre
médiéval, Roma 1997, pp. 567-605).
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trece, del que tenemos pocos manuscritos) en el siglo catorce, pero también en
muchos libros del quince todavia; -una escritura de origen administrativo, que
durante el siglo catorce fue ganando terreno en los libros de calidad modesta,
pero que en el quince podia aparecer como una escritura libraria muy aceptable;
-y una escritura nueva, sélida y prictica, que empez6 a extenderse hacia el 1425
y para mediados de siglo se habia convertido en la escritura mds usada. (Véanse
las 14minas 1-3.) A estos tres tipos les dio nombres derivados de las hojas de las
escrituras maestras: textualis - cursiva - bastarda. De esta forma publicé la
nomenclatura en el catdlogo, en 1948; de esta forma lo presenté durante un
coloquio en Paris, 1953 y lo publicé en 1954;* pero, dado que durante el coloquio
los franceses no podian aceptar el término “bastarda” (ya que en Francia este
nombre ya se usaba para una escritura diferente), Lieftinck “tradujo” la palabra
ofensiva al nuevo término hybrida. (Lieftinck habia completado su nomenclatura
mediante una divisién en niveles de calidad: formata, libraria (o textualis) y
currens; esto dio lugar a nombres como textualis formata, o cursiva libraria. Por
una parte una divisién asi era razonable: todo el mundo sabe que algunos
manuscritos estan escritos “mejor” que otros; por otra parte es inevitable ser
subjetivo; también a la gente le resulté dificil comprender: se negaron a entender
que una textualis currens y una cursiva textualis son cosas muy diferentes - una
es una textualis ejecutada de forma apresurada y ordinaria, la otra, una cursiva
ejecutada de forma adecuada como para que se use en un libro. Pero no voy a
hablar aqu{ de esa parte del sistema de Lieftinck.)

Asi, durante el final del siglo quince y principios del dieciséis en los
Paises Bajos, se distingufan tres escrituras; y cualquiera que conozca los
manuscritos en cuestién admitird que la distincién es realista: se corresponde con
la situacién histérica real. Los tres grupos parecen bastante diferentes. En la
mayoria de los casos se puede ver a primera vista a qué grupo pertenece un
manuscrito. Lieftinck tenfa razén, sin mas.

Sin embargo, las cosas no son tan simples, como descubrimos al preparar
el Volumen I del Catalogue des manuscrits datés conservés dans les Pays-Bas
(eso fue en 1962, cuando acaba de convertirme en el ayudante de Lieftinck).’ Este
volumen contiene los manuscritos de origen no holandés y Lieftinck habia
decidido ordenar las laminas segin los grupos paleogréficos, no sélo segin la

* G.I. LIEFTINCK, Codicum in finibus Belgarum ante annum 1550 conscriptorum ..., Leiden 1948, pp.
x-xiii; id., Pour une nomenclature de I'écriture livresque de la période dite gothique. Essai s’appliquant
spécialement aux manuscrits originaires des Pays-Bas médiévaux, en Nomenclature des écritures
livresques du IX* au XVI siécle, Premier colloque international de paléographie latine, Paris 1954, pp.
15-33.

3 G.1. LIEFTINCK, Catalogue des manuscrits datés conservés dans les Pays-Bas 1, Amsterdam 1964;
véase pp. xiii-xvii.
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fecha. Y, con centenares de fotografias en mesas enormes, vimos que, aunque la
mayoria de los manuscritos no holandeses, encajaban incluso facilmente en las
categorfas de Lieftinck, quedaba un buen nimero de ejemplares a los que a
simple vista no se les podia asignar un lugar - un nimero excesivamente grande
como para ignorarlo. En ese momento empezamos a usar algunas letras
caracteristicas que nos ayudaran a tomar decisiones, y también a abrir una
categoria de manos que se negaban a “encajar en el sistema” de la nomenclatura
de Lieftinck. Las letras que resultaron particularmente ttiles fueron la «, los
trazos ascendentes de b h k I, y s f. Asi la morfologfa sirvi6 para tomar decisiones
de tipo estilistico. Pero examinar las letras de andlisis s6lo era una ayuda para un
agrupamiento que, en esencia, permanecio como estilistico € histérico.

Muy gradualmente empecé a transmutar este método en otro, donde las
letras caracteristicas, en vez de ser un truco auxiliar, se convertian en el centro.
Al principio fue como si fuera el mismo sistema visto desde otro lado; al final me
encontré con que habia disefiado un sistema diametralmente opuesto. No hace
falta que explique aqui los pasos precisos de mi andadura privada; digamos
sencillamente que, partiendo de una nomenclatura histérica, terminé con una
cartesiana.’

El punto central de este enfoque “cartesiano” es que no se toman las letras
de anélisis - convenientemente reducidas a a [ s- como una ayuda para refinar una
distincién histéricamente vélida que se ha hecho ya visualmente, sino como un
principio morfolégico elegido arbitrariamente para clasificar escrituras, sin
considerar para nada la validez histérica del resultado. El objetivo no es distinguir
categorias histdricas, sino simplemente “describir” las escrituras mediante
criterios morfoldgicos precisos, definidos previamente y por tanto objetivos.

El método funciona de la siguiente manera: si se plantea una pregunta
precisa a un manuscrito, se puede “situar” como si fuera la respuesta en un punto
de una linea que cubre las posibles respuestas. Si se formula una segunda
pregunta, se recibird una segunda respuesta, en una segunda linea, que formara
dngulos rectos con la primera para crear un sistema de coordenadas. Con una
tercera pregunta, se construird un sistema tridimensional de coordenadas.

En el caso tratado aqui las respuestas estardn, en esencia, limitadas a dos
por cada pregunta. Las tres coordenadas son:

5 JP. GUMBERT, lets over laatmiddeleeuwse schrifitypen, over hun onderscheiding en hun
benamingen, «Archief- en Bibliotheekwezen in Belgié» 46 (1975), pp. 273-282; id., Nomenklatur als
Gradneiz. Ein Versuch an spétmittelalterlichen Schrififormen, «Codices manuscripti» 1 (1975), pp. 122-
125: id., A Proposal for a Cartesian Nomenclature, en J.P. Gumbert - M.J.M. de Haan (eds.), Miniatures,
Scripts, Collections, Essays pres. to G.1. Lieftinck 4, Amsterdam 1976, pp. 45-52; la publicacién mds
reciente: G.1. LIEFTINCK - J.P. GUMBERT, Manuscrits datés conservés dans les Pays-Bas 11, Leiden 1988,
pp. 22-32.



14 J. P. GUMBERT, LETRAS Y COORDENADAS ...

1. La letra a: ;la forma caligréafica tiene “dos niveles”, es decir con una
“cabeza” distinguible - o, por el contrario, ;solamente tiene un nivel, sin cabeza?
El extremo izquierdo de la coordinada horizontal corresponderd a la respuesta
“con cabeza”, el extremo derecho a la otra posibilidad. (Véase Fig. 1)

2. Laletra [ (y otras letras con trazos ascendentes rectos): ;tiene bucle (o
una forma estilizada de bucle, o algiin otro elemento que pudiera verse como un
bucle a la derecha del trazo ascendente)?- o, por el contrario, ;no tiene bucle
(sino un elemento que comienza a la izquierda)? Estos constituiran los extremos
de la coordinada vertical.

3. La s larga (y la f, las dos son similares normalmente): ;termina en la
linea con un pequeio pie? - o, por el contrario, ¢ termina con un trazo por debajo
de la linea (aunque sea sélo un poquito)? Estas serdn los puntos extremos de la
tercera coordenada. .

Evidentemente hay ocho combinaciones de respuestas posibles, que son
los ocho vértices de un cubo. (Véase la Fig. 2)

Para la mayorfa de los manuscritos (especialmente los que estan escritos
con un cierto grado de cuidado caligréafico, lo que impone una restriccién al
numero de formas variantes admitidas) es posible una respuesta univoca a estas
preguntas; y el manuscrito puede caracterizarse por esas respuestas. Por ejemplo,
un manuscrito con aes simples, eles con bucles, y eses con trazos descendentes,
se encontrard en el vértice anterior del cubo, a la derecha, abajo. A este punto se
le ha dado un nombre; se le llama C. La combinacién de respuestas que
corresponde a ese punto es la definicion de ese punto; y si el manuscrito
corresponde a la definicién, estard en ese punto.

Si se plantean las tres preguntas para un ejemplar tipico de cursiva (como
nuestra ldmina 2), se encontrard generalmente que la muestra en cuestién
corresponde a la definicion de C. (Y evidentemente esta es la razén por la que ese
punto se llama “C”. Pero debiera hacerse hincapié claramente en que, mientras
el término cursiva de Lieftinck indica una realidad histérica, nuestra C es
meramente una definicion, una combinacidn arbitraria de las caracteristicas
morfoldgicas; y la conexion entre las dos es puramente nemotécnica: el punto C
es el punto donde se encuentran los ejemplos de cursiva.)

De la misma manera, una fextualis tipica -que tiene la a con dos niveles,
una [ sin bucle y una s sin pie (como nuestra ldmina 1) - se encontrard en el punto
que, por razones nemotécnicas, se ha llamado T. Y el punto H serd para la
hybrida (véase la ldmina 3).

Si esto fuera todo, no se necesitaria un cubo completo. Pero existen
manuscritos que no corresponden a ninguna de estas tres definiciones. Por
ejemplos, hay manuscritos en cursiva con una a de dos niveles, pero la [ con
bucle, la s con trazo descendente (1amina 4); su definicién no es idéntica a la de
C y su punto en el cubo se llama A (por razones que no hace falta explicar aqui).
Otros manuscritos tienen aes que a veces tienen cabeza, a veces no (aparentemen-
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te los escribas no consideraron que esto fuera un tema que requiriera una tnica
decision); se les asignard un lugar en el eje de la a, entre los dos extremos, y se
les llamard A/C. Igualmente un manuscrito del tipo C o bien H en el que no se ha
tomado una decisién sobre si la [ debiera o no tener bucle se ubicara entre los
puntos Cy H y se llamard C/H (véase ldmina 5)

De esta forma, cualquier manuscrito suministrard una respuesta a las tres
preguntas y se podrd encontrar la definicién correspondiente y asignarle al
manuscrito su lugar en el cubo. El cubo funciona exactamente como una rejilla
de grados de longitud y latitud en un mapa geografico: no constituye en si un
rasgo geogréfico, sino que proporciona un espacio en el que colocar los rasgos
geograficos: cualquier montafia o lago puede suministrar respuestas a las
preguntas sobre la posicion geogréfica y puede reflejarse en el mapa consecuente-
mente.

3. EL CUBO EN LA APLICACION PRACTICA

Si se plantean las preguntas sobre un gran nimero de manuscritos
holandeses del siglo quince, el resultado serd: una gran concentracién en el punto
T, una concentracion menor en el punto C, una mucho mayor en el punto H, con
una estrecha banda de casos a lo largo de la linea C/H y pricticamente nada en
el resto. Esta es la confirmacion “cartografica” de las tres categorfas histéricas de
Lieftinck. (Figura 3.)

Para los manuscritos alemanes del mismo periodo, el resultado es
diferente: en vez de dos concentraciones casi aisladas en C y H, se encuentra
(aproximadamente) una zona amplia e indiferenciada que cubre estos dos puntos.
(Figura 4.) Esto demuestra que el sistema de Lieftinck, que describe la situacion
holandesa de forma adecuada, no describe la situacién alemana adecuadamente;
existe una diferencia entre la paleograffa holandesa y la alemana. Sin duda, la
diferencia fue la causa de que el sistema de Lieftinck nunca encontrara adeptos
en Alemania. Pero me gustaria sefialar que la diferencia nunca habria sido tan
comentada u observada tan claramente, si no se hubiera “representado” en el
cubo.

Para los manuscritos holandeses del siglo catorce se encuentra otra
situacién igualmente: no sdlo estd vacio el punto H (que es la expresion
cartografica del hecho de que la hybrida no existiera todavia en ese momento),
sino que se encuentra una extension desde el punto C hacia el punto A; ésta
corresponde a un tipo de cursiva que desaparecié hacia finales de siglo y de cuya
existencia ni se habfa sospechado antes de que se representara. (Figura S.)

Dicha explicacién deberfa contribuir al entendimiento del cubo: los
puntos no son realidades, sino definiciones abstractas; pero si se disponen los
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datos en esta rejilla, se crea un instrumento que ayudard a la mejor observacién
de los hechos que ya se conocen y, quiza incluso a la observacién de hechos que
no se conocian. Y dado que nuestro conocimiento de las escrituras medievales
estd lejos de ser completo de momento, cualquier instrumento que ayude a
observar mejor los datos deberfa ser méds que bienvenido.

La naturaleza del cubo se hace mds evidente si, en vez de considerar la
situacion en una regién dada y en un periodo, se mira a lo que se ha encontrado
en un punto dado en un nimero de regiones y periodos. Como ejemplo, tomemos
el punto A (lamina 6). En los Paises Bajos se encuentra un buen nimero de casos
hasta el 1380, y muy pocos posteriores en el tiempo. En Alemania hay mas casos
y durante un periodo mas extenso. Pero en el mismo punto uno se encuentra la
tipica cursiva inglesa conocida con el nombre de littera anglicana, que se utilizé
durante buena parte del siglo quince. ;Significa eso que las escrituras son “la
misma’”, porque aparecen en el mismo punto del cubo? Desde luego que no. Una
escritura historica no se convierte en dos escrituras porque abarque dos puntos
del cubo; dos escrituras no se convierten en una porque compartan un punto. El
cubo Unicamente agudiza nuestra vision: nos hace constatar las diferencias dentro
de una escritura o las semejanzas entre dos escrituras -divergencias y analogias
que bien podrian haberse observado sin el cubo, pero que (probablemente) no se
habian apreciado. Y, una vez observadas, tales diferencias y semejanzas son
hechos paleogrificos, que tienen interés.

Quiero ilustrar esto con algunas observaciones sobre el punto H. Ese es
el lugar para Ja hybrida holandesa, desde aproximadamente el 1420. Pero en el
mismo punto se encuentran otras escrituras que si corresponden a la misma
definicidn, pero, por tanto, no son hybridae holandesas. Especialmente hay un
gran nimero de ejemplares italianos (y espafioles) del siglo catorce. Estas son
“escrituras H” sin ser hybridae. Si se quiere entender el origen de las hybridae
holandesas resulta de capital importancia ser consciente del hecho de que las
escrituras de la misma definicion existieron en otro lugar, y en un periodo
anterior; agudizard la vista y capacitard para proponer una teoria vdlida sobre el
origen del fenémeno holandés. El cubo no genera evidencia historica en si -eso
se queda para el investigador; pero puede proporcionar elementos que deben
tomarse en cuenta y jeso ya es mucho! Para ilustrar este punto, consideremos
algunos ejemplos espafioles tomados del dlbum de Canellas,’ fechados en 1422
(H), 1380 (C/H), e incluso 1290 (dos tipos de «, dos tipos de [, asi K//C, o bien
Al/H) (Lamina 7). Se puede ver que la presencia de trazos ascendentes sin bucle

7 A. CANELLAS, Exempla scripturarum latinarum ... pars altera, Cacsaraugustae 1966; sc trata de las
ldminas 61, 59, 57. Algunos otros ejemplos: A. MILLARES CARLO, Tratado de paleografia espaiola, 3°
ed., Madrid 1983, ldminas 310 (H, 1409), 275 (H, 1383), 297 (C/H, 1351), 260 (H, 1285).
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en una escritura temprana del tipo cursiva no tiene nada de destacable, en Espaiia
al menos. Y esto arroja dudas sobre el intento® de ver una influencia temprana de
la escritura humanistica en Valencia; juna influencia que se ha asumido (casi)
tinicamente sobre la base de la presencia de trazos ascendentes sin bucle! (Si
estos constitufan un signo de influencia humanistica, toda Holanda después de
1425 seria humanistica -lo cual, obviamente, no es asi.)

Las escrituras caligrificas formalizadas no suelen presentar formas
variantes: se prefiere una unica forma de a, por ejemplo: y en consecuencia
tenderan a encontrarse en los vértices del cubo. Si una escritura admite variantes
de una de las letras analizadas, tender4 a ubicarse en uno de las aristas del cubo;
con dos variantes, en uno de los lados; con tres variantes, en el interior. Es ahi
donde se situardn las escrituras menos disciplinadas de “bajo nivel” y de uso
cotidiano, por ejemplo las escrituras que, en el siglo trece, se encuentran entre la
textualis de mas bajo nivel y la incipiente cursiva. El cubo podria probablemente
ser un instrumento Gtil para el estudio de este sector de la paleografia.

4. { SE PUEDEN HACER OTRAS COSAS CON EL CUBO?

En primer lugar: las tres preguntas, que determinan las tres dimensiones
del cubo, se han elegido arbitrariamente. (Esto no es cierto en parte: se eligieron
de forma inteligente, como resultado de nuestra trayectoria investigadora. Pero
en la concepcién “‘cartesiana” es esencial ser consciente de que se eligieron
libremente por el autor del cubo, y que no derivan en modo alguno de las
propiedades naturales ni del cubo ni de las escrituras.) Se pueden imaginar otras
preguntas, lo que produciria otros cubos, que proporcionarfan entonces otras
perspectivas del material, quizd igual de iluminadoras y dtiles como mi cubo
“original”. Se podrian, por ejemplo, poner preguntas acerca de la forma de la g,
o preguntar si la m tiene pies (lo que ocurre en un grupo interesante de escrituras
cursivas). Queda por ver qué preguntas se revelan mds utiles, por ejemplo para
alguien que estudie la situacion en Espaiia.

Una segunda posibilidad: cogemos los dos extremos de un eje (o arista)
del cubo para los valores “puros”, por ejemplo una a de uno o dos niveles; el
espacio entre los puntos extremos es para las manos donde se mezclan las dos
formas -se podria calcular el porcentaje de la mezcla (por ejemplo: 20% de aes
“simples”, 80% “‘dobles”) y consecuentemente asignarles lugares precisos. Esto
significa que al principio se reconocen s6lo dos formas de a. Pero en realidad hay

¥ M® Luz MANDINGORRA LLAVATA, La escritura humanistica en Valencia, su introduccion y difusion
en el siglo XV, Valencia 1986 (tirado aparte de «Estudis Castellonencs» 3 (1986)). No hay nada de
humanistica en las laminas 11, 1, VIL, IX, X - por gjemplo.
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mas formas de a. Se podria emplear el eje de la a para toda la escala de formas
de a, con la forma original, la carolina, en el medio.” Esta propuesta presenta
ciertas ventajas. Por otro lado se pierde la posibilidad de indicar una mezcla de
formas dentro de una mano.

La tercera posibilidad: ¢ Por qué limitarse a tres preguntas? Si se formulan
cuatro, cinco... preguntas, se puede imaginar todavia los espacios octagonales
entre ellos; s6lo que el cerebro humano no es capaz representar cubos en cinco
dimensiones o mds. Pero, jun ordenador pudiera ser capaz de hacerlo!

Y ;si se quieren formular nueve preguntas, con entre tres y seis formas
para cada pregunta e indicar la mezcla de formas al mismo tiempo? Un amigo
mio'’ propuso una técnica para eso (se parece a una especie de cédigo de barras).

La cuestion es que el cubo no es el fin, sino sencillamente uno de los
métodos mds simples dentro de toda una familia, que tienen en comun el que son
métodos abstractos y cartesianos: interpretaciones tedricas y abstractas, que no
pretenden representar la realidad sino dnicamente sirven como fondo para ver la
realidad. Tal enfoque cartesiano se basa en una reduccion de los hechos casi al
minimo y es completamente a-histérica; pero, dado que se construye sobre
definiciones precisas, es inequivoca y transparente. No proporciona un retrato de
la realidad, sino un instrumento para mirar la realidad, y también para formular
lo que se ha visto y para comunicarlo; y en este sentido es util.

Y J.M. KITZMAN, The Three-Dimensional Graphing of Scripts, «Viator» 10 (1979), pp. 433-436.
' Eclco BRUINSMA (sin publicar).
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Lamina | La Haya, Biblioteca Real 131 G 7 [0 10: Libro de Horas en holandés, {Haarlem] 1457
Una textealis muy tipica (con decoracion, también tipica, de Haarlem). Las letras de andlisis a {5
se han encontrado juntas en la palabra salte, en la segunda linea del texto: s larga con pie sobre la
linea inferion, a en forma de dos niveles, | con un peque o elemento gue empicza en la parte superio)
Izquierda,



20 J. P. GUMBERT, LETRAS ¥ COORDENADAS. ..
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Lamina 2 La Haya, Biblioteca Real 78 D 29 . 42: Thomas Cantimpratensis, De natuy ris rerum,
Utrecht 1460 (escrito por un seglar de Schoonhoven, que vivia con un cirujano de la ciy drm’ de

Utrecht). Una cursiva acepia H Las letras analizadas estdn juntas en la palabra celsa
linea, pero dos del Libro 2: { con bucle, s con trazo descendente, a sin C(H'?CZf

n la tiltima
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Lémina 3 Utrecht, Biblioteca Universitaria 65 f. 3: obras menores de San Agustin, Utrecht 1456

(escrito por un candnigo regular para la biblioteca de su convento). Una hybrida excelente. Las

letras de andlisis juntas en salomonis, linea 19: s, aunque no rebasa la linea, “casi” lo hace, ya

que no tiene pie que apunte a la derecha, sine “abierto” y un final que tiende a la izquierda; @ en
wn solo nivel; | con un inicio desde la izquierda, sin bucle desde la derecha.
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Limina 4, Utrecht, Biblioteca Universitaria 255 I. 114v: Nic. de Lyra super Epistulas Pauli, Utrecht
1401 (escrito por un candnigo del cabildo de Santa Maria). Una cursiva temprana, se distingue de la
cursiva “normal” por la forma de la a y la g. Las letras de andlisis estdn en salutantes, 1a segunda
linea debajo de la cabeza de la P: s con trazo descendente, a en dos niveles, [ con bucle.
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Lamina 5 La Haya, Biblioteca Real 133 D 29 f. 50: Epistolas de San Pablo, en holandés, Maastricht
1467 (escrito por un fraile de la orden tercera de San Francisco). Una escritura a medio camino
entre la cursiva y la hybrida. Las letras @ y s son normales y homogéneas; pero la {, o mds bien los
trazos ascendentes, no tienen una forma clara: compdrese houft sin bucle en las Iineas | y 3, con
houfde con bucle en la linea 2; o para la k, compirese yeghelijek, con bucle, y bedeckden, sin bucle,
ambas en la linea 2.
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Lamina 6 Cuatro escrituras diferentes, de diferentes momentos y regiones, todas se corresponden
con la definicién de A. A (a | s) Alemania mediados del siglo XIV - N, Paises Bajos XIV - N. Paises
Bajos principios del siglo XV - Inglaterra mediados del siglo XV,
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smina 7 a. b v e, Tres ejemplos de escrituras espa olas de diferentes momentos ( 1422, ¢. 1380y
min RO

1290), se corresponden (total o parcialmente) con la definicion de H.
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Figura |
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Figura 2

Figura | El “cubo” en su pureza conceptual.

Figura 2 El cubo con las definiciones indicadas en los vértices, y los "nombres” correspondientes
a los puntos de las esquinas.
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Figura 3a El cubo con T y C-A representados, Paises Bajos en el siglo catorce.

Figura 3b El cubo con T y C-H representados, Paises Bajos a mediados del siglo quince.

Figura 3c El cubo con Ty C-H representados, Alemania a mediados del siglo quince.

Los tres experimentos v sus diferencias
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RESUMEN

Una descripcion abstracta, casi matemdtica de una escritura no
constituye por si misma una descripcion historica vdlida. Pero precisamente
porque es objetiva, precisa e inequivoca puede resultar un instrumento muy til
para la observacion de la escritura 'y para la comunicacion de resultados, v,
finalmente, también para la comprension de la escritura y de su desarrollo.

SUMMARY

An abstract, almost mathematical description of script does not itself
produce a historically valid description. But just because it is objective, precise
and unequivocal, it can be a very useful instrument to observe script and to
communicate the results and, in the end, it can contribute to the understanding
of script and their development.

RESUME

Une description abstraite, presque mathématique d'une écriture ne
constitue pas en elle-méme une description historique valide. Mais précisément
parce qu'elle est objective, précise et sans équivoque, elle peut s'avérer étre un
instrument trés utile pour l'observation de l'écriture et la communication des
résultats, et finalement, aussi pour la compréhension de l'écriture et son
développement.

ABSTRAKT

Eine ubstrakte, fust mathematische Beschreibung einer Schrift ist selbst
keine historisch giiltige Beschreibung. Aber, eben weil sie objektiv, priizise und
eindeutig ist, kann sie ein wertvolles Instrument sein um Schrift zu beobachten
und die Ergebnisse mitzuteilen, und letzten Endes auch zum Verstehen von
Schriften und ihrer Entwicklung beitragen.





