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Historia y democracia,
veinte afos de convivencia
en la escena espafiota

Manuel Pérez Jiménez
Universidad de Alcala

El presente trabajo, que adopta como criterio nuégito para la seleccion
efectuada en su objeto de estudio el atender doridad a las piezas efectivamente
representadas en los escenarios, intenta llevaaba cna aproximacion al teatro
histérico creado por los dramaturgos espafioles elfi75 y 1997, periodo que, en
nuestra opinion, resulta susceptible de ser digiéid los dos espacios cronoldgicos a
los que aluden los paragrafos de esta exposicion.

En ella intentamos trazar un marco general que iperandenar el considerable
conjunto de obras histéricas estrenadas en esuss waftonjeturar, a través de ellas,
cuales son las diferentes actitudes apreciablés svciedad espafiola de la democracia
con respecto al pasado comun, actitudes que hatlda creacion teatral de tematica
historica cauces especialmente adecuados paratstiatizacion.

Junto a dichas consideraciones, nos servimos tangiéeste estudio del concepto
de tendencfapara intentar trazar asi una visién de conjuntaaieellas piezas de la
creacion teatral espafola de la Transicion Polijiatel periodo siguiente (primeros
afios de la Epoca Democrética) en las que se llaveabo recreaciones de nuestro
pasado histérico.

* Ofrecemos aqui una version revisada del trabafigado inicialmente en 1997.

' En nuestro trabajba escena madrilefia en la Transicion Politica (19BP®82) aparecen las
descripciones de la practica totalidad de los é¢épalos llevados a cabo durante estos afios endasds
teatrales de la capital del estado. Esta obra itwystel volumen doble, de caracter monograficolade
revistaTeatrq nim. 3-4, Junio-Diciembre de 1993, Alcala de HesaServicio de Publicaciones de la
Universidad.

? La aplicacion del concepto dendencia teatrahl estudio del teatro espafiol de la primera
mitad del siglo es llevada a cabo por Angel Beren@nEl teatro en el siglo XX (hasta 193@)ladrid,
Taurus (Historia y critica de la Literatura Hispza)i 1988.
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I. El teatro historico en la Transicion Politica (975-1982)
I.1. El teatro histérico de signo restaurador

El teatro restaurador habia estado representada primera mitad del siglo por
aguellas creaciones que materializaban la visibrmimdo de la nobleza a través de
unos lenguajes escénicos vinculados con el pasati@itespafiol, tales como el drama
histérico-poéticd. Este teatro histérico codificado en verso y animde una voluntad
enaltecedora del pasado imperial habia sido cdbival amparo del reaccionarismo de
la mentalidad autoritaria, en la primera décadalalgosguerra, pero durante la
Transicién Politica adquiere una presencia menos guoecddtica, precariamente
representada por el espectacllos consensos medievales o Follones a raudales
alegato altamente alusivo a la actividad politierdomento, absolutamente carente de
entidad teatral y redactado, en consonancia coeaetionarismo que lo anima, en un
verso pseudohistorico lejanamente seguidor de felaeslel teatro restaurador de
comienzos de siglb.

En la Transicion Politica, en efecto, el teatrda@sador aparece caracterizado por la
explicitud con la que manifiesta un comun posicioiato ideoldgico declaradamente
adverso a los acontecimientos politicos y los eal@ociales activados por el proceso
transitorio, que halla en el monodrama de EmilionRm Yo fui amante del regl
mejor ejemplo de la utilizacion del tema historiab servicio de este proselitismo
politico e ideoldgico de signo involucionista. Satd de una obra de caracter
abiertamente reaccionario y hasta ofensivo paral@yas instituciones, en la que el
autor pretende establecer una homologia entre dasiaion Politica y aquella otra
transicion acontecida también en los afios setehtpagado siglo, materializando asi la
explicitacion del juicio adverso que la mentalidawhtinuista ejerce sobre el proceso
transitorio:

La utilizacion consiste en un desdén continuo, gom insistencia que llega a ser
fastidiosa, por la politica y los politicos, losrtdos, el Parlamento, la democracia, la
Republica. No se ahorran comparaciones insultgntgsBrillan y se ensalzan, por el
contrario, acontecimientos como la entrada del ig¢ri@avia en el Congreso o el

gobierno fuerte de una sola persona, que se iden(if.) con la virilidad®
I.2. Historia reciente e innovacion teatral en leafisicion Politica
En el dramél corto vuelo del gallpJaime Salom cultiva el tema historico mediante

el acercamiento a un pasado reciente, centradé testamiento -entre documentado e
imaginario- del entorno familiar de Franco. Resslgnificativo el juicio adverso, casi

* idem, pp. 27-28.

* Francisco Teixido, que firmaba el texto, era adaon "poeta festivo y politico &1 Alcazar
y desde la perspectiva de sus colaboraciones grineipal periédico reaccionario de la etapa, delolic
su obra a insultar y atacar al presidente del gobjeoor entonces dimitido, Adolfo Suarez, asi camo
vituperar el proceso democratico, ensalzando fidasas de la reaccion, precisamente una semaea ant
del frustrado intento de golpe de estado de 1981.

® Critica teatral de Eduardo Haro TecglenEéRais
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general, emitido por las criticas del estreno, aqeen adivinar razones de bldsqueda de
éxito en un tratamiento méas oportunista que detexdd por la voluntad de profundizar
en la temética abordada:

Habla de un tema 'vendible' propenso a la poléngoa, es de lo que al parecer se
6
trata

En el fondo, el acercamiento a motivos de candetdeés en la sociedad espafiola
del momento, sin propdsito alguno de clarificacu los mismos y si desde una
voluntad de evidente explotacion oportunista, dang un rasgo perfectamente
identificable en una parte considerable de la ebeaeatral espafiola de la Transicién
Politica, prolongacion a su vez del teatro de ¢aramnovador que, surgido en el
primer tercio de nuestro siglo, recorre por eneste espacio cronoldgico hasta nuestros
dias. La adopcion, por parte de los dramaturgos lgueultivan, de la linea de la
comedia burguesa de evasion, asi como su concegeldrecho teatral como producto
de consumo, que debe ser dotado de elementos olor@gaaptos para atraer a publicos
potenciales, determina una especial configurac®restos dramas que se deja sentir
igualmente en las no muy abundantes piezas deitentastorica cultivadas por estos
autores.

I.3. La renovacioén de signo radical

En la escena de la Transicion Politica apareceronsiderable nUmero de obras que
transponen una mentalidad rupturista en el platiiqguesocial, partidaria de prescindir
de los elementos del antiguo régimen en el proteswitorio y de los aspectos de
vision del mundo vigentes en el anterior periodtaesonformacion de las mentalidades
de la nueva sociedad espafiola. En su mayor pageutores de estas obras habian
desarrollado en el periodo anterior una labor aneathtensamente determinada por el
ejercicio de una oposicion ideoldgica a la dictadyrconfigurada a través de unos
lenguajes dramaticos encaminados esencialmenteegiatiaar dicha actitud opositora,
para lo cual habian desarrollado elementos de dirtzal ideoldgica y de denuncia
del sistema social que hallan en el teatro histarita eficaz via de manifestacion.

En general, estas creaciones responden a un cormagestatario y reivindicativo
de la historia, desde el cual, antes que reconstouirigor los contextos pasados en los
gue se basan argumentalmente, pretenden extraéraan@n de denuncia de un sistema
represivo perteneciente al pasado pero transferibletravés de una suerte de
simbolizacion ejemplarizante, a las condicionegsipas de la dictadura.

Como sefiala Martha T. Halsey, a propésito del dramaMartin Recuerd&l
engafag estas obras presentan "una realidad que se mpardegonar o equiparar
perfectamente con la de la época franquista." Por dicho teatro "supone, por parte
del espectador, la necesidad de una elecciéngadlftEn consecuenci&l engafiao
insistir en el establecimiento de un paralelisimbélico entre el plano imaginario de

® Critica de Juana Ballester Brario 16.

" Véase su "Introducciéon” a José Martin Recuefdlaengafiap Madrid, Catedra (Letras
Hispéanicas), 1980.
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caracter historico y el presente (final del anteré@imen) que contempla la creacién de
la obra, con intencién fuertemente critica del segumomento.

También en los dos estrenos de Alfonso Sastre tuediperiodo se da un proposito
de alusion a la realidad espafiola del pasado irmtedrasponiendo a una situacion de
falta de libertades (en opinion de algunos, yalarogroceso de superacion durante la
Transicion Politica) probleméticas simbolizadoiled como la persecucion y el exilio
de los intelectualed & sangre y la cenizeo la detencién indiscriminada de inocentes,
con claras reminiscencias personakgsola no es de léil

Por su parte, Domingo Miras presentaDmSan Pascual a San Giha separacion
ideoldgica entre dos Espafas irreconciliablesjgratd de un tiempo historico al que se
otorga un elevado valor paradigmatico:

Esta farsa sobre la Espafia isabelina pinta un aadren el que aparecen retratadas -
caricaturizadas- las dos Espafias, integrista y resa, en su inacabable

. .8
enfrentamiento

Y, enlLa Saturna(obra cuyo referente historico es reemplazadoupouniverso de
caracter literario), el mismo autor transciendedacreta temporalidad historica de los
hechos imaginarios para aludir al momento de coiijdosde la obra, dando como
resultado una utilizacion critica y simbdlica ddistoria, a través de

una parabola que traslada la critica que formudes @ondiciones de la sociedad actual,
. . S 9
estableciendo un paralelismo histéricamente notabkp

Se dan, pues, frecuentemente en estas obras medpsesentacion indirecta y
alegorizadora de la realidad que combaten, para icuigrpretacion ofrecen unas claves
que ganan la complicidad previa del espectador.eksla obra de Alfonso Sastiola
no es de lejl"intencionadamente se pretende jugar con lospismel ayer y el hoy,
para dejar bien clara la diana hacia la que apintardo®, diana que el critico desvela
asi:

En esta historia, por partida doble, al no encorataverdadero culpable, hacen pasar
por tal a los dos inocentes consecutivamente. Bfframa de mano nos recuerda
textualmente como en 1974, 'a raiz del atentadéadealle del Correo, la Policia
presentdé como implicadas a varias personas, eftaie &la mujer de Alfonso Sastre,

Eva Forest

Dichos procedimientos de referencialidad indirestgponen, simultaneamente,
intentos de soslayar la fuerza coercitiva de umsw®, en ocasiones, implacable. De
esta manera, el debate, con respecto al teateo Tramsicion, viene siendo planteado en
términos de la posible vigencia de unas obras gredibidas antes, se enfrentan en el
momento de su estreno con el problema de la valakezos posicionamientos

® Critica de Manuel Gémez Ortiz &
® Critica de Lorenzo Lépez SanchoABC.
% Manuel Gémez OrtizYa

* Ibidem.
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ideologicos y de los lenguajes dramaticos quedagocman.

A este respecto, es necesario destacar como secpratbn notable frecuencia, una
circunstancia que caracteriza buena parte de egti® tradical. En efecto, si la alusion
diferida constituye un mecanismo escénico tan ef@a coyunturas de ausencia de
libertades cuanto futil en la nueva situacion praitde la Transicion, mayoritariamente
refrendada por los espafioles, la denuncia, entcabieexplicita, practicada por este
teatro aparece dirigida contra aspectos de ladamilique el publico empieza a
identificar cada vez mas con el régimen autoritgrigue van perdiendo relieve a
medida que progresa la Transicion.

Asi es como, elkl engafao.el fuerte contenido reivindicativo (valores relas a
hermandad y antimilitarismo, en el marco de unaesiacl espafiola fuertemente
dividida) que plantea, y que se traduce en un etédmaniqueismo, hace que la obra
sea percibida como producto de otro tiempo, ya rén&o en el momento de su
estreno:

El recurso al feismo, a la pintura negra de la Bspsgegra, ademas de ser ya topico,
. . . .1
pierde eficacia porgque resulta convencional

De esta manera, pasados los primeros momentossequé la nueva situacion de
tolerancia propicia el desbordamiento de protestago tiempo reprimidas, la
combatividad contenida en estas obras y manter@dalgunos autores en sus nuevas
creaciones comienza a ser juzgada por la criticaocain desahogo que torna
anacronicos los lenguajes draméticos que lo exprdsa asi como, en opinién del
critico, la obra de Domingo MiredBe San Pascual a San Gilega a su estreno en el
Espafiol fatigada, usada"

Asi también, en su espectaculo de creacién codetitiadoCambio de tercipel
grupo Tabano lleva a cabo un analisis del perigstdriico anterrepublicano, puesto al
servicio de un paralelismo con el proceso de lagicégn Politica a través de una suerte
de alegorizacion que cuestiona la mentalidad reftenpredominante en el proceso de
cambios emprendido por la sociedad espafiola, nstaifdo, por lo mismo, una
evidente disconformidad con el cambio politico, tanto que éste estaba siendo
auspiciado por el poder vigente. Las criticas d#feao juzgan la obra como teatro
histérico de intencion politica, que intenta estabt un "paralelo entre el tiempo
evocado y el nuestro antes que la simple dramadizade aquel periodo”, mientras
sefalan

la posible insuficiencia de un pensamiento masdieodque creador, mas ligado a los
tiempos de resistencia (...) que a los actubiles

Con un tratamiento diferente (version humoristieadscubrimiento de América, a
través de un lenguaje escénico plural y festivdheAo Miralles lleva a cabo en su
Cristébal Colén (nueva version del anterioCataro-Col6r) un propésito de
desmitificacion de la historia oficial que, bajarfas diversas, estara presente en las

*? Lorenzo Lépez SanchaBC
* Eduardo Haro Tecglekl Pais

* Critica de José Monleén amiunfo.
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intenciones de buena parte de este teatro radical:

Se trata de una version humoristica del descubmimide América (...) Se plantea el
supuesto de las motivaciones del descubrimientoocoomquista, expansion y lucro

frente a las coordenadas de la fe o el oportuntdenan glorioso navegan

I.4. Drama historico y teatro de reforma

En consonancia con la mentalidad de reforma qugwaiza y conduce el proceso
de cambios, numerosos obras estrenadas durantanaidion Politica evidencian en
sus autores un proposito renovador que afecta tatdoinclusion de aspectos propios
de una vision del mundo atenta a las nuevas sedialggesente, como a la renovacion
de los lenguajes teatrales y a la busqueda de £axpeesivos capaces de materializar
en el plano escénico la nueva visién del mundamafia.

Si el enfrentamiento critico con el entorno debawtaracteriza a la mayor parte de
estas obras, un considerable nimero de ellas ragafad imaginaria ubicacion de sus
temas en el presente por universos dramaticosdssguen el pasado, reciente o no, y
dotados por ello de una referencialidad de car&isédrico o, en ocasiones, literario. El
propio Buero cultiva ahora, como en otros momed®su creacion anterior, el teatro
de tema historico eba detonacionrecreacion de los ultimos momentos de la vida de
Larra. Junto a él, otros autores, consagrados yosueuentan durante la Transicion
con estrenos de obras historicas.

No faltan en éstas alusiones al presente desdeansderacion simbolizadora del
pasado. Como ocurria con muchas obras de la crniadical, también algunos de los
dramaturgos reformistas desarrollan contenidostieasay argumentales que suponen
una revision, expresada teatralmente de manereuablile aquellas cuestiones relativas
a las libertades individuales y colectivas queng¢@or régimen habia sisteméaticamente
proscrito.

Asi, la aproximacion historica practicada por Buéfallejo en La detonacion
mantiene el sello personal del autor, quien "emsie adepto a una forma didactica de
interpretar la historia*®

Buero no sélo pretende desesquematizar [el tiemgm@néco pasado], describirlo
durante la accion de su pieza. Quiere también égipgrio, aproximarlo al momento
en que vivimos y hacer perceptibles sus muchasjaapass, el paralelismo de aquellos
peligros en que la libertad sucumbia en el sigkaga y éstos en que la libertad, apenas

; - 7
naciente, puede también sucurdir

También Carlos Mufiiz sefala, a propdésito de su dtagicomedia del serenisimo
principe don Carloscomo uno de sus propositos es el

deseo de desmitificar un momento de la Historiaohsombrio, aunque todavia ciertos
sectores, mas amplios de lo que seria deseal#egEefian en proponer como glorioso,

' Critica de Gregorio Bartolomé éfa
1 Angel Fernandez Santos, critica publicad®&mio 16.

" Lorenzo Lépez SanchaBC
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nitido, impecableg‘.8

Sin embargo, no faltan tampoco los testimoniosrguelan cémo entre estos autores
el tratamiento de la historia es llevado a cabalelgsopdsitos que, rebasando la mera
ejemplaridad con respecto a un presente indirectemaludido, persiguen una
clarificacion del pasado que, antes que alterasédmles de identidad del momento
histérico tematizado para ponerlas al servicio dea ufinalidad ideolégica
desenmascaradora, prefieren desvelar con rigotlagsefales.

Asi es como Carlos Mufiiz reconoce también como suyo

el deseo de responder con la verdad esperpéntiarauchas y estrafalarias patrafias
gue se han dramatizado, a través de los tiempodpraem a la triste figura del
serenisimo principe don Carlos. No eximo de eslificezion ni el '‘Don Carlos' de

Schiller, tan bellamente escrito como falto del miésnental rigor hist6ricd’

De igual manera, el didactismo contenido en la gk Juan Antonio Castro dedica
al periodo doceafista reviste un caracter diferemtda mera referencialidad
ejemplificadora, quedando mas proximo al rigor gpivo y al "deseo de comprender”
del que habla el prélogo de Muiiiz. En efectoj\éma la Pepal el autor

explica las Cortes de Cadiz y su Constitucion, nesionetas de los tres reyes (...)
movidas por Napoledn, la guerra contra los frargeles sufrimientos del pueblo, la

frivolidad culpable de las clases dominarfi®s

En virtud de su acercamiento esencialmente intselos hechos ficcionalizados,
el teatro historico de signo reformador mantiena vigencia estética e ideoldgica que,
para la obra de Muiiiz, la critica ha puesto develi pese al considerable retraso que,
tras ser prohibida por la censura, experimentatet@o de la misma:

Habia que averiguar ante todo si se trataba deobre resistencial, cuyos méritos
dependian, mas que de sus calidades, de los reaigsos en que fue escrita (..). A mi
juicio, no sélo sobrevive a estas contingencia® sjue ha salido enriquecida con su

desaparicié !

Por su parte, José Maria Rodriguez Méndez estreeh meriodo Unicamente obras
de caracter historico, situadas en un pasado tec@ancuyo contexto, vigorosamente
recreado, se entretejen conflictos individualege@es (como ocurre dxor de otofig,
con gran riqueza de matices:

Todo el teatro de Rodriguez Méndez (...) podriasiclemarse como una crénica
dramética de la vida espafiola (...), [un intentba®ner a la imagen habitual de la
Historia, elaborada y transmitida por las clasemidantes, una imagen nueva (...),

** Ccarlos Mufiiz, Tragicomedia del serenisimo principe don Carldadrid, Preyson (Arte
Escénico, nim. 32), 1984, p. 5.

** Ibidem.
?° Eduardo Haro Tecglekl Pais

! Angel Fernandez Santdsiario 16.
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[dando voz a] los manipulados representantes dieldapopular espa\ﬁol%l2

Como especial parcela tematica de caracter histé@igunas obras de la Transicion
llevan a cabo la recreacion imaginaria de univeesobientados en el entorno de la
guerra civil espafiola, en correspondencia con ebtatado interés que, también en
otros campos de la creacion artistica, como lalaove| cine, suscita este lamentable
periodo en una coyuntura en la que, por fin, pugteabordado en libertad. De esta
manera, Fernando Ferndn Gomez estkasabicicletas son para el veranouya accion

se desarrolla entre el 12 de julio de 1936 y mexdiate abril de 1939. Es la peripecia
de un adolescente en el Madrid de ese corte telnp@eaguerra que se mete en las

vidas de los miembros de una pequefia comurfidad

En esta obra, la recreacién historica basa susesiges sobre el entorno bélico en
las vivencias particulares de los personajes y @nutilizacion de elementos
interiorizadores e intimistas, de modo semejant®rao José Luis Alonso de Santos
construyeEl album familiara base "de impresiones procedentes de la impdmia
guerra civil en la mente de un niff§".

En estos dos ultimos casos, el tratamiento teatateemplazar un determinado
juicio global sobre la historia por la enfatizacide las motivaciones personales de los
individuos, adquiere una parte de los rasgos deemathd que se corresponden con la
nueva concepcion del fendbmeno histoérico aceptad&amuitica contemporanea:

La historia esti ya escrita, lo Unico que cambisegael orden de presentacion, la
estructura del relato, el punto de vista de Io:#nhxa%5

En esta misma linea ideoldgica pueden ser insaitas singulares aproximaciones
a universos historicos llevadas a cabo por los d@rargos del periodo. De este modo,
en su obraNaque o de piojos y actoresosé Sanchis Sinisterra recubre mediante
procedimientos metadramaticos una reflexion, ligenate escéptica y transferible a un
plano de universalidad, acerca de la condiciéradilr y de su relacién con el entorno
social. Por su parte, aunque de manera formaleadiminalmente diferente, Francisco
Ors se sirve enContradanzade una anécdota narrativa notablemente audaz y
ambientada en la corte britanica de Isabel Tudeoa paaterializar un conjunto de
oposiciones que se polarizan en torno a la libgdatdamor homosexual, en este caso)
y a la negacién de aquella desde posiciones decamly de poder.

2 José Monleon Triunfo (critica de Historia de unos cuantpsde José Maria Rodriguez
Méndez).

z Ignacio Amestoy, critica eliario 16.
** Lorenzo Lépez SanchaBC

?* patrice Pavis, "Hacia el descubrimiento de Améyidal drama histérico", efieatro (Revista
de Estudios Teatraleshimero 2, Diciembre, 1992, Alcala de HenaresyiSierde Publicaciones de la
Universidad de Alcala, p. 16.
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I.5. La recreacion del pasado histérico en el teade ruptura

Un corto nimero de autores estrenan durante lasitian Politica un teatro que
evidencia una actitud de alejamiento con respedts eesferas teméticas y estéticas
presentes en el comun de la creacion teatral, lpareual se sirven de lenguajes
esceénicos situados al margen de los cauces de amvuidm teatral aceptados por la
l6gica, el realismo o la practica escénica conweradi Los universos de estas obras
aparecen configurados segun el orden interior dadacion teatral y materializan de
esta forma una respuesta defensiva y fabuladorsaaaalidad que no gusta y que es
sustituida en escena por &mbitos irreales o p@atiegidos por leyes propias.

A primera vista, lo anterior tornaria de algin madsdlito el tratamiento de la
tematica histérica por parte de los autores deteateo, si consideramos que, como nos
recuerda Patrice Pavis,

somos todos, sin lugar a dudas, prisioneros dalezsg aristotélico que opone de
o . . 26
manera rotunda la ficcion a la historia

Sin embargo, autores como Fernando Arrabal, Rafiaelrti o Francisco Nieva dan
a la escena de la Transicion Politica obras eguas desde la particular configuracion
estética impuesta por el predominio en las misneh®mien individual y de la actitud
rupturista, elaboran visiones del pasado coledjive constituyen otras tantas vias de
recuperacion del espacio convivencial de la sodiedaariola.

Asi es como, efdye, Patria, mi afliccionArrabal lleva a cabo un evidente propésito
clarificador de la historia nacional, centrado era wanécdota narrativa de caracter
imaginativo y parabdlico, tratada con tonos deridely pesadilla. Su vision de la
historia manifiesta su posicién de exilio interyprsu actitud de ruptura ideoldgica,
materializada en una idéntica voluntad de ruptarenél, inusitada en el teatro espafiol
del periodo.

También Nieva evidencia, eBombra y quimera de Larrauna contemplacion
dolorida -en el tiempo de la accion y en el deresst- de la realidad espafiola,
entretejida -con apoyo de elementos metateatradssgnograficos de gran eficacia- en
el drama personal del enfrentamiento del creadoéndico con un entorno hostil.

Los ejemplos citados parecen mostrar como "serfajuséo no separar de entrada y
a cualquier precio lo ficticio de lo histérict”.En efecto, estos autores realizan
efectivas creaciones draméaticas de tematica histGaungque, como puede verse, desde
posiciones alejadas tanto de cualquier propésitorat®iperacion de un pasado
admirable como de la negacion desmitificadora deidtoria oficial y caracterizadas,
antes bien, por su separacién con respecto a losesatambién, teatrales- vigentes en
su entorno. Asi, acerca de la obradje, Patria, mi afliccionse escribe:

Es en esta ambivalencia -que se corresponde riguete con toda la obra y la vida
de Arrabal: sentirse inevitablemente atado a us@tié que no le gusta- donde esta el

interés de la obra y la clave de esa conexion etecon nuestro tiempo

*id., p. 8.
" Ibidem.

28 7 7 .
José MonleénTriunfo.
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De manera similar, eNoche de guerra en el Museo del Pradceada con mucha
anterioridad al periodo, pero solemnemente esteeradEspafia durante la Transicion,
se sirve Rafael Alberti de un singular tratamieffieébtiempo dramético para expresar la
fusién entre el acontecimiento historico, la evi@aale la experiencia individual del
mismo y el contexto bélico opuesto a los valorelmdeelleza y de la vida.

Il. El teatro historico en los primeros afios de l&poca Democratica (1983-1997)

La presentacion, gue a continuacion realizamogedédo histérico estrenado en este
periodo se atiene a un doble criterio constituiioun lado, por la consideracion de las
tendencias teatrales en que se inscriben lastdistiibras y, de otro, por la aparicién en
el horizonte teatral de factores provenientes dri&va concepcion del hecho historico
apreciable en los ultimos afios.

En efecto, las cuestiones relativas al mantenimiel® las tendencias del teatro
esparfiol de nuestro siglo o bien a su reordenaeigimnsiineas que traducen las nuevas y
viejas mentalidades perceptibles en la sociedaafiesp son otros tantos aspectos que
conforman el primer nivel de nuestro acercamiemtteatro histérico de estos afos.
Dicho teatro, por otra parte, es creado de mansreiente desde actitudes que,
incardinadas en la creacion artistica y en el persdao del final del milenio,
determinan una concepcién de la historia que tettaueva valoracion del individuo
y la consiguiente relativizacion del relato objetiv

II.1. Mentalidad conservadora y drama historicoles uUltimos afios

Desaparecida, a partir de 1982, la situacion desitiariedad en cuyos resquicios
habia germinado un teatro reaccionario explicitamepuesto al cambio politico, el
teatro restaurador esta representado, durantédssi@iciales de la Epoca Democratica,
por aquellas obras y autores que reiteran férmtdatrales y visiones del mundo
ancladas en la tradicion y mas propias de periadtegiores que de los nuevos tiempos.

Buena muestra de ello ka pasién de amarestreno tardio y reaparicion esporadica
de Joaquin Calvo Sotelo, que viene a ser un dragngemia menos histérico que
folletinesco, restringido al andlisis de la pasainorosa entre Enrique VIII y Catalina
de Aragdén y mantenedor de las calidades de piegatmcha y literariamente pulcra
gue lo vinculan al teatro identificado de la posgauesin aportacién relevante a la
escena de nuestro tiempo.

Necesariamente tradicional resulta, en el nuevaeztm el mantenimiento de
procedimientos teatrales buscadores del éxito delee que fueron caracteristicos del
teatro innovador de los anteriores periodos. Coamebien alli sucedia, estas obras
funden los modos innovadores con elementos queomdsp a mentalidades
conservadoras, como muestra el drama de Jaime SalenCasas: una hoguera al
amanecer cuyo evidente propdsito ejemplarizante (centradeel esfuerzo de que los
enemigos de Espafia no convirtieran en motivo decasi el simbolismo de la
efemérides del Quinto Centenario) se conjuga perigente con un sistema de
produccion que hizo posible el estreno de esta déranoventaidés' en ambas orillas
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del Atlantico, con gran aparato escenogréfico yoeidi. Por su parte, €l sefior de las
patrafiascrea el autor un universo literario centrado efigiara de Juan de Timoneda,
sobre un fondo de sucesos histéricos utilizados, @erta indefinicibn genérica e
ideoldgica, como prisma del momento presente.

11.2. Teatro histérico e innovacion tradicional

Las varias piezas que, entre las estrenadas poniinGala durante este periodo,
aparecen situadas por su autor en universos detearpretérito manifiestan la
continuacion, junto al personal estilo del dranm@urde unas formas teatrales de
raigambre abiertamente tradicional, pese a la epee de actitudes contestatarias
contenida e.a truhana

No es exactamente comedia musical, es algo asi com@ieza de encargo, casi una
. . P . 9
antologia de motivos, méas claramente una obraate; para festivaf

Ya se trate de pasados préoximos al &mbito filosof@eneca, o el beneficio de la
dudg, ya posean un origen literariGgrmen, Carme) estas creaciones sirven al autor
como soporte de reflexiones que trascienden conhouda mera recreacion del
ambiente historico y materializan el predominiol@® puntos de vista personales en el
enjuiciamiento de los acontecimientos dramatizados.

Los modos caracteristicos de la teatralidad de aMdtanuela Reina (universo
indefectiblemente burgués, progresion dramaticdiaden a un dialogo correcto, de
corte culturalista), animan también la aproximacdin la autora a un pasado mitad
documentado y mitad fingido drutero o la libertad esclavadebate dialogado, sin
estructura dramatica propiamente dicha, entreticarde la reforma protestante y la
figura no menos sugestiva de Erasmo de Rotterdam.

Por su parte, Eduardo Mendoza intenta, desde laineadle su dilatada carrera
narrativa, un dramaRstauracioh de titubeante entidad dramética, en el que lpaeta
histdrica aludida en el titulo sirve como marcolsifico para la recreacion, ambiciosa y
literaturizada, de géneros dramaticos tradicionglespios de la Catalufia del ultimo
cuarto del siglo XIX.

I1.3. La nueva innovacion y su acercamiento a tadéca historica

La creacion dramética esparfiola de los primeros @éids Epoca Democréatica acusa
de manera evidente el impacto de la intervenciéecti del poder publico en el mundo
de la escena. La accion gubernamental, materialieacel plano econémico a través de
las subvenciones y en el plano ideolégico a traeésn control efectivo de la tematica
y de las propuestas de los autdfedetermina la aparicién de toda una corriente deatr

* Lorenzo Lépez SanchaBC

*® En Klaus Pértl (ed.)Reflexiones sobre el Nuevo Teatro EspaRaémeyer, Tibingen, 1986,
varios dramaturgos en activo expresan sus opinisobse este punto. Pueden consultarse también las
valoraciones generales sobre la actividad teagbhpdriodo contenidas en las obras de Eduardo Galan
(Reflexiones en torno a una politica tealrgl Moisés Pérez CoterilloLés teatros de Madrid, 1982-
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constituida por obras que ajustan sus patronesafesty conceptuales a los criterios
establecidos para la captacion del dinero publ&oerge asi una nueva forma de
innovacion teatral que busca el éxito en el patiocinstitucional y de la que
constituyen muestras especialmente significatimasobras especificamente escritas y
estrenadas para beneficiarse del escandalosofdespdel afio de los fastos.

El 'noventaidés', en efecto, acoge y recompensaeseesiva largueza diversas
creaciones de regusto historico o culturalistaedias que se cuentan algunas ya citadas
en este trabajd_@s Casas: una hoguera al amanead Jaime Salom,lya truhana de
Antonio Gala) y otras pertenecientes a autoressgqtén mencionados mas abdjoge
de Aguirre, traidor de José Sanchis Sinistertd;viaje infinito de Sancho Panzde
Alfonso SastreGuerrero en casade Fernando Savater).

Junto a ellas, es muestra significativa -tantoguolamentable nivel escénico, como
por el increible nimero de patrocinadores publopes apadrinaron su produccion- la
pieza de Fernando Fernan Gomez titulet®Ricaro. Aventuras y desventuras de Lucas
Marafia en la que, ademds, el autor intentaba, desde agtiud abiertamente
innovadora, aprovechar la corriente de éxito quehddia reportado su anterior
adaptacion escénica &t Lazarillo de Tormes

El producto final (...) ostenta suficientes selp@sa ser exhibido en un mercado donde
las denominaciones de origen son garantia, ya guierexquisitas calidades, si de un

mas que probable éxito comelctd

Igualmente, en el drama de Concha Romero tituladiaimenteJuego de reinagy,
mas tardeRazon de estagddas referencias a Col6n y a su futura magna esapre
parecen preparar un camino tematico que determirag condiciones de
produccion/programacion de buena parte del teatre mptentara acogerse a la
generosidad presupuestaria de aquella coyuntura.nleleo anecddtico inicial
(conversaciones entre Isabel la Catolica y suhigma, aquélla como figura histérica y
ésta como personaje intrahistorico) sostiene wmsditonflicto de actitudes (primacia
de la mision publica de la madre, horror al satdfde su vida amorosa en la hija), del
que resulta un drama de fondo historico, seriedagrdpdsito y factura dialogada de
claro corte tradicional.

I1.4. La historia puesta al servicio de la beligaca ideoldgica

Puede resultar en cierto modo paraddjico el heehgue, en una época en la cual se
lleva a cabo la consolidacién del sistema demawase produzca al mismo tiempo el
mantenimiento de un teatro historico que, tantswewoluntad ideolégica como en su
configuracién estética, reproduce los modos detdeasistencial del tardofranquismo,
vigentes a su vez, como hemos visto, en el teattigal de la Transicién.

Sin embargo, el caracter abiertamente opuestiadéogia dominante en el anterior
régimen con que se configura la filosofia instimeil de la Espafia de los primeros afios
de la Epoca Democratica, asi como el predominiesgemisma actitud de beligerancia

1994) ambas publicadas por la Fundacion para el Asalitds Estudios Sociales, Madrid, 1995.

*! Manuel Pérez, critica teatral publicadaDeario de Alcala
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ideoldgica en las nuevas autoridades teatralesconolan la actividad escénica del
periodo, son factores que explican la produccionudeteatro que supone una
continuacion, no sélo de las intenciones, sino tdmble los lenguajes escénicos que
habian caracterizado al teatro radical del pertoaltsitorio. Naturalmente, los factores
de inadecuacion ideolégica y de anacronismo estéfia presentes en la Transicion
Politica, incrementaran su importancia en el te@dical del nuevo periodo.

Es asi como Martin Recuerda ofrece ahora a la a&derarnaval de un reinoobra
de otro tiempo incluso en el hecho de la modifi@acdel titulo inicial Las
conversionestexto del periodo de la Transicion Politica),iemmo a constituir una
drama de caracter histoérico-literario (Enrique IVCglestina) cuyo lirismo invalida
parcialmente tal caracter y se materializa bajanforde un lenguaje draméatico
hiperbolizado y deshumanizador por retorico. EHitimnal andalucismo del autor,
ahora castellanizado, sirve aqui a la expresiamdeamagen de Espafia, entre fanatica y
empobrecida, que guid las creaciones del teattioaen otros tiempos.

Por su parte, Alfonso Sastre mantiene, en susnestréel periodo, una dimensién
politico/ideolégica que recubre a veces universasados en el pasado literario o
imaginario. Asi,Tragedia fantastica de la gitana Celesties, antes que adaptacién del
clasico, vehiculo para la alusiéon directa (a tradét trasvase temporal y de una
evidente causticidad critica) a aspectos conflistirepresion, orden publico,...) de la
realidad politico-social inmediata. El autor mugstéqui una postura esencialmente
radical incluso en el nuevo contexto histérico, eniatizada en una oposicion abierta al
sistema democratico establecido. La voluntad dergliiciacion ideolégica del autor
parece informaiEl viaje infinito de Sancho Panzan donde el binomio cervantino
resulta invertido a través de la presentacion ael8acomo auténtico loco idealista que
embarca a su amo en la gran aventues. Ultimos dias de Emmanuel Kamntiene,
antes que evocacion de la figura histérica, unexiéin tan desoladora como nihilista
sobre la agonia y el desgaste en que desembaictoghdividual de la vida humana.

El debate ideoldgico de antiguo cufio aparece tambistalado en la creacion
histérica de Manuel Martinez Mediero durante eiqubr, ya sea mediante la inclusion
en el plano temético de sus obras de elementodiarts de tono vodevilesco, como
sucede erPapd Borgia ya sea a través de una reivindicacion desmitifica de la
tradicion draméticaT(ito AndrénicQ o de la historiaJuana del amor hermosodrama
éste Ultimo en donde se produce “una aceptaciola destoria como un campo de
batalla”

Como resesunico estreno durante el periodo de sus coaytdezénimo LOpez
Mozo y Luis Matilla, es pieza de tema ambiciosamdmnstorico en cuanto a la época
abarcada (desde la crisis de 1909 hasta el finial geerra civil) y fuerte presencia de la
dimension ideoldgica bajo forma de reflexion solaerealidad politica desde una
posicidn reivindicativa marcadamente radical:

La obra ofrece con nitidez su intencion criticauyamdamiaje ideolégico, lo cual (...)
plantea el problema de la adaptacion de una pogdistada en la represion a los nuevos

tiempos de libertad>

*2 José MonleérDiario 16.

% José MonleérDiario 16.
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Continuando su brillante trayectoria en el cultd® la teméatica histérica, iniciado
durante la Transicion Politica desde una actitumtachente rupturista en el plano
politico-social, Domingo Miras da a la escena dedwo periodd_as alumbradas de la
Encarnacion Benitapieza de fecha de composicion anterior, en cuyeeuso pretérito
se mezclan, con igual intencion ideoldgica que Bs anteriores obras, motivos
conventuales y visionarios que manifiestan, de ralgiodo, un alejamiento de su
universo dramatico de la esfera de la cotidianidad.

I1.5. Teatro histérico y mentalidad de reforma ambueva coyuntura

La vigencia de un teatro reformador, de incuesbamportancia en los periodos
anteriores, en el contexto politico-social de ldmpros afios de la Epoca Democratica
estd determinada tanto por la actitud de busquedarthas escénicas propias de los
nuevos tiempos y por la voluntad de incorporar oegdos del teatro occidental
contemporaneo, como por el mantenimiento de aefituctiticas encaminadas a la
clarificacion de los principales aspectos convivaeles de la sociedad espafiola actual.

Este teatro halla ahora en Lauro Olmo un eminejeim@o de reflexion positiva,
honesta y progresista sobre tales aspectos, inelu$m pieza que constituye una de las
mas importantes muestras de teatro historico débg® En efectoPablo Iglesiases
obra en la que el rigor histérico y documental sadé con notables elementos
procedentes de la elaboracion imaginaria y de feerencia personal del autor, dando
como resultado una recreacion sintetizadora debitapte periodo de la historia de
Espafia que precede a la eleccién del primer dipusadialista. Las amplias miras
sociopoliticas de la pieza se centran en la exatidin de la conciencia reformista del
propio Iglesias, a través de un tratamiento bastcéen realista, que incluye unos
minimos rasgos de sainete y algun elemento swst@an la configuracion del espacio
escénico. También druis Candelas (El ladrén de Madjidimprime Olmo el sello de
sus propias preferencias populares y de su sestidial. Se trata de un espectaculo
musical, novedoso e indagador de distintas técnésgsesivas, en el que la figura
mitica del héroe-bandido, de hondas raices pomjlae entremezcla con constantes
referencias politico-sociales y con fuertes cotgsa®ntre los universos nobiliario y
popular.

El caracter propio del teatro de Fernando Fernameézose manifiesta, también
ahora, en una escritura de talante Iudico y cotuéracia metadramatico, en la que las
situaciones de caracter realista se presentanatiber mediante una desordenacion
cronolégica y un tratamiento ligeramente magica#atico. Tematicamente el teatro
estrenado ahora por este autor abunda en el reaupssado historicd_@ coartadg o
literario (Del rey Ordas y su infamj®jos del bosque Caso diferente constituye, como
hemos visto, el acercamiento del autor a posiciaeesdidamente innovadoras en su
piezaEl Picaro. Aventuras y desventuras de Lucas Marafia

La creacién de José Sanchis Sinisterra duranterédo consigue armonizar ana
actitud de busqueda continua de nuevos caminostite®may formales con el
mantenimiento de unas constantes propias entguiase cuenta el cultivo de un teatro
de ambientacion frecuentemente histérica. By, Carmela! cuyo éxito dispara la
popularidad del autor, el universo de la guerrd eispafiola sirve de fondo al drama
personal de una pareja de comicos ambulantes.ektaniento al tema de la presencia
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espafiola en América responde a criterios que vaohonumas alla de la mera
celebracion del Quinto Centenario, pese a la opwtad y al esfuerzo de erudicion
contenidos erLope de Aguirre, traidorLos motivos de la historia americana, ahora
aliados con el universo literario cervantino, cgafan asimismo el universo dd
retablo de Eldoradpobra en la que Chirinos y Chanfalla represerddieyenda aurea
con ayuda de un antiguo conquistador, a travésndgiego constante basado en los
elementos metadramaticos, en los fragmentos \eadifs de tono épico o parddico y en
la alternancia de luces y sombras en la reflexistbtica que plantea.

La variedad de registros dramaticos abordados exxgerimentada carrera autoral
por Ricardo Lopez Aranda constituye, a juzgar perestrenos durante el periodo, una
forma de busqueda de vias teatrales en la que ter e ha renovado casi
constantemente. La ambientacion historica lsbbel, reina de corazonelalla su
contrapartida en el universo literario galdosiaed-drtunata y Jacintaadaptacién que
muestra el dominio técnico de los diferentes lejegu@scénicos (en este caso, el
simbolista) por parte del autor.

Ignacio Amestoy, dramaturgo nuevo en el periodtexiena en sus dramas sobre la
realidad social del Pais Vasco, a veces, com@aia Elvira, imaginate Euskada
través de la evocacion histérica cargada de exadpeviolencia y configurada
esceénicamente mediante un expresionismo fuerternstite:

Esta obra no es so6lo una evocacion histérica, sime reflexion sobre Euskadi y la
violencia34

La obra dramética estrenada por Eduardo Galan mestaif una voluntad de
modernidad que constituye el principal ingredietiéesu lenguaje dramatico, incluso
conciliando, como eha posada del Arenala ambientacidén histérico-literaria con el
despliegue de recursos de enredo, de equivoceisitizhy de juegos metateatrales.

La actitud de reforma aparece fundida, en la cosade Miguel Murillo, con su
frecuente ambientacion en el medio social y geagréaéxtremefio. AsiPerfume de
mimosasconjuga su remision al Badajoz tomado por lasasdpanquistas en la guerra
civil con un evidente valor universalizador, taptw el ntcleo temético abordado como
por el talante reflexivo y clarificador con queegss planteado en el drama (explicacion
de la homosexualidad desde el rechazo al autgritariy a la coercion como valores
imperantes).

La recreacion de un pasado, en este caso, recietada a cabo por Antonio
Alamo en su drama.os borrachossirve a este autor para proponer una reflexion,
notablemente critica y no exenta de elementos sikmistas, acerca de la
desproporcion existente entre los comportamientivagios de caracter insolidario, no
asumidos por el individuo, y sus graves repercesian el ambito de la convivencia
universal. En efecto, partiendo de la imagen velafig del cuadro en el cual los dioses
clasicos aparecen ebrios, la pieza recrea el montenia fiesta en la que los creadores
de la bomba atémica, también ebrios, celebrantifigzs el hecho histérico y macabro
a que dieron luz.

El acercamiento, durante el periodo, de Fernand@t&aa la creaciéon teatral
muestra rasgos de una originalidad a la que n@@mos ni el despliegue en sus obras

** Andrés AmordésDiario 16.
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del yo filoséfico del autor ni su alejamiento deldoconsideracion o imposicion de
caracter convencional. La ambientacién en un pasdelqerfiles difusos por la
presencia del elemento imaginario se materializdemte a Sinapi@n la forma de una
tertulia de ilustrados que debaten sobre la utpiabre la esencia de lo espafiol.En
ultimo desembarcdleva a cabo Savater la transposicion de una atecde raiz
homérica (la hipotética renuncia de Ulises a seguiamino de la aventura) al plano de
la realidad politica espafiola contemporaneaC&tdn, un republicano contra Césal
autor pone la evocacion de la figura del repubbicahservicio de una reflexiébn sobre
cuestiones politicas de relevancia actual.

I1.6. La personalizacion de lo histérico en el teatle ruptura

Si durante la Transicién Politica, el inconveniemqie, en orden a la creacion de un
drama historico estéticamente rupturista, supotaiato el predominio del orden interior
en dicho teatro como el caracter individual de sosersos dramaticos, habia sido
enjugado por el estimulo que para estos autoremgipl notable interés publico de la
nueva situacion de libertades, éstos retornan enuelo periodo a los ambitos
personales de unas creaciones no interesadasd@ago directo con el entorno ni,
menos aun, con la dimension pretérita de éste equélltimo término, viene a ser el
teatro historico.

De esta manera, el drama rupturista de los afomles de la Epoca Democréatica
cuenta con escasas piezas de referencialidadibéstgraun éstas, de signo estético e
intencionalidad bien diferentes.

Asi, mientras Francisco Nieva mantienel&rs espafioles bajo tierran fondo de
reflexion simbolizadora sobre el ser espafiol quenils su creacion a las obras
historicas estrenadas por Arrabal y por él mismmmte la Transicion Politica, sus
piezasNo es verdady Te quiero, zorracontienen universos pasados vinculados, sin
embargo, a recreaciones fantasticas o literatuaizgde muestran la desvinculacion del
contexto inmediato y la renuncia a la reproducdi@rativa propias del teatro de
ruptura.

Por su parte, y de manera bien distinta, Salvadeorh lleva a cabo edhucemda
recreacion de un retablo historico andaluz desdgropésito didactico-politico que
aproxima este espectaculo (falto de rigor objeyivocado de evidente falseamiento de
la historia) a las coordenadas, ya vistas, deldek signo radical.

I1.7. Figuracion e historia como elementos equigdes en la recuperacion del pasado

La difuminacién de los limites entre las categoci@svencionales de lo ficticio y de
lo histérico constituye sin duda un factor explatde la aparicion, en los primeros
afios de la Epoca Democréatica, de buen numero des alertebradas por universos
situados en un pasado cuya configuracion obeddes arprocesos creadores de orden
interno que a las exigencias de cualquier objetivigxterior.

En dltimo término, tal actitud responde al convamento, propio de este final de
centuria, de que
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la historia no tiene ya la evidencia de una refeeeaxterior, de una reserva de hechos y de
lecciones, que imponen su marca a la escritura &trean Mas bien es la escritura la que
manda sobre todo lo demas y la que se organizatia g su inscripcion en la practica del

35
relato y de la escena

Es asi como, en estas obras -representativasatibssie conciencia caracteristicos
de nuestro final de milenio- el pasado resultaiditalizado antes que reconstruido,
evocado antes que recreado, imaginado antes qoetdeSonsiguientemente, el teatro
espafiol de los afios iniciales de la Epoca Demoardiberga creaciones dramaticas
cuyo referente viene dado por universos literaratisticos 0 imaginarios, en cuyo
interior se tejen y destejen las peripecias deop@jss a los que, consiguientemente, ya
se no se les mide segun el criterio de su autdaticextrateatral.

A los casos, ya vistos, de remisién a universomids de la serie literaria en las
obras de Jaime Salor&l(sefior de las patrafiasf\ntonio Gala l(a truhang, Alfonso
Sastre ragedia fantastica de la gitana Celestifid viaje infinito de Sancho Panga
Manuel Martinez MedieroTlfto AndrénicQ, Fernando Fernan Gémd2g] rey Ordas y
su infamia Ojos del bosgue Francisco NievaNo es verdadTe quiero, zorray
Eduardo Galanl@ posada del Arengl hay que afadir las obras ambientadas en
pasados configurados a partir de la tradicién ldgaa (uis Candelasde Lauro OImo)

o artistica Carmen, Carmende Antonio Gala).

Por su parte, Alberto Miralles muestraiErtrino del diablouna actitud de busqueda
ambiciosa y sosegada que depara una recreacidceiy@melectualizada e intensamente
metateatral del mito faustico.

También Salvador Tavora aproxima ahora su creasiGreferentes de caracter
literario, inicialmente eMNanas de espina&reacion que integra en el conjunto de los
elementos escénicos textos de y sobre Garcia Lgreafis tarde emas bacantes
(espectaculo que, partiendo del texto de Euripitsnta indagar en la presencia del
conflicto instinto/racionalidad en la cultura anda popular) y erCrénica de una
muerte anunciadaobra que se apoya en el texto de Gabriel Garéighdz para llevar
a cabo la recreacion de una mitologia funebre dadacigualmente con lo popular
andaluz.

Entre los nuevos autores, Ignacio Garcia May llevacabo enAlesio una
aproximacién al universo de la comedia espafiols&dgbd de Oro, estructurada a base
de enredo y de juegos metateatrales. Por su pameando Savater sitia, como hemos
visto, su dram&l ultimo desembarcen la esfera teméatica de la tradicion homérica.

Finalmente, Jesus Campos ha recreadd.a&rcabeza del diablotexto aiun no
estrenado, la aventura personal, humana y transotmddotada de alto poder
simbolizador en la esfera de la mentalidad conteémsa, del Pontifice que rigio el
destino espiritual de Europa en el limite vertigimalel primer milenio.

** patrice Pavisop. cit, p. 19.



