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Resumen

La critica literaria cultivada en América Latina durante las décadas del 40 y 50 del siglo XX
tuvo como una de sus funciones principales la intervencién en la definicion de politicas
culturales. De ahi que este articulo de reflexion se inicie con la presentacion breve de un
panorama de la critica literaria latinoamericana y haga especial énfasis en dos escritores y
criticos literarios, el brasilefio José Lins do Rego y el colombiano Hernando Téllez S. En
términos generales, mediante el comentario critico de ensayos de los autores, el objetivo
primordial de este articulo es resaltar la existencia de una peculiar autonomia de la critica
literaria continental.

Palabras clave
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Abstract

The literary criticism cultivated in Latin America during the decades of 40 and 50 of the
twentieth century had as one of its main functions the intervention in the definition of cultural
policies. Hence, this article of reflection begins with the brief presentation of a panorama of
Latin American literary criticism and places special emphasis on two writers and literary
critics, the Brazilian José Lins do Rego and the Colombian Hernando Téllez S. In general
terms, through the critical comment of the authors' essays, the main objective of this article
is to highlight the existence of a peculiar autonomy of continental literary criticism.
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Preambulo

La necesidad de establecer los limites y las funciones de la critica literaria en el ambito
intelectual latinoamericano dista mucho de ser reciente. Desde las mas tempranas épocas,
variadas publicaciones han tenido como imperativo la realizacion de balances con miras a
establecer debilidades y fortalezas, caracterizaciones historicas e, incluso, la determinacién
de su efectividad intelectual y politica como aspectos que le han sido inherentes. A modo de
ejemplo, el director de El papel periddico de Santafé de Bogota en 1792, el cubano Manuel
del Socorro Rodriguez y la Victoria (1758-1819), se propuso efectuar una defensa de la
produccion literaria de la Nueva Granada haciendo acopio de los argumentos de reconocidos

criticos de la ilustracion ibérica que se declararon defensores del ingenio americano.

Unas décadas después, encontramos a Juan Maria Gutiérrez (1809-1878), en Argentina, con
sus antologias y trabajos criticos sobre la literatura colonial americana; al brasilefio Silvio
Romero (1851-1914) con su particular vision de la sociedad brasilefia como producto del
mestizaje, fusion racial y asimilacion cultural resaltada por Antonio Candido (Candido, 1982,
p. X11), ademas del cubano José Maria Merchan (1844-1905), precursor de la critica literaria
mas rigurosa, pero todavia hija de su tiempo, que acentuaba la naturaleza polémica del critico,
desafiando las politicas culturales ultraconservadoras en defensa del presente literario y
politico en Colombia. Igualmente, los fil6logos, gramaticos, académicos, polemistas y poetas
Andrés Bello, Juan Montalvo, José Maria Hostos, el francés residente en Argentina Paul
Groussac, Lima Barreto y José Verissimo en Brasil etc., forman parte de esas generaciones
de criticos e historiadores de literaturas regionales, nacionales y continentales que, en no
pocas ocasiones, participaron en polémicas, cargos estatales y en la composicion de politicas
educativas y culturales. Cabe agregar la generacion de criticos modernistas de calidades
desiguales que propendieron por la autonomizacion de los estudios literarios frente a la
politica y a las rencillas partidistas, sin que esto significara renunciar a su participacion en el
espacio publico y, por consiguiente, en la generacidn de opinion publica en diarios y revistas

de gran circulacion.



En la primera mitad del siglo XX, encontramos los trabajos del cubano José Antonio
Portuondo, Carlos Quijano y Alberto Zum Felde en Uruguay, Eduardo Mallea y Guillermo
de Torre en Argentina, Afranio Coutinho y Wilson Martins en Brasil, Jorge Zalamea, Luis
Tejada, Rafael Maya y Jaime Mejia Duque en Colombia. Posteriormente, y adelantado cierto
grado de especializacion disciplinaria, aparecen los trabajos de Roberto Fernandez Retamar,
Carlos Rincon, Noé Jitrik, Antonio Cornejo Polar, Alejandro Losada, Angel Rama, Emir
Rodriguez Monegal, Rafael Gutiérrez Girardot, Cedomil Goic, etc. Todos y cada uno de ellos
centraron sus intereses en temas y problematicas de caracter tedrico-politico, junto a los mas
serios intentos en la fijacion de balances de la critica literaria continental. Valga resaltar:
“Algunos problemas teoéricos de la literatura hispanoamericana” (1975) de Fernandez
Retamar o “Sobre critica e historia de la literatura hoy en Hispanoamérica” (1973) del

colombiano Rincon, por mencionar tan sélo algunos.

Salvo contadas diferencias inherentes al capitalismo periférico, la aparicion de la critica
literaria en América Latina puede ser parcialmente explicada a partir de los trabajos de
tedricos como Jirgen Habermas y Vincent Price. De acuerdo con estos autores, la opinion
publica en Europa es resultado de la aparicion de espacios de discusion literaria y politica en
la modalidad de tertulias y periddicos inspirados en los principios de la llustracion del siglo
XVIII. En América Latina, por esta misma época, ademas de la aparicion de estas tertulias,
habria que resaltar la organizacion de las denominadas “sociedades de amigos” en donde se
discutian temas de indole econdmica y politica. Esto, como lo explican los autores
mencionados, dio origen a la opinion personal independiente de la jerarquia social v,
posteriormente, a la critica literaria que tendria lugar en las revistas especializadas que fueron
apareciendo desde finales del siglo XIX y principios del XX. En este sentido, es posible
identificar el papel de la reciente e influyente industria periodistica como un factor
modernizador a partir del cual el critico literario se constituye en un actor relevante del
ambiente politico y, en consecuencia, participa en polémicas en las que el uso de la retérica
parlamentaria se convierte en una de sus mejores estrategias. Asi las cosas, se ha identificado
como un aspecto relevante de esta critica literaria latinoamericana en, al menos, las tres

primeras décadas del siglo XX, una cierta tendencia a relacionar la estética y la politica.



La critica entre dos orillas

Desde las décadas del 40’ y el 50°, con los aportes realizados por José Carlos Mariategui
(1894-1930), Pedro Henriquez Urefia (1884-1946), Alfonso Reyes (1889-1957) v,
posteriormente, Octavio Paz, Carlos Fuentes y Antonio Candido -para mencionar tan sélo
algunas figuras centrales de los estudios literarios junto a la critica de la cultura- la critica
literaria empezé a gozar de un cierto prestigio y relevancia en el ambito intelectual. En este
sentido, Alberto Zum Felde en su monumental indice Critico de la Literatura
Hispanoamericana. Los ensayistas (1954), en el capitulo IV, titulado “Formas de la critica
contemporanea”, resalta los aportes de la critica literaria en su modalidad ensayistica, con
temas como la cultura, la autonomia espiritual con respecto a Espafia y Portugal, aspectos
culturales, problemas raciales, politicos, economicos y los nexos de la comunidad. En una
publicacién pdstuma, este autor nos propone una descripcion de la critica literaria y explica
que las opciones se debaten entre el positivismo determinista de Hipdlito Taine y el
personalismo de Saint-Beuve, que explica la obra en funcién del autor. Si bien estas dos
corrientes se originaron en el siglo XIX, para Zum Felde es la alternancia o combinacién de
estas dos concepciones y posturas lo que prevalecid, al menos hasta la primera mitad del
siglo XX (Zum Felde, 1980, p.9). No obstante, registra un proceso de especificidad y
constitucion metodoldgica de la critica atribuida inicialmente a Ferdinand Brunetiere que
habria diferenciado la critica de la historia y la sociologia en aras de la autonomia estética,
pero que en realidad el autor uruguayo reconoce en la Estilistica elaborada en la universidad
alemana. Simultaneamente, menciona el ingreso del intuicionismo bergsoniano con Albert
Thibaudet que “[...] introduce en la critica el intento de la identificacion estética con el objeto

del conocimiento, esto es, la obra misma” (1980, p.11).

Sin embargo, para Zum Felde, esta descripcion, en relacion con una critica e historias
literarias europeas, no puede ser aplicada, a pie juntillas, a la literatura latinoamericana, pues,
de hacerlo, se incurriria en la “mayor de las incongruencias” (1980, p.12). En consecuencia,
el critico uruguayo reafirma la relevancia, en este Gltimo caso, de la vinculacion sustancial

entre la realidad territorial e historica de la literatura. Con miras a sustentar dicho vinculo



retoma al critico literario portugués Fidelino Figuereido (1889-1967) en cuyo recorrido
tedrico, concluye Zum Felde, se puede identificar la trayectoria general de los problemas de
la critica hasta ese momento (década del 60) v, a través de la cual se puede concluir: por una
parte, que la critica literaria tiende a constituir sus propios métodos con objetividad especifica
Yy, por otro, que se debe evitar ¢l “absurdo de aislar al fendbmeno literario para aplicarse a un
analisis estético puro” (1980, p.12). Vale recordar que en este mismo sentido, en 1951,
Alfonso Reyes, quien antes habria hecho una defensa de la literatura pura en contraposicion
a la literatura ancilar, se referiria en “Fragmento sobre la interpretacion social de las letras
iberoamericanas” a la insuficiencia de la critica pura, pues sin tener en cuenta factores
sociales, historicos, biogréficos y psicolégicos no se llegaria a una valoracion justay esto, de
acuerdo con el critico, es indispensable en la literatura producida en América Latina (1989,
pp. 155-156). A modo de conclusién, Zum Felde se refiere a dos perspectivas que se
proyectan sobre el fendmeno literario surgidas en los ultimos tiempos: el psicoanalisis y el
marxismo. En el segundo caso se refiere a José Carlos Mariategui y, mas cercano al autor, a

Luis Alberto Sanchez con Nueva historia de la literatura americana (1944).

Unos afios después, Antonio Candido en “Critica e sociologia” (1965), haciendo acopio de
una genealogia de la critica semejante a la de Zum Felde, se refiere a Otto Maria Carpeaux
(1900-1978) quien en Histéria da literatura ocidental (1959) propone el método sintético
“estilistico-socioldgico” en donde, de acuerdo con Candido, retine los enfoques historico y

estilistico.

La mencion de Otto Maria Carpeaux nos permitira hacer la transicion hacia la critica de la
década del 40 hasta mediados de la década del 50 en América Latina. De acuerdo con
Antonio Candido, en Brasil, dicha transicién esta representada por Sérgio Milliet (1898-
1966). La mencionada concepcion estilistica-socioldgica de la critica, de la que Milliet no
parece ser ajeno, corresponderia a la postura exhibida por el colombiano Hernando Téllez
Sierra (1908-1966) y el brasilefio José Lins do Rego (1901-1957), objetos de estudio del

presente articulo.



A lo anterior habria que agregarle que Milliet, al igual que los autores mencionados, elabora
una critica que tratd sobre gran variedad de temas y no exclusivamente sobre literatura. De
ahi que sus intereses abarcaran desde meditaciones sobre lo cotidiano, pasando por los
problemas sociales, hasta sus sentimientos y personalidad (Cf. Candido, 1989, p.126). Autor
de una extensa obra, recogida en diez tomos bajo el titulo Diario critico (1940-1956), Milliet
se enfrenta a los mismos problemas de sus colegas latinoamericanos al debatirse entre las
ideas de izquierda y derecha que se constituian en imperativos de su tiempo; sin embargo,
logré asumir una posicion intelectual flexible que, si bien demostraba ciertas debilidades en
su formacion tedrica, en palabras de Candido, pasé a constituirse en una fortaleza de su
critica. Por altimo, pero no por ello menos importante, Candido define el acto critico de este
autor tal como lo pensamos para los autores que seran comentados: “O ato critico ¢ a
disposicao de empenhar a personalidade, por meio da inteligéncia e da sensibilidade através
da interpretacdo das obras, vistas sobretudo como mensagem de homem a homem. O ato
critico se beneficia com a sistematizacdo tedrica, mas nao se confunde com ela, nem substitui
o outro” (1989, p.120).

En términos generales, esta apreciacion coincide con la figura del “intelectual” cercana tanto
a Hernando Téllez como a José Lins do Rego. Dicha representacion del intelectual, propia
de la década del 50 -contraria al periodo correspondiente a finales del siglo XIX-, deja de
depositarse en la legitimidad intelectual, en términos de persona sabia, para reposar en una
moral adherida a una concepcion clasica del arte como ejercicio de la belleza y, por lo tanto,
de la virtud. De acuerdo con Christophe Prochasso: “[...] Son su oficio y su funcién los que
le asocian a un mundo superior que le confiere derechos a la sinceridad (Prochasso, 2003,
pp. 804-805).

Para terminar, es importante resaltar que, un tanto posterior al periodo que nos ocupa, entre
las décadas del 50 y 60, se produce un cambio significativo en la critica continental bajo los
efectos del imperativo politico, mediante el desplazamiento a diferentes y novedosos
paradigmas teoricos. Sin embargo, es de resaltar que dicho desplazamiento puede ser

percibido en las décadas anteriores y adquiere su concrecion a través del afianzamiento del



pensamiento americanista, con la clara intencion de atender la especificidad del discurso
literario continental. Dicha proclividad hacia la reflexion de los problemas del continente
termina por darle forma a lo que Roxana Patifio denomina “el segundo momento del siglo en
el que la critica adquirid otro registro de articulacion”: la modernizacion y la politizacion
(Patifio, 2013, p.27). Simultaneamente, irrumpen, en el &mbito intelectual, los estertores del
estructuralismo que, para la década del 60, enfrentaba a antiguos y modernos en la academia
francesa, de acuerdo con lo planteado por Serge Doubrovsky, al referirse a las batallas
mediaticas entre Picard-Barthes, en lo que €l resume como la lucha por la definicion de la

literatura.

Dichas polémicas, si bien se efecttan en el campo intelectual francés, proyectan sus efectos
en el &mbito de la critica latinoamericana en el sentido en que en el continente se propende
por la constitucidn de una critica académica y objetiva, que supere las lecturas proclives a los
argumentos de caracter ideoldgico y programatico. En consecuencia, la critica literaria en
Ameérica Latina, siempre a la expectativa de los sucesos académicos e intelectuales de
Europa, y ante el evidente agotamiento del enfoque estilistico, parece debatirse en la
dicotomia Roland Barthes (1915-1980) o Jean-Paul Sartre (1905-1980). El primero, por
antonomasia, representante de la Nueva critica y el segundo, la expresion del enfoque
sociologico marxista delimitado en ¢Qué es la literatura?, obra publicada en espafiol por
Editorial Losada en 1950. Con el fin de demostrar el interés que dicha dicotomia despierta
en América Latina, vale mencionar las tempranas traducciones al espafiol de las obras de
Barthes y entre las que se pueden mencionar, las traducciones de Nicolds Rosa de “Los
mitos de la burguesia” (1966), “La literatura, hoy” (1967), El grado cero de la escritura
(1967) y la traduccion de Carlos Pujol en Seix Barral de Ensayos criticos (1967), aunque
como es de esperarse su conocimiento fue anterior en América Latina por parte de los

intelectuales.!

! Habria que agregar el conocimiento en América Latina de Maurice Blanchot con El libro que vendra
traducido y publicado por Monte Avila Editores en 1959, el mismo afio de publicacion en francés.
Igualmente, se deben resaltar los trabajos de David Maldavsky, Teoria literaria general. Enfoque
multidisciplinario publicado en 1974, pero con antecedentes en 1968, y Félix Martinez Bonati con su
reflexion fenomenoldgica en La estructura de la obra literaria de1960.



Critica literaria y practica intelectual

Se ha dicho reiteradamente que la crisis actual de la critica literaria se debe, en principio, a
la especializacion de los discursos disciplinares realizada a partir de la segunda mitad del
siglo XX; vy, posteriormente, parece haber tocado fondo con el predominio actual de los
estudios culturales. Sin embargo, la pérdida de legitimidad de la critica literaria ha podido
tener su origen en el hecho de que durante mucho tiempo se ha alimentado de teorias que, si
bien no la contradicen, la inscriben en &mbitos tedricos multidisciplinarios, tales como la
sociologia, la antropologia, la politica, la linglistica y el psicoandlisis. En este sentido, la
reflexion estética ha estado acompafiada por una serie de argumentos provenientes de
diferentes disciplinas que, a la postre, inscriben a dichas criticas en el ambito de las ciencias
sociales y, extienden a las obras el caracter de artefactos culturales. Lo anterior, lejos de ser
una desventaja se constituye, desde finales del siglo XX, en una caracteristica de los estudios
literarios del continente, seguramente respaldados por la concepcion roméantica del arte y la
literatura, tal como se puede corroborar en la recepcion que Madame Stéel tuvo en los
literatos hispanoamericanos, al menos desde 1823. Esto se evidencia si confrontamos en
Biblioteca Americana de 1823, la publicacion de “Alocucion a la poesia” de Bello junto al
ensayo “Consideraciones sobre la influencia de la literatura en la sociedad” de Juan Garcia

del Rio, a propdsito de Madame Stael.

Posteriormente, en la rama del positivismo, bajo la influencia de Saint-Beuve (1804- 1868)
e Hipdlito Taine (1828- 1893) se impone una explicacion causal y genética de la obra
literaria. Paso seguido, el marxismo, la sociologia de la literatura, la critica de la cultura y,
los denominados Cultural Studies surgidos de la Escuela de Birmingham contribuyeron al
enriquecimiento de esta perspectiva. Todas y cada una de estas teorias y tendencias en el
estudio de la literatura han enfatizado su caracter politico, ideologico y cultural sin que con
ello dejen de lado la conciencia de una tradicion estética representada en la heterogeneidad
propia del canon literario continental. En este sentido, Guillermo Mariaca lturri en El poder
de la palabra. Ensayo sobre la modernidad de la critica cultural hispanoamericana (2007)

logra describir la complejidad del proceso de constitucion de un discurso critico que atienda



tanto a lo politico como a lo estético “[...] haciendo de la crisis un modo cotidiano de la
reflexion”, cuyo modelo se ha ido conformando a través de “escrituras sobre, y lecturas de,
novelas y poemas”, entendidas como la expresion de “los nudos del conflicto”. Asi las cosas,
el tedrico boliviano se propone, mediante una lectura deconstructiva, realizar una critica de
la critica hispanoamericana y con ello resaltar un desarrollo sui generis y regional de la
misma con un fuerte énfasis en la dilucidacion del sujeto hispanoamericano. De acuerdo con

el autor:

La representacion del sujeto hispanoamericano, sin embargo, no sélo se ha elaborado
a partir de la préactica significativa disefiada bajo el modelo de la encrucijada. La
representacion se ha constituido construyendo la institucion del intelectual cultural -
que tanto se cuestiona a si mismo y hace de la crisis su modo de existencia- y las
normas de los canones literarios- que si bien apuntan al privilegio de la escritura
dominante, incorporan también a la oralidad y la cultura popular como su otro yo
todavia 'bastardo' y en gran parte desconocido- . Estas dos instituciones, el intelectual
y el canon, nos permiten reconocer ahora las distintas l6gicas discursivas por las que
el sujeto se representa: han establecido un 'sentido comdn' literario (2007, pp. 6-7).

En definitiva, es inevitable llegar a concluir, junto con Roland Barthes en su ensayo de 1963,
“;Qué es la critica?”, que la critica es tan historica como la literatura. En sus propios términos
afirma: [...] “la critica dista mucho de ser una tabla de resultados o un cuerpo de juicios, sino
que es esencialmente una actividad, es decir, una sucesion de actos intelectuales
profundamente inmersos en la existencia histdrica y subjetiva (es lo mismo) del que los lleva
a cabo, es decir, del que los asume” (2003, p.348). De ahi que para Barthes, la tarea del critico
exija como primer paso el admitir que la obra literaria es un sistema semantico muy
particular, cuya finalidad es poner “sentido” en el mundo pero no “un sentido” (2003, p. 351).
En consecuencia, este caracter historico y subjetivo de la critica, le permite diferenciar a
Mariaca Iturrri, en relacion con la afirmacion de la existencia de una tradicion en la critica
literaria continental, entre el intelectual politico y el intelectual cultural. Para el autor, el
intelectual politico funge a modo de especialista y su practica literaria es una practica
ideologica, es decir, es un reproductor del sujeto histérico hispanoamericano; mientras el
intelectual cultural se ocupa de la inteligibilidad de la practica literaria en el contexto de la
cultura hispanoamericana (2007, pp.11-12)
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Por otra parte, en lo referente a la critica publicada en medios impresos periodicos,
coincidimos con la profesora brasilefia Joana Fatima Rodrigues cuando afirma, en relacién
con Brasil y Uruguay, que el publico lector de la Folha da manha en S&o Paulo o de Marcha
en Montevideo, se encontraron en circunstancias sociopoliticas similares que propiciaban:
“[...] la formacion de una clase media ilustrada, a la sombra de la cultura europea” (2011, p.
120). En consecuencia, gracias al crecimiento y al prestigio de la industria periodistica, tanto
los lectores como los criticos tuvieron acceso continuo a nuevas experiencias estéticas y, por

consiguiente, el escritor pudo dedicarse al ejercicio permanente de la escritura.

En este sentido, Rodrigues adhiere a la postura de Todorov en relacién con la critica que se
convierte en literatura o, en lo que se denomina escritura y, con cuyo término se refiere a un
espacio en el que lo literario adquiere una nueva pertinencia (Todorov, 1991, p.49).
Asimismo, se enfatiza en las competencias adquiridas por criticos-escritores en el continuo
y exigente ejercicio del periodismo que parece haber posibilitado un alto grado de claridad
expresiva en lo concerniente a la escritura de la critica en todo el continente (Rodrigues, 2011
p. 121).

Ensayo como espacio de escritura

En el contexto de lo planteado hasta el momento, interesa retomar los trabajos, en torno al
ensayo, realizados por la profesora Liliana Weinberg. De acuerdo con ella, el ensayo es un
espacio discursivo con una reconocida tradicion continental, pero a su vez el resultado del
esfuerzo continuo de los intelectuales latinoamericanos (criticos, escritores, etc.), tomando
como punto de partida a José Marti. No obstante, es a partir de Albert Camus con quien el
ensayo, al igual que en otros dmbitos culturales e intelectuales, recupera su caracter
prometeico en el sentido en que redescubre las cuatro dimensiones que preocupan al hombre
contemporaneo: la epistémica, la técnica, ética y estética, junto a la apertura del mito de la
historia (Weinberg, 2007, p. 9)
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De acuerdo con la autora, el caracter prometeico, tension entre naturaleza y cultura, se
relaciona con la interpretacion que del ensayo hizo Antonio Machado en cuanto rescata su
heterogeneidad y su capacidad mediadora y articuladora de experiencias. En cuanto
Prometeo, al reafirmar la relacion del hombre con la historia, la cultura y el sentido”
(Weinberg, 2007, p.10), el ensayo representa, a través de su calidad performativa el acto de
pensar, junto con la experiencia intelectual y busqueda de lo particular y lo universal, la
situacion concreta y el sentido general (Weinberg, 2007, p.11). Por el contrario; la
caracterizacion del ensayo como discurso “proteico”, tal como lo plantearia José Enrique

Rodo, se inclina a un cierto ‘olvido de su organizacion del sentido’ (Weinberg, 2007, p. 11).

La mencionada inscripcién en el mundo del ensayo, serd complementada con la perspectiva
propuesta por Edward Said en “El mundo, el texto y el critico” (2008). Para Said, el ensayo
es una forma discursiva que posibilita la expresion de filiaciones y habitos de los criticos con
los textos y los publicos a los que se dirigen. Un primer modo de afiliacién se refiere a la
“relacion del ensayo con el texto o el acontecimiento al que pretende aproximarse” (Said,
2008, p.73) vy, el segundo a la intencién, presupuesta o creada en el momento de la
aproximacion. En principio, a partir de estas elaboraciones tedricas y conceptuales sobre el
ensayo, se cree posible dar cuenta y cabal cumplimiento del objetivo propuesto en este

articulo en relacién con la capacidad de intervencion de la critica literaria.

El critico literario: intelectual en accién

En general, a partir de lo anotado hasta aqui en relacion con la critica literaria, no s6lo como
ambito de discusion teodrica sino como espacio intelectual, es de nuestro interés aproximarnos
al campo intelectual de América Latina de las décadas del 40 y el 50 del siglo XX como un
momento ejemplar de la intervencion cultural y con un claro efecto politico de la practica
critica, tomando como ejemplo los casos del brasilefio José Lins do Rego (1901-1957) y el
colombiano Hernando Téllez Sierra (1908-1966); los dos criticos literarios, reconocidos

ensayistas y autores de obras de ficcion.
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En este sentido, llama la atencién algunos ensayos y articulos representativos originalmente
publicados en la seccion de critica literaria y de actualidad de revistas literarias y magazines
de periddicos y, posteriormente, recogidos en colecciones de ensayos. En general, una lectura
medianamente detallada permite identificar el conjunto de estrategias argumentativas y
recurrencia a mecanismos discursivos, tal vez presentes en su produccion ficcional, a través

de los cuales estos autores trabajaron en favor de una opinion publica.

No obstante, una evidente superacion de la retdérica parlamentaria, como resultado de una
tendencia a la especializacion de la critica literaria, habria que resaltar la clara influencia del
existencialismo en la vertiente de Albert Camus y su concepcion del intelectual. Ademas, de
la evidente relevancia de la nocion de la literatura que se desprende de las publicaciones de
Jean-Paul Sartre en Les Temps Modernes, junto a los efectos posteriores de la Revolucion
Cubana (1959).

En este sentido, es importante resaltar que la capacidad de generar opinion publica fue
tradicionalmente atribuida a los escritores, en primera instancia; sin embargo, al fungir estos
como criticos e historiadores, en tanto intelectuales organicos, se les atribuyo la funcién de
reveladores de los valores Gltimos de su sociedad. Dicha funcion se efectuaba a través de las
apreciaciones estético-literarias, junto con las intuiciones (estructuras del sentimiento) de
caracter politico y socioldgico, expresadas mediante sus reflexiones en torno al oficio de
escritor e incluso del intelectual en el seno de sus sociedades. En general, fungieron en
diversos d&mbitos profesionales, pues su medio no les permitia vivir de la literatura; sin
embargo, su practica literaria y critica se impuso como finalidad con el fin trascender las

dicotomias politicas del momento.

Tanto José Lins do Rego como Hernando Téllez S. fueron reconocidos comentaristas y
criticos; el primero es uno de los grandes narradores regionalistas brasilefios de la segunda
mitad del siglo XX y; el segundo, aunque autor de tan s6lo un libro de cuentos, en la
actualidad se le reconoce su papel central en el desarrollo de lo que posteriormente se llamaria

literatura sobre la violencia, en sus mas altas expresiones esteticas. Asi las cosas, en relacion
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con los dos autores, interesa resaltar las reflexiones polémicas, en su momento, sobre el
escritor como critico, la rigurosidad teorica y politica en la critica literaria, ademas del papel
del critico literario en cuanto intelectual que logra trascender las confrontaciones de caracter
ideologico. Asi las cosas, es posible identificar, tanto en sus obras literarias como en sus
comentarios criticos de la actualidad y la produccion literaria, una superacién de los
obstaculos impuestos por ciertos dogmatismos politicos y tedricos al punto de ser objeto de
duras criticas desde bandos contrarios. En el caso de Téllez Sierra, esto se evidencia en la
temprana valoracion que hace de La hojarasca (1958) de Gabriel Garcia Marquez y de la
coleccion de cuentos de Alvaro Cepeda Samudio Todos estabamos a la espera (1954), en el

mismo afio de la publicacion.

Autor de la coleccion de cuentos Cenizas al viento y otros relatos (1950), Hernando Téllez
logro darle una alta expresion estética al tema de la violencia colombiana desde sus victimas,
tal como lo plantearia ocho afios después Gabriel Garcia Méarquez en su ensayo programatico
“Dos o tres cosas sobre la novela de la violencia” (1959) haciendo acopio de un conocimiento
profundo del existencialismo de Albert Camus. Desde esta perspectiva, Téllez se caracterizd

por una postura distante de cualquier dogmatismo y por un gran sentido critico de su tiempo.

Al no enfatizar en su produccidn literaria sino ensayistica es posible identificar una rica y
sugestiva concepcién del ensayo que parece coincidir con Liliana Weinberg en su libro
Pensar el ensayo (2007), en donde, a partir la frase de José Marti “Y mi honda es la de
David”, inicia una reflexion en torno de esta tipologia discursiva equiparandola con la

“mirada, la mano y la honda de David” (p. 27). En palabras de la profesora Weinberg:

Apelo a esta imagen, apoyada en una operacién metaférica y metonimica, que es a la
vez enlace con ustedes, mis lectores, vinculados por nuestra parte, ustedes y yo, por
metafora y metonimia, a una comunidad de lectura, en cuanto compartimos una
buena proporcion de referencias culturales y operaciones dadoras de sentido (entre
ellas metafora y metonimia) y podemos entonces participar de esa misma
representacion de una representacion que se acaba de hacer y quedara para siempre
desplegada (p. 28).
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Para Weinberg, el ensayo se constituye en el “enlace del mundo del texto con el texto

del mundo” (2007, p.33):

[...] no como un texto proteicamente inasible ni tampoco como una formacion
cristalizada resultante de una suma de procedimientos aislados, sino como una
configuracion de sentido que establece prometeicamente innimeras relaciones con
distintas esferas y Orbitas sin por ello disolverse en otra cosa y sin nunca perder su
caracter francamente vinculante y articulador, para mostrar que, en efecto, es
necesario atender aquello que llamaremos un mas acé y un més alla del texto (2007,
p.13).

Desde una perspectiva universal, pero claramente latinoamericana, propone al género
ensayistico como un texto de caricter “prometeico”, en cuanto mediador y articulador de la
experiencia cultural, y que enlaza el uso y el sentido a través de la configuracion de multiples

relaciones con distintas esferas e inserto en el horizonte cultural y personal.

A proposito de su produccidn ensayistica, en Téllez interesa resaltar la clara conciencia del
papel del critico literario como intelectual generador de opinién publica, delator de
diferencias y contradicciones. En este sentido, en su coleccion de ensayos Literatura y
sociedad (1956) en donde reune los titulos: “Notas sobre la conciencia burguesa”, “El reino
de lo absoluto”, “Tropico”, “El gran miedo”, “Regalos”, “Literatura y sociedad”, “Nadar
contra la corriente”, “Naturaleza viva” y “Escolios”, se configura un punto de partida, sin
retorno, del intelectual autonomo “sumergido en la contienda”, una concepcion mucho mas
cercana a nosotros que a los hombres de su tiempo?. Asi las cosas, Téllez apunta a la
importancia del intelectual en el sentido en que al explicar e interpretar se pone del lado de
aquellas voces del mundo mas libres y nunca articuladas por los discursos hegemonicos. En

1962 afirmaria:

Un politico debe carecer de dudas. Si las tiene estara perdido como politico. En
cambio el intelectual que no dude precisamente sobre aquello que constituye el
bloque de las certidumbres del politico —la docil acomodacién de la historia a los

2 Su participacidn en la revista Mito (1955-1962) como parte del Comité editorial y, en relacién con sus
comentarios en torno a la aparicién de la revista de corte marxista Letras nacionales del escritor Manuel
Zapata Olivella, en la nota titulada “Marxismo literario” publicada en el diario capitalino El tiempo en
marzo de 1965, deja en claro una postura abierta y sin dogmatismo, tanto en politica como en teoria.
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designios de una ideologia, a la accion de un partido, a la eficacia de un programa; el
logro de la felicidad humana a través de cualquier formula de relacion politica y
organizacion econdmica; la extirpacion de la crueldad, la injusticia y la inequidad en
la periferia humana y social, etc.-, ese intelectual, decimos, serd un modelo de
candidez apto para transformarse en politico (Téllez, 1979, p.584).

Esta postura generara en la critica literaria de izquierda cierto malestar. En palabras de Jaime

Mejia Duque:

La prosa de Téllez, concisa y flexible, nos parece con la de Jorge Zalamea, la mejor
que los intelectuales de esa generacion escribieron aqui. [...] Segun se deja dicho,
constituye un aporte en la batalla contra la retérica tradicional. En este sentido fue un
deslinde y esboz6 el esquema de una critica que resulta embrionaria, no sélo por el
formalismo del pensamiento del autor en cuestiones estéticas, sino ademas porque en
la literatura del pais ha sido ciertamente escasa la materia criticable para quien como
Téllez aplicé su juicio sobre todo a los problemas de forma y obraba desde una
perspectiva cultural un tanto mitica que deja en el misterio necesidades, datos e
implicaciones fundamentales de la sociedad independiente (1976, p.113).

Por su parte, José Lins do Rego (1901-1957) -escritor, periodista y critico literario brasilefio,
nacido en el ingenio Corredor en Pilar, Estado de Paraiba, Nordeste brasilefio, en el seno de
una familia poderosa de la region- es tenido por la critica brasilefia como uno de los grandes
regionalistas, junto con Gilberto Freyre, Graciliano Ramos, Jorge Lima y Rachel Queiroz.
Su primera obra se titula Doidinho (1933) y forma parte de un ciclo compuesto por cinco
libros que el autor denomind “el ciclo de la cafa de azicar”. En especial, interesa para este
proyecto su novela Bangué (1934) en donde retoma, de acuerdo con la critica, el papel de la
literatura y del hombre de letras en la sociedad brasilefia (Braga-Pinto, 2005, p.184). En este
sentido Nelson Sodré afirma, tan s6lo unos afios después de su publicacion:

O autor de Bangué, realmente é um documentarista; a sua obra, 0 documentario de
uma regido, de uma paisagem fisica e humana. Como documentério, sua obra é sem
davida, muito mais vélida, muito mais préxima a realidade do que todo pretenso
levantamento socioldgico entdo elaborado a respeito da mesma regido (Sodré, 1942,
p. LXXI).

En la actualidad, no deja de tener eco la apreciacion anterior, sin embargo, se tiene mayor

claridad en relacion con lo que de su propuesta ha permanecido. Asi lo manifiesta la
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sociologa Mariana Chaguri en O romancista e 0 engenho: José Lins do Rego e o regionalismo
nordestino dos anos 1920 e 1930: “Nao se trata apenas de recriar na arte um mundo perdido,
mas antes, de formular propostas estéticas que permitam atribuir novos sentidos a regido e a
tradicdo engendrada no interior dos engenhos de cana-de-agucar” (2010, p.6).

Si bien su prolifica e importante obra ficcional no ser4 comentada en este articulo, lo cierto
es que es susceptible de servir de guia para la descripcion y el analisis de sus ensayos y notas
periodisticas centradas en el papel del escritor en la sociedad brasilefia, la funcién de la
literatura y la responsabilidad del intelectual de la critica literaria. En consecuencia, el énfasis
en su concepcion del ensayo que, al igual que su concepcion de la escritura, esta directamente
relacionada con la apuesta por la vida. Asi lo manifiesta en su ensayo “Por que escreves?” de
1941, en donde afirma, aproposito de André Gide, autor de culto para los dos ensayistas

comentados:

Gide escreve para ndo se matar, esta é a grande resposta. Escreve para sobreviver,
para pbr-se em intimidades com a vida, ligar-se com ela. O criador, por tanto,
vencendo a morte. Se Gide se calasse, estrangulando seus poderes de criador, teria
cometido mais que a sua prépria morte, teria assassinado a humanidade. Ele poderia
dizer —“Escrevo porque posso. Porque nasci para isto. Porque vivo (p. 308).

Por otra parte, en el prefacio titulado “A prosa reencontrada”, Lédo Ivo lo caracteriza de la
siguiente manera: “[...] José Lins do Rego ostenta em seu ensaismo e em sua cronistica o
desembaraco, a lepidez e a argucia presentes no informal essay dos ingleses- na licdo que
vem de Bacom, Addison Charles Lamb [...]” (Ivo, 2004, pp.16-17). En este sentido, Lins do
Rego tiene una cercania muy clara con el periodismo y asi lo expresé en maltiples ocasiones,
pues, lo consideraba la mejor forma de expresién y comunicacion. Coherente con esto,
prefirio la prosa escueta y sincera en oposicion a la retorica y el verbalismo. De ahi que haga
una defensa constante de la expresion y lengua coloquial, como también de la necesidad de
que la literatura supere por un lado el cosmopolitismo y las ideologias: “Com a sua obra,
exemplo e visao estética, ensinou-nos que o bom ou grande escritor, como o grande ou bom
jogador de futebol, debe ter félego e clase” (2004, p.23). En este sentido, no teme definir la

importancia del futbol de la manera mas directa pero sobria:
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N&o é ele s6 o espetaculo gue nos absorve, que nos embriaga, que nos arrasa, muitas
vezes 0s nervos. Ha na batalha dos 22 homens em campo uma verdadeira exibigdo
das diversidades da natureza humana submetida a um comando, ao desejo da vitoria.
Os que estdo de fora gritando, vociferando, uivando de 6dio e de alegria, ndo
percebem que os herois estdo dando mais alguma coisa que pontapés, cargas de
corpos; estdo usando a cabega, 0 cérebro, a inteligéncia.

Para que eles vengam se faz preciso um dominio completo de todos os impulsos, que
0 homem que é lobo seja menos lobo, que os instintos devoradores se mantenham em
mordaca (2004, pp. 64-65).

En defensa de una concepcion de la lengua distante de preocupaciones gramaticales y
perfecciones filoldgicas, sus valoraciones criticas se constituyen en una prueba fehaciente de
dicha postura. Asi lo expresa en relacion con Ec¢a de Queiroz y su aparicion calificada como

una liberacion:

Foi quando o Eca de Queiroz apareceu com a sua lingua, que seria um escandalo.
Reagiram contra a sua forma, que diziam descuidada, solta, sem freios. Eca aparecia
como um libertador, espécie de Bolivar. Os seus romances traziam também uma
revolugdo. Eles viam a sociedades e impiedosamente queriam expor esta sociedade
com 0s seus podres (2004 p. 75).

Por otro lado, a proposito de la relacion “literatura-ideologia”, César Braga-Pinto se refiere
a las criticas que éste hizo a la literatura de Jorge Amado en 1957. De acuerdo con Lins do
Rego: “Os romances querem salvar a humanidade, A forca extraordinaria de narrar do baiano
perturba-se com as tarefas ideoldgicas. Nunca se fez romance nem arte com ideologias. As
ideologias é que procuram os artistas para servir-se de suas descobertas no humano” (2005,

p. 182). No obstante haber afirmado unas lineas arriba:

Em geral, Lins do Rego se manifesta mais a respeito de como o escritor ndo deve escrever do
que sobre as suas responsabilidades especificas em relacdo ao seu tempo. Por outro lado, esta
claro que, para ele, a responsabilidade do escritor ndo deve resumir a escrever. A literatura,
ndo sendo nem independente, nem subordinada a politica ou aos problemas sociais, se ndo
pode salvar a vida das pessoas, deve pelo menos poder responder a um imperativo ético
relacionado a preservacdo da “vida geral” (2005 p. 181).
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A modo de conclusién

Convencidos de que no s6lo mediante un estudio riguroso del papel que ha cumplido la critica
literaria en la conformacion de un canon literario, sino en las polémicas de caracter politico,
en tanto préactica intelectual, con el estudio de estos textos ha sido claro el papel de intelectual
llevado a cabo por los escritores, criticos e intelectuales organicos que en los autores
mencionados parecian coincidir en una misma persona sin que con esto se revelara una
contradiccion irresoluble. Es decir, parece corroborarse la hipotesis segun la cual es posible
restablecer, en cierta medida, la intervencidn del critico literario en la opinion publica a través
de la recuperacién de una concepcion de la critica a través de la forma ensayo y su
caracteristico paso del “yo” hermenéutico al “yo” critico (Weinberg, 2001, p.36). Para eso,
planteamos los siguientes presupuestos, a partir de los cuales se concibe al ensayo como
tipologia textual que adquiere su relevancia en tanto se constituye a travées del dialogo entre
el texto y el mundo en términos de afiliacion (Said, 2008, p.73).

La tradicién ensayistica latinoamericana ha hecho acopio del despliegue discursivo
caracteristico del ensayo que remite tanto a un yo como a un momento de inteleccion. En
este sentido, cualquier proceso argumentativo, y ain mas el literario en la modalidad de la

critica, involucra al sujeto en su totalidad, en este caso al sujeto latinoamericano.

Los autores comentados con cierto detalle parecen constituirse en la expresion legitima de
una forma de ensayo que logra una doble mirada: la critica literaria y la critica de la
actualidad. En conclusién, el yo del ensayo se juega en la definicion de su ser politico.
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