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CASTRO ALVES Y LA POESIA ABOLICIONISTA BRASILENA:
“EL BARCO NEGRERO, TRAGEDIAEN EL MAR”

En su “Decélogo del artista” Gabriela
Mistral destaca como principio para la
labor del poeta: “Tu belleza se Ilamara
también misericordia y consolara el
corazén de los hombres” (2001, p. 152).
La poesia no es sélo una ofrenda de
belleza, sino también de humanidad. Esta
linea de reflexion se podria conciliar con
lo abordado por Heidegger en Holderliny
laesenciade la poesia, cuando resalta que
la poesia es “la fundacion del ser por la
palabra” (2000, p. 30). Hay un tipo de
lirica que trasciende todo caracter
artificial, no quedandose en el efectismo
de una imagen, sino salvando al ser del
olvido. En ella se posiciona un poeta que
nombra las heridas de otros hombres.
Estas consideraciones resultan
pertinentes al abordar el poema “El barco
negrero, tragedia en el mar™, del
brasilefio Antonio de Castro Alves (1847-
1871), escrito en 1868, en el cual se le
ofrece al esclavo “el manto redentor de la
poesia” (Candido, 1975, p. 275), veinte
afios antes de la abolicion de la esclavitud
en Brasil (1888).

Previo a la valoracidon estética e
ideoldgica del poema es clave resaltar que
Castro Alves pertenecia a una familia de
ideas liberales. Su padre (Antonio José
Alves) era un cirujano que le brind6 la
oportunidad de ingresar al Gimnasio

Jorge Ladino Gaitan Bayona

Bahiano (en la ciudad de S&o Salvador) y
luego la posibilidad de estudiar derecho
en Recife y S&o Paulo, si bien nunca
finalizo la carrera. EIl espiritu libertario
del joven poeta -pues muri6é con apenas
24 afios- lo llevé a ser lider estudiantil y
simpatizante de la causa abolicionista. En
vida solo publicé el libro de poemas
Espumas fluctuantes (1870). Afos
después de su muerte, se darian a conocer
otras creaciones liricas del autor, como
"Gonzaga ou A Revolucdo de Minas",
"Cachoeira de Paulo Afonso", "Vozes
D'Africa” y “O Navio Negreiro". Este
altimo habia sido escrito en 1868 en Sdo
Paulo. Castro Alves evidenciaba en la
creacion estetica y en su actitud vital su
solidaridad con el negro. Al respecto,
indica Gaston Figueira: “Su lucha
antiesclavista se habia iniciado algunos
afios antes, pues ya en Recife, en el 63,
habia escrito 'A cancdo do africano'y en
el 65, numerosos poemas abolicionistas”
(1968, p. 15).

La lucha a favor del negro marcabaviday
obra de Castro Alves. En esa
correspondencia de pensamiento y
accion, se hermanaba con los poetas
romanticos de otras latitudes. Mas aun, la
importancia del papel asumido por el
autor brasilefio fue que en su pais, en vez
de sublimar la figura del indigena como lo

'Se tendra en cuenta en este ensayo la traduccion del portugués al castellano que hace Arturo Corcuera del “O navio negreiro,
tragedia no mar” para el libro Tres poetas romanticos, Gongalves Dias, Castro Alvez, Sousandrade, editado por el Centro de

Estudios Brasilefios, Lima, 1984.
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hacian Antdnio Goncalves Dias, José de
Alencar y otros romanticos, prefirio dejar
morar en la palabra poética al negro, un sujeto
que, hasta ese momento histdrico, “era una
realidad degradante, sin categoria de arte, sin
leyenda heroica” (Candido, 1975, p. 275).
Obviamente, como lo agrega Antonio Candido,
el negro ya estaba timidamente presente en
algunos poemas de Vitoriano Palhares, s6lo que
fue Castro Alves quien “efectud la
incorporacién definitiva del negro a la
literatura” (p. 276), no simplemente como
victima, sino como un ser con dignidad, valores,
sentidos de ternura, amor, célera y alegria. En
este sentido, podria considerarse como una
figura tutelar de una larga tradicion de poetas
que también abordaron la figura del negro,
piénsese, por ejemplo, en Jorge de Lima (1895-
1953), Gilberto Freyre (1900-1987), Adéo
Ventura (1946-2004), entre otros.

Bachelard expresaba que “el poema es
esencialmente una aspiracion a imagenes
nuevas” (2006, p. 10). Por ello, cada poeta le
ofrece al lector su “invitacion al viaje” (p. 12),
un viaje que implica no sélo movilidad
espiritual y de iméagenes, sino también
situaciones inesperadas. Desde esta perspectiva
es oportuno abordar “El barco negrero, tragedia
en el mar”, donde el poeta somete a mutaciones
su propia voz, su relacién con los objetos, el
hombre, la naturaleza, su Dios y la historia,
ademéas de permitirse manejar una melodia
armonica e idilica que serd aniquilada
dentro del espacio textual por otra
melodia rabiosa y desencantada.
Los mismos estados poéticos g
estan encaminados a que el
lector se conmocione con
distintas gradaciones de la
belleza y con el destino tragico
que soportan los negros que son
traidos desde Africa para

convertirse en esclavos en Brasil, sufriendo
vejaciones y nostalgias por haber sido
arrancados de su tierra madre, padeciendo,
como indica Edward Said en Reflexiones sobre
el exilio, esa “grieta imposible de cicatrizar
impuesta entre un ser humano y su lugar natal,
entre el yoy su verdadero hogar” (2005, p. 179).
Las estaciones presentes en el poema para que
la tragedia de los esclavos no caiga sobre el
lector en forma brusca, sino gradual, podrian ser
las siguientes: a) juego-inocencia; b)
contemplacion y culto; c) interrogacion-
digresion; d) horror y célera; ) solidaridad y
nostalgia; f) indignacion y desencanto.
Precisamente, el juego y la inocencia son el
punto de partida en ese viaje que ofrece el
poeta, tal como se evidencia en los versos
iniciales:

Enplenomar... Elbrillodelaluna
juegaen el aire, blanca mariposa,
como nifios lasolas vantrasella,
que no Se cansa, esquivay vagarosa.

Enplenomar... Losastros desde el cielo
saltan cantando como espumas de oro...
el mar acambio asciende a sus estrellas,
-constelacion de liquido tesoro (Castro

Alves, 1984,p.71).

En la primera parte del poema se vislumbra la
“feminidad del agua” (Durand, 1981, p. 95), del
mar-madre que brinda cobijo y ternura a otros
elementos naturales que, ante su presencia, se
entregan al juego. No se olvide que el
-.-i_; W« mar “es el abismo

w5 feminizado y maternal
que, para numerosas
g culturas, es el
4 arquetipo del
¥ descenso y de las
fuentes originales de
la felicidad” (p. 214).
La imagen que refiere



el ascenso del mar a las estrellas en el tercer
verso del segundo cuarteto, unida a las
sugerencias presentes en el texto lirico en torno
aque el cieloy el mar son la pareja tutelar, esta
referido al hecho de que en los arquetipos
universales el mar es madre, como también
existe “una vinculacion entre el cielo y
paternidad” (p. 129). Mar y cielo en estas
estrofas son un solo abrazo, las aguas del mar se
funden con el azul del cielo. Por eso la tercera
estrofa expresa: “En pleno mar...Furiosamente
se atan/ dos infinitos en abrazo humano./
Apacibles, azules, confundidos:/ ¢Cual es el
cieloy cual es el océano?” (Castro Alves, 1984,
p. 71). La inmensidad del mar y del cielo
obnubila al poeta y lo hace saltar del estado de
juego-inocencia a uno de contemplacion y
culto: “Dichoso aquel que pueda en esta hora/ de
este mural sentir la majestad..../ Abajo el mar,
en lo alto el firmamento/y en el cielo y el mar la
inmensidad” (p. 73). Seduce en esta estrofa la
cadencia de los versos, la unién de lo alto y lo
bajo ante el pasmo religioso del poeta.

Bachelard indica en El agua y los suefios que el
agua y la imaginacion se expresan en distintas
voces Y el escritor elige entre ellas la que, de
acuerdo con su fluidez, se adecua mejor a una
necesidad particular de poetizar el mundo.
Destaca el ensayista frances que, si bien existen
aguas femeninas (compuestas, profundas,
primaverales, entre otras), ya a nivel de ritmo,
intensidad y sonido, priman “la voz del arroyo
que balbucea y la voz de cascada estrepitosa”
(2003, p. 290). La primera le habla con suavidad
al lector, la segunda con tono fuerte, vertiginoso
y vehemente. La voz del arroyo (balbuceante
como los astros que juegan en el regazo del mar
y el cielo, profundamente sutil, evocadoray casi
onirica) es la que esta presente al inicio de “El
barco negrero, tragedia en el mar”, en tanto la
intencion del poeta es insinuar, como lo hacian
particularmente los romanticos alemanes, que
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hay una aspiracion de absoluto en el
hombre, de ser uno con su entorno, de
superar dicotomias, miedos y prejuicios
para fundir su espiritu con el mundo y los
hombres. No en vano el poeta brasilefio
invoca a su Dios en el pasmo religioso que
atrapa sus sentidos: “Dios mio, qué sublime
canto ardiente / entre las olas me conmueve”
(Castro Alves, 1984, p. 73). Se trataacade la
religiosidad del arte, de una aspiracién de
absoluto que, en palabras de Holderlin, invita a
“unirnos con lanaturaleza, con un Uno e infinito
Todo, ésta es la meta de cualquiera de nuestros
esfuerzos [...] Humanidad y naturaleza se
unificaran en una Unica divinidad que lo
abarcard todo” (Citado por Juanes, 2003, p.
158). Lo anterior conllevaria entonces a que el
artista romantico, al sentirse uno con los otros y
el universo, tendria que sufrir también como
propios los sufrimientos ajenos. Precisamente,
por esa conviccion de ser uno con la naturaleza,
y de que las heridas del otro también duelenen la
carne propia es que estrofas después cobrara
sentido en el poema el paso de lavoz arroyo a la
voz cascada (coléricay rabiosa). El poeta habra
de indignarse por el destino tragico de los
negros africanos, a quienes se les ha mutilado la
libertad y su sentido de ser uno con su tierra-
madre-casa. En todo caso, ese transito en el
poema nunca es brusco, pues la astucia del poeta
ha sido llevar al lector, gradualmente, por
distintas estaciones espirituales y estéticas. De
hecho, tras la primera estacion (juego-
inocencia) y la segunda (contemplacién y culto)
la siguiente est& configurada por los &mbitos de
la interrogacion y la digresion, ligada a la
aparicion en escena de una embarcacion que,
por el horror que lleva a bordo, quisiera escapar
de la palabra que nombra:

Por qué huyesasi barco ligero?
¢Por qué huyes del palido poeta?
iOh quién me dieraacompariar tu estela



que semejaen el mar loco cometa!
Albatros td, monarca del océano,

que duermes de las nubes en sus galas,
saciamis plumas, leviatan del aire,
dandome el viento, albatros, de tus alas

(CastroAlves, 1984, p. 73).

De momento, el poeta no presiente las cargas
tragicas que arrastra el barco. Este huye del
“palido poeta” y él, impulsado por su
imaginacion (asociada liricamente al vuelo del
albatros), prefiere perder de vista
momentaneamente la implicacion de ese navio
para abandonarse en versos siguientes a la
digresion (reflexiones liricas sobre el marinero
y las embarcaciones en Espafia, Inglaterra y
Grecia, ademas de la presencia de estas figuras
en el arte universal). Dicha digresion y la
totalidad de la segunda parte operan como un
intermedio, antes de presentarse una realidad
méas fuerte en su contenido y en la propia
expresion estética. Aqui la digresion, como
sabio recurso que suspende momentaneamente
la accion, es el ultimo estado de calma que se
brinda al lector. En “El barco negrero, tragedia
en el mar”, antes de presentarse las palabras
punzantes, se genera un viaje lirico donde la
embriaguez de sentidos ocupa la sensibilidad
del lector. Sin embargo, el final de la segunda
parte ya insinta que la voz arroyo (calmada e
idilica) hallegadoasu final: “Nauta de todas las
layas, / tu recoges, en las playas, /de los astros la
cancion” (Castro Alves, 1984, p. 73). Esa voz
que ha sido recogida dara paso a la voz cascada
(fuerte, iracunda e insatisfecha) que inicia en la
tercera parte del poema:

Desciende del espacio... Aguila del

océano,

desciende més, aun méas... No puede el
0jo humano

escrutar como el tuyo, el barco volador.
¢Qué es lo que alli veo?... un cuadro de

amarguras,

iun coro funerall...
figuras!...

jQué escena infame y vil... jOh Dios! Mi
Dios,

iQué horror! (p. 75).

iQué tétricas

El poeta, que antes habia generado una figura de
identificacion con el albatros para impulsar el
vuelo de la imaginacion, ahora se identifica con
un ave que logra mas altura en el vuelo y que
esta dotada con la vista mas aguda de todas las
especies animales. La eleccion del &guila
obedece a que ella, desde lamayoria de culturas,
esta asociada a los valores de poder, belleza,
grandeza y refinamiento. EI poeta, consciente
de que el ojo humano no puede escrutar lo que
ocurre en el barco, le pide al aguila descender a
él, posicionarse en su mirada y prestarle su 0jo
certero para vislumbrar el “cuadro de
amarguras” y “tétricas figuras”, ante las cuales
emerge el espanto en la cuarta parte del poema:
“Era un suefio dantesco... El tumbadillo/ que a
las linternas da un bermejo brillo, /chorreando
sangre esta./Tafiir de cepos, funebres alegros, /el
latigo en el lomo de los negros/ en horrendo
danzar” (p. 77). Todo lo que ahora insinua el
poeta es con 0jo de aguilay con voz de cascada,
fuerte, encolerizada y contundente. Asi como
las aguas de la cascada vienen en caida,
igualmente, en el poema, para generarse esta
sensacion, se recurre al uso  estético de
enumeraciones, las cuales caen sobre el lector
vertiginosamente con un ritmo acelerado para
referir ~ hechos y detalles dolorosos que
conforman, precisamente, la estacion horror y
cOlera.

El poeta, que previamente agradecia a su Dios
las bondades que le brindaba la naturaleza, se
atreve a cuestionarlo y a invitarlo a responder
por sus acciones en la quinta parte del poema.
Como quizas el ser supremo no intervendra para
remediar el problema, reorienta su tono de



suplica al mar, la noche, los astros y la
tempestad para que hundan la embarcacion,
pues es preferible a la tragedia que viven los
esclavos en su presente y la que seguiran
soportando ensu lugar de llegada (Brasil):

Sefior de los desdichados,
decidme vos, sefior Dios,
siesdelirio.... Osiesverdad
tamano horror ante vos...
¢Por qué de unavez no acabas,
oh mar,y con furialavas

de tu mano este pavor?
jAstros, noches, tempestades,
desde lasinmensidades:
barred los mares tifon (p. 83).

Esta misma invocacion, cuestionamiento y
suplica presente en la estrofa citada se repetira
maés adelante, como una suerte de coro-rebelde.
No en vano la muestra de rebeldia del poeta es,
gracias a los recursos de la prosopopeya, pedir
al mar, lanoche, los astros y las tempestades que
con sus manos borren el pavor que otra mano no
ha querido encarar.

En “El barco negrero, tragedia en el mar”, como
bien menciona Manuel Bandeira, “el poeta
evoca los sentimientos de los negros durante la
travesia del Africa al Brasil” (1951, p. 50).
Atendiendo a que el yo lirico permite “procurar
en cuerpo y mente el reencuentro con la
alteridad” (Juanes, 2003, p. 200), el poeta sufre
también - en el vértigo y caida de su voz- la
angustia de los esclavos. Para los romanticos, en
general, las heridas a la libertad y la dignidad del
ser -independientemente del lugar- también
ardenen lapiel del artista. Como no recordar aca
a William Blake en su poema “Sobre el dolor de
otro” cuando expresa: “;Puedo ver una lagrima
cayendo/ y no sentir mi parte de dolor?” (1983,
p. 133). Del mismo modo, el poeta en “El barco
negrero, tragedia en el mar” es afectado en su
lenguaje y su sensibilidad, pero nunca cae en
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exageraciones quejumbrosas, pues en su texto
lirico priman la complejidad, las insinuaciones
y elementos “repletos de imagenes, llenos de
sonoridades” (Romero, 1943, p. 254). El poeta
no somete al negro a la simple lastima, por el
contrario, lo humaniza, lo sabe parte de una
tradicion, de unatierray una memoria de la cual
ha sido arrancado. Es asi como en el poema, en
la quinta parte, se da el paso de una estacion
horrory céleraa otrade solidaridad y nostalgia:

Allaenlaarenainfinita

del pais de las palmeras,

nacieron-nifias bonitas,

vivieronya primaveras.

Mas llega la caravana:

lavirgenensu cabafia...

de noche en su ensofacion...

iAdios mi chozay migente!...

jAdios palmas de la fuente! (Castro
Alves, 1984, p. 83).

En sus versos, el poeta evoca que los negros que
vienen en el barco tuvieron una tierra de “arena
infinita” donde podian correr, ser libres y
compenetrarse con su vegetacion, memoria,
amigos y familiares. Presiente que ellos estan
sometidos a “un estado discontinuo del ser (...)
apartados de sus raices, su tierra, su pasado”
(Said, 2005, p. 184). En vista de que su destino
es tragico y que la tierra que los espera los
someterd a humillaciones, el poeta les ofrece
para siempre una morada de lujo en su poema, la
literatura como refugio para quien ha perdido su
patria (idea desarrollada por Teodoro Adorno en
su Minima Moralia).

La ultima estacion del poema, presente en la
sexta parte, estd dada por la indignacion y el
desencanto, orientada no hacia lo que ocurre en
el barco, sino hacia un pais donde, tras los
simbolos patrios y los discursos
grandilocuentes que buscan sacar adelante a un
pueblo, gravita la méas cruda e inhumana de las



realidades (la esclavitud). Como lo indica
Manuel Bandeira, “el poema concluye con tres
octavas reales, observando con mezcla de
rebeldia y tristeza que la bandera prestada para
cubrir tanta infamia y cobardia era el pendon
brasileno” (1951, p. 51). Precisamente, la
Gltima octava real da cuenta del desencanto
frente a la ignominiosa realidad de Brasil al
permitir laesclavitud:

Auriverde estandarte de mi tierra,
labrisadel Brasil te besay te danza,
pabellon que alaluz del sol encierra

sus divinas promesas de esperanza...
Flameando libertad tras de laguerra

los héroeste izaronensu lanza,

antes te hubieran visto todaen trizas

que mortaja de un pueblo que esclaviza

(CastroAlves, 1984, p. 83).

El poeta confronta, mediante una refiguracion
lirica del presente de su pais, la idea de libertad
cuando -al interior de sus fronteras- se permite
la esclavitud. En vez de rendir tributo a los
simbolos patrios, cuestiona un proyecto de
nacion que no tenia en cuenta a los negros; de
ahi la fuerza de una imagen poética donde se
compara a la bandera con una mortaja. Castro
Alves es un autor critico que rompe con el
coémodo silencio. Es el intelectual y artista que
no esta “inmune a las ensefianzas de la historia”
(Habermas, 1998, p. 51) y no cae en el ciego
nacionalismo; por lo tanto, cuestiona a quienes
atentan contra la libertad, asi sean sus
conciudadanos.

En todo caso, es prioritario resaltar que en “El
barco negrero, tragedia en el mar’?, Antonio de
Castro Alves (1847-1871) no relega a un
segundo plano los valores estéticos cuando
desata una mirada critica frente al desarraigo,
angustia y padecimientos de los africanos

privados de su libertad y arrancados a la fuerza
de su tierra, tradicion y afectos para llegar a un
Brasil donde la devocién nacionalista promulga
la libertad pero no abole la esclavitud. En este
texto lirico existe una compleja, ricay dinamica
estructura poética, donde el artista domina
diversos lenguajes, voces y simbologias para
que, a pesar de la extension del mismo (seis
cantos), no se genere monotonia. Al lector se le
ofrece una obra sugerente y multiforme, en la
que la belleza tiene diversos rostros y donde, a
nivel tematico, pueden vislumbrase variadas
estaciones: a) juego-inocencia; b)
contemplacion y culto; c) interrogacion-
digresion; d) horror y colera; €) solidaridad y
nostalgia; f) indignacion y desencanto.

La fuerza de la conmocion de los grandes
poemas, no la simple emocidn, es la que esta
presente en el texto lirico de Castro Alves, quien
gracias a su obra lograria “la incorporacion
definitiva del negro en la literatura brasilefia”
(Candido, 1975, p. 276), no como mencién
lastimosa, sino como un ser humano digno de
habitar la palabra poética en la complejidad de
sus sentimientos, dramas e historia. Como
escritor romantico, Castro Alves no estaba ajeno
a las situaciones historicas de su tiempo y
generd un arte social con alta elaboracion
estética que nunca cae en el panfleto. Sabia que
el arte, sin descuidar su caracter sublime, puede
leer, confrontar y refigurar su espacio y su
tiempo, ademas de dar morada al ser
instaurandolo en la palabra poética, en tanto,
como lo sostiene Heidegger, “Unicamente
donde haya palabra habrd& mundo (...)
Solamente donde haya mundo, habra historia”
(2000, p. 25).

’De este poema existe una bella version musical de Caetano Velosoy Maria Bethania bajo el titulo “O navio negreiro”.
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