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Resumo

Esse texto problematiza 0 museu como instituicBealeva os objetos a um estatuto diferenciado
simbolicamente. Identificando e mapeando um detexdapercurso museaforam investigadas as
narrativas discursivas de dois grupos especifioeslgidos na consagracdo dos objetos como pecas
de museu, doadores e agentes do campo museal. véd\tidessas narrativas foi possivel
compreender como os individuos e grupos sociasilidom seu passado e sua memoria, através do
museu, reservando-lhe diferentes significagbesagoatam para sua relevancia seja individaual ou
coletiva.

Palavras-chave: Museu. Peca de museu. PercursalmDaenpo museal

The cunnings of the museum piece route: narrativegbout objects and museum pieces

Abstract

This text considers the museum as an institutiont fhlaces the objects in a symbolically
differentiated status. By identifying and trackiagdetermined museum route, it was possible to
investigate the discursive narratives of two speafoups involved in the objects’ recognition as
museum pieces, donators and agents of the museltmThese narratives allowed us to understand
how, through the museum, people and social groeps dith their past and memory, and then
endow the museum with different meanings, which enidkkelevant in an individual or collective
way.

Key words: Museum. Museum piece. Museum route. Mumskeld.

Quando se visita um museu, muitas perguntas poeerfeisas sobre os objetos
dispostos nas vitrines, sobre tematicas e abordagmesentadas nas exposicdes, sobre os
artistas que mostram suas obras, entre uma infieida indagacdes possiveis. Raramente
0 visitante € conduzido a inquirir sobre o propmoseu, sobre sua trajetoria e, muito
menos, sobre como, afinal de contas, todos aqabje®s foram parar ali. E, no entanto, a
partir dessas interrogacdes pode-se encontrarspistaressantes sobre a relacdo que
homens e mulheres tém estabelecido com essasig@is seculares ao longo do tempo. E,
como nado poderia deixar de ser, de que maneiraogrupdividuos e instituicdes lidam

com seu passado e sua memoaria.
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Como compreender a presenca no museu de um dedelonobjeto, quadro ou
fotografia? O que fazem esses objetos colocadas dé vitrines, a distancia do visitante,
diferentes daqueles que manuseamos em Nosso wofigia casa ou no supermercado? O
gue os torna assim téo diferentes e especiaisAdeoasdo-se que os objetos no contexto
de um museu transformam-se em documentos, ou ®&ja,a funcdo de fornecer
informacdes sobre a sociedade, percebe-se que rtanpimélem informar sobre as
motivacdes que levaram o0s atores sociais a insendm museu.

O objeto com@eca de museulistingue-se dos demais de duas formas. Uma que o
reveste de um discurso enunciado através dos pnoeetbs de classificacao, inventario,
etiguetagem; outra quando ele é o resultado deast@lha, expressa na sua admissao no
interior de uma colecdo. Essa passagem de um alpetotidiano a peca de museu revela
motivacoes individuais ou sociais. Esse percursdepger feito através de uma busca
efetivada pela instituicho — de acordo com seupr® critérios de coleta e pesquisa —
ou pelas doacbGes que séao oferecidas ao museu. foesEs 0 museu e 0s objetos ali
preservados sdo frutos de uma vontade de consetvém@ada a efeito por grupos,
instituicdes ou individuos. Tudo que é guardadamuseu, deve-se a escolhas efetivadas
por agentes sociais.

Mas quem sao, afinal de contas, esses atores @ngflvBasicamente, pode-se
dividi-los em dois grupos. O primeiro grupo commgeria as pessoas pertencentes ao
guadro da instituicdo ou que sobre ela exercemetsrminado poder e que configurariam
o que denomino aqui peampo musedl aqueles agentes encarregados das tarefas praticas
e simbdlicas referentes a gestdo da memoria atineot museu. O segundo grupo
abrangeria aqueles individuos exteriores ao museques em dado momento ou
circunstancia, foram busca-lo para doar um detexdarobjeto.

De um lado e de outro, motivacdes, desejos e vestado balizando as escolhas do
gue deva ser considerageca de musea, consequentemente, configurando ao longo de
uma trajetéria varidvel no tempo, um determinadenac Nessa perspectiva, pode-se

afirmar que o acervo dos museus € o produto dashescrealizadas por determinados
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agentes sociais, estando diretamente relacionadigai$icacdes que esses atribuem aos
objetos, ao préprio museu e ao que esse deveriarcon

No entanto, acreditar que essa relacdo seja igualu, dito de outra maneira, que
0s doadores detenham o mesmo poder que 0s agentssmho museal €, no minimo,
ingenuidade. Como € sabido, salvo excec¢bes previstao a do legado - na qual o museu
ndo poderia se furtar a aceitacdo de dada doag@ocampo que detém o poder exclusivo
de aceitar ou ndo um objeto, elevando o seu estatpeca de museu. Muito embora, no
interior do campo museal possam estar presentéig@®nrelacionados a essas escolhas.

Analisar as representacées presentes nas narrdibeassivasdos componentes de
ambos 0s grupos, pode contribuir para problematalgumas das imagens mais
emblematicas que carregam os museus, como aquskr den depdsito de coisas velhas;
pode ainda auxiliar na compreensdo de como a smgedstabelece vinculos de ordem
subjetiva com 0s museus e como 0 passado e adiséar representados por esses atores e,

inevitavelmente, veiculados por essas instituicoes.

MUSEU GUARDIAO

Assim como ndo cabem mais no guarda-roupa, no @rmarem casa, 0s objetos
em desuso no dia a dia parecem ter um fim Unicdesaparecimento. Esta é uma das
principais preocupacdes apontadas por doadoreslagfio agueles objetos entregues ao
museu. Eles acabariam “indo fora”, “indo para @'lixNo entanto, levados para o museu
eles seriam “guardados”. Ao museu, € delegada gifude guardar, lugar depositario de
todas essas quinquilharias que ndo cabem maisardagtoupa, em casa, enfim, na vida
dos individuos, grupos sociais ou instituicoes.

Mas nédo sao todos os objetos que séo levados aunidstadamente aqueles que
perdem a sua utilidade e mobilizam uma vontaderelgepvacdo. Num primeiro momento,
eles sdo guardados em casa ou em algum lugar dodéantito do museu e somente num
segundo momento, sdo doados aquela instituicho.oGmrmdividuo, obviamente, nao
guarda todos os objetos que passam pelas suasoméwsulam no seu cotidiano ao longo
de sua vida, € correto supor que ele opera umaasekntre as coisas materiais que vai
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guardar. A significacdo simbdlica atribuida ao tbg o que possibilita a sua conservacgao,
num primeiro momento em casa e, posteriormentejuseu.

No percurso que vai da guarda em casa para a guangaseu, porém, o individuo
atribui ainda um “outro valor” ao objeto. Ou se#m do valor que ele préprio conferia
em casa ao objeto, ele desconfia que no museuvetogipssa receber um outro valor, um
valor diferente daquele que ele préprio atribuilguhs depoentes citam esse valor como
algo inerente ao fato de o objeto estar no musesefa, sepeca de muselEssa suspeita
mostra a propria significacdo que alguns individelaboram em relag&o ao objeto inserido
no contexto museal. Alguns chegam mesmo a citarg@ihcomo uma caracteristica que
por si s6 coloca o objeto como de valor para o ouse

Pode-se encontrar, assim, no minimo trés momenague sdo dados significacdes
ou valores diferenciados ao objeto: o primeiro, addem subjetiva, é conferido pelo
individuo a um determinado objeto, a ponto de darte a preservacdo junto de si
(afetivo, lembrancas da infancia, elo com mort@dd plecurso de certo tempo; o segundo,
guando passado um tempo mais prolongado, o detdotabjeto “desconfia” do valor
potencial do objeto compeca de museuevido a observacdo de suas caracteristicas de
antiguidade, geralmente; o terceiro, finalmenteangio ele € admitido no interior do
museu, recebendo as significacdes do corpo funicttmenuseu, transformando-se em um
dos objetos do seu acervo

Nesse percurso museal, ndo sdo necessariamenttasag®@lo museu as
significagbes atribuidas pelo individuo de forairtdituicdo. Em alguns casos, talvez este
nem chegue a expressar essas significacbes, maagsietas que ele considera serem
pertinentes para que o0 objeto seja consideradoalte para o museu, podendo ser as
caracteristicas de antiglidade, mas também outras), por exemplo, ser importante para
a historia do pais, da cidade. Enfim, o doadoratexjpressar o seu ponto de vista e ndo
considera sua propria significacdo subjetiva, adetpor exemplo, passivel de fazer parte
do museu. Esse aspecto reveste-se de interessdoguen suas narrativas, os doadores
enumeram a importancia que o objeto teve paraas, qnando indagados sobre o motivo

que os levaram a doar para 0 museu surgem ouspsstas. E estabelecida, assim, uma

As artimanhas do percurso museal: narrativas solofgetos e pecas de museu
Zita Rosane Possamai



68
MOUSEION, vol. 4, n.7, Jan-Jun/2010

disténcia entre a atribuigdo de significado indiailde o significado coletivo, atribuido para
estar no museu.

E recorrente nessas narrativas que entre as midisgiara a doacdo esta também
aguela de uma nova organizagdo na vida cotidiaja,esn termos espaciais, mudanca de
uma cidade para outra ou de uma casa para ummeattamenor, ou de novas situagdes a
serem gerenciadas, como 0 nascimento e o crescindod filhos; o casamento; a
introducdo de novos materiais a serem utilizadousnrculto; a morte de alguém muito
préximo. Dispensar essas coisasigasque ndo cabem mais no dia a dia, seria uma forma
de organizar essa nova realidade a enfrentar,iGedexio, excluindo, operando escolhas
entre coisas relevantes para lembrar e coisasiddat a esquecer. Afinal de contas, ha um
lugar reservado a isso tudo: o museu, deposit@soothjetos destituidos de lugar na vida
dos individuos, mas qupor seu valoyndo merecem desaparecer.

Nesse sentido, 0 museu € representado comguardida Guardido dos objetos,
mas também dos significados, das lembrancas, dasnas, do passado, das lembrancas
da infancia e da juventude que eles carregam, edéniudo que se considere importante
para perdurar, “para ficar”, “para nao se perd®duco importa se esses objetos nunca
mais serao vistos ou se o depoente ira um diavimuseu para relembrar aquilo que esta
depositado com eles. Nao importa, pois se sabe lguesta “seguro”, “cuidado”,
“guardado”. Se os objetos depositados no musen astalvo, pode-se permitir esquecer a
sua existéncia, como ocorreu com alguns depoentesngo recordavam terem feito a
doacédo hé varios anos.

O esquecimento da doacéo feita parece confirmajumbe de si aquelas coisas néo
teriam mais lugar, seja em espaco fisico ou emodig@o afetiva ou psicolégica para
gerencia-las. Alguns depoentes — depois de releeoraseus objetos, bem como os
acontecimentos e sentimentos a eles relacionadeertem vontade de revé-los. Mas €
importante frisar que a ida ao museu para reeraesses objetos € uma mobilizacdo de

grande relevancia, quase um ritual, que pode sepamdo & visita a um cemitério

As artimanhas do percurso museal: narrativas solofgetos e pecas de museu
Zita Rosane Possamai



69
MOUSEION, vol. 4, n.7, Jan-Jun/2010

“N6s éramos os guardibes”. Esta afirmacdo mostopianto a representacdo de
museu guardidbesta presente também no interioramnpodos museus. A partir dessa
Otica, é necessario ndo apenas esperar aqueletosolfjae chegam da sociedade
naturalmente, mas buscar objetos julgados comocedoees de preservagao no interior
dos museus. Em umas narrativas analisadas, naig@afuncionaria do Museu relata que
mesmo vendo o lado doloroso de procurar as famliigs apds a morte de um ente
guerido, imbuia-se da vontade de preservacao @taeli as familias que doassem alguma
coisa a instituicdo. Para ela, como responsavel gméta do acervo, 0 Museu nao poderia
furtar-se ao seu papel de guardido, o que impliegwatica de procurar os parentes dessas
pessoas que ela acreditava que deveriam estaseefados N0 museu.

Um aspecto relacionado anuseu guardidocolocado tanto por doadores como
pelos funcionarios do museu, € que 0 museu guards,guarda “para a posteridade”, ou
seja, sO6 é dado sentido ao “guardar’ se as gerdodesas puderem “ficar sabendo
daguelas coisas antigas”. Caso contrario, o objjgto tem nenhum valor”. Relacionando
essa preocupacédo dos doadores a préatica musegfrdedes que o objeto seja exposto.

Percebe-se, assim, um circulo completo, elaborguota das falas dos depoentes:
0 objeto perde a utilidade no seu cotidiano; passar desprezado, principalmente pelas
novas geracoes (os filhos, os jovens) e, finalmdontaa-se fonte de conhecimento para
aqueles que virdo no futuro. Mas ai reside o pamdamental da representacaondoseu
guardifo.E esse lugar que dara ao objetcator necessario para que as proximas geracdes
0 vejam com outros olhos. Ou seja, somente 0 mgseua operagdo de transformacéo do
objeto comum enpeca de museuem a possibilidade de eleva-lo a um estatute, repu
vida cotidiana ele néo tinha. Ou parecia ndo tem kentendido, para aquelas pessoas que
nao o revestiam das significacdes daqueles quamaam e, posteriormente, o doaram ao
museu, pois € justamente por achar que o objetoutenvalor potencial o que faz as
pessoas o levarem ao museu.

As praticas relacionadas a etiquetagem, a cataloga@ classificacdo, a
conservacdo concretizam a operacdo de introducdooljeto no museu; a sua
transformacdo enpeca de museuPorém, a exposicdo, através da qual o objeto sera
colocado em uma vitrine, configura-se no coroameotprocesso de transformacao desse
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objeto no sagrado. Como objeto sagrado, ele passaiatocavel, seu significado passa a
ser inquestionavel, pode ser venerado pelo seifisggio aparentemente inerente, ou seja,
serpeca de muselNao é a toa que grande parte dos doadores prassduncionarios da
instituicdo para verem 0s seus objetos expostos.

Na exposi¢cdo, 0 objeto passa a se comunicar conowas geragfes, uma das
preocupacdes presentes entre os doadores. A redl@c@iepresentacdo entre os objetos
(visivel) e o mundo que representam (invisivel)nagepode ser satisfeita quando esses séo
submetidos ao olh&r Expé-lo poderia significar, assim, para muitosdires, tornar
possivel a relacdo do objeto com tudo aquilo qeejden evocar, sejam aspectos atinentes
a sua prépria vida ou a vida de outras pessodstuig8es ou grupos sociais. Ou seja,
tornar presente a sua dimensdo simbodlica, o queesemtam para além da sua
materialidade. Compeca de musew sua duracdo refor¢ca o carater simbolico atéoque
objeto seja considerado sagrado. Dessa forma,radkagstaria relacionado ndo apenas aos
objetos de culto, mas também quando se opera dhasdo que deve ser perpetuado
individual ou coletivamente. O museu, assim, aclvec os objetos escolhidos pelos
individuos para durarem, ao dar-lhes o estatutped® de museudransformam simples
objetos em objetos sagrados

Este processo fica claro na narrativa de uma desdoarias do Museu, que se nega
a utilizar a escrivaninha do antigo Intendente detdPAlegre Otavio Rocha. Sua fala
demonstra dois aspectos: o primeiro aquele que@sidonado a transformacao do objeto
em peca de museu, quando ele perde o valor ddadldj passando a ser um suporte de
informacdes sobre a sociedade, passando a serauménto. O segundo, quando ele passa
a ser também, para a depoente, um suporte deicig@did simbdlica por segeca de
museu A escrivaninha deixa de ser uma mesa e pasgaeseatar a figura do Intendente
Otavio Rocha. Inserido no museu, esse aspectoo&aeb até o objeto ser considerado

sagrado, e, nesse sentido, intocavel.

CONSIDERACOES FINAIS
As ideias aqui apresentadas, fruto de investigggdotual sobre uma dada

instituicdo, talvez possam contribuir para repemsamniverso dos museus. Em primeiro
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lugar, problematizar o museu e os acervos signigdiztir sobre o campo museal, nos
moldes aqui propostos, ampliando-o consideraveknentltrapassando suas fronteiras.
Isso significa ndo limitar exclusivamente a um ocode técnicos especialistas a tarefa de
atribuicdo de valor aos bens culturais a seremeprados nos museus. Implica alargar a
discussao sobre esse assunto a um numero maidvegdaksindividuos e de grupos sociais,
possibilitando o surgimento de problemas ainda odatemplados ou enfrentados no
mundo dos museus, como aqueles relacionados atigidaides e as sensibilidades dos
atores e grupos envolvidos na formacédo de detedognacervos. Em segundo lugar,
problematizar os museus pressupde concebé-los eomeespaco de luta material e
simbélica entre as classes, grupos e etnfdlsando 0 museu e seus acervos a essa zona de
conflito, pode-se ver o museu menos como um saatdétado de verdades consagradas e
mais como produtor e veiculo de narrativas queesidgedadas em interesses, em desejos e
em vontades de homens, de mulheres, de gruposstitieicies que um dia nas suas vidas

vieram a se importar com oS museus e com o lugaesies ocupam na sociedade.
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