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Wsrod autordw wielu opracowan rodzimej literatury cyfrowej panuje przekonanie, ze
poczatki 1 rozwdj zjawiska przypadaja na lata 90. XX wieku, moment upowszechnienia
komputerow osobistych i sieci WWW. To wtedy powstajg dzieta literackie (takie jak hi-
perteksty Roberta Szczerbowskiego, Radostawa Nowakowskiego, opowiadania Jana Dzba-
na — by wskaza¢ tylko kilka przyktadow), ktére zaakceptowane przez literaturoznawcow
pojawiajg sic w omowieniach i zyskuja status dziet pierwszych. Coraz popularniejsze sta-
nowisko archeologii mediow' kaze jednak poszukiwaé prac starszych, nieodkrytych przez
literaturoznawcow, realizowanych czesto przez artystow wizualnych, filmowcow, tworcow
testujacych rozne media (od filmu poprzez ksigzke po komputery) czy geekéw komputero-
wych dziatajacych w ramach mocnej w Polsce w latach 80. i 90. demosceny, i wliczy¢ je
w obszar poczatkow subwersywnego subpola literatury elektronicznej. Literatura cyfrowa
ignoruje prawie wszystkich tradycyjnych aktoréw w polu literackim (wydawcow, agen-
tow literackich, dystrybucje), utarte reguly (podpisywanie umow, wydawanie tradycyjnej
ksigzki, wprowadzanie jej w obieg, standardy licencji) czy samo pojecie dzieta literackie-
go. Stad szukanie jej poczatkow wsrod prac realizowanych przez artystow nieafiliowanych
1 nierozpoznanych przez pole literackie wydaje si¢ bardzo uzasadnione. Znaczace s stowa
realizujacego od lat 70. XX wieku generatory tekstowe Wojciecha Bruszewskiego, ktory
zapraszany do ich prezentacji przez galerie na poczatku lat 90. odpowiadat, ze dokonuje
przetomu w literaturze, a nie w sztukach wizualnych?.

Niniejszy tekst jest zapisem rozmowy z Jozefem Zukiem Piwkowskim, fotografem, fil-
mowcem, artystg wizualnym pracujgcym obecnie w polu medidow cyfrowych, tworcg War-
sztatu Nowych Mediéw w Szkole Filmowej w Lodzi. Spotkanie z artysta umowilem na
kilka dni przed rocznym programem naukowym w Massachusetts Institute of Technology,
ktory miatem realizowac od listopada 2013 roku. Gtownym powodem byta che¢ wyjasnie-

1

Por. H. Erikki, P. Jussi (red.), Media Archeology. Approaches, Applications, and Implications, University of
California Press, Los Angeles 2011.
Cyt. za: http://www.ppa.pl/publicystyka/wojciech-bruszewski-marzec-2007.html (dostgp: 12.06.2012).
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nia i zrozumienia pomystu artysty zwigzanego z planowang na rok 1987 prezentacja pracy
Ksiega Stoéw Wszystkich w najstynniejszej technicznej uczelni §wiata. Kiedy zjawitem si¢
w Warsztacie Nowych Mediéw, Zuk Piwkowski uruchomit kamere i zaczat nagrywaé nasza
rozmowe, w trakcie rozmowy wielokrotnie przekazywat urzadzenie rozmoéwcey (zmonto-
wany film ma si¢ ukazaé w sieci). Nasza konwersacja, oprocz wspomnianego planowanego
projektu, rozrosta si¢ do szerszych uwag o wykorzystaniu sprzgtu sprzed epoki komputerow
osobistych do realizowania literatury programowalnej, nastepnie eksplorowania platform
pojawiajacych si¢ w miar¢ rozwoju technologii i wykorzystywanych do dalszych edycji
dzieta. W zwiazku z tym, ze wybrane prace Zuka Piwkowskiego znajdowaty sic w War-
sztacie Nowych Mediow, artysta omawial Ksiege Stow Wszystkich w kontekscie innych,
realizowanych takze jako wieloletnie projekty, utworéw. Proba zrozumienia i opisania dziet
takich jak KSW opiera si¢ na materialnym zrozumieniu i historycznym ukontekstowie-
niu platform technologicznych, ktére byly nosnikami tekstu. Oddanie glosu autorowi jest
pierwszym krokiem w tej archeologicznej aktywnosci; naukowe opracowanie tekstu z po-
szanowaniem wszystkich aspektow materialnych i technologicznych powinno by¢ krokiem
nastgpnym.

W latach 80. technologia uniemozliwita Zukowi Piwkowskiemu prezentacje pracy na
MIT; w zupelie innym ksztalcie, niz planowat artysta, mialem okazj¢ zaprezentowac
utwor obecnej publicznosci MIT dwukrotnie: w styczniu 2014 w ramach Independent Acti-
vity Period dla studentéw uczelni i w maju 2014 dla profesorow i wizytujacych naukow-
cOw. Moj program postdoktoratowy realizowany byt w labie Trope Tank prowadzonym
przez profesora Nicka Montforta. Catoroczny pionierski projekt naukowy, ktory zostat
uruchomiony we wspomnianej jednostce, opierat si¢ m.in. na reedycjach dziet cyfrowych
przygotowywanych od lat 80. na rozne platformy. Narzedzia i stownik wypracowany pod-
czas pracy w labie pozwolg naukowo zarchiwizowac i opisac projekty takie jak KSW.

Piotr Marecki, Cambridge, 12.06.2014 r.

Piotr Marecki: Jak wiesz, pomyst mam taki, zeby podczas pobytu w Cambridge w jaki$
sposob pokaza¢ Twoja prace publicznosci na MIT, czyli zrobic to, co nie udato si¢ w latach 80.
Chciatbym, zebysmy si¢ cofneli do lat 70., kiedy ten pomyst si¢ pojawit, i sprobowali to
»zmapowac”. Jest to taki projekt trochg borgesowski, jak mapa 1 : 1; czy byto to inspirowane
takimi intuicjami, ktore si¢ wowczas w literaturze pojawiaty?

Jozef Zuk Piwkowski: Mysle, ze w sposob naturalny tych inspiracji jest wiele. Wtedy,
gdy to tworzytem, bylem po Politechnice t.6dzkiej, pracowatem w instytucie badawczo-
-naukowym, OBR MERA-POLTIK na Piramowicza w Lodzi, i tam z jednej strony zajmo-
watem si¢ programowaniem komputerowym, konkretnie pisaniem algorytméw do stero-
wania urzagdzeniami przemystowymi, ale z drugiej strony caly czas chodzito mi po glowie,
zeby zdawac do szkoty filmowej. Ten dylemat, wybor migdzy sztukg a nauka czy techno-
logia, zawsze u mnie istnial. Po trzecie, znatem §rodowisko Warsztatu Formy Filmowe;j,
znalem tych ludzi, miatem z nimi kontakt i wiedzialem, co si¢ dzieje. I oczywiscie Borges,
mapa $wiata w skali 1 : 1, czy Opatka i jego obrazy liczone to sa rzeczy mi bliskie, one mnie
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intryguja. I kiedy pojawit si¢ na §wiecie komputer, taki dostepny dla ludzi, to ja go miatem
w pracy. To byt komputer wielko$ci trzech dzisiejszych biurek, nazywat si¢ Mera 300 czy
Mera 302.

PM: Gdybysmy mieli datg wskazac, to ktory to byt rok?

JZP: 1975-76. Skonczytem politechnike, na rok poszedtem do pracy i wtedy dotkngtem
tego urzadzenia. No i1 oczywiscie, jako zainteresowany tez obrazkami i sztuka, myslatem,
jak to wykorzysta¢ dla celow niebiurowych i nieprzemystowych. Zauwazylem wtedy taka
tendencje, ktora zresztg istnieje do dzisiaj, ze nowych narzedzi uzywamy tak jakby$my
uzywali starych. Znaczy: mamy rysik i tablet, ale piszemy tak jak oldwkiem na kartce,
albo mamy narzedzia w Photoshopie, ale de facto vzywamy pedzla. Mnie ten aspekt nie
interesowal z zalozenia, myslatem sobie: ,,to jest jak uzywanie komputera do orania pola”.
Mozna, ale po co? Szukatem takich sposoboéw uzycia tego narzedzia, ktore powoduja, ze
dany produkt jest bez niego nie do osiggnigcia. I to wszystko. W skrécie i bardzo ogdlnie
mozna powiedzie¢, ze poniewaz Ksiega Stow Wszystkich to jest program (zreszta w pro-
gramowaniu tego pomagal mi kolega, Mieczystaw Gryglik, z ktérym siedzialem biurko
w biurko), to mozna do niego wlozy¢ dane i liczy¢ recznie, mozna zamiast komputera uzy¢
kartki i zrobi¢ to samo, tylko to by trwato, nie wiem... godziny, lata, miesigce, moze dzie-
sieciolecia. Komputer liczy to btyskawicznie. I ten aspekt mnie gtownie zafascynowat, do
dzisiaj mnie pocigga znalezienie dla nowego narzedzia takiego sposobu uzycia, zwltaszcza
w sztuce, w dziataniach medialnych czy kreatywnych, ktory bez niego jest niemozliwy.

PM: Mowite$ o tym, ze inspirowat ci¢ Warsztat Formy Filmowej, i mnie si¢ wydaje, ze
to jest tez polska specyfika, ze na literature cyfrowa, medialng wptynely nie tylko doswiad-
czenia wczesniejszej eksperymentalne;j literatury, poczawszy od tekstdow-maszyn, awangard
dwudziestolecia miedzywojennego, eksperymenty z tekstem wizualnym, ale takze ekspery-
menty filmowe, dokladnie lata 70., czyli Warsztat Formy Filmowej. Czy moglbys$ wskazaé
jakie$ konkretne punkty, teksty filmowe, ktdre ci¢ zainspirowaty, czy po prostu ogot, podej-
$cie do technologii, do nos$nika, charakterystyczne dla cztonkow Warsztatu?

JZP: Ja nie znalem wtedy nawet prac Brunia [Wojciecha Bruszewskiego — przyp. PM.],
po prostu wiedzialem, ze istnieje co$ takiego. Gdy bytem studentem Politechniki Lodzkiej,
zaszczytem byto przyjs¢ do Szkoty Filmowej na projekcje. Nie wszystkich wpuszczali, byly
jakies$ filmy z ambasad, cenzura, co$ puszczali tu, a gdzie indziej nie, i byt to taki wyjatkowy
$wiat. Bywajac tu, poznalem troch¢ ludzi i bylem $wiadkiem wielu wydarzen, takich jak
np. Warsztat Formy Filmowej w Muzeum Sztuki. I oni, nie wszyscy, ale zwlaszcza Brunio
czy Mikotajezyk, poszukiwali takich pomystow na realizacje dzieta, projektu czy dziatania,
ktére bez tych nowych urzadzen czy maszynek sa niemozliwe. Mysle, Zze mam podobng
strukture, Zze mnie pasjonuje rozwoj, nowe formy technologiczne, ale probuje z nich wydu-
si¢ co$, co bez nich byloby nie do zrobienia. Samo przerysowanie obrazu przez komputer
dla mnie jest kiczem. Oczywiscie, on moze mie¢ gteboki sens filozoficzny czy nawet arty-
styczny, ale to mnie nie interesuje.

PM: Ksigga Stéw Wszystkich miata kilka wersji, najpierw w latach 70., w latach 80.
troche inng. Czy moglbys$ sprobowac nakresli¢, czym to si¢ r6znito? Jak wygladat prototyp
w latach 70.?
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JZP: W latach 70. to byt prosty program, ktory drukowat na drukarce iglowej. Reproduk-
cje mam w swoim archiwum i s w ksiazce Historia tekstu wizualnego Malgorzaty Dawi-
dek-Gryglickiej. Program drukowat kolejne strony — to wszystko. Potem to wprowadzitem,
z pomocg kolegdw-programistow, bo ja nie jestem w tym biegty, na nowy poziom — i teraz
jest osiggalne w Internecie. Wtedy bylo tylko osiggalne fizycznie, w komputerze.

PM: Co doktadnie byto na stronie?

JZP: Na stronie s3 kolejne stowa, jest numer strony — na standardowej stronie maszyno-
pisu polskiego...

PM: 1800 znakéw.

JZP: Tak. No i rowna iloé¢ znakow w linii, rowna ilos¢ linii, i kazda strona jest opatrzo-
na prawdziwym numerem. To jest dokladnie tak, jak to jest opisane w Internecie, Ze strona
posiada prawdziwy numer, aczkolwiek nigdy wszystkich stron nie bedziesz mogt wydruko-
wac. Za to dowolng strong, prawdziwa, mozesz miec.

PM: A czy w latach 70. ten program by! jako$ ograniczony? Na przyklad jesli wymysli-
tem sobie stowo, ktére miato kilkaset znakéw? Nic nie stato na przeszkodzie, by je prze-
tworzyc¢?

JZP: Do dzisiaj jest ograniczenie. Chce je usunaé, ale brakuje mi jakiego$ stypendium
na rok i wspotpracy dwoch programistow, zeby to zrobi¢. Do dzisiaj jest ograniczenie do
200 znakow. To i tak osigga kosmiczny wymiar, bo juz przy 58 znakach liczba stron jest
wigksza niz liczba protondow we wszechswiecie. Ta my$l ma takie boczne galazki, ktore
chciatbym kultywowac, ale jak widzisz, trwa to juz kilkadziesiat lat i biegnie powoli.

PM: Mozesz opowiedzie¢ co$ o tych wersjach? Pierwsza — siedemdziesiaty...

JZP: .. siedemdziesigty pigty, wtedy na pewno powstaly pierwsze efekty, wydruki...

PM: Masz te wydruki czy zostaty zniszczone?

JZP: Nie, mam oryginaty. Nawet gdzie$ miatem takg tasiemke z programem, bo wtedy
programowanie byto na tasiemce papierowe;j z perforacja.

PM: Ile masz stron zachowanych w archiwum?

JZP: Kilkana$cie.

PM: Pozniej sa lata 80., osiemdziesiaty sidodmy bodajze, kiedy planujesz polaczy¢ si¢
z MIT. Czy moglby$ o tym opowiedzie¢? I o tym, czym ten projekt, Ksiega Stow Wszyst-
kich z lat 70., r6zni si¢ od tego z lat 80.?

JZP: To byta doktadnie kontynuacja tego samego punktu widzenia, zeby wspotczesng
technologi¢ — wtedy juz Internet dziatat — uzy¢ w sposob pozwalajacy na dziatania tworcze,
ktore bez tego sa niemozliwe. Ja wtedy wymyslitem co$, co do dzisiaj nie zostato zrobione,
chociaz nawet weszto w proces realizacji.

Dyrektor Stanistawski byt tym zainteresowany i Centrum Pompidou, a to wszystko za
sprawg takiego go$cia nazwiskiem Guggenheim. Na temat Guggenheimow od tego stynne-
go muzeum odpowiadatl enigmatycznie, mysle, Ze byt jakas ich rodzina... Dziatat w dziedzi-
nie sztuki i technologii, mi¢dzy innymi w MIT. Chyba Hans Guggenheim, byt troch¢ starszy
ode mnie. Opowiedziatem mu o tym pomysle, on si¢ tym zachwycit i to zorganizowal ze
strony MIT. W MIT miat by¢ centralny komputer potagczony z komputerem w Muzeum
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Sztuki w Lodzi i w Centrum Pompidou w Paryzu, i w tym samym momencie, w tych trzech
miejscach, arty$ci i publiczno$¢ mieli razem tworzy¢ prace.

Wspolne dla tych prac bylo, ze nie istnieja fizycznie, i jedng z nich, najprostsza, byty wy-
druki stron KSW. Zeby wydrukowaé strone, ktérg mozna by byto sobie wzig¢ na pamiatke,
cztowiek musiat poda¢ stowo i jego definicj¢. Czyli ktos w Paryzu mégt podac stowo i de-
finicje, a kto$ inny w Nowym Jorku mogl dosta¢ prace, tak samo w Lodzi czy w Bostonie.
Byt tam szereg zblizonych pomystow, byla jakas praca polegajaca na skanowaniu, druga na
uktadaniu tekstu, czyli budowaniu ksigzki... to, co si¢ potem spotykato na blogach; blogerzy
tworza taki tancuszek autoréw. To wszystko bylo bardzo dobre, wszyscy byli zachwyceni,
ja bytem zachwycony, ze oni to chcg robié, ale padio przez najprostszy element — w Polsce
tacznos¢ telefoniczna byta wtedy przez telefonistki w centrali. Mialem kody i hasta do kom-
putera w MIT i miatem dostep do komputera w jakim$ osrodku wojskowym w Warszawie,
ktory chcial ze mng przy tym wspdtpracowaé. Pewno chcieli si¢ dosta¢ do tego komputera
w MIT ($miech). To oczywiscie musiato i$¢ tagczem telefonicznym, i niestety, przez te tele-
fonistki nie dato si¢ przejs¢. Jezdzitem gdzie§ na Bemowo do jakiej$ instytucji i siedziatem
tam godzinami, oni probowali, ale nie udato si¢ potaczy¢. I do dzisiaj nie styszatem, zeby
kto$ zrobit podobng instalacjo-wystawe. W pewnym sensie, aczkolwiek juz z pewnym ba-
gazem doswiadczen 1 licznymi zmianami, chce to zrealizowa¢ jako moja prace doktorska.
To moje wystapienie, obrona doktoratu, bedzie si¢ dzialo w roznych miejscach i one beda ze
sobg wspotdziataty. Tak Ze jak bedziesz w MIT, to mozemy wrdci¢ do tego...

PM: Super. Kiedy to si¢ odbedzie?

JZP: Jak zrobie, jak napisze, ale w ciggu najblizszego p6t roku.

PM: No to umawiamy si¢ w takim razie. Powiedz, jak rozwijale$ ten projekt; on miat
rozne wersje. Ten, ktory byl w latach 80., zrobite$ juz z kolejnymi programistami. Gdybys$
mogt powiedzieé, na ile to bylo jeszcze rozwijane pdzniej?

JZP: Drugi etap to byto wprowadzenie tego do Internetu. Nie wiem, czy ta archiwalna
strona jest jeszcze osiggalna. Wtedy kazdy, kto wszedl na nig, mogt sobie wydrukowac kart-
ke z tekstem. Ale tego specjalnie nie dystrybuowatem, tak to sobie zylo w niszy. A potem
zrobitem trzecig wersje, w 2009, ktorg pokazatem w Galerii XX1 w Warszawie i tam doda-
tem wizualizacj¢ tych stéw w przestrzeni. One jakby leca w przestrzeni. Prawde mowiac, to
zadna z tych wersji nie zostata nigdy dokonczona tak, zebym byt zadowolony.

PM: Czyli tak jakby zadna z nich nie byta Ksiggg Stow Wszystkich?

JZP: Nie, kazda z nich jest Ksiega Stéw Wszystkich, natomiast zadna, technicznie, nie
spetnia do konca wszystkich moich zatozen.

PM: Ale czy jest Ksigga Stow Wszystkich, skoro moéwisz, ze mozna wpisaé tylko do
200 znakow? Czy to nie jest jakie$ ograniczenie, ktoérego nie da si¢ przeskoczy¢?

JZP: Jest, ale to nie ma znaczenia. To znaczy — jezeli to dla kogo$ ma znaczenie, to
nie jest Ksiegg Slow Wszystkich. Ale w sensie mentalnym, w sensie pomystu i w sensie
realizacji, dla cztowieka, to na pewno jest Ksigga Stow Wszystkich. A ze nie jest wobec
nieskonczonosci, to nie ma znaczenia...

PM: Pamigtasz, jakie stowa drukowates jako pierwsze, wtasnie w latach 70.?
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JZP: Tak... jednym z moich probleméw byto: co wpisa¢? Zwlaszcza jak miatem wy-
stawe w Galerii Wschodniej, w 2002 (tam pokazalem dwa projekty, wlasnie Ksiege Stow
Wszystkich i PhotoMemory... te projekty zlewaja si¢ teraz), to miatem problem, jakie stowa
wydrukowac. Sg dwa tropy, ktore do dzisiaj uwazam za istotne: stowa wazne osobiscie,
rodzinnie, czyli mama, tata, corka, tego typu... I stowa, ktére uwazam za wazne, a zwlasz-
cza te, ktére wypadaja z naszego jezyka, jak na przyktad litos¢, uczciwosc. Byt tez trzeci
kierunek, lokalny — w zalezno$ci od lokalizacji wystawy pojawiaty si¢ hasta zwigzane z tym
miejscem, np. Galeria XX1, Galeria Wschodnia czy Muzeum Ksigzki Artystycznej. W wer-
sji, ktora dzi$ istnieje w Internecie, zeby moc zapamigtaé stowo na stronie, trzeba wpisaé
jego definicj¢. Niestety, ludzie czasem pisza jakie$ definicje bez sensu, byleby byta. Kom-
puter nie sprawdza ich sensowno$ci, ja moge je wyrzucié, ale niektore zostaja. To jest dla
uzytkownika z zewnatrz otwarte i to jest kierunek, ktdry mnie bardzo interesuje, zeby rézni
uzytkownicy tym samym slowom nadawali swoje znaczenia. Te stowa moga by¢ w dowol-
nym je¢zyku i definicja tez moze by¢ w dowolnym jezyku. Mimo Ze to narz¢dzie ma po-
tencjal Wikipedii, to jest niszowe; wymagatoby intensywnie pracujgcego doswiadczonego
programisty, zeby dziata¢ na petniejszych obrotach.

[Jozef Zuk Piwkowski prezentuje, jak dziata KSW.]

Tu mamy ostatnig wersj¢... To jest sterowalne, mozna przyspiesza¢, mozna zatrzymy-
waé, mozna zwalnia¢, no i jak si¢ kliknie stowo, przechodzi si¢ do strony z tym stowem,
a jak si¢ kliknie dalej, to mozna poda¢ jego definicjg, tylko trzeba wpisa¢ autora. Jak podasz
definicje 1 wpiszesz autora, to zostajesz zapisany.

PM: A jaki jest sposéb liczenia? Bo te stowa maja i strong, i rozdzial.

JZP: Rozdzial to jest liczba liter w stowie, czyli pierwszy to stowa jednoliterowe: a, b,
¢, d, drugi to stowa dwuliterowe: on, ja, ty, my, ta, albo AK, trzeci to tak, nie, Ola i tak dale;.

PM: Zanim wymyslite§ KSW, znate$ Sto tysiecy miliardow wierszy Queneau?

JZP: Wtedy nie znatem...

PM: A jakie$ do§wiadczenia Oulipo i literatury matematyczne;...?

JZP: Nie...

Chee w jednej z kolejnych wersji zrobi¢ taka podwersje¢, ktora nie bedzie generowala
wszystkich stow, tylko takie, ktore maja wigkszy sens, powiedzmy, ludzki. Cheg ograniczy¢
liczbe powtorzen do trzech liter. Bo tu mozesz mie¢ stowo, ktore si¢ sktada ze 100 ,,a”.
Moze nawet to stowo ma sens, bo jak kto§ krzyczy, to moéwi ,,a” bez przerwy. Natomiast
w rzeczywistoéci nawet jedno powtorzenie rzadko si¢ spotyka, dlatego chce ograniczy¢
liczbg powtorzen. Jestem ciekawy, jakie taka podksigga bedzie miala parametry, jakie teksty
bedzie mozna uzyskac przy tym ograniczeniu do 200 znakow.

PM: Ten Twoj niezrealizowany projekt mozna by dzisiaj zrealizowac.

JZP: Technicznie jest to mozliwe. Temu w pewnym sensie po$wiecam moj doktorat,
kontynuuj¢ rozwazania z Ksiggi Stéw Wszystkich i z projektu PhotoMemory, cheg z nich
zrobi¢ takg hybryde. PhotoMemory to jest projekt, ktorym zaczatem si¢ zajmowac w 1977,
a to jest pierwsze zdjecie... [Jozef Zuk Piwkowski pokazuje projekt.] 17 lipca 1977, bylem
studentem Szkoty Filmowej. Potem przeskok, rok 2002, 2003 i tak dalej. To s takie frag-
menciki.
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PM: Ten jest pierwszy?

JZP: Tak, 17 lipca 1977, zreszta to data moich urodzin, ja lubig takie kombinacje cyfer-
kowe. Ten projekt, mimo ze wyglada tak narcyzowato, ma zupetnie inne zrodto. Zaczatem
siebie fotografowaé, bo chciatem mie¢ wyrazny znak czasu i element pamigci czasu. Na po-
czatku, szukajac tego, co mam fotografowac, musiatem zrezygnowac z wszystkich innych
tematow, bo zaden z nich nie byt dostgpny zawsze, a ja jestem dla siebie dostepny zawsze.
I tak przez kilka tadnych lat, pie¢ albo siedem, codziennie robitem sobie zdjecia. Oczywi-
$cie sg btedy: zapomniatem, nie zrobitem. Dzisiaj robi¢ coraz rzadziej te zdj¢cia, ale nadal
je robie. Ale celem, do ktorego zreszta tez ten projekt nigdy nie doszedt, celem, do ktorego
od poczatku dazytem, bylo, by inni ludzie do moich zdj¢é, ktore sg w Internecie, mogli do-
dawac swoje zdjecia albo komentarze, czyli de facto wymyslitem Facebook wiele, wiele lat
temu, ale go nie zrobilem.

PM: Czyli...

JZP: To znaczy wtedy jeszcze Internet praktycznie nie dziatat. To jest 1977, a w 2002 to
wprowadzitem do Internetu. I wtedy juz potencjalnie istniala mozliwos$¢, zeby uzytkownicy
dodawali komentarze, ale to jeszcze bylo trudne technicznie. Zreszta do dzisiaj tego nie
zrobitem. To jest kolejny mdj projekt, ktéry jest szkicem.

PM: Na czym polega¢ bedzie zestawienie Ksiggi Stow Wszystkich i PhotoMemory?

JZP: To jest w sumie opisanie $wiata i refleksja nad rzeczywistoécig, a bardzo waznym
tego elementem jest komunikacja migdzy ludzmi. Migdzy ludzmi po prostu, ale zwlaszcza
mi¢dzy nadawcg 1 odbiorcg, w tym szczegolnym przypadku — migdzy artystg a widzem.
Widzem, ktory nie tylko patrzy i si¢ uSmiecha; moim ideatem jest widz, ktéry wchodzi
w interakcje. I stad te moje prace inspirujg do podjecia dziatan. W Ksiedze Stow Wszyst-
kich nikt nie zobaczy strony dopéty, dopoki nie wpisze stowa, 1 nie zapamigta tej strony,
jezeli nie poda swojego nazwiska. Idea stopienia tych przestrzeni powstala juz kilka lat
temu, ale nie zostala zrealizowana. Jedna z wersji jest taka, nawet mam model kompute-
rowy, ze powstaje taka piramida ztozona z trojkatow rownobocznych. Koncepcja jest taka,
by potaczy¢ trzy przestrzenie: przestrzen Ksiegi Stow Wszystkich, to jest opisanie §wiata.
Przestrzen PhotoMemory, ktore teraz si¢ nazywa MetaMemory, czyli przestrzen operowa-
nia pamiecig. I ja tu wychodze ze swojej pamigci, ze swojego portretu, ale chodzi o to,
zeby wywolac¢ refleksje i jakby linkowanie z innymi bytami, na przyktad réwnolegle: co on
robit 17 lipca 1977 roku? Czyli jest to narzedzie do komunikacji pomiedzy ludzmi, gdzie
jednym z elementow organizujacych jest czas. Drugim elementem organizujacym, bardzo
waznym, jest autor. I dopiero tym nast¢pnym elementem organizujacym jest dzieto, temat.
To jest druga przestrzen, drugi wymiar. Trzeci to taki byt, ktory tez uruchomitem w pewnej
wersji, teraz na 65-lecie Szkoty Filmowej, to si¢ nazywa po polsku Maszyna Pamieci, a po
angielsku MemoMa (Memory Machine), i to jest taki automat do nagrywania wspomnien,
mozna powiedzie¢, ze rodem z ,,Misia” — szafa prezesa. Jak do niej wejdziesz, to ona wiaczy
automatycznie nagrywanie, jak siebie zobaczysz na monitorze, to mozesz powiedzie¢, co
chcesz. Jak wyjdziesz, to odtwarza twoje nagranie, a potem wszystkie poprzednie. | wizja
tej przestrzeni jest taka, ze beda trzy wejécia do tego pomieszczenia; mozna powiedziec,
ze w takiej koncepcyjnej architekturze to jest piramida réwnoboczna — ciemna, czarna sala
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kinowa w postaci piramidy. Mozesz wej$¢ przez trzy wejscia. Przy jednym wejsciu musisz
wybra¢ stowo 1 poda¢ jego definicj¢. Przy drugim musisz wybra¢ z mojego PhotoMemory
zdjecie, plik, dzien, tekst albo film i obejrze¢, mozesz doda¢ komentarz lub nie. Przy trzecim
wejsciu jeste$ nagrywany, musisz co$ powiedzie¢: albo swoja refleksjeg, albo odpowiedzie¢
na dwa czy trzy przygotowane pytania. A jak wchodzisz do $rodka, to wszystkie trzy media,
o ktorych zdecydowale$ (albo zdecydowali trzej widzowie wchodzacy w tym samym cza-
sie), tacza si¢ w jednej wspolnej projekcji w przestrzeni. Masz obraz pamigci, obraz stowa
i jego definicji 1 obraz twojej refleksji czy twojego wspomnienia. Mozesz wejs¢ wielokrot-
nie na rézne sposoby i zobaczy¢, jak twoja decyzja, to, co powiedziates, co kliknates$ albo
jakie stowo wybrates$, bedzie wptywaé na obraz tej przestrzeni, ktora jest miksem réznych
obrazow. To wszystko bedzie transmitowane na zywo, albo do teatru, albo do kina, albo do
kosmosu.

Szkota Filmowa w Lodzi, Warsztat Nowych Mediow, 25 pazdziernika 2013 .
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