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Klaunada — sztuczkl czy sztuka’

Sztuke cyrku zawsze traktowano u nas jako rozrywke najposledniejszego gatunku,
przeznaczong dla przedstawicieli minorum gentium®. W poprzednich latach cyrk, cho¢ nie
szczycit sie mianem ambitnej sztuki, otoczony byt swoistym ,,szemranym urokiem” — tak
rzecz ma sie rowniez w odniesieniu do obrazu wspétczesnego polskiego cyrku.

»Szemrany urok” ma prawo przywodzi¢ na mysl wyrastajacy raz na rok na wsiach i ma-
tomiasteczkowych jarmarkach sklecony napredce namiot, wypetniony tandetnymi dekora-
cjami, zarzadzany przez dyrektora wdzigcznego za kazdy sprzedany bilet i liczacego kazdy
grosz, zeby optaci¢ dos¢ przypadkowa trupe ludzi, ktérzy marne warunki pracy rekompen-
suja ulotnymi nadziejami na sukces. Taki z grubsza obraz pokazuje film Cyrk ze zZamanym
sercem (2009) Marka Tomasza Pawtowskiego, dokumentujacy realia pracy wspotczesnych
cyrkowcow, ktore nie licuja w zaden sposéb z fabularnymi wyobrazeniami o romantycznej
wedréwece z cyrkowym taborem. Podobnie ich status nie doréwnuje temu sprzed lat, kiedy
przyjazd cyrku stanowit prawdziwie wyczekiwana rozrywke i $wieto beztroskiej radosci.
Tymczasem nad cyrkiem ,,ze ztamanym sercem” unosi sie ciezka atmosfera beznadziei
i smutku, bo — jak mowi jeden z bohateréw filmu — ,,cyrkowiec najbardziej boi si¢ Boga
i pustych fawek”.

Gtéwnym cyrkowym bohaterem jest klaun. Przywotanie etymologii tego stowa nie po-
moze nam w uszlachetnieniu postaci klauna. | tak: autorzy Swiata cyrku wywodza sto-
wo klaun od staronorweskiego klunni, czyli ,,prostak”, spokrewnionego z dunskim kluntet
(niezdarny) albo z angielskim odpowiednikiem ,,kompletnego gtupka”?. Podobnie jak oni,
powotujac si¢ na stownik Erica Partridge’a, Monika Sznajderman ttumaczy, ze angielski
termin oznaczat chiopa, gbura i prostaka, a w pokrewnych jezykach wywodzit si¢ z pojec
okreslajacych kloc czy pniak®. Inny autor tlumaczy, ze clown jest niezbyt fortunna prze-
robka angielskiego ,,clod”, oznaczajacego wtasnie gbura lub po prostu chtopa, czyli kogos
nieokrzesanego*, co Edward Manc uzupetnia o takie synonimy jak ,,gamon” i ,,batwan™® (na
marginesie: korzystam z pisowni ,,klaun”, za wyjatkiem cytatow, gdzie zostawiam wersje
oryginalna).

Owo krytyczne podejscie nie powinno zreszta zaskakiwaé, jesli przywotamy literackie
opisy klaunéw, jak ten autorstwa Johna Irvinga:

B. Danowicz, ByZ cyrk olimpijski, Iskry, Warszawa 1984, s. 6.
P. Cotes, R. Croft-Cooke, Swiat cyrku, PIW, Warszawa 1986, s. 110.
M. Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 17.
B. Danowicz, By/ cyrk..., op. cit., s. 152.
E. Manc, Wspomnienia klauna, Czytelnik, Warszawa 1961, s. 23.
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Na przeciwlegtym kraficu areny zebrana napredce gromadka matych klownéw dzielnie prébowata
przyciagna¢ uwage widowni; wykonywali znany numer z Pierdzacym Klownem — jeden z kartéw ,,wy-
dmuchiwat” przez dziure w kolorowych pantalonach kigby talku, obsypujac nim pozostatych. (...)
bezczelny karzet pierdziat teraz talkiem w twarze widzow z pierwszych rzedéw. Poniewaz w pierw-
szym rzedzie siedziata przede wszystkim dzieciarnia, pierdnigé klowna nie traktowano jako czegos$
szczegOlnie obrazliwego®.

Przytoczony cytat (oprécz tego, ze wskazuje na kontrowersyjny aspekt niezdrowej fa-
scynacji wynaturzeniem, typowej dla pierwszych faz sztuki cyrkowej, a obecnie funkcjo-
nujacej w zwiazku z postacia klauna-karta), ukazuje rozrywke ewidentnie niskich lotéw.
»Rzemiosto komika cyrkowego wydaje si¢ nam troche ponizajacym dla godnosci ludzkie;.
Jest w tym zawsze cos matpiego” — taka opinie pewnego recenzenta klaunady przytacza
Witold Filler, dodajac przy tym, ze cyrk jest sztuka o niejasnej konduicie, posrednikiem po-
miedzy artyzmem a szmira’. Jesli wierzy¢ tym stowom, nalezatoby zapewne uznaé, ze tym,
kto jest odpowiedzialny za kicz w cyrku, kto odbiera artyzm sztuce cyrkowej, jest wiasnie
klaun. To dlatego w recenzji prasowej wystepu jednej z grup cyrkowcdw akrobatow Cirque
Eloize nazywa sig ja ,,cyrkiem bez kiczu”, bo tu — jak czytamy — na szczescie nie posmieje-
my si¢ z wygtupow pokracznych klaunéw?, a w innym artykule opisujacym Circus Baobab
mowi sie jeszcze dosadniej — w duchu tego, o czym byla juz mowa — ,,u nas stowo »cyrk«
kojarzy si¢ z durnym klownem i prostacka zabawa dla rodzin z dzie¢mi. A to, co ogladamy
na co dzien w Polsce, to parodia prawdziwego cyrku”®. Nawet jeden z autoréw, Edward
Manc, ktéry sam byt cyrkowcem, przyznawat z ubolewaniem, ze zarzuty o szmirowatos¢
niektorych wystepdw i produkcji cyrkowych nalezatoby odnies¢ do popiséw klaunéw. Na
koniec mozna jeszcze przypomnie¢ Ballade o cyrku Wojciecha Mtynarskiego, czyli ,,cyrk
na opak”, w ktérym pogromca zwierzat ujarzmia ,.tyciutkiego” kotka, iluzjonista prezen-
tuje numer ze zjadaniem kanapki z poledwica, a akrobaci brawurowo chodza po podtodze.
Aklauni? W nienagannych garniturach gawedza przy kawce, prezentujac istny wzér savoir-
-vivre’u i kultury. Wywracajac ten opis ,,na lewa strone”, widzimy, ze i w tym utworze klau-
ni utozsamiani sa — najkrocej rzecz ujmujac — z prostackimi obdartusami.

Wylaniajacy si¢ z tych charakterystyk obraz jest oczywiscie przerysowany i karykatural-
ny, tak jak przerysowane i karykaturalne sa gesty i rodzaj humoru bedace domena klauna.
Nie jest to jednak z pewnoscia obraz wyczerpujacy. Bo faktem jest, ze klaunada cyrkowa
— zaktadajac, ze méwimy o cyrkowcach z prawdziwego zdarzenia — to kombinacja r6znych
elementow, ktéra wymaga od twdrcy wielorakich umiejetnosci. Bohater ksiazki Heinricha
Bolla Zwierzenia klowna deklarowat, ze jego ,,numery” sa mieszanina pantomimy, artyzmu
i btazenstw, a byty wsréd nich takie scenki jak ,,Katolickie i ewangelickie kazania”, ,,Posie-
dzenie rady nadzorczej” czy ,,Ruch uliczny”®, Bo to pantomima, w jej mniej lub bardziej
wyszukanej formie, jest podpora wystepu klauna.

& J. Irving, Syn cyrku, Prészynski i S-ka, Warszawa 2003, s. 53.

" W. Filler, Cyrk czyli emocje pradziadkéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Wroctaw 1963, s. 125 143.
8 Slajd, ,Magazyn Mtodej Kultury” 2009, nr 47, listopad.

9 Zob. http://www.newsweek.pl/artykuly/cyrk-zszedl-z-drzewa,23224,2 (data dostepu: 8.11.2011).

1 H. Boll, Zwierzenia klowna, Czytelnik, Warszawa 1968, s. 149.
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W jednym z anglojezycznych poradnikéw dla klaundw méwi sie o pantomimie, ze sta-
nowi jednoczesnie sztuke i rzemiosto. Jest sposobem na wyrazanie siebie jedynie poprzez
ruch, a cate ciato ma stwarza¢ iluzje, ktéra widownia odczyta. Rada dla adeptow tej profesji
brzmi: jesli trzymasz w dtoni wyimaginowana szklanke, rdb to tak, aby stata si¢ widoczna
i dla ciebie, i dla widowni. Musisz przekona¢ umyst o tym, ze naprawde trzymasz naczynie,
az faktycznie ,,poczujesz” je w dtoni. Inne sugestie sprowadzaja si¢ od kilku wytycznych.
Po pierwsze: wyolbrzymiaj. Twoje stowa i gesty musza oddawac charakter postaci. Jesli —
na przyktad — pokazujesz, jak zrobi¢ satatke, uzywaj ogromnych sztué¢céw albo wiacz w to
inne gagi, tak aby pokaz odpowiadat charakterem klaunadzie. Po drugie: zmniejsz rolg stéw
na korzy$¢ dziatania. Zrezygnuj z méwienia i postaraj sie ilustrowac idee poprzez ruch.
Innymi stowy — odgrywaj sceny, zamiast je opowiadac. Dzigki temu publicznos¢ bedzie
bardziej skupiona na pokazie. | w koncu: upraszczaj. Wiekszos¢ ludzi lubi oglada¢ klaunéw,
ale jesli twdj przekaz jest zbyt szczegdtowy lub skomplikowany, moga straci¢ to, co najwaz-
niejsze, koncentrujac sie na nieistotnych detalach?:.

Inng przywotywang w literaturze typows scenka, angazujaca dwoch klaunéw, moze by¢
gag, w ktérym jeden z nich, przegladajac si¢ w lustrze, szykuje si¢ do jakiegos wystepu.
Gdy odwraca si¢ ha moment, drugi, niezdarny klaun ttucze lustro, a poniewaz boi si¢ do
tego przyzna¢, postanawia udawac jego odbicie. Stara sie jak najwierniej nasladowa¢ jego
gesty i mimike az do czasu, kiedy popetnia btad i cata farsa wychodzi na jaw, a btazen zosta-
je ukarany. Z kolei o pantomimicznych popisach najwyzszej préby opowiada autor ksiazki
By/ cyrk olimpijski, przywotujac posta¢ jednego z najstynniejszych brytyjskich klaunow
zyjacego w XVIII i XIX wieku — wtedy rola artysty cyrkowego miata zdecydowanie wyzszy
status niz dzis. Joseph Grimaldi, bo o nim mowa, umiat $wietnie sportretowac to wszystko,
co byto zabawne w dziataniu cztowieka, ale takze jego codzienny, najbardziej banalny spo-
sob bycia. Kiedy wecielat si¢ w posta¢ matego dziecka, skupiat na sobie uwage, dziwiac si¢
niepomiernie kazdemu przedmiotowi, a gdy si¢ cieszyt, umiat bardzo nisko opuszczaé pod-
brédek — jak przekonuje autor — az trudno okresli¢, do ktérego guzika kamizelki. W ramach
swoich kreacji scenicznych potrafit tez przeistoczy¢ si¢ w orangutana, wiedzme, wilkotaka,
ducha, herosa, pijaka, zartoka czy dzikusa.

Celem tak uprawianej satyry byta fizyczna, wierna anatomicznie karykatura postaci,
przeprowadzona w sposob tak olsniewajacy, jak przez natchnionego malarza lub rzezbiarza
i literata jednoczesnie. Byt przy tym bardzo zachtanny, nie chcac uronié¢ niczego, co warte
sportretowania, dzieki czemu dawat wglad w psychike i motywy postegpowania kreowanych
bohateréw. ,,Wowczas niezwykta naturalnos¢ i spontanicznos¢ jego kreacji poruszata wi-
downie do zywego autentyzmem sztuki przez wielkie »S«” — podsumowuje autor'2, Widaé
wiec, ze oprécz charyzmy niezbednej kazdemu, kto wystepuje na scenie, konieczny jest
takze dar improwizacji i swoiste wyczucie humoru publiki. W Swiecie cyrku okresla sie
to jako ,trafienie we wiasciwa nute”. By osiagna¢ w tym zakresie doskonatos¢, ogromnie

11 The Art of Clowning (Leader Guide) 1997, dostgpny online: http://4h.wsu.edu/em2778cd/pdf/em4882.pdf
(data dostepu: 6.11.2011).
1z B, Danowicz, By? cyrk..., op. cit., s. 172-176.
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wazna jest ciezka praca, ale — zdaniem r6znych autoréw — nawet najciezsza praca nie zrobi
kogos $miesznego i smieszacego innych z cztowieka, ktéremu brak komicznego nerwu, wy-
czucia humoru sytuacyjnego — innymi stowy, wiasnie ,trafienia we wiasciwa nute” — a nade
wszystko umiejetnosci stworzenia podczas przedstawienia postaci charakterystyczne;j.
Pomijajac momenty koniecznej improwizacji (a warto wiedzie¢, ze klauni cyrkowi, oprécz
tego, ze wystepuja w przerwach pomigdzy innymi popisami jako tak zwane zapchajdziury,
pojawiaja sie na arenie takze wtedy, kiedy co$ nie idzie zgodnie z planem, zeby odwrécié
uwage publicznosci), kazda scenka pantomimiczna jest oczywiscie przygotowanym i prze-
¢wiczonym punktem programu. Narrator Zwierzern klauna — dla przyktadu — przyznaje si¢
do czterech, a nawet szesciu godzin treningu dziennie. Rezyserem — bo tak mozna chyba
powiedzie¢ — jest tu zwykle sam odtworca, ktory obserwujac z jednej strony zwyktych lu-
dzi, z drugiej ogladajac wystepy innych klaundw, obmysla swoje gagi. Jest on tez najczesciej
odpowiedzialny za swoj str6j i makijaz sceniczny. Co ciekawe, wyglad klaunéw, poczawszy
od stroju, poprzez makijaz, po peruke, jest najczesciej ich wtasnego pomystu, bo ochowiazuje
wsrdd nich zasada niepowielania stylizacji. Oznacza to, ze kazdy artysta cyrkowy, poruszajac
sig w ramach pewnej ogolnie przyjetej konwencji stroju klauna, jest jednoczesnie ucharaktery-
zowany w sposob wyjatkowy i jemu tylko przypisany. | cho¢ dla niewprawnego oka stylizacje
te moga wydawac sie bardzo podobne, to nigdy nie beda jednakowe, bo wizerunek klauna jest
niczym jego znak zastrzezony. Jest tu wiec podobnie jak w przypadku pseudonimu artystycz-
nego — cho¢ mozliwosci zawezaja sie do okreslonego spektrum (bo o ile klauni bardzo czesto
przybieraja takie imiona jak — powiedzmy — Bobo czy Tiko, o tyle raczej nie spotkamy wsrod
nich Kazimierza), to powielenie czyjegos pseudo bytoby ewidentnym naruszeniem zasad.
Sami klauni sa takze autorami charakterystycznych rekwizytéw, ktére wykorzystuja do
uplastycznienia wystepu. Czesto bazuja one na efekcie zaskoczenia poprzez zaburzenie pro-
porcji czy ich pomylone przeznaczenie. Bardzo charakterystyczne beda tu lekkie sztangi
udajace prawdziwe zelastwo czy réwnie niegrozne gigantyczne mtotki albo — przeciwnie
— niezniszczalne banki mydlane. Ale sa to tez czesto bardziej skomplikowane konstrukcje
ukryte pod strojem, a stuzace — na przyktad — do poruszania peruka lub do wykonywania nu-
merow z opryskiwaniem si¢ woda, lub tez zmyslne urzadzenia stuzace do magicznych sztu-
czek, jak stynne kapelusze z ich zagadkowa zawartoscia, znacznie przewyzszajaca objetosé
normalnego nakrycia gtowy. Takze w ksigzce Circus and Culture moéwi sie o rekwizytach,
ktore maja za zadanie rozbawi¢ publiczno$¢ poprzez swoista niestosownosé ich uzywania
i zaskakiwa¢ z powodu przetamywania rutyny i konwencji. Podaje sig tu przyktad gagow,
w ktdrych klaun-dentysta wyrywa drugiemu zab wielkosci jego gtowy, a klaun-fryzjer uzy-
wa grzebienia diuzszego niz reka. Zdecydowanie bardziej wymyslne urzadzenie pojawia
sie w opisie numeru, gdzie otwarcie parasolki nad gtowa uruchamia mechanizm wypusz-
czajacy spod niej wode, tak ze w rezultacie to wiasnie stojac pod parasolem, moknie si¢ od
deszczu®®. Wymaga to wiec — jak wida¢ — niematych zdolnosci technicznych, ktérych nie
powstydzithy sie zapewne profesjonalny rekwizytor teatralny czy technik planu.

3 P. Bouissac, Circus and Culture. A Semitotic Approach, Indiana University Press, Bloomington—-London
1976, s. 166.
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Rzadziej w repertuarze klauna znajduja si¢ skecze — wspoétczesnie predzej je ustyszymy
od komikdw, bo wraz z rozwojem cyrku, a co za tym idzie wraz z powigkszaniem si¢ areny,
klaunada ewoluowata od numeréw moéwionych i spiewanych w strong numerow opieraja-
cych sie na mimice i na ruchu ciata. Jednak w poprzednich wiekach skecze byty bardzo po-
pularne. Wiecej, wyksztatcony klaun, lub przynajmniej za takiego pragnacy uchodzi¢, robit
bardzo czesto aluzje polityczne oraz roztrzasat aktualne problemy spoteczne. Nic tak nie
chwytato publicznosci, jak aktualia miejscowe, a ich odpowiednie naswietlenie na arenie
miato szanse spowodowac realne zmiany, jak to stato sie w przypadku ,,wierszowanej inter-
wencji” duetu Din-Don w sprawie braku mostu w pewnej miejscowosci, co poskutkowato
jego budowa i nazwaniem go imieniem Wiktora Manca'4. Warto przy tym doda¢, ze taka
satyra na pewne cechy czy zawody byta wéwczas dos¢ ryzykownym zajeciem, bo nierzadko
konczyta sie bardzo powaznymi konsekwencjami. Duet klaunéw zwany Bim-Bom (czyli
Iwan Radunski i Mieczystaw Staniewski), ktory zdobyt popularnos¢ przed pierwsza wojna
Swiatowa, zostat pono¢ nawet skazany na trzy miesiace twierdzy za publiczne parodiowa-
nie rosyjskiej Dumy w ,,Kurzej pantomimie”. Ich pdzniejszym wystepom jedynie sie to
przystuzyto, bo widownia, ktéra wiedziata o tym ,.kryminalnym” epizodzie, patrzyta na ich
wystepy — pisze Filler — ze specjalnym napieciem?.

Probke takiej klaunowskiej publicystyki odnajdziemy we Wspomnieniach klauna. To
opowiastka o bardzo popularnych w swoim czasie — na przetomie XVIII i XIX wieku —
rosyjskich cyrkowcach, braciach Wtodzimierzu i Anatolu Durowach, ktérzy podobnie jak
Din i Don takze nie unikneli kary wiegzienia za publiczne szyderstwa. Wtodzimierz, ktory
zaczynat swoja Kariere cyrkowa od tresury zwierzat, wykorzystywat je réwniez do wyste-
péw komicznych. Podczas jednego z takich wystepdw tresowana swinia legta na arenie
i nie chciata si¢ ruszy¢, a klaun, nie mogac jej do tego naméwi¢, w koncu uktonit sie jej
i uchylajac kapelusza, poprosit pokornie: ,,Wstan, moja najmilsza, jasnie swinio”. Kiedy
okazato sie, ze zwierze zareagowato na tak wydane polecenie, Durow gtosno wyrazit zal na
czasy, w ktérych cztowiek swiniom musi kiania¢ sie w pas, a faktyczna puente miat dopiero
wypowiedzie¢. Bo gdy publicznos¢ rykneta smiechem, podszedt do policmajstra i ktaniajac
sig, powiedziat: ,,Ekscelencjo, ja naprawde nie mam zadnej wiadzy nad swiniami. To one
mna rzadza...”.

Wida¢ wiec, ze niejednemu klaunowi nieobca byta tez — a czesto jest i obecnie, cho¢
na skutek wielu protestow coraz rzadsza — tresura zwierzat. Ponadto klaunada zawiera¢
moze tez elementy zonglerki i akrobatyki, na przyktad chodzenie na szczudtach, nie méwiac
o0 innych kojarzonych powszechnie z klaunami trikach, takich jak robienie sylwetek zwie-
rzat z balondw, czy tez o sztuczkach magicznych. Do tego dochodzi jeszcze muzykowanie,
$piewanie i przygrywanie na instrumentach, bardzo czesto wtasnego projektu i konstrukcji.
Moga to by¢ takie instrumentalne kurioza jak puste butelki, pita czy grzebien. Duet klaunéw
Manc, w skiad ktérego wchodzit ojciec autora przywotanej tu ksiazki, takze korzystat na
scenie z réznych instrumentdw, a ich spis jest nie mniej egzotyczny: mamy tu takze pite do

4 E. Manc, Wspomnienia..., op. cit., s. 85-86.
15 W. Filler, Cyrk..., op. cit., s. 127-129.
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ciecia drzewa, a poza tym grube bale brzozy czy autentyczne baranie kiszki naciagniete na
bambusowe kije. To komiczne muzykowanie — wspomina Edward Manc — byto charakte-
rystyczna umiejetnoscia ojca, pomystowego konstruktora najprzerézniejszych ,,instrumen-
tow”, na ktérych grat z wirtuozerig mistrza®e.

Szersza charakterystyke réznych czesci sktadowych sztuki klaunady znajdziemy w kilku
pracach, ktére nie dos¢, ze wyczerpujaco reasumuja dotychczas wymienione elementy, to
uzupetniaja liste umiejetnosci klauna o kilka kolejnych pozycji. Fragment, ktéry niniejszym
przytocze, dotyczy pierwszego francuskiego klauna, Jeana-Baptiste’a Auriola, urodzonego
w 1806 roku, o ktérym pisze sie tez, ze reprezentowat typ artysty akrobaty o wszechstron-
nych umiejetnosciach, a klaunem byt niejako mimochodem.

A byt, jak wszyscy bodaj cyrkowcy jego generacji, kuglarzem, zonglerem, skoczkiem, ekwilibrysta,
akrobata, tancerzem na linie, jezdzcem, mimem, a zwlaszcza wybornym komikiem?’.

Nic dziwnego, ze autor stwierdza, iz zaden inny genre sztuki cyrkowej nie dostarcza
artyscie tylu mozliwosci, co wiasnie czysta klaunada. A o ich wtasciwym wykorzystaniu
decyduja nie tyle sztywne reguty, ile osobiste predyspozycje oraz oczywiscie talent. Dlatego
tez cyrkowa klaunada moze poszczyci¢ sig niezwykle wszechstronnymi przedstawicielami
tej sztuki, ktorzy realizuja na scenie nie tylko aktorstwo komediowe, ale réwniez panto-
mime, akrobatyke oraz inne dyscypliny cyrkowe. Danowicz dodaje przy tym smiato, ze
klaun uosabiat ideat uniwersalnego w swych umiejetnosciach aktora teatru starogreckiego,
ktory taczyt ekspresje cielesna ze sztuka przekazywania tresci psychicznych. Takze rodzimy
reprezentant tego gatunku uwazat, ze w jego profesji trzeba by¢ jednoczesnie satyrykiem,
politykiem, improwizatorem, publicysta, felietonista i dyplomata:

Bo dobry klown — to rzadkos¢. Dobry klown, Panie i Panowie, powinien mie¢ tyle umiejgtnosci i talen-
tow, ze przerasta to nieraz mozliwosci jednego, nawet wybitnie utalentowanego cztowieka; klown musi
by¢ wspaniale wygimnastykowany, musi mie¢ doskonate warunki zewnetrzne i nieodzowna ,,vis comi-
ca”, musi by¢ znakomitym aktorem, mie¢ wspaniata dykcje, donosny i melodyjny gtos, musi tanczy¢,
$piewac i gra¢ na wielu instrumentach. To wszystko jeszcze mato, bo c6z to za klown, ktéry nie ma wy-
robionego smaku literackiego, daru improwizacji, talentu satyrycznego, pomystowosci i inteligencji?®

Po wystuchaniu takich peanéw na czes¢ klaunéw — nawet pamictajac, ze chodzi tu
0 wybitnych artystow i ich ambitnych nasladowcow oraz ze tyczy sig¢ to gtdwnie dawno
minionych czaséw $wietnosci cyrku — az trudno uwierzy¢, ze mowa o tej samej postaci
scenicznej, co opisywane we wstepie oczami Irvinga pierdzace karty. A bedzie to pewnie
jeszcze trudniejsze, gdy poznamy analizy badaczy, ktorzy przypisuja klaunowi wiecej atry-
butéw i — co wazniejsze — znaczen jako symbolicznemu fenomenowi kultury. Wspomne
tu pokrétce o trzech gtéwnych koncepcjach, z ktérych pierwsza mozna wywies¢ od tatwo
zauwazalnej roli klauna jako kozta ofiarnego.

% E. Manc, Wspomnienia..., op. cit., s. 20-25.
7 B. Danowicz, By? cyrk..., op. cit., s. 163.
8 E. Manc, Wspomnienia..., op. cit., s. 77-78.
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Jego gtéwnym zadaniem jest bowiem — zgodnie z ta koncepcja — przyjmowanie na siebie
ciosow. Staje sie on koztem ofiarnym dla publiki, ktora poddaje si¢ nastrojowi pozbawionej
logiki msciwej histerii i niejako rozszarpuje swoja ofiarg, Smiejac sie z jej nieszczescia.
Spada wiec na niego zbiorowa wsciektos¢ ttumu i przejawy nieprawdopodobnego czasem
okrucienstwa. ,,Mitos¢ i nienawis¢, tolerancja i przesladowanie, piekno i zezwierzecenie —
oto clown, alter ego cztowieka” — czytamy w Swiecie cyrku. Bez wzgledu na to, jak bardzo
klaun jest sponiewierany, jakos$ to znosi, a im wiecej musi znies¢, tym wigksza wzbudza we-
sotos$¢®. Stad juz bardzo blisko do idei klauna jako Chrystusa, a 0 tym przekonuje nas Jean
Starobinski, méwiac, ze tragiczny i niewinny klaun zostaje ztozony w ofierze, co stanowi
odpowiednik Pasji. Klaun jest ,,tym, ktérego policzkuja”, i w ten sposéb staje sie symbo-
licznym wecieleniem zniewazanego Chrystusa?’. Motyw ten szwajcarski badacz odnajduje
posrednio w ksiazce Usmiech u stdp drabiny Henry’ego Millera, ktéry pisat o swoim boha-
terze: klaun to poeta w akcji. Jest opowiescia, ktora odtwarza, a jest to wciaz ta sama historia
— adoracja, poswiecenie, ukrzyzowanie. R6zowe ukrzyzowanie, rzecz jasna®. A spojrzenie
wstecz na tradycje literacka pokazuje, ze nie pierwszy to raz, kiedy pisarz czyni klauna lub
btazna sprawca jakiegos ocalenia, przyjaznym lub pomocnym duchem, ktéry mimo drwin
popycha naprzod koto przeznaczenia i przyczynia sie do przywrdcenia harmonii $wiata.
Takze w tym kontekscie mOwi Starobinski o klaunie w roli Zbawiciela.

Jednoczesnie klaun spetnia inna wyodrebniona przez autora funkcje — jest maciwoda,
sprawca zametu, elementem nietadu, stworzonym po to, aby odzyska¢ prawdziwy tad. Tu
autor przywotuje najstynniejszego dotad chyba klauna $wiata — Charliego Chaplina, ktdry
w swoich filmach pojawia sie we wilasciwym momencie, na przyklad by uratowaé¢ mtoda
dziewczyne lub dziecko, podczas gdy sam przezywa przy tym najgorsze upokorzenia?,
Réwniez Monika Sznajderman moéwi o utrwalonym w kulturze zwiazku pomiedzy klaunem
a motywem chaosu. Istotny jest tu pojawiajacy sie w jej tekscie cytat pisarza Toma Robbinsa,
wedtug ktorego klaun zostat stworzony z chaosu. Jego pojawienie sie jest obraza dla naszego
poczucia godnosci, tak jak jego czyny sa kpina z naszego poczucia fadu. A jest on zabawny
wiasnie dlatego, ze dziatania te prowadza — jak czytamy — do krotkich przebtyskow wesotego
bataganu, po ktérym nastepuje druzgocacy odwet ze strony status quo. Bo cho¢ bawi nas, gdy
beztroski klaun tamie tabu, to jednoczesnie przeraza to, jaki jest dziki i wolny; odzyskujemy
pewnos¢ siebie dopiero w chwili, kiedy widzimy go pokonanego, czyli wtedy, gdy tad zostaje
przywrécony. Klaun jest w tej interpretacji zarowno twdrca, jak i ofiarg chaosu swojej wiasnej
kreacji. Jego kontakty z chaosem, przyjmujace tak czesto forme zabawy, odbieraja temu wro-
giemu zywiotowi jego ztowieszczy ciezar nawet wtedy, gdy pada on jego ofiara?.

Paul Bouissac ,,rozpisuje” te¢ koncepcje na dwie role — duet wystepujacych razem klau-
néw, z ktorych do klasyki nalezy para biatego i ryzego. Biaty klaun wystepuje zwykle
w dopasowanym attasowym stroju, z nierzucajaca sie w oczy fryzura, czesto schowana

9 P, Cotes, R. Croft-Cooke, Swiat..., op. cit., s. 111-112.

2], Starobinski, Portret artysty jako linoskoczka, ,,Literatura na Swiecie” 1976, nr 9, s. 312.
2L H. Miller, Usmiech u stép drabiny, PIW, Warszawa 1964, s. 52.

22 ], Starobinski, Portret artysty..., op. cit., s. 313.

2 M. Sznajderman, Bfazen..., op. cit., s. 18.
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pod nakryciem gtowy, a jego znakiem rozpoznawczym jest twarz umalowana na biato. Jest
elegancki i wzbudza autorytet, jako wszechwiedzacy, ten, ktéry umie gra¢ na wyszukanych
instrumentach, pieknie sie wystawia i znajduje rozwiazanie wszelkich ktopotdw. Jest przy
tym powazny, apodyktyczny i pewny siebie. Ryzy klaun stanowi jego odwrotnos¢, poczaw-
szy od charakterystycznej rudej peruki ze zmierzwionych i bujnych wtoséw, poprzez prze-
sadzony makijaz podkreslajacy naturalne wypuktosci i kolory, zwtaszcza ogromne, czer-
wone usta, az po typowy stroj. Wyglada w nim pokracznie, bo jest albo za maty, albo za
duzy i niemal zawsze obszarpany i niechlujny, a do tego porusza sie niezgrabnie z powodu
gigantycznych, dziurawych butdéw. Posta¢ ta posiada duzo nizszy status niz poprzednia,
dlatego jej zadaniem jest wykonywanie polecen biatego klauna, co — biorac pod uwage, ze
jest fajttapa — zwykle konczy si¢ zabawna katastrofa, a to z kolei powoduje ataki ze strony
rozwscieczonego madrali. A zatem to ryzy klaun przyjmuje role kozta ofiarnego.

Z jednej strony mamy wiec klauna porzadnego i utadzonego, bedacego wcieleniem
norm kultury, z drugiej — tamage i cwaniaka, ktéry jest chodzacym pogwatceniem tych
norm. Mozna rozpatrywaé jego posta¢ w kontekscie przeciwstawianej zwyczajowo kultu-
rze natury (traktowanej jako antykultura). Analogicznie rozumiana biegunowos$¢ moze by¢
reprezentowana przez jednego klauna i — na drugim biegunie — ringmastera, czyli cyrkowe-
go mistrza ceremonii, w ktorej to roli czesto wystepowat wiasciciel cyrku. Klaun, ubrany
jak witdczega, niechlujny, nieogolony, potargany, a do tego nieokrzesany i nieumiejacy si¢
wystowi¢, bywa zwykle przeciwienstwem swego partnera w dobrze skrojonym garniturze,
z nienaganna fryzura i dodajacymi powagi wasami, ktéry z przekonaniem odgrywa swoja
oficjalna role?.

Wiele wskazuje wiec na to, ze klaun jest postacia ambiwalentna, a cecha ta widoczna
jest wyrazniej, gdy uzupetni sie dotychczasowy obraz o ztowrogiego klauna, ktory niejed-
nokrotnie w literaturze i filmie obdarzany byt morderczymi sktonnosciami. Gtéwna atrak-
cja kinderbali albo dobroczynca z czerwonym nosem ze szpitalnych sal dzieciecych bywa
przeciez takze wynaturzonym krwiozerczym bohaterem horroréw. Zaréwno Starobinski,
jak i Sznajderman podkreslaja, ze cho¢ klaun jest postacia komiczna, moze by¢ tez smier-
telnie powazny, a nawet mroczny. Niesie ludziom pomoc, ale bywa, ze i zgube. Jego zarty
moga mie¢ lekkos¢ psoty dziecka, ale moga tez nies¢ z soba cigzar ztowieszczego uczynku.
Klaun jest wiec figura wewnetrznie sprzeczna, dobra lub zia, albo i taka, i taka. Boska lub
diabelska, albo i jedna, i druga®.

Autor Portretu artysty jako linoskoczka idzie dalej tym tropem, pokazujac klauna takze
jako substytut szatana. Bedac ofiara, klaun zostaje wypedzony ze $wiata i niosac na sobie
nasze grzechy i hanbe, umozliwia nam zbawienie. Jako szatan, gwatciciel prawa, pojawia
sie natomiast niczym intruz przybyly z ciemnosci, jest zagrozeniem, o ktérym nie mozna
i nie wolno na dtugo zapomina¢. W tej mierze, w jakiej udaje nam si¢ zamkna¢ w granicach
zabawy Ow impuls odradzajacej sie w nas mrocznej potegi, blednie moc ,,odwiecznego
przeklenstwa”, ktore przeradzajac sie w ped zyciowy, wyzwala sie w czystym smiechu.

2 P. Bouissac, Circus and Culture..., op. cit., s. 164-166.
% M. Sznajderman, Bfazen..., op. cit., s. 24.
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Przychodzac z innego $wiata, klaun staje sie dla nas nauczycielem tajemnych przejs¢?.
Monika Sznajderman nazywa go outsiderem dokonujacym transgresji pomiedzy swiatami,
pomigdzy kosmosem i chaosem, pomigdzy madroscia i gtupota.

Wszystkie te ujecia znajduja odbicie w gorzkich, acz celnych stowach Millerowskiego
klauna Augusta:

Ulubiony klown! Jego specjalnym przywilejem jest odtwarzaé¢ biedy, szalenstwa, gtupoty, wszystkie
nieporozumienia gnebiace rodzaj ludzki. By¢ uosobieniem niedorzecznosci to cos, co moze pojaé naj-
tezszy gtupek. Nic nie rozumie¢, kiedy wszystko jest jasne jak stonce; nie umiec sig potapac na zadnym
tricku, choc¢by ci go pokazywano setki razy; szukac¢ drogi po omacku, gdy wszystkie znaki wskazuja
wilasciwy kierunek; upiera¢ sig, aby otworzy¢ drzwi, mimo ze oznaczone sa napisem ,Niebezpie-
czenstwo!”, wpadaé¢ gtowa w lustro zamiast je obejs¢ dookota; zaglada¢ w wylot lufy strzelby, nabitej
strzelby! — ludziom nigdy sig nie sprzykrza te nonsensy, poniewaz przez wieki istoty ludzkie przemie-
rzaty wszystkie zte drogi, poniewaz przez wieki wszelkie ich poszukiwania i dopytywania prowadzity
je zawsze w $lepa uliczke. Mistrz niedorzecznosci ma caly czas za swoja domeng...?

Te skrocona z koniecznosci wedrowke przez historie wybitnych przedstawicieli jednej
z najwazniejszych form sztuki cyrkowej i przez wybrane badawcze analizy roli klaunady
w Kulturze wypadatoby chyba zakonczy¢ drobna przynajmniej ,,rekompensata” za przyto-
czenie pogladu, od ktérego rozpoczetam ten szkic. Oddam wiec gtos autorowi pozbawio-
nemu watpliwosci co do kulturowego znaczenia klaunady i jej wktadu w magie cyrku. Aby
ja dostrzec:

Otaczajacy nas $wiat dziwow trzeba przyjmowacé za taki, jakim chce si¢ ham pokazaé¢. Z dobrodziej-
stwem inwentarza — batamutnych afiszéw, bombastycznych sloganéw i szalbierczych obietnic. Cdz,
ze mtody gimnastyk, ktéry na wytartym dywaniku piekielne wyczynia ,fyflaki”, juz przez piata Wiel-
kanoc ma ,,nieprzemiennie” lat osiem (wedtug zapewnien swego patrona)? Cdz, ze rzekome kamyki,
ktore potyka nieogolony ,,dziki cztowiek”, do ztudzenia przypominaja kostki przybrudzonej brukwi?
Jesli nie chcesz uwierzy¢ — nie przychodz. Jesli zgadzasz si¢ by¢ oktamanym — baw sie! Do rozpuku,
do upojenia, do ostatniej kopiejki!?®

A co z ,burzliwym poszukiwaniem duszy artysty” cyrkowca, jak wyrazit si¢ Hans ze
Zwierzer klowna? Czy imponujace tradycje sztuki klaunady i jej nie mniej bogata wielosé¢
form pozwalaja powiedzie¢, ze klaun jest Chrystusem i szatanem, a przede wszystkim ar-
tysta? By¢ moze najwlasciwsze bedzie pozostanie przy enigmatycznej odpowiedzi, ktorej
autor zwierzen udziela na pytanie: co z ciebie wiasciwie za cztowiek? ,,Jestem klownem —
odpowiada — i kolekcjonuje chwile?°.

% ], Starobinski, Portet artysty..., op. cit., s. 321.
2 H. Miller, Usmiech..., op. cit., s. 35-36.

2 W. Filler, Cyrk..., op. cit., s. 62.

2 H. Boll, Zwierzenia klowna..., op. cit., s. 364.
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Agata Bisko
Clowning — the trick of art or the art of tricks?

The article based on scientific studies and literature is an attempt to describe and ana-
lyze this type of circus arts as a response to the title question whether while talking about
clowning we are dealing with the actual expression of artistry or with simple tricks intended
primarily for middlebrow audience and children. For this purpose various literary sources
ranging from textbook for students of clowning, by recognized works of world literature
like The Clown of Nobel Prize for Literature winner, Heinrich Boll and The Smile at the
Foot of the Ladder of Henry Miller or studies on the circus of Polish authors, to the anthro-
pological essays on the figure of clown are analyzed. The article is conventionally divided
into two parts. The first one — so to say — disassembles the clown’s performance to show the
workshop of this circus artist. It focuses also on the matter of appearance and props, lists the
types of clowns and his shows and describes disciplines involved in his work. The second
part introduces briefly the scientific reflection on the scenic character in its three scenes,
which are the concept of scapegoat, Savior and troublemaker, at the same time highlighting
its ambivalence.
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