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JOANNA WINIEWICZ-WOLSKA

Zamek Krolewski na Wawelu

Czy ,, Portret mlodzienca” w zbiorach wawelskich
jest obrazem Jana Lievensa?

Krakowski historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego Jerzy Myciel-
ski (1856—1929) 26 kwietnia 1910 roku nabyt na aukcji w Amsterdamie Portret mfo-
dzienca, przypisany w katalogu aukcji holenderskiemu malarzowi Janowi Lievensowi
(1607-1674)". Rok pozniej dzieto zostato pokazane krakowskiej publicznosci na wy-
stawie obrazéw zorganizowanej w salach krakowskiego Towarzystwa Sztuk Pigknych?.
Wkrétce zainteresowali si¢ nim badacze. W artykule opublikowanym w roku 1917 Hans
Schneider® dopatrzy? si¢ w nim analogii z przypisanym Rafaelowi Portretem miodzienca
(uwazanym za autoportret) pochodzacym ze zbioréw rodziny Giustiniani i znajdujacym
si¢ wowczas takze w Krakowie — w kolekeji ksiazat Czartoryskich®.

Po $mierci Mycielskiego w roku 1929 Portret Lievensa, wraz z cata kolekcja profe-
sora, zostal przekazany — na mocy zapisu testamentowego — do zbiorow Zamku Krolew-
skiego na Wawelu.

W skromnej kolekcji odnawianej wowczas rezydencji monarszej byto to dzieto
szczegllne. Swoistg nobilitacja byt dla niego fakt, ze malarz, ktéremu dzieto przypi-
sano, nalezat do elitarnego kregu Rembrandta — artysty, ktérego krytyka artystyczna

' Portrait d’un seigneur. Il est assis pres d’une bale ouverte qui laisse voir un paysage boisé. Re-
présenté a mi-corps de trois quarts a quatre, il porte une chemise blanche a grandes manches touffues,
sur laquelle est passé un grand manteau de satin rouge garni de fourrure. Les traits males sont encadrés
d’une abondante chevelure noire. Cadre en bois sculpté. Toile 100 x 81 cm”; Catalogue de tableaux
anciens provenant d’une collection a l’étranger et de quelques autres provenances [...], Amsterdam,
26 kwietnia 1910 [...] Frederik Muller, poz. 77.

2 J. Mycielski, Katalog wystawy obrazow dawnych malarzy wloskich, holenderskich, niemieckich,
francuskich i polskich, Krakow 1911, poz. 7.

3 H. Schneider, Raffael und Lievens, ,,Oud Holland”, 1917, no. 35, s. 34-42.

4 Obraz (ol., deska, 76,8 x 60,8 cm) zakupit ksiaze Adam Jerzy Czartoryski we Wtoszech, prawdo-
podobnie w 1801 roku w Wenecji, od rodziny Giustinianich. Do 1830 roku dzieto to znajdowato si¢
w Putawach, potem w Paryzu, od 1876 roku, kiedy kolekcja Czartoryskich zostata przeniesiona do Kra-
kowa, w Muzeum XX. Czartoryskich. Podczas Il wojny §wiatowej — w rgkach generalnego gubernatora
Hansa Franka na Wawelu. Po wojnie nieodnaleziony; zob. J. Watek, Rafaela ,, Portret mlodzienca” ze
zbioréw Czartoryskich, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie, Seria Nowa, t. 1, Krakow 1999,
s. 39 (wczesniejsza wersja artykulu, w jez. angielskim, zatytutowana The Czartoryski ,, Portrait of
a Youth” by Raphael, ,,Artibus et Historiae”, 1991, no. 24, s. 201-224).
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Il. 1. Rafael, Portret mlodzienca, zaginiony, dawniej Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie. Prze-
druk za: J. Watek, Rafaela ,, Portret mlodzienca” ze zbiorow Czartoryskich, Rozprawy Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, Seria Nowa, t. 1, Krakow 1999 (fot. A. Pawlikowski)

XIX 1 XX wieku uznata za geniusza. Przydawato obrazowi splendoru takze to, ze wzorem
dlan byt obraz innego sposrod geniuszy — Rafaela, malarza najwyzej cenionego przez caly
XIX wiek. Autorstwo Rafaela w odniesieniu do obrazu z kolekcji Czartoryskich byto
przez niektérych badaczy kwestionowane — watpliwosci mieli m.in. tacy znawcy malar-
stwa wloskiego, jak Joseph A. Crowe i Giovanni Cavalcaselle oraz Bernard Berenson,
ktory przypisywat go Sebastianowi del Piombo®. Do pogladow kwestionujacych autor-

5 J.A. Crowe, G.B. Cavalcaselle, Raphael. Sein Leben und seine Werke, [Leipzig 1883],t. 1, s. 222;
B. Berenson, The Venetian Painters of the Renaissance, New York—London 1910, s. 126. Polemik¢ na
temat autorstwa obrazu przytacza J. Watek, Rafaela ,, Portret mtodzienca” ..., s. 20-27 oraz J. Grabski,
Zaginiony ,, Portret mlodzienca” Rafaela ze zbiorow XX. Czartoryskich w Krakowie. Ze studiow nad
typologiq portretu renesansowego [w:] Rafael i jego spadkobiercy. Portret klasyczny w sztuce nowo-
zytej Europy. Materialy sesji naukowej, red. S. Dudzik i T.J. Zuchowski (Sztuka i Kultura 4), Torun
2003, s. 255-257.
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stwo Rafaela dotaczyta opinia Jozefa Grabskiego, ktory jest sktonny widzie¢ w obrazie
idealizowany wizerunek Rafaela, namalowany przez jednego z malarzy pétnocnowto-
skich w latach 20. XVI wieku, juz po smierci artysty, jako wyraz hotdu ztozonego geniu-
szowi. Sposrdd kilku mozliwych autoréw — takich jak Sebastiano del Piombo, Parme-
gianino i Giulio Romano — za najbardziej prawdopodobne Grabski uznat autorstwo tego
ostatniego®. Niemniej tradycja, wedtug ktorej jest to oryginal mistrza z Urbino z okoto
1514 roku, utrwalila si¢ na dobre. Réwnie trwata okazata si¢ tradycja taczaca wzoro-
wany na nim obraz wawelski z Janem Lievensem. Dwa obrazy, dwa wybitne nazwiska.

Lievens, artysta, ktory swoim talentem dorownywat Rembrandtowi, dlugo byt uwa-
zany za jego ucznia, dziatajacego w cieniu wielkiego mistrza. Jan Lievens ein Maler im
Schatten Rembrandts — ,,Jan Lievens malarz w cieniu Rembrandta” — tak zatytutowano
pierwsza po Il wojnie $§wiatowej wystawe monograficzng jego obrazow’. Wiele sposrod
wczesnych dziet Lievensa, bardzo wybitnych, przypisano Rembrandtowi — po czg¢sci
dlatego, ze stylistycznie byly do jego obrazéw bardzo podobne, a po czesci z tego po-
wodu, ze dzieta tak wysokiej klasy artystycznej niemal automatycznie taczono z jego
nazwiskiem. Wydawalo si¢ bowiem niemozliwe, by inny artysta mogt osiagnac taka
doskonato$¢. Tak bliskie pokrewienstwo obrazéw Lievensa i Rembrandta ttumaczy fakt,
ze w drugiej potowie lat 20. XVII wieku obaj pracowali w Lejdzie. Malowali te same
modele, na drewnianych podobraziach z tego samego warsztatu, ba, pochodzacych na-
wet z tego samego drzewa. Wspdlnie eksperymentowali, dzielili si¢ doswiadczeniami.
Czy — jak przypuszczano — mieli wspolny warsztat? Nie bylta to — jak si¢ wydaje — za-
leznos$¢ uczen—mistrz. Z czasem ich tworczos¢ podazyta réznymi drogami. Rembrandt
osiadt w Amsterdamie, Lievens po trzyletnim pobycie w Londynie w latach 1632-1635
wybrat Antwerpi¢. Juz we wezesnej mtodosci uznany za geniusza, w poczatkowej fazie
tworczosci byt artysta bardziej znanym niz Rembrandt, cieszy? si¢ tez znacznie wigk-
szym powodzeniem, miat spora klientele. Gdy Rembrandt znajdowat si¢ u szczytu swo-
jej artystycznej kariery, Lievens tworzyt w Antwerpii. By¢ moze wtasnie ze wzgledu
na rosnacg stawe i popularno$¢ swego kolegi Lievens osiedlit si¢ w Antwerpii, a do
Amsterdamu powrdcit w 1644 roku, gdy gwiazda Rembrandta juz przygasata. Nalezne
miejsce w dziejach malarstwa przywrocita Lievensowi dopiero ostatnia wystawa mono-
graficzna®, na ktorej nie pokazano jednak Portretu mlodzienca ze zbiorow wawelskich.
Czy nalezatoby zatem zweryfikowaé dotychczasowa atrybucje? Autorstwo Lievensa nie
budzito dotad wigkszych zastrzezen’, jakkolwiek dostrzegano stylistyczne pokrewien-

¢ J. Grabski, Zaginiony ,, Portret mlodzienca”..., s. 221-261. Jak si¢ przypuszcza, po $mierci
Rafaela obraz trafit w rece Giulia Romana, a przez niego, na dwor Gonzagéw w Mantui; zob. J. Walek,
Rafaela ,, Portret mlodzienca”...,s. 37.

7 Jan Lievens ein Maler im Schatten Rembrandlts, kat. wystawy, Herzog Anton Ulrich—-Museum
Braunschweig, Braunschweig 1979.

8 Jan Lievens. A Dutch Master rediscovered, kat. wystawy, National Gallery of Art w Waszyngto-
nie (16.10.2008-11.01.2009), Milwaukee Art Museum (7.02-26.04.2009), Rembrandthuis w Amster-
damie (17.05-9.08.2009), oprac. A.K. Wheelock jr. i in., Washington 2008.

° J. Winiewicz-Wolska, Malarstwo holenderskie w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu,
Krakéw 2001, poz. 43 (tu wezesniejsza literatura); 100 najpickniejszych obrazow w kolekcji Zamku
Krolewskiego na Wawelu, Krakow 2004, s. 94.
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stwo obrazu z portretami innych malarzy z kregu Rembrandta — Juriaena Ovensa'® lub
Govaerta Flincka'!. Watpliwosci te nie zostaty jednak szerzej uzasadnione.

Portret mlodzienca jest typowy dla holenderskiego malarstwa portretowego okoto
potowy XVII wieku. Reprezentuje styl okreslony przymiotnikiem ,,mi¢dzynarodowy”,
uksztattowany pod wplywem portretu flamandzkiego, zwlaszcza dziet van Dycka. Jego
cecha wyrdzniajaca jest przede wszystkim kompozycja: model w swobodnej, niewymu-
szonej pozie ukazany zazwyczaj w ¥4 postaci, lekko zwraca si¢ w prawo lub lewo, przy
czym glowa skierowana jest na wprost, a oczy spogladaja na widza. Elegancki, bogaty
stroj oraz kolumna badz kotara w tle maja podkresla¢ wysoki status spoteczny portreto-
wanego, ktory prezentuje si¢ jako cztowiek w pelni §wiadomy swojej wartosci. Portrety
te — w odroznieniu od wspotczesnych, nieco ascetycznych i sztywnych wizerunkdéw ho-
lenderskich mieszczan, w ciemnym, uroczystym stroju, pozujacych malarzowi nie bez
pewnej godnosci i dumy — wydaja si¢ pelne zycia i ruchu. Ten nurt malarstwa portreto-
wanego reprezentowali w Holandii Adriaen Hanneman i Cornelis Janssens van Ceulen,
a takze wspominani juz Govaert Flinck oraz Juriaen Ovens.

Fakt to bezsporny, ze wawelski obraz byl wzorowany na Portrecie mlodzienica z ko-
lekcji Czartoryskich — jego podobienstwo do pierwowzoru jest istotnie uderzajace. Nie
jest to wprawdzie ani jego kopia, ani tez replika, lecz swobodne przetworzenie wzoru,
z zachowaniem nie tylko uktadu kompozycyjnego, lecz takze detali: utozenia rak i ele-
mentow stroju portretowanego. Model zostal ukazany w pozycji siedzacej, w ¥ postaci,
lekko zwrocony w lewo, z charakterystycznym zwrotem gtowy na wprost 1 wzrokiem
skierowanym w strong¢ widza. Dton prawej r¢ki, wspartej na parapecie, opada swobodnie
w doét, lewa natomiast ujmuje brzeg futra, ktérym podbity jest attasowy ptaszcz — w ge-
Scie sugerujacym konieczno$¢ jego poprawienia badz przytrzymania. Ttem wizerunku
jest prosta, gtadka $ciana, a z prawej strony, za plecami portretowanego, widnieje okno,
ktoére otwiera si¢ na daleki pejzaz. Tak samo upozowany jest mtodzieniec na obrazie wa-
welskim — w odroznieniu od Rafaela zostat sportretowany bez nakrycia gtowy, a pejzaz,
widziany przez prostokatny otwdér w kamiennej $cianie, umieszczono z lewej strony.
Oba dzieta — mimo ze kompozycyjnie pokrewne — rézni cata epoka. Wyrazaja juz zupel-
nie inng estetyke: statyczna, wywazona, zrbwnowazona kompozycja Rafaela odpowiada
ideatom portretu renesansowego, dynamika i rozmach obrazu wawelskiego sa adekwat-
ne do estetyki XVII wieku.

Czy twoérca wawelskiego obrazu widziat Portret Rafaela? Czy dzieto to byto zna-
ne w Niderlandach'?, czy tez — jak sadza niektorzy badacze — do momentu zakupienia
przez Czartoryskiego nie opuscito Italii? Charakterystyczng poz¢ modela — lekki zwrot
w kierunku przeciwnym do ruchu gltowy, wzrok skierowany na wprost oraz swobodnie

10 Jan Lievens ein Maler im Schatten Rembrandits..., poz. 39, s. 115-117; W. Sumowski, Gemdilde
der Rembrandt-Schiiler, t. 111, Landau 1986, poz. 1298.

W W. Sumowski, Zur Jan Lievens-Ausstellung in Braunschweig, ,,Kunstchronik”, 1980, t. 30,
s. 12.

12 Adriani przypuszcza, ze obraz musiat si¢ znajdowa¢ w Niderlandach (G. Adriani, Anton van
Dyck. Italienisches Skizzenbuch, Wien 1965, s. 71), Michatkowa sadzi, ze ,,gdzies w Europie pdtnoc-
nej” (J. Michatkowa, Les tableaux de Jan Lievens dans les collections polonaises, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, 1956, s. 401). Biatostocki i Walicki uwazaja, ze obraz znajdowal si¢ w Anglii po upadku
Karola I Stuarta (J. Biatostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich, Warszawa
1958, poz. 277).
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opuszczong dlon, przejeta od Rafaela — wielokrotnie powtarzat w swoich obrazach An-
ton van Dyck: w Autoportrecie datowanym na lata 1622—1624 (Ermitaz, Sankt Peters-
burg), w Portrecie Nicolasa Laniera, namalowanym w roku 1628 (Kunsthistorisches
Museum, Wieden), a takze — w nieco innym uktadzie — w Portrecie miodzienca z szablq
(uwazanym tez za wizerunek Paula de Vos) z roku 1625 (Luwr, Paryz) oraz wizerunku
antwerpskiego kompozytora i organisty Henrika Liberti (Alte Pinakothek, Monachium),
uznanym za dzielo warsztatu mistrza. Gest uniesionej w goére dtoni, poprawiajacej lub
przytrzymujacej fatd ubioru, charakterystyczny zwlaszcza dla wizerunkéw kobiecych,
odnajdujemy na Portrecie mezczyzny uznawanym czasem za podobizng Rubensa, po-
chodzacym z kolekcji Jana Sixa (Rijksmuseum, Amsterdam). Czy van Dyck widziat
obraz Rafaela we Wloszech podczas swojej podrdzy i wowczas wykonat pobiezny szkic,
odwzorowujacy jego kompozycje'*? Czy moze miat w swoich zbiorach jedna z kopii
dzieta, co sugerowal Passavant'!, zatem powtarzajac poz¢ modela, postugiwal si¢ nie
tylko rysunkowym, schematycznym szkicem, lecz miat przed oczami obraz?

Wyrazna zalezno$¢ przypisywanego Lievensowi Portretu od pierwowzoru pedzla
Rafaela, a takze od wizerunkéw namalowanych przez Antona van Dycka kaze si¢ za-
stanowic, czy tworca wawelskiego obrazu postuzy? si¢ jedynie wspomnianym szkicem
van Dycka, czy tez moze miat do dyspozycji rowniez sztych Paula Pontiusa datowany na
pierwsza potowe XVII wieku, odwzorowujacy Portret Rafaela w lustrzanym odbiciu?
I skad Pontius, ktory nigdy nie byt we Wtoszech, znat Portret, jesli przyjac, ze dzieto
to — do momentu zakupienia przez Czartoryskiego — nie opuscito Italii? Jozef Grabski
przytacza sugesti¢ Passavanta, ze sztycharz postuzyt si¢ kopia, znajdujaca si¢ wowczas
w posiadaniu Antona van Dycka, a obraz kopiowano nie dlatego, ze byt dzietem Rafacla,
lecz dlatego, ze przedstawiat jego podobizng'.

Zatem czy rzeczywiscie to Jan Lievens, ktory zapewne znal rysunek van Dycka
1 sztych Pontiusa, byt tym artysta, ktéry zwrocit uwage na kompozycje Rafaela? Jesli
istotnie dzieto Rafaela pozostawato przez caly wiek XVII we Wtoszech, to moze wzo-
rem byl nie oryginal, lecz jedna z jego kopii'® — ta, ktdorg jakoby posiadal Anton van
Dyck?

Doktadna analiza wawelskiego ptétna prowadzi do wniosku, ze jesli Portret mio-
dzienca bylby faktycznie dzietem Jana Lievensa, to stanowitby w jego oeuvre, dos¢ do-
brze juz rozpoznanym, pozycje wyjatkowa. Zrodla tej wyjatkowosci mozna wprawdzie
doszukiwac si¢ w tym, ze nie jest to dzieto samodzielne, lecz powtdrzenie wczesniej-
szego o ponad sto lat pierwowzoru, niemniej roznice czysto malarskie, dzielace go od

13 Szkic ten znajduje si¢ w przechowywanym w British Museum w Londynie w Szkicowniku wlo-
skim van Dycka; zob. G. Adriani, Anton van Dyck..., s. 71-72, il. 109.

4 D. Passavant wspomina, ze w posiadaniu van Dycka byt wizerunek Rafaela, wedlug ktdrego
Paulus Pontius wykonat sztych; J.-D. Passavant, Raphael d’Urbin et son pere Giovanni Santi, Paris
1860, t. I, 5. 96-98.

15 J. Grabski, Zaginiony ,, Portret mlodzienca” ..., s. 259.

16 Kilka kopii, w tym dwie w zbiorach angielskich, wymienia J. Watek, Rafaela ,, Portret mio-
dzienca..., s. 42-43. ,,Copia antica del famoso ritratto attribuito a Rafaello della Galleria Sartorinski
[sic] di Parigi” zostata sprzedana na aukcji kolekcji Giustiniani-Barbarigo w roku 1892; Catalogo della
Galleria di quadri Giustiniani-Barbarigo di Venezia e degli altri oggetti d’arte pregevolissimi di questa
patrizia familia [ ...] di cui la vendita al publico incanto avra luogo in Milano nella Sede della Impresa,
Corso Vittore Emanuele No 37 [...] 16 Gennaio 1893 e giorni succesivi, Milano 1893, poz. 64.
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innych prac artysty, sa tak istotne, ze warto si¢ raz jeszcze zastanowi¢, czy taka atrybucja
da si¢ — na gruncie analizy stylistycznej — rzeczywiscie utrzymac. Jest faktem, ze w do-
robku Lievensa sg dzieta bardzo réznorodne, reprezentujace odmienne nurty dwczesnego
malarstwa — od portretow w stylu Rembrandta (jak chociazby tronies z okresu lejdejskie-
£0), poprzez wielkofigurowe kompozycje inspirowane tworczoscig caravaggionistow
utrechckich: Gerrita van Honthorsta, Hendricka Terbrugghena, Dirka van Baburena, po
dzieta wyraznie inspirowane malarstwem flamandzkim, nie tylko zreszta portretowym,
lecz takze pejzazowym. Przypuszczano, ze Portret mlodzienca powstal po wyjezdzie
artysty do Londynu, gdzie Lievens przebywat w latach 1632—1635, pracujac, by¢ moze,
w pracowni van Dycka, 1 gdzie mial namalowaé portrety rodziny krolewskiej. Kontakt
ze stynnym juz wowczas flamandzkim artysta wplynat bowiem na istotng zmiang stylu
Lievensa. To van Dyckowi mogt zatem zawdzigcza¢ koncepcje ukazania modela w ta-
kim wiasnie ujeciu, charakterystycznym dla malarstwa flamandzkiego, a uksztattowa-
nym pod wptywem portretu wloskiego, zwtaszcza weneckiego.

»~Flamandzkie” portrety Lievensa, malowane podczas jego pobytu w Antwerpii w la-
tach 1635-1644 oraz pdzniejsze, w ktorych kontynuuje artysta ow ,,migdzynarodowy
styl”, takze r6znig si¢ znacznie od wawelskiego Portretu miodzienca. Nawet Autoportret
Lievensa w National Gallery w Londynie, datowany na lata 50. XVII stulecia!’, uwazany
za dzielo najblizsze obrazowi na Wawelu, nie pozwala sformutowac przekonujacych
wnioskow o pokrewienstwie obu dziel. Pejzaz w tle obrazu w Londynie pordéwnywano
z fragmentem krajobrazu ukazanym z lewej strony, ponad prawym ramieniem portreto-
wanego na obrazie wawelskim — motyw monumentalnych drzew o roztozystych, seka-
tych konarach, sposob ich malowania oraz padajace na ziemi¢ $wiatto przefiltrowane
przez gatgzie pordéwnywano do analogicznych motywdw na obrazach i rysunkach Lie-
vensa z okoto 1650 roku, a zwlaszcza 1660—1665'3. Jednak na londynskim Autoportre-
cie Lievensa pejzaz w tle pelni niemal samoistng rol¢ — jest skonstruowany prawie jak
zawieszony na $cianie obraz, skomponowany w sposob przemyslany, o ,,uciekajacej”
w glab perspektywie, interesujacej kolorystyce i walorach swiattocieniowych. Takie pej-
zaze — z wielkimi drzewami, o masywnych, czg¢$ciowo uschnigtych galeziach, przez
ktére przenika $wiatto, ktadac si¢ jasnymi plamami na $cidtce pod drzewami, malo-
wat Lievens po przyjezdzie do Antwerpii, jak sadza badacze, pod wplywem Adriaena
Brouwera, a takze krajobrazow Rubensa. Lievens naktadat farbe grubo, pastoso, tak ze
$ciotka tworzy niemal wypukta, ,,reliefowa” powierzchni¢. Na wattych gateziach drzew
o nieostrych konturach i przejrzyscie malowanym drobnym listowiu ktadt punktowo
grube, wypukle $wietliste plamki. Krajobraz na obrazie wawelskim, jakkolwiek skom-
ponowany z podobnych elementow, wydaje si¢ bardziej schematyczny i ptaski, jest ma-
lowany stosunkowo cienka warstwa farb i nie ma w nim ani charakterystycznej ,,relie-
fowej” powierzchni, ani perspektywicznej glebi, ani poetyckiego nastroju 1 swietlistej
wibracji barw, ktore charakteryzuja pejzaze Lievensa.

17 Gertrud Schliiter-Géttsche stawia teze, ze londynski Autoportret Lievensa jest w istocie por-

tretem Jirgena Ovensa, namalowanym przez Lievensa okoto 1647—-1648 roku. Twierdzenie to opiera
na poréwnaniu obrazu w Londynie z wizerunkiem Ovensa na jego epitafium w kosciele ewangelickim
w Tonning (G. Schliiter-Goéttsche, Die Selbstbildnisse und Bildnisse von Jiirgen Ovens (1623—1678),
Nordelbingen. Beitrige zur Kunst und Kulturgeschichte, 1976, t. 45, s. 42).

8 Jan Lievens ein Maler im Schatten Rembrandils..., poz. 39, s. 115-117.
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W przypadku gdy brak zrodetl archiwalnych nie pozwala na potwierdzenie autorstwa,
a analiza stylistyczna nie prowadzi do rozstrzygajacych wnioskow, pozostaje odwotaé
si¢ do analizy technologicznej”. Juz we wczesnej fazie tworczosci, w okresie lejdej-
skim, przypadajacym na lata 20. XVII wieku, Lievens wyksztalcit specyficzng tech-
nik¢ malowania. Malowal na deskach, ktore wybierat dla obrazéw matego formatu —
dla wigkszych stosowat ptotno. Deski pokrywat zaprawa kredowa, na ktéra ktadt lekko
zabarwiony na brazowo grunt. Nie stosowat rysunku przygotowawczego. Zaczynat od
malowania szkicu pedzlem, brazowym kolorem, a ewentualne poprawki nanosit kolo-
rem czarnym. Po wyschnieciu ktadt pedzlem, szerokimi pociagnieciami, podmaldéwke,
wypehiajac plama kontury szkicu, konstruujac w ten sposdéb wolumin form, uzywajac
do tego sttumionej wersji koloru finalnego. Faza przygotowawcza stanowita dla niego
integralng czg¢$¢ procesu malowania i miata istotny wplyw na ostateczny efekt malarski.
Brazowy szkic wspoltworzyt §wiattocien. Czgsto rysowat koncem pedzla bliki swiatta
w mokrej jeszcze warstwie farby, docierajac do jasniejszego gruntu — w ten sposob zna-
czyt na przyktad jasniejsze, odbijajace swiatto, pojedyncze kosmyki na ciemnobrazo-
wych wlosach swoich modeli.

Jesli takze porownanie budowy technologicznej Portretu milodzienca w zbiorach
wawelskich® i innych obrazow Lievensa wypada nieprzekonujaco, warto — by¢ moze —
powrdcic¢ do sugestii tych badaczy, ktdrzy widzieli w nim dzieto Flincka badz Ovensa.
Z pewnoscia autora dzieta nalezy szukaé¢ wsrod malarzy dziatajacych w kregu van Dy-
cka — tych, ktorych portrety odznaczaja si¢ podobna swoboda ujgcia, elegancja i dbatos-
cia o efektowne oddanie migkkosci 1 I$nienia tkanin.

Govaert Flinck (1615-1660), uczen Lamberta Jacobsza i — od mniej wigcej 1633 roku
—takze Rembrandta, malowat wizerunki utrzymane w ,,rembrandtowskim” stylu. Sa jed-
nak w jego dorobku takze dzieta reprezentujace 6w flamandyzujacy, ,,mi¢dzynarodowy”
nurt malarstwa portretowego, jak chociazby Portret mezczyzny z rodziny Munter nama-
lowany w roku 1658 czy wezesniejsze o ponad dziesigc lat, stanowigce pendant Portret
mezczyzny 1 Portret kobiety (North Carolina Museum, Raleigh)*. Obrazy te $wiadcza
o znajomosci malarstwa van Dycka, a Portret mezczyzny z rodziny Munter powiela za-
rowno poze, jak i uktad rak charakterystyczne dla Portretu mlodzienca Rafaela, przejete
zapewne za posrednictwem obrazow van Dycka. Ale oparte na wzorach flamandzkich
portrety w tzw. stylu migdzynarodowym stanowig w tworczosci Flincka zaledwie margi-
nes. Nie doréwnuja — ani pod wzglgdem malarskim, ani tez pod katem psychologicznej
charakterystyki modela — wizerunkom ,,rembrandtowskim” jego pedzla. Nie udato sig¢
arty$cie uniknaé w nich pewnej typizacji, takze ryséw twarzy. Przyjety schemat portretu
narzucatl okreslone rozwiazania zaréwno kompozycyjne, jak i stylistyczne, trudno wigc
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Flinck nie znat z autopsji dzieta Rafaela, trudno tez odnalez¢
w jego tworczosci slady wielkiej fascynacji malarstwem van Dycka.

19" Badania technologiczne obrazow Lievensa przeprowadzono w zwiazku z wystawa Jan Lievens.

A Dutch Master rediscovered... Ich wyniki zob. E. Melanie Gifford, Lievens ‘Technique “Wonders in
smeared paint, varnishes, and oils” [w:] Jan Lievens. A Dutch Master rediscovered..., s. 42-53.

20 Zob. artykut E. Witkojé¢, Badania obrazu Jana Lievensa ,, Portret miodzienica”, w niniejszym
tomie, s. 49.

21 J. von Moltke, Govaert Flinck 1615-1660, Amsterdam 1965, poz. 212, il. 40; takze W. Su-
mowski, Gemdlde der Rembrandt-Schiiler, 1984, t. 11, poz. 711.

22 'W. Sumowski, Gemdilde der Rembrandt-Schiiler, 1984, t. T1, poz. 702.
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Inaczej przedstawia si¢ oeuvre Juriaena (Jiirgena) Ovensa (1623—-1678), dunskiego
portrecisty pochodzacego z Fryzji. Przez Arnolda Houbrakena byt uwazany — czy shusz-
nie? — za ucznia Rembrandta®. Zdaniem Schmidta nauka w pracowni Rembrandta przy-
padataby na lata 1639-1640; z roku 1641 pochodza jego pierwsze datowane obrazy?*.
Wedhig Sumowskiego, Ovens wykazywat znajomos$¢ obrazdw artysty, ale nie miat z nim
osobistych kontaktow, a oddzialywanie mistrza ograniczylo si¢ jedynie do kostiumu
i $wiatlocienia®. Zalicza si¢ go zwykle do malarzy okreslanych jako ,krag Rembrand-
ta” — artystow, na ktorych geniusz mistrza wywarl niewatpliwie wielki wplyw. Niemniej
jednak zdecydowanie silniej oddziatato na styl jego obrazow malarstwo flamandzkie.
Nie wiadomo, czy i u kogo pobierat nauk¢ w Niderlandach. Stylistyczne cechy jego
obrazéw kaza przypuszczaé, ze byl to krag Rubensa i van Dycka. Przypuszczano, ze
uczyt si¢ w warsztacie Lievensa w Amsterdamie — by¢ moze wtasnie tam poznat tajniki
stylu malarzy flamandzkich. Z Lievensem, a takze z Govaertem Flinckiem, z ktérym
utrzymywal bliskie — by¢ moze nawet przyjacielskie — kontakty, zetknat si¢, gdy w la-
tach 1649-1650 ubiegat si¢ o zlecenie na malarska dekoracj¢ Huis ten Bosch. Znat takze
Ferdinanda Bola.

Ovens byt jednym z najbardziej znanych i wzigtych portrecistow epoki. Sumowski
krytycznie ocenial jego tworczos$¢ portretowa — uwazat, ze malarz byt gotow zrezyg-
nowaé¢ z indywidualnego charakteru tworczosci, by zaspokoi¢ wymagania klienta?’.
Moze wiasnie dlatego miat tak duzg klientele — zamozna i wptywowa, wsérdd ktorej nie
brakowato krélow czy ksiazat. Swoje wizerunki zamawiali u niego m.in. krdl Karol II
Stuart, krolowa Krystyna Szwedzka, ksiaz¢ta Holstein-Gottorp, a takze nalezacy do am-
sterdamskiej elity admiratlowie Maarten Tromp, Michael Adriaensz de Ruyter, stynny

3 A. Houbraken, De Groote Schouburg der nederlandsche Konstschilders een Schilderessen,

tiberseht von A. Wurzbach, Osnabriick 1970, s. 119.

2 H. Schmidt, Jiirgen Ovens. Sein Leben und seine Werke. Ein Beitrag zur Geschichte der holliin-
dischen Malerei im XVII. Jahrhundert, Kiel 1922, s. 13—14. Jest to pierwsza monografia Ovensa; inne
opracowania jego tworczosci zob. J. Dress, Jiirgen Ovens (1623—1678) als hdfischer Maler. Beobach-
tungen zur Portrdt- und Historienmalerei am Gottorfer Hof [w:] Gottorf. Im Glanz des Barock. Kunst
und Kultur am Schleswiger Hof 1544—1713, Schlezwig 1997, s. 245-259. Dress (s. 245) krytycznie
odnosi si¢ do prac monografistki Ovensa Gertrud Schliiter-Géttsche (zob. m.in. G. Schliiter-Géttsche,
Ein Beitrag zur Ovens Forschung, Nordelbingen. Beitridge zur Kunst und Kulturgeschichte, 1969, t. 38,
s. 87-98; eadem, Ist das Original des Portrdts das Jurgen Ovens (1625—1678) von seiner Frau Maria
1655 malte, nach Schloss Gottorf zuriickgekehrt?, Nordelbingen. Beitrdge zur Kunst und Kulturges-
chichte, 1975, t. 44, s. 64—69; eadem, Die Selbstbildnisse und Bildnisse von Jiirgen Ovens (1623—1678),
Nordelbingen. Beitridge zur Kunst und Kulturgeschichte, 1976, t. 45, s. 30-53; eadem, Jiirgen Ovens.
Ein schleswig-hollsteinischer Barockmaler, Heide in Hollstein 1978); N.E. Middelkoop, Jiirgen Ovens
in Amsterdam. A reconnaissance of the artist’s Dutch years [w:] Grenziiberschreitung. Deutsch-nieder-
léndischer Kunst- und Kiinstleraustausch im 17. Jahruhundert, Hamburg 2011, s. 123—138.

25 W. Sumowski, Gemdilde der Rembrandt-Schiiler, 1986, t. 111, s. 2218-2306; Friso Lammertse
przypuszcza, ze w latach 40. XVII wieku Ovens byl zwigzany z amsterdamska pracownia Hendricka
van Uylenburgha; tam zetknat si¢ zar6wno z Rembrandtem, jak i Govaertem Flinckiem; F. Lammert-
se, Gerrit Uylenburgh art dealer and painter in Amsterdam and London [w:] Uylenburgh & Son. Art
and commerce from Rembrandt to De Lairesse 1625-1675, kat. wystawy, Rembrandtthuis-Amsterdam;
Dulwich Picture Gallery, Zwolle 2006, s. 61.

26 H. Schmidt, Jiirgen Ovens..., s. 31.

27 W. Sumowski, Gemdilde der Rembrandt-Schiiler, 1986, t. 111, s. 2218.
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lekarz Nicolaes Tulp (portretowat tez jego corke Margarethe, zong Jana Sixa), czeski
humanista i pisarz Jan Amos Comenius, niemiecki matematyk i geograf Adam Olearius.
Spod jego pedzla wychodzity tez obrazy rodzajowe, mitologiczne, czesto dos¢ duzych
rozmiardw. W 1661 roku ukonczyt rozpoczgte przez Flincka spore malowidlo dla am-
sterdamskiego ratusza. Od 1657 do 1663 roku mieszkat wraz z rodzing w Amsterdamie,
poOzniej przez blisko trzydziesci lat pracowat jako nadworny portrecista ksiazat Holstein-
-Gottorp w Friedrichstadt. Byt cztowiekiem zamoznym, obracat si¢ w kregach elity
zarbwno w Amsterdamie, jak i Friedrichstadt. Szczycit si¢ znaczna kolekcja obrazow
1 sporg biblioteka, a jego dom byt urzadzony dostatnio i wytwornie — oprocz obrazoéw
byly tam dzieta rzemiosta artystycznego, rzezba, wyroby ze srebra.

Czy Ovens znat Portret mlodzienca Rafaela? Mozliwe, ze miat okazj¢ widzie¢ obraz
we Wiloszech — na podstawie jednej z archiwalnych wzmianek przypuszcza sie, iz mig-
dzy rokiem 1643 a 1649 odwiedzit Ttalig?®. Moze natknat si¢ na jego kopig w swojej
praktyce kolekcjonerskiej i antykwarycznej? Gromadzil bowiem nie tylko dziela sztu-
ki, ale tez nimi handlowal. W jego zbiorach, szacowanych na blisko 200 dziel”’, prze-
wazato — wedlug inwentarza sporzadzonego po jego $mierci — malarstwo flamandzkie,
w tym najwiecej obrazow van Dycka. Oprdocz oryginatéw miat réwniez sporo kopii —
tutaj tez najliczniej byli reprezentowani artysci flamandzcy, drugie miejsce zajmowali
wloscy, przy czym wyrazng preferencja cieszyli si¢ malarze weneccy. Kopie te byly
zaréwno dzietami artystow dawnych, jak i wspotczesnych. Sam Ovens takze zajmowat
si¢ kopiowaniem — m.in. dziet Tycjana, Benedetta Castiglione, Sebastiana del Piom-
bo. Wykonywat tez rysunki wedlug dawnych mistrzow: van Dycka czy Sebastiana del
Piombo. Kopiowanie byto dla niego jedna z metod artystycznej edukacji — w ten sposob
poszukiwal rozwigzan kompozycyjnych i gromadzit repertuar motywow dla wlasnych
obrazéw. Sumowski, krytycznie oceniajac artystyczny poziom portretéw pedzla Ovensa,
twierdzil, ze malarz wreez realizowat si¢ w kopiowaniu®®. W ten sposdb powstawaty
dzieta, w ktérych mozna odnalez¢ uktad kompozycyjny czy motywy zaczerpnigte za-
réwno z obrazow o sto lat wezesniejszych, jak 1 z kompozycji niemal mu wspdtczesnego
Antona van Dycka, ktérego obrazy kopiowal m.in. w amsterdamskiej kolekcji Jana Sixa
oraz w zbiorach Sebastiana Leerse w Antwerpii®*'. Flamandzki mistrz byt jednym z jego
niekwestionowanych artystycznych autorytetow. W takim kontekscie jest zrozumiala
$cista zalezno$¢ portretow Ovensa od dziet van Dycka i nie dziwitby fakt, ze w poszuki-
waniu inspiracji dla swoich portretow wtasnie poprzez van Dycka mogt zwroci¢ uwage
na Portret mlodzienica Rafaela. Moze zainteresowaly go dzieta Sebastiana del Piombo,
ktérego Portret kobiety (Geméldegalerie, Berlin) prezentuje rozwiazanie kompozycyjne
bliskie Rafaclowskiemu Portretowi mlodzienca?

W karierze artystycznej Ovensa nietrudno wiec znalez¢ argumenty przemawiajace
za przypisaniem mu wawelskiego obrazu. Czy jednak zestawienie go z innymi dzietami
malarza pozwala na wysuwanie takich wnioskow? Wawelski Portret zbliza do obrazow
Ovensa przede wszystkim zapozyczona od Rafaela i spopularyzowana w wizerunkach

2 H. Schmidt, Jiirgen Ovens..., s. 17; N.E. Middelkoop pisze, ze nie potwierdzaja tego ani zrodta,
ani datowane obrazy; N.E. Middelkoop, Jiirgen Ovens...,s. 125.

2 Byla to spuscizna odziedziczona po $mierci artysty przez jego zone; ibidem, s. 61.

30 W. Sumowski, Gemcdilde der Rembrandt-Schiiler, 1986, t. 111, s. 2218.

31 H. Schmidt, Jiirgen Ovens..., s. 36.
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malowanych przez van Dycka kompozycja. Niewymuszona poza modela — ukazanego
w ¥4 postaci, lekko zwrdconego w prawo lub lewo, z opuszczong swobodnie jedna reka,
a druga uniesiona do gory, ukazanego na tle pejzazu — powtarza si¢ w wielu wizerunkach
jego pedzla: Portrecie Dircka Kerckrincka z mniej wigcej lat 1660—1661 w Kunsthalle
w Hamburgu, dawniej uznawanym za dzieto Ferdinanda Bola*, Portrecie Jana Barenda
Schaepa, datowanym okoto 1659 roku, w Historisch Museum w Amsterdamie, Portrecie
mezczyzny na aukcji Christie’s w Londynie (6 lipca 2007, nr 184) czy Portrecie mlodej
kobiety, datowanym okoto 1662 roku, w galerii Hoogsteder & Hoogsteder w Hadze.
Rozpoznawalng cecha indywidualnego stylu Ovensa jest natomiast sposob malowania.
Wyrédznia go metoda ktadzenia swiatet na bogatych, 1$niacych, migsistych, suto sfatdo-
wanych, eleganckich i zarazem kosztownych tkaninach, malowanych bardzo dynamicz-
nie, z rozmachem. Swiatto odbijajace si¢ od I$niacej powierzchni znaczy artysta jasnymi
smugami, przy czym pociagnig¢cia pedzla pozostaja widoczne, a linie faldow gna sig¢
niemal pod katem prostym, tworzac bogate, pigtrzace si¢ uktady. Ovens operuje silnym
kontrastem — w przeciwienstwie do portretoéw Flincka, a takze Lievensa, gdzie nie ma
tak wyraznych zataman fatdow, §wiatto jest fagodnie rozproszone i mimo ze nie unikaja
oni przeciwstawiania partii ocienionych i o§wietlonych, kontrasty nie sa tak ostre. Dtu-
gie, opadajace na ramiona wtosy swoich modeli maluje Ovens gtadko, pigment spra-
wia wrazenie roztartego na powierzchni, bliki §wiatta naktada pojedynczymi, lekkimi
dotknigciem pedzla, co przywodzi na mysl technike pastelu, Lievens natomiast — jak
wiadomo — zaznaczat $wiatta kreskami wyrytymi w wilgotnej farbie koncem pedzla, tak
by przeswitywal jasniejszy grunt.

Tto portretow — zardwno Lievensa, jak i Ovensa (rzadziej Flincka) — stanowi pejzaz,
widoczny jedynie we fragmencie spoza kotary lub ramy okna. U Lievensa takie rozwia-
zanie zdarza si¢ jednak rzadko (np. w sztychowanych portretach: muzyka Jacques’a Gau-
Itiera w Museum of Fine Arts w Bostonie czy poety Joosta van den Vondela w Art Insti-
tute w Chicago). Podobne rozwiazania stosowat van Dyck, umieszczajac w tle kolumne,
kotar¢ czy tez skale, spoza ktorych ukazywat fragment nieba — na Portrecie Nicolasa
Laniera tlo staje si¢ rodzajem okna, a patrzacy ma wrazenie, ze $wiatto przezen padajace
fagodnie oswietla sylwetke modela. U Ovensa pejzaz nie ma az tak wielkiego znacze-
nia. Ogranicza si¢ do schematycznie zarysowanych drzew o podobnych jak u Lievensa
uschnietych konarach i skromnym listowiu. Za plecami modela umieszcza malarz, wzo-
rem van Dycka, $ciang skalng lub kotar¢ — elementy u Lievensa raczej niespotykane.
Uwazna analiza pejzazu na obrazie wawelskim nie pozwala — mimo zwiazku z pejza-
zami Lievensa — dopatrywac si¢ w nim jego wlasnorecznego dzieta; widac, ze tej partii
obrazu autor nie poswigcit zbyt duzo uwagi. Petni on jedynie rolg tta i nie ma ani glebi,
ani tez kolorystyki krajobrazéw Lievensa.

Komu zatem nalezy przypisa¢ Portret mlodzienca, inspirowany obrazem Rafaela?
Obaj artysci — zaréwno Jan Lievens, jak i Jiirgen Ovens — wywodzili si¢ z kregu Rem-
brandta, ale od stylistyki mistrza odeszli niemal catkowicie, podazajac w tym samym
kierunku — w strong¢ malarstwa sasiedniej Flandrii. Ich obrazy — przy czym w przypadku
Lievensa dotyczy to p6znego okresu jego twdrczosci — reprezentuja tzw. mi¢dzynaro-

32 Publ. Segeln, was das Zeug hdilt. Niederlindsiche Gemdilde des Goldenen Zeitalters, kat. wy-
stawy, Kunsthalle, Hamburg; Villa Vauban — Musée d’Art de la Ville de Luxembourg, Miinchen 2010,
s. 76.
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dowy styl portretu, modny zwtaszcza w latach 50. 1 60. XVII wieku. Malowali rowniez
podobnie i czasem — jak w przypadku Autoportretu Ovensa w Kunsthalle w Hamburgu®?
czy datowanego na lata 1650—1655 Portretu mezczyzny w Luwrze, ktdre byty przypisy-
wane zmiennie: raz jednemu, raz drugiemu artyscie — trudno ostatecznie i jednoznacznie
rozstrzygnaé kwesti¢ atrybucji. Portret w Luwrze jest eksponowany jako dzieto Lie-
vensa, w hamburskiej Kunsthalle — jako obraz Ovensa. Tworca Portretu miodzienca na
Wawelu znat zapewne zardwno dzieto przypisywane Rafaelowi, jak i portrety pedzla
van Dycka — jego obraz, niezaleznie od rozstrzygnig¢ problemu autorstwa, pozostanie
jednym z cenniejszych w wawelskiej kolekcji malarstwa.

SUMMARY

Is “Portrait of a young man” in the Wawel collection a painting by Jan
Lievens?

In 1910, Cracow art historian Professor Jerzy Mycielski bought Portrait of a young man,
believing it to be a work by Dutch painter Jan Lievens, at an auction in Amsterdam. After
Mycielski’s death in 1929, following his last will, the portrait along with his entire collection
was bequeathed to the Wawel Royal Castle. In an article published in 1917 Hans Schneider
saw the likeness of the painting to Rafael’s Portrait of a young man, which was then in the
Duke Czartoryski collection.

Attribution of the work to Lievens, who until recently was believed to be a student of
Rembrandt, has never been questioned previously, although some researchers saw certain
similarities between the painting and works by Juriaen Ovens or Govaert Flinck.

The painting represents an “international” style of portrait, formed under the Flemish in-
fluence, in particular of Anton van Dyck’s portraits. Thus it should be assumed that the work
of van Dyck was an important inspiration and point of reference for the artist who painted the
portrait, who might have seen Rafael’s Portrait — the original, its copy or a graphic version.
All the more so as van Dyck himself was familiar with Rafael’s work — he saw it during his
journey to Italy in 1623 and made a copy in the form of drawing in his sketchbook.

Other than a close a likeness to Rafael’s original and van Dyck’s works, the stylistic
analysis of the Wawel Portrait does not enable pinpointing who painted it. Examination us-
ing technological means appears to be necessary, considering the fact that Lievens’ paintings
were rather carefully examined in view of the recent monographic exhibition at the National
Gallery in Washington and the Rembrandthuis in Amsterdam.

The fact that the Wawel painting was included in Lievens’ works displayed at that exhibi-
tion seems to suggest that the ideas of those researchers who saw it as a work by Flinck or

3 Portret ten Schliiter-Gottsche przypisuje Janowi Lievensowi i datuje na lata 1658—1659; miatby
on by¢ dowodem odnowionych kontaktow Lievensa z Juriaenem Ovensem (G. Schliiter-Géttsche, Die
Selbstbildnisse..., s. 45).
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Ovens should be revisited. Flinck’s portraits based on Flemish models are only of marginal
importance and they certainly do have some common features. They do not show any traces
of fascination with van Dyck’s painting; neither are there any cues to suggest that he knew
Rafael’s Portrait. On the other hand, Juriaen Ovens, who probably visited Italy, could have
seen Rafael’s work. He might have come across a copy of it as a collector or as an antiquarian
—since he not only had a large collection of paintings but also traded in antiquities. His fasci-
nation with van Dyck’s painting and the fact that he was familiar with his oeuvre is confirmed
by his numerous sketches of paintings by the Flemish master. The analysis of some details
of the Wawel portrait — folds of the young man’s outfit or landscape in the background — also
seem to support the assumption that it is his work.



Joanna Winiewicz-Wolska

I1. I. Jan Lievens (?), Portret miodzienca, Zamek Krolewski na Wawelu
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