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Pastele Leona Wyczotkowskiego z kolekcji portretow profesorow
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego — zagadnienia
technologiczne i konserwatorskie

ABSTRACT

Leon Wyczotkowski's pastels from the collections of professors’ portraits
in the Jagiellonian University Museum — technology and conservation issues

The article deals with technology and conservation issues concerning Leon Wyczotkowski’s
six portraits from the Jagiellonian University Museum at Collegium Maius. The characteris-
tics of damage related to the type of ground is discussed. Non-typical canvas grounds sprin-
kled with woolen and cotton fibre, the so called velour canvas, are described, along with
conservation methods.

Keywords: pastel, canvas ground, velour canvas, cardboard, paper, conservation methods
Stowa kluczowe: pastel, podtoza ptdcienne, ptotna welurowe, tektura, papier, metody kon-

serwacji

Rosalba Carriera, wytrawna osiemnastowieczna portrecistka wloska twierdzita,
ze postugiwanie si¢ pastelami ,,wymaga, by by¢ umiejetnym rysownikiem i malarzem
jednoczesnie™!. Pastele, ze wzgledu na wyraz artystyczny, uznaje si¢ czgsto za techni-

! D. Dyer Mayer, Notes on the manufacture and composition of pastels, University of Delaware,
1981, s. 23.
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ke pomostowa miedzy rysowaniem kredka lub weglem a malarstwem? i nie ma jedno-
znacznej odpowiedzi na pytania dotyczace czasu powstania ani zrodet tej techniki.

W Polsce historia techniki pastelowej sigga XVIII wieku, a jej rozkwit przypada na
potowe wieku XIX, szczegdlnie na dwie ostatnie dekady i jest zwigzany z pojawieniem
si¢ nowych kierunkéw w sztuce. Sztuka modernistyczna, w polskim duchu transponuja-
ca impresjonizm, wprowadzita do obrazéw §wiatto, kolor i przestrzen. Technika pastelu
suchego, pozwalajgc na szybki proces tworzenia, stata si¢ odpowiedzig na poszukiwania
artystyczne wielu tworcow tego czasu.

Leon Wyczotkowski zaczat postugiwac si¢ pastelami okoto piecdziesigtego roku zy-
cia, rezygnujac zupehie z farb olejnych, co ttumaczyt wrodzong alergia na ich zapach?.
Pastele, blizsze jego naturze, pozwalaty na szybki proces tworzenia. Upodobat je sobie
szczegOlnie w malarstwie pejzazowym, przedstawieniach kwiatdéw 1 portretach. Brat ak-
tywny udziat w zyciu kulturalnym, portretujac w indywidualnym stylu malarskim przy-
jaciol oraz znane mu osoby ze §wiata kultury i sztuki. Proces tworzenia dziet poprze-
dzat licznymi szkicami i analizami formalnymi, co owocowato wnikliwym i intymnym
traktowaniem modeli, trafnie charakteryzowanych przez str6j badz atrybuty wkompono-
wane w otaczajace postaci tto. Wykonywane portrety nie tylko sygnowat, ale tez czesto
opatrywat dedykacja, szczego6lnie jesli przedstawiaty bliskie mu osoby. Wsrod szesciu
dziet Leona Wyczotkowskiego objetych badaniami, jedynie Portret prof. Mariana So-
kotowskiego wykonany na podobraziu ptdciennym, nie posiada sygnatury autora. Jego
autentycznos$¢ potwierdza jednak nie tylko sposob malowania, lecz takze niepisana hi-
storia obrazu przytoczona przez prof. Adama Matkiewicza*. Obraz wraz z Portretem nie-
znanego mezczyzny przechowywany jest obecnie w muzealnym magazynie. Pozostate
cztery portrety zdobig reprezentacyjne sale muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego (Aule
1 Librarig), wpisujac sie w kolekcje blisko trzystu portretow profesorow, sktadajacych
si¢ na zbiory Collegium Maius’.

Koncepcja powstania pracy dyplomowej zrodzita si¢ w Pracowni Konserwacji
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego podczas praktyk studenckich, po zetknigciu
z nietypowym poditozem wykorzystanym przez Leona Wyczotkowskiego w Portre-
cie prof. Mariana Sokofowskiego. Wykonany byl pastelami na podlozu ptociennym
z oproszona powierzchnig. Dzigki uprzejmosci mgr Jolanty Pollesch, kierownik Pra-
cowni Konserwacji Muzeum UJ, obraz zostat udostepniony do badan i prac konserwa-
torskich wraz z pigcioma kolejnymi portretami pastelowymi Wyczotkowskiego. Dyp-
lom zostatl zrealizowany na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigcknych w Krakowie, pod kierunkiem prof. Jadwigi Wyszynskiej®.

2 J. Ritscher, Die Pastellmalerei, Drezno 1900, s. 7.

3 M. Twarowska, Leon Wyczotkowski. Listy i Wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 73.

4 A.Malkiewicz, Leona Wyczotkowskiego portrety Mariana Sokofowskiego, ,,Opuscula Musealia”,
Krakow 2009, z. 17.

5 A. Jasinska, Nowozytne portrety profesorow w Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium
Maius, Krakow 2010, s. 8.

¢ Na kazdym etapie pracy przeprowadzano konsultacje z mgr Lucja Skoczen-Rapata i dr Reging
Kozik.
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Podstawowym zatoZeniem pracy bylo zbadanie technologii budowy podtozy i opra-
cowanie bezpiecznych metod konserwacji obiektow. Z uwagi na niewielka ilo$¢ spoiwa
wigzacego czgsteczki pigmentu luzno przylegajace do podtoza, technika pastelowa jest
wrazliwa na uszkodzenia i tez trudna w konserwacji. Wtasciwe rozpoznanie obiektu
pozwala na wybor prawidtowych metod postgpowania, ktdore powinny zostaé dos-
tosowane do indywidualnych potrzeb obiektu, szczegdlnie podczas wykonywania
oprawy i planowania ekspozycji. Przed przystapieniem do zabiegow konserwatorskich
przeprowadzono szczegdétowe badania laboratoryjne i obserwacje mikro- i makrosko-
powe, ktore pozwolily na ustalenie doktadnej budowy technologicznej omawianych
portretow (szczegoélnie w zakresie nietypowych podtozy pldociennych), zastosowa-
nych materiatéw i okre$lenie stratygrafii poszczegolnych warstw. Wykonane badania
umozliwity takze przyblizenie procesu tworczego i warsztatu pracy artysty. Pozwolito to
réowniez ustali¢ charakter zniszczen. Zaobserwowano korelacje wystepujacg pomiedzy
rodzajem podlozy stosowanych w technice pastelu a stanem zachowania wplywajacym
na estetyczny odbiér malowidta.

Posréd badanych portretow wyrdzniono cztery grupy podobrazi:

*  Grupa I — portrety na podtozu ptociennym z powierzchnig pokryta naproszony-

mi wtoknami welny i bawelny; Portret prof. Mariana Sokotowskiego (bez syg-
natury) i Portret prof. Kazimierza Kostaneckiego,

¢ Grupa II - portrety na podtozu kartonowym, sktadajgce si¢ z kilku warstw pra-
sowanej tektury z ciemnoszarg zaprawg na powierzchni; Portret prof. Karola
Olszewskiego 1 Karol Estreicher w lozy na ,, Weselu” Wyspianskiego,

e Grupa III - portret na podtozu papierowym z ,,welurowg faktura” produkowa-
nym fabrycznie, o bezkierunkowo utozonych witdknach Inianych, wzbogaco-
nych wldknami welny i bawelny oraz §ladowymi ilo§ciami wtdkien drzewnych;
Portret prof. Mariana Sokotowskiego (sygnowany),

*  Grupa IV — portret na podlozu papierowym o bezkierunkowym utozeniu
wiokien i1 gladkiej powierzchni; Portret nieznanego mezczyzny.

Najwazniejsza zasada, jaka od zawsze kierowano si¢ przy wyborze podtoza malar-
skiego, byla szorstka powierzchnia, wptywajaca na sit¢ adhezji mechanicznej, i jego
niewielki cigzar. Do tego celu przygotowywano podloza pokryte drobnoziarnistym
materiatem albo witoknami nadajacymi powierzchni fakture odpowiednig do przytrzyma-
nia sypkiej warstwy malarskiej. Na przetomie wieku XIX i XX wykorzystywano che¢tnie
gruntowany papier, tekture oraz podtoza ptocienne, wykonywane najczgsciej z wiokien
Inu, rzadziej konopi, juty, jedwabiu lub bawelny. Istniaty takze podloza ptdcienne produ-
kowane specjalnie do pasteli, wyrdzniajace si¢ ,,welurowa” powierzchnia, ktora tworzyt
py! wtokienniczy naprészony w procesie produkc;ji.

Portrety na podlozu pléciennym

Podobrazie portretéw profesora Sokotowskiego (bez sygnatury) i prof. Kostaneckiego
zostato wykonane z cienkiego, drobno tkanego fabrycznego ptotna Inianego o prostym
splocie, przesyconego w procesie produkcji klejem glutynowym zabarwionym ziele-
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nig malachitowa’. Wybor koloru nie byt przypadkowy, z uwagi na wtasciwosci trujace
tej substancji spetniata ona dodatkowo funkcje stabilizacji mikrobiologicznej oraz za-
pewniata lepszg przyczepnos$¢ zaprawie natozonej w cienkiej, rownomiernej warstwie,
ktéra sktadata si¢ ze spoiwa olejnego z wypekliaczem z kredy i bieli cynkowej. Na tak
przygotowana powierzchni¢ gesto naproszono ,,pyt wiokienniczy”, ztozony z widkien
welny 1 bawely o r6znej dtugosci oraz kolorze. Wtokna te zostaly przesiane na lepka
powierzchni¢ zaprawy, sprasowane (walcowane), a nastgpnie przez uderzanie ,,posta-
wione” tak, by wystawaly delikatnie ponad powierzchnie¢, nadajac powierzchni charak-
ter welurowy, o dobrej przyczepnosci dla pastelowego proszku (il. VII, VIII, IX)3.

Warstwa zaprawy byla silnie skonsolidowana z wtdknami, stanowigc cienkg war-
stwe, przez ktora przeSwiecata tekstura ptotna. Z uwagi na to konieczne byto zabez-
pieczenie odwrocia. Zaklady zajmujace si¢ przygotowywaniem gotowych podobrazi
malarskich, podczas naciagania pldcien na krosno zabezpieczaly odwrocie arkuszem
papieru pakowego — klejonego (klej glutynowy) — badz przypinanego do krosna ra-
zem z ptotnem. Taki sposob zabezpieczenia zastosowano w Portrecie prof. Kazimierza
Kostaneckiego; na papierze zabezpieczajacym umieszczono pieczatke krakowskie-
go sktadu materiatéw malarskich, dziatajacego na przetomie XIX i XX wieku — Reim
i Spotka, skiad farb i handel materialow pod ,, Czarnym Psem”, Krakow, Rynek [.37,
linia A-B.

Proweniencja ptocien flokowanych® wywodzi si¢ bezposrednio z technologii produk-
cji dekorowanych tapet, w ktorych do uzyskania welurowej powierzchni wykorzystywa-
no wldkna owczej welny lub bawelny, bedace odpadami produkcyjnymi w fabrykach
tekstylnych. Metodg¢ t¢ rozwinigto i najprawdopodobniej zaczeto stosowaé w drobnej
produkcji fabrycznej oraz w manufakturach domowych. Pomimo upowszechnienia si¢
tego rodzaju podtozy i ich przemystowej produkcji od potowy XIX wieku, duza konku-
rencja pomigdzy firmami francuskimi, angielskimi i niemieckimi sprawila, ze doktadne
przepisy potrzebne do ich wyprodukowania byty skrupulatnie strzezone jako tajemnica
firmy. Jedyny poznany dotychczas opis oproszania podobrazi opatentowat Francuz Eloy
Dupays (rok 1880), ktory podat rgczne sposoby na preparowanie oproszanego papieru,
tkanin, sztywnych podlozy i innych materiatéw przeznaczonych na podobrazia malar-
skie. Skutkiem braku jednolitej technologii bylo duze zréznicowanie, zarowno w kwe-
stii rodzaju zastosowanego podtoza, liczby warstw zaprawy, jak i rodzaju naproszanych
wlokien. W kartach katalogowych firm z XIX 1 XX wieku mozna znalez¢ informacje
dotyczace podlozy ptociennych przeznaczonych do malarstwa pastelowego, jednak poza
okresleniem przeznaczenia, brakuje szczegdétowych informacji dotyczacych ich produk-
cji. Francuska firma Lefranc oferowata ggsto tkang tkaning bawelniang o ggstosci splotu

7 Badania przeprowadzone przez dr Mari¢ Rogo6z i dra Pawta Karaszkiewicza w Zaktadzie Chemii
i Fizyki Stosowanej WKiRDS, ASP w Krakowie i st. wykt. J. Ptaka w Laboratorium Materialoznawstwa
Katedry Technologii i Technik Konserwatorskich WKiRDS, ASP w Krakowie.

§ M. Manteuffel, Pastellgemdlde auf textilen bildtrigern mit besonderer beriicksichtigung
von beflockten extilen bildtrdgern Des 19. Und 20. Jahrhunderts, praca dyplomowa, Akademia Sztuk
Pigknych, Kolonia 2003, s. 23.

% Jest to zaadaptowany, wspolczesny termin stosowany wymiennie z terminem ,,ptotno welurowe”,
odnoszacy si¢ do powierzchni ptocien oprészonych pylem wiokienniczym. Obecnie, np. w przemysle
motoryzacyjnym, wykorzystuje si¢ metode elektrostatyczna, zastgpujac reczna lub mechaniczng
produkcja z poczatku XX w.
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w/o 36—40 nitek, o nazwie Toile Madapolam, drapée pour pastel. Tkanina ta byta do-
stepna w rolce Iub przygotowana na krosnie malarskim w réznych formatach, jednak
brak szczegdtowych informacji i specyfikacji tego produktu. Rowniez angielska firma
Windsor & Newton prowadzita w latach 1897—1910 sprzedaz Paste! Canvas".

Portrety na podlozu tekturowym

Portrety prof. Karola Estreichera i prof. Karola Olszewskiego wykonane zosta-
ty na wielowarstwowej klejonej tekturze z ciemnoszara zaprawa pokrywajacg catg
powierzchni¢!!. Po lewej i prawej stronie kompozycji, zgodnie z koncepcjg Karola
Estreichera mtodszego, majaca ujednolici¢ rozmiary obrazéw eksponowanych w ,,Auli
Profesorskiej” Muzeum Uniwersytetu, bezposrednio do tektury doklejono arkusze pa-
pieru w ksztalcie stojacych prostokgtow. Papier od spodu usztywniony zostal sklej-
ka, ktorej potaczenie z tektura wzmocnione jest przez przyklejone cienkie listwy. Ca-
tos¢ konstrukceji wlozono w rame stabilizujaca — ,,U” ksztaltng, obejmujgca podobrazie
od strony lica i odwrocia.

Na przetomie XIX i XX wieku rozpowszechnily si¢ niekonwencjonalne podtoza ma-
larskie, takie jak sklejka i tektura'2, Wtedy tez nastapito szerokie wykorzystanie tektury
jako podobrazia malarskiego. Produkcja i dystrybucja tektury przeznaczonej do celow
malarskich byta tak bardzo rozpowszechniona, ze w Anglii przyj¢to podziat tektur prze-
znaczonych do celéw malarskich. Wsrod nich znajdowat si¢ specjalny rodzaj gruntowa-
nej tektury!'.

Réznorodnos$¢ materialow uzytych do produkcji tektur pozwala na wyodrebnienie
klas jakos$ci, od podtozy produkowanych ze starych szmat i papieréw, do wyrobow o ni-
skiej trwato$ci z udziatem celulozy drzewnej, §cieru drzewnego i makulatury, niejedno-
krotnie najgorszego gatunku. Z ostatnim rodzajem podtozy najczgsciej spotykano sie
W czasie powstawania omawianych portretow. Zjawisko to przyczyniato si¢ do obni-
zenia wytrzymatosci i trwatosci materiatow tekturowych, ze wzgledu na gorsza jakosé¢
wiokien, wicksza zawarto$¢ ligniny, ale tez specyfike produkcji, podczas ktorej celuloze
niedostatecznie uwalnia si¢ z pozostatosci chemikaliow.

Portrety na podlozu papierowym

Portret prof. Mariana Sokolowskiego wykonany zostat na papierze w kolorze
ugrowym, produkowanym fabrycznie, o bezkierunkowo utozonych widknach Inianych,
wzbogaconych witdknami weklny i bawely oraz sladowymi ilo§ciami widkien drzew-

10 M. Manteuffel, ibidem, s. 24.

" Zaprawa zawiera klej wodoroztwarzalny, §ladowe ilosci kredy oraz pigmenty: ugier, umbre,
ziemig zielong i czern (?).

12 J. Lehmann, Chemia malarstwa i jego konserwacji, Warszawa 1974, s. 39.

13 D. Markowski, Zagadnienia technologii i techniki warsztatu Jacka Malczewskiego, Torun 2002, s. 59.
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nych. Dzieki temu podobrazie posiada fakturg zblizona do faktury podtozy ptéciennych.
Papier zostal naciagniety na krosno prawdopodobnie na mokro i przytwierdzony pinez-
kami. Sposob, w jaki przygotowano podioze, a takze sposob zabezpieczenia byt zblizo-
ny do metody zastosowanej do portretu prof. Kostaneckiego, co potwierdzita znaleziona
na gornej listwie pieczatka firmy Reim i S-ka. Portret nieznanego mezczyzny wykonano
natomiast na podtozu papierowym o bezkierunkowym ulozeniu widkien i wygtadzonej
powierzchni. Papier ten produkowany byt fabrycznie i klejony warstwowo. Jego sza-
roniebieskie zabarwienie zachowato si¢ Sladowo pod zastonigtymi oprawg obrzezami.
W $Swietle ramy ulegt zz6tknigciu w wyniku degradacji fotochemiczne;.

Papier wyparl stosunkowo drogi materiat, jakim byt pergamin wytwarzany ze skor
zwierz¢cych. Podstawowym produktem uzywanym do r¢cznej fabrykacji byly bawetnia-
ne i konopne szmaty. Z uwagi na dtugos¢ budujacych je widkien i przeklejenie, byly to
papiery o bardzo duzej elastycznosci i wytrzymato$ci na rozrywanie. Katalogi handlo-
we wymieniajg najczesciej papier pumicif i anti-ponce — powlekane warstwa pumek-
su, ligneux — papier najprawdopodobniej oproszany trocinami, papier feutre — zawiera-
jacy w masie widkna welny owczej, oraz papier veloute — z flokowana powierzchnig'®.,
W XVIII wieku chetnie stosowane byty papiery o odcieniu jasnoszaro-bigkitnym. Nacia-
gano je na krosna na mokro, klejac obrzeza do powierzchni listew klejem skrobiowym.
Wygladem przypominaly podobrazia ptécienne, chociaz informowano o ich mniejszej
wytrzymatosci'®. Czestg praktykg byto takze naklejanie papieru na powierzchnig tektury!'e.

Z czasem zacze¢to szukaé sposobow fabrycznego rozwitokniania szmat oraz metod
bielenia kolorowych szmat chlorem. W roku 1843 Gottlieb Keller opatentowat produk-
cj¢ papieru z wtokien drewna. Wykorzystywano gltéwnie gatunki drzew iglastych, takie
jak $wierk, sosna, jodla, i liciastych — brzoza, buk, osika, topola. Najgorsze gatunki
papieru powstawaly z rozwltoknionej masy drzewnej, tzw. §cieru, powstajacego przez
mechaniczne rozwtdknienie drewna. Papiery produkowane w ten sposdb miaty mniejsza
trwatos¢ i tatwiej ulegaty degradacji'’.

Badania

Badaniom, poza papierem Portretu nieznanego mezczyzny, poddano probki pigciu
podtozy. Zbadano takze pigmenty oraz spoiwa: pastelowych sztyftow, warstw zapraw
i przeklejenia. Ustalono sktad materialu widknistego, naprészonego na powierzchnig
ptocien w Portrecie prof. Mariana Sokotowskiego (bez sygnatury) i Portrecie prof.

14

s. 68.

5 M.P.R.de C...C. 4 P. de L, Traité de la peinture au pastel, Paris 1788, s. 332.

16" J. Ritscher, op.cit., s. 15. Ritscher podaje detaliczny opis wlasnorecznego wykonania takiego
podobrazia. Nalezy uzy¢ bardzo mocnej, grubej tektury, o wielkosci papieru pastelowego. Papier uktada
si¢ lewa strona i przyklada do tektury. Brzegi papieru zwilza si¢ gabka, a nastgpnie pokrywa rybim
klejem. Papier rozciaga si¢ na catej powierzchni tektury, a krawedzie zaktada si¢ na odwrocie i zakleja. Po
wyschnieciu uzyskuje si¢ gtadka i ptaskg powierzchnie. Mozna tez przeklei¢ cata powierzchnig papieru.
Bedzie dzigki temu bardziej wytrzymaty. Taki proces wymaga wigkszej zrgcznosci i uzycia prasy.

17 J. Lehmann, op.cit., s. 40.

J. McKean Fisher, The essence of line: French drawings from Ingres to Degas, Baltimore 2005,
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Kazimierza Kostaneckiego. Przeprowadzono badanie kwasowosci papieru oraz tektur,
wykonano zdjgcia analityczne w luminescencji UV i podczerwieni oraz przekrojow
bocznych.

Obserwacje makroskopowe przeprowadzono w $wietle biatym rozproszonym oraz
w $wietle bocznym, nieuzbrojonym okiem i w powiekszeniu 10-krotnym. Pozwolity one
na okre$lenie budowy, a przede wszystkim rodzaju i zasiggu zniszczen, gtéwnie defor-
macji podtozy. Badania luminescencji'®* w UV wykluczyty obecnos¢ fiksatyw, uczytelni-
ty miejsca wczesniejszych napraw oraz miejsca ubytkoéw. Portrety wykonane na podtozu
ptéciennym cechowato wystgpowanie zielonkawej poswiaty, przebijajacej w odstonie-
tych miejscach podtoza, charakterystycznej dla zywic, mogacej pochodzi¢ z obecno$ci
oleju schnacego, dodanego do warstwy zaprawy.

Ciekawe wyniki prezentuje obraz przedstawiajacy prof. Kazimierza Kostaneckiego,
na ktérym zaobserwowano nietypowa luminescencj¢ w kolorze czerwonym: na ustach,
policzku oraz na todze portretowanego. Wyniki badan, jak rowniez dodatkowa analiza
pasteli firmy Lefranc, pochodzacych z przetomu XIX/XX wieku, pozwolity na identyfi-
kacje widma na todze jako widma pochodzacego z uzytej alizaryny oraz czerni weglo-
wej na karnacji'®. Badanie to potwierdzito zapisy literaturowe, mowiace o zamitowaniu
artysty do pasteli francuskiej firmy.

Zdjecia portretow w podczerwieni pozwolity na uczytelnienie rysunku, wstepnych
szkicow wykonanych otowkiem, a takze autorskich poprawek Wyczotkowskiego. Wy-
konano takze zdjecia przekrojow poprzecznych warstw w $wietle biatym i UV kame-
ra cyfrowa dotaczong do mikroskopu optycznego, umozliwiajac rozpoznanie warstw
budujacych podtoze?. Dodatkowo wykonano obserwacje mikroskopowe powierzchni
podtozy i preparatéw chemicznych, w §wietle odbitym i1 przechodzacym, pozwalajace
na identyfikacje wtokien wchodzacych w sktad badanych podobrazi?'.

Prowadzono takze obserwacje w powigkszeniu 10-krotnym samych obiektow oraz
szyb, za ktérymi obrazy prezentowane s3 na ekspozycji. Zdiagnozowano powstawanie
tzw. negatywow obrazu, utworzonych w wyniku migracji elektrostatycznej czgsteczek
pigmentu.

Zestawione tez zostaly dwuletnie pomiary temperatury i wilgotno$ci z sal muzeal-
nych, w ktérych eksponowane sg omawiane obrazy. Pomiary rejestrowane byly w cy-
klach tygodniowych za pomoca termohigrograféow bebnowych. Srednia warto$é wil-
gotno$ci wzglednej waha si¢ w ciggu roku od okoto 40 do 70%, przy czym najwicksza
wilgotno$¢ rejestruje si¢ podczas miesigcy letnich (lipiec, sierpien). Najmniejsza, w naj-
nizszych punktach wynoszaca okoto 35%, zarejestrowano w sezonie grzewczym. Po-
dobnie przedstawiajg si¢ wahania temperatury. W miesigcach letnich temperatura prze-
kracza prog 20°C, w miesigcach zimowych oscylujac wokot temperatur okoto 17°C.

18 Badanie luminescencji w UV i podczerwieni (IR) wykonata mgr Anna Mikotajska z Zaktadu

Fizyki i Chemii Stosowanej WKiRDS, ASP w Krakowie.

¥ Wykonano zdjecia poréwnawcze w luminescencji UV, badajac $wiecenie warstw poszczegdlnych
koloréw pasteli Lefranc.

20 Zdjecia przekrojow poprzecznych wykonat dr Pawel Karaszkiewicz z Zaktadu Chemii
Konserwatorskiej, WKiRDS, ASP w Krakowie oraz autorka Agnieszka Marecka.

2l Preparaty wykonywano, rozwiokniajac papier oraz nitki podtoza ptdciennego i umieszczajac
je pomiedzy szkietkiem laboratoryjnym i nakrywkowym w balsamie kanadyjskim Caedax,
o wspoélczynniku zalamania $wiatta 1,56, firmy Merck.
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Badanie pH papieru?? w roztworach wykazalo zakwaszenie mieszczace si¢ w grani-
cach: od pH = 5,8 — tektura z przedstawieniem Karola Estreichera starszego, do pH =5,
2 — papier podktadowy Portretu prof- Mariana Sokotowskiego.

Na podstawie badan i analiz poréwnawczych pobranych probek zidentyfikowano
nastgpujace kolory: biele: olowiowa, cynkowa; zolcienie: ugier, zolta chromowa, zbtta
zelazowo-chromowa; czerwienie: alizaryna, ziemia czerwona, czerwien kadmowa, cyno-
ber sztuczny; biekity: btekit pruski, ultramaryna sztuczna; zielenie: zielen miedziowa,
syntetyczna ziemia zielona; brazy: umbra palona, siena; czernie: czern roslinna, czern
kostna, czern weglowa.

Przeprowadzone obserwacje i badania pozwolily na przyblizenie warsztatu Wyczo6t-
kowskiego. Dzigki mozliwosci przyjrzenia si¢ dzietom z bliska, bez posrednictwa szyby
zabezpieczajacej, uczytelnity i przyblizyly sposob opracowania malarskiego.

Do techniki pastelowej Wyczotkowski uzywat gotowych podobrazi, ktore zamawiat
w sktadach materialow malarskich. Z takich zrodet pochodza tez najprawdopodobniej
rownomiernie gruntowane podtoza tekturowe. Artysta wykorzystywat kolor podobrazia
nie tylko w tle, lecz takze w szkicowo malowanych partiach przy krawedziach obrazéw,
gdzie podloze przebija spod kresek wykonanych kredka. Wstepny szkic wykonywat
zaleznie od podtoza kredka pastelowa albo — w portretach na tekturze — otldwkiem. Byt
to raczej szybki zapis koncepcji, niz doktadnie opracowana kompozycja, co ujawniajg
liczne poprawki, jakich dokonywat podczas procesu tworzenia. Portrety, poprzedzone
szkicami albo obserwacja modela, wykonywane byty alla prima. Artysta malowat nie-
strudzenie do osiggnigcia efektu koncowego. Partiami obrazu wypracowanymi, malowa-
nymi drobiazgowo, byty przede wszystkim karnacje. Pozostate fragmenty obrazu wydaja
si¢ mie¢ charakter dopowiedzenia, pozostawionego na etapie szkicu malarskiego, tak by
nie stawaly si¢ konkurencjg dla charakteru osoby portretowanej, zapisanego w twarzy.

Wyczotkowski szybko nanosit ogolny szkic postaci, po czym rownomiernie zapetniat
fragmenty podobrazia kolorem. Malowat nienaostrzonymi kredkami, a wigksze, mono-
chromatyczne partie wypekial i szrafowat bokiem sztyftu. Kontury zaznaczat kreska
badz kontrastowym zestawieniem plam. Warstwa malarska posiada zréznicowany
charakter, ktory zalezy od miejsca kompozycji. Szczegdlnie twarze, z realistycznym
1 szczegotowym traktowaniem, posiadaty warstwowy, kryjacy modelunek. Widoczna jest
tu wyraznie techniczna lekko$¢ 1 biegto$¢ malarska artysty oraz swiadomos$¢ mozliwoscei,
jakie oferowata technika pastelowa. Wlosy i zarost zaznaczone migkkim kreskowaniem,
zestawione sg z ptaszczyznowo malowanymi partiami karnacji. Catosci efektu dopetnia
operowanie $wiattem, budujace wraz z kolorem wrazenie przestrzenno$ci. Artysta nie
stosowat efektu rozcierania pigmentu, co nadaje obrazom ozywiony charakter, wzmoc-
niony dynamika kreski.

Pomimo sktonno$ci Leona Wyczdtkowskiego do poddawania swojej tworczo$ci roz-
maitym eksperymentom, bogata kolorystyka i §$wiadome operowanie §wiattem pozosta-
ja niezmienione. Artysta byt mocno uwrazliwiony na kolor. Chetnie uzywat odwaznej
i rozbudowanej palety barw — cynobréw, zéttej chromowej, miedziowych zieleni, bigki-
tu pruskiego. Zmyst kolorystyczny sprawiat jednak, ze artysta potrafit stosowa¢ réwniez
$ciszong game, dopasowang do charakteru wykonywanego dzieta. Zonglujac efektami,

22 Analiza kwasowo$ci w roztworach wykonana zostata pod kier. dra Pawla Karaszkiewicza

w Zaktadzie Chemii Konserwatorskiej WKiRDS, ASP w Krakowie.
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kolorystyka, zawsze w trafny sposdb opisywal pozujaca osobe. Operowat plama, deta-
liczng kreska lub szerokimi, zamaszystymi pociagnigciami. Potrafit tez naginaé techni-
ke pastelowg do precyzji i surowosci, podkreslajac ostre rysy czy wnikliwe spojrzenie
w sposob niepodobny do pastelu (Karol Estreicher w lozy na ,, Weselu” Wyspianskiego,
1905 rok)*. Malowat szybko i trafnie. Bieglos¢ w postugiwaniu si¢ kredkami pastelo-
wymi, ktérych posiadat cate gamy tondéw, dawata mozliwos¢ wydobycia ekspresji i dy-
namiki formy. Zawarto$¢ wypetiacza kredowego w pastelach firmy Lefranc pozwalata
przy nieznacznym docisku na pozostawienie impastowego $ladu, potggujac efekt mig-
sisto$ci. Najjasniejsze miejsca wykonywat takze ,,na mokro”, mieszajac sproszkowany
pigment z wodg i naktadajac go na powierzchni¢ podtoza malarskiego najprawdopodob-
niej pedzlem.

Stan zachowania portretow

W technice pastelu czasteczki pigmentu niezwigzane trwale z podlozem sg nieodpor-
ne na wstrzasy wynikajace z niewlasciwych warunkow transportu, procesu oprawiania
czy ekspozycji obiektow?*. Warstwa malarska, ktora tworzy drobny py? pastelowy, zacho-
-wana byta roznorodnie. Pozostajac w bezposrednim zwigzku z podtozem, fakturg jego
powierzchni — im powierzchnia uzytego materiatu podobrazia byta gladsza, wykazywata
wigksza tendencje do osypywania si¢ pigmentu.

Warstwa cienkiej zaprawy wystepujacej na podobraziach ptociennych omawianych
obrazow byta dobrze skonsolidowana z podtozem, a dzigki obecnosci wtokien welny
i bawelny w swojej strukturze, dobrze wigzala si¢ z czasteczkami pigmentu na po-
wierzchni. Jej uszkodzenia mechaniczne pokrywaty si¢ z ubytkami podtoza i warstwy
malarskiej. Na powierzchni ptocien nie zaobserwowano tendencji do odspajania si¢
warstwy zaprawy od powierzchni ptétna. Wykruszenia oraz zmiany barwy wynikajace
z zabrudzenia powierzchni oraz degradacji spowodowanej promieniowaniem $wietlnym
widoczne byty na obrzezach.

Stan zachowania podobrazi byl zréznicowany. Najgorzej zachowane byly podioza
kartonowe z gruntem naktadanym w cienkiej warstwie. Tektura, w zwigzku z duza wraz-
liwoscia na promieniowanie UV i na wilgotno$¢, posiada tendencje do zétknigcia i ta-
two ulega odksztalceniom. Wielowarstwowa struktura, klejona albo prasowana, dopro-
wadza¢ moze do powstawania odspojen i rozwarstwien, szczegolnie przy krawedziach
obrazéw.

W przypadku podtozy papierowych odksztatcenia i zagigcia miaty charakter trwaty,
ze wzgledu na krucho$¢ i sztywno$¢ podtoza spowodowang degradacja wiokien celulozy
oraz w wyniku szkodliwego dziatania §wiatla w potaczeniu z tlenem, wilgocig i1 zanie-
czyszczeniami zawartymi w powietrzu. Papier stosunkowo tatwo ulega degradacji foto-
chemicznej wptywajgcej na zmiang kolorystyki, utrate sprgzystosci i duze deforma-
cje (sygnowany Portret prof. Mariana Sokotowskiego). Na starzenie papieru wplywa-
ja czynniki zewngtrzne ($wiatto, temperatura, wilgotno$¢ powietrza) oraz wewnetrz-

3 M. Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1973, s. 24.
24 M. Manteuffel, op.cit., s. 21.
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ne, zalezne od procesu produkcji i zastosowanych surowcow?. Wilgotno§é powietrza
powyzej 65% 1 temperatura powyzej 25°C aktywizuja 1 przyspieszaja degradacje
fotochemiczng, sa rowniez Srodowiskiem korzystnym dla rozwoju mikroorganizmow
1 wytracania si¢ zwiazkow zelaza, w postaci rdzawych plam na powierzchni, zjawiska
»~foxingu”. Szczegodlnie niekorzystne jest dzialanie promieniowania UV, zmniejszajace
wytrzymatos$¢ papieru przez rozrywanie tancuchow celulozy. Wptywa to na kruchosé
papieru, sktonnos¢ do przebarwien i blaknigcia®.

Portrety wykonane na pldtnach z oproszong fakturg uleglty deformacjom, szczegol-
nie w naroznikach, co zwigzane byto z ostabieniem naciggu i utratg funkcji nosnych
krosien, na ktorych zostaty rozpiete. Ten rodzaj podloza podatny jest na degradacje
fotochemiczng, wptywajaca na odbarwienie powierzchni. Procesowi starzenia ulega
roéwniez warstwa zaprawy ze spoiwem olejnym, ktora zotknie i ciemnieje, wplywajac na
kolorystyke malowidta. Ponadto zastosowanie kleju glutynowego staje si¢, w niestabil-
nych warunkach klimatycznych, tatwa pozywka dla mikroorganizméw, ktérych efekty
metabolizmu obejmujg wszystkie warstwy technologiczne. Degradacja ptocien flokowa-
nych?” zwigzana byta z uzyciem tkaniny cienkiej, o rzadkim splocie, ktora wykazuje
brak odpornosci na naprezenia, ulegajac deformacjom, gldownie w naroznikach obrazow.
Uszkodzenia mechaniczne — z reguty niewielkie i miejscowe — pojawiaty sie, podobnie
jak przetarcia, gldwnie na obrzezach i zagigciach plotna.

Zabiegi konserwatorskie

Prace konserwatorskie przeprowadzono w celu zahamowania badz usunigcia czyn-
nikow przyczyniajacych si¢ do degradacji obiektéw, biorac pod uwage specyfike tech-
niki pastelowej, a takze roznice w szczegdtach budowy technologicznej. Kazdy z por-
tretow zostal potraktowany odrebnie, z uwzglednieniem rodzaju zastosowanego podtoza,
pozostajacego w bezposredniej relacji z substancja malarska. Czynnosci podzielono na
dwie grupy: pierwsza obejmowala zabiegi dla wszystkich obiektow. W jej ramach obra-
zy zostaly poddane dezynfekcji®®, a do szyb zabezpieczajacych lico przyklejono folie
nieprzepuszczajaca promieniowania UV?. Wykonano takze zabezpieczenia odwroci
obrazéw arkuszami bezkwasowego papieru z rezerwa alkaliczna. Druga grupa prac

25 W, Slesifiski, Techniki malarskie, spoiwa organiczne, Krakow 1984, s. 60.

2 A.F. Clapp, Curatorial Care of Work of Art. On Paper, Intermuseum Conservation Association,
1973, 5. 44.

?7 To zaadaptowany, wspotczesny termin stosowany wymiennie z terminem ,,ptétno welurowe”,
odnoszacy si¢ do powierzchni pldcien oproszonych pytem widkienniczym. Obecnie, np. w przemysle
motoryzacyjnym, wykorzystuje si¢ metode elektrostatyczna, zastepujac reczng lub mechaniczna
produkcje z poczatku XX w.

8 Zabieg przeprowadzono przy uzyciu 4% roztworu parachlorometakrezolu w alkoholu,
ktérym nasaczono bibuty roztozone w kuwecie, 60 cm ponizej obiektu. Kazdy zabieg przeprowadzano
w cyklach dwutygodniowych, w razie koniecznosci uzupehiajac ilo$¢ roztworu.

2 Przyklejenie folii CLS 200 XSR firmy Madico na powierzchni zostato wykonane jednostronnie
po zewngtrznej stronie. Folia posiada specjalng warstwe metalizowang, majacg na celu zredukowanie
szkodliwego promieniowania do zera.
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dotyczyta zabiegéw technicznych i estetycznych przeprowadzonych indywidualnie,
przy zachowaniu zasady minimalnej ingerencji w substancje zabytkowa.

W przypadku specyficznej powierzchni flokowanych plocien, tworzonej przez natu-
ralne widkna integralnie zwigzane z warstwg zaprawy, w miejscach ubytkow oceniano
konieczno$¢ wypetnienia na podstawie ich rozmiaru i gtgbokosci. Podczas przygotowa-
nia 1 wykonania protezy uwzgledniona zostata konieczno$¢ wczesniejszego przygo-
towania podtoza®®, do ktdérego mozna bylo przyklei¢ wtokna. Podczas przygotowania
uzupelnienia wykorzystano materiaty sprawdzone w praktyce konserwatorskiej oraz kie-
rowano si¢ walorami estetycznymi uzupelnien, ktorych obraz mikroskopowy powinien
posiadac¢ jednolity charakter z powierzchnig historycznga. Omawiane obiekty na podtozu
ptéciennym, posiadaty ptytkie ubytki warstwy zaprawy i wtloczonych w nig naturalnych
wiokien, odstaniajacych strukture ptdtna. Ze wzgledu na niewielka grubos¢ (ok. 1 mm)
zabieg zdecydowano si¢ wykona¢ przy uzyciu syntetycznej posypki modelarskiej?*’,
ktora dlugo$cia widkien i kolorem odpowiada oryginalowi (il. X, XI).

Drobne wtokna zostaty przesiane przez sito, bezposrednio na powierzchni¢ arkusza
Bevy 371 Film?®, ktorg nastepnie rozgrzewano do temperatury 50°C, w ktdrej nastgpita
wstepna aktywacja przyczepnosci. Dzigki osadzeniu widkien na przezroczystej folii
Melinex mozliwe bylo precyzyjne dopasowanie ksztattu protezy i kontrola wiasciwego
potozenia. Dodatkowym atutem byta niewielka grubos¢ folii, zblizona do grubosci
warstwy zaprawy>. Foli¢ klejono bezdotykowo, rozgrzewajac jg przez przyblizenie
stopki kautera, delikatnie dociskajac protez¢ kostkg introligatorskg poprzez wtokning
polipropylenowa (il. X, XI).

Ubytki podlozy papierowych 1 tekturowych zostaly wypelione odpowiednio pa-
pierem i masg celulozowa. W przypadku glebokich ubytkéw naktadano je warstwowo
1 klejono przy uzyciu syntetycznej skrobi ryzowe;.

Uzupehienie warstwy malarskiej wykonano sproszkowana mieszaning pigmentéw
firmy Faber Castell i Koh-I-Noor, naktadang cienkim p¢dzlem. Proszek nakladano punk-
towo, w kilku warstwach, potrzebnych do scalenia powierzchni ubytku z otoczeniem
(il. XII, XIIIL, X1V, XV).

Powszechnym sposobem ekspozycji obrazow pastelowych jest oprawianie w rame
i umieszczenie ich za szklem. Takie zabezpieczenie, chronigce warstwe malarskg przed
osiadaniem kurzu i wilgocig, jest alternatywa do stosowania fiksatyw, ciemniejacych
i zmieniajacych optyke dzieta’. Z uwagi na konieczno$¢ zachowania statych warunkow
temperatury 1 wilgotno$ci wzglednej, konieczne jest natomiast zastosowanie szczelnego

30 Uzupetnianie ubytkoéw wioknami in situ stwarza zagrozenie zaprdoszenia otoczenia ubytku.

31 Posypka dekoracyjna do modelowania terenu na dioramach i makietach firmy Faller Premium,
nr 171624, kolor jasna zielen.

32 Maria Manteuffel poza probami uzupehiania flokowanej powierzchni protezami z Bevy 371
Film, naproszonymi widknami bawelny, testowata wklejanie ,,metoda mokra” przy uzyciu gestej,
modyfikowanej skrobi ryzowej. Wszystkie sposoby wymagajace uzycia wilgoci powodowaty
powstawanie pierscieni zaznaczajacych granice ubytku.

3 J. Wyszynska, Metody dublowania w procesie konserwacji malowidel sztalugowych na plétnie,
Studia i Materialty Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Krakow 2003, s. 82.

3 J. Ritscher, op.cit., s. 7.
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zabezpieczenia odwrocia, ktére chroni przed kurzem, nadmierng cyrkulacja powietrza
oraz stanowi dodatkowg ochrone przed uszkodzeniami mechanicznymi.

Wszystkie obrazy zostaly umieszczone w ramach i zabezpieczone od strony odwro-
cia arkuszami papieru bezkwasowego z rezerwa alkaliczng o gramaturze 50 g/m>
Arkusze przyklejono bezposrednio do krosien klejem skrobiowym. Schemat oprawienia
portretéw w ramach wykonano indywidualnie dla kazdej z grup, zwracajac uwage na za-
chowanie odpowiedniego dystansu migdzy licem obrazu a powierzchnig szyby. Zapo-
biega to zniszczeniu powierzchni warstwy malarskiej, a takze kontaktowi z wilgocig
skraplajaca si¢ wewnatrz oprawy w niestabilnych warunkach klimatycznych (il. XVI,
XVII, XVIII, XIX).

Podczas realizacji pracy dyplomowej zaobserwowano, ze do typowych zniszczen
obiektow pastelowych naleza zabrudzenia, utrata warstwy malarskiej, mechaniczne usz-
kodzenia podobrazi, ich deformacje, podatno$¢ na atak mikroorganizmoéw oraz biedy
poprzednich konserwacji. Powstaja one w wyniku nieodpowiednich warunkow kli-
matycznych i nieprawidtowych dziatan podczas przechowywania®. Na konserwatorze
spoczywa odpowiedzialno$¢ i konieczno$¢ zachowania dyscypliny na kazdym etapie
prowadzonych prac, wynikajaca z wrazliwosci i integralno$ci wszystkich warstw, a takze
ograniczonych mozliwo$ci prowadzenia zabiegéw. Technika pastelowa jest wrazliwa na
najmniejsze nawet wstrzasy i zmiany naprezenia. Czasteczki pigmentu przylegajace do
powierzchni tatwo ulegaja migracji, stad konieczno$¢ zastosowania szczelnego sposo-
bu oprawiania. Ale najwazniejsze, by ingerencja w substancj¢ zabytkowa byla jak naj-
mniejsza, a zalecenia konserwatorskie eksponowaly dziatania prewencyjne i utrzymanie
stabilnych warunkéw jako najlepsze rozwiazanie dla tej wyjatkowo wrazliwej techniki.

Bibliografia

Clapp A.F., Curatorial Care of Work of Art. On Paper, Intermuseum Conservation Association,
1973.

Fisher J. M., The essence of line: French drawings from Ingres to Degas, Baltimore 2005.

Jasinska A., Nowozytne portrety profesorow w Akademii Krakowskiej w zbiorach Collegium
Maius, Krakéw 2010.

Lehmann J., Chemia malarstwa i jego konserwacji, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warszawa
1974.

Malkiewicz A., Leona Wyczotkowskiego portrety Mariana Sokotowskiego, ,,Opuscula Musealia”,
2009, z. 17.

Manteuffel M., Pastellgemdlde auf textilen bildtrigern mit besonderer beriicksichtigung von be-
flockten extilen bildtrdgern Des 19. Und 20. Jahrhunderts, praca dyplomowa, Akademia
Sztuk Pigknych, Kolonia 2003.

Markowski D., Zagadnienia technologii i techniki warsztatu Jacka Malczewskiego, Torun 2002.

Mayer D. Dyer, Notes on the manufacture and composition of pastels, University of Delaware,
1981.

M.P.R.de C...C. 4 P. de L, Traité de la peinture au pastel, Paris 1788.

35 Warunki bezpiecznej ekspozycji i przechowywania zawierajg si¢ w granicach wilgotnosci

50-60% i temperatury 18-20°C.



163

Ritscher J., Die Pastellmalerei, Drezno 1900.

Slesinski W., Techniki malarskie, spoiwa organiczne, Krakow 1984.

Twarowska M., Leon Wyczotkowski, Warszawa 1973.

Twarowska M., Leon Wyczotkowski. Listy i Wspomnienia, Wroctaw 1960.

Wyszynska J., Metody dublowania w procesie konserwacji malowidet sztalugowych na plotnie,
Studia i Materialy Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Krakow 2003.



