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Abstract
Auteur Description

The article outlines a new type of audio description: auteur description, which aims to
immerse the blind and partially sighted audience into the story world created by the
auteur-director, as presented in the screenplay. Two films: Volver by Pedro Almodovar
and Dziert Swira (The Day of the Wacko) by Marek Koterski, are used to highlight
the main features of auteur description: the use of metaphors, emotional and marked
language, subjective descriptions, all based on the screenplay text.
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Audiodeskrypcja autorska (AAD) jest proba odzwierciedlenia w skryp-
cie audiodeskrypcji (AD) wizji tworcow filmu, a szczegodlnosci rezysera-
-autora. Okreslenie ,autorski” wywodzi si¢ od kina autorskiego (fr. /e
cinéma d’auteur), cechujacego si¢ wyrazistym stylem charakterystycznym
dla tworcy filmu, ktory jest czesto autorem scenariusza i rezyserem filmu
w jednej osobie. Kino autorskie ma swoje poczatki w latach 60. XX wieku,
a jego powstanie wiaze si¢ z francuskimi filmami tworcéw Nowej Fali (la
nouvelle vague), skupionymi wokot czasopisma ,,Cahiers du Cinéma” (zob.
Caughie 1981; Gerstner, Staiger 2003; Stam, Miller 2000; Wexman 2003).

Filmy autorskie cechuje niepowtarzalny, rozpoznawalny i oryginalny
styl rezysera. Autor-rezyser odciska wyrazne pig¢tno na swoich dzietach,

! Praca naukowa finansowana ze $rodkéw budzetowych na nauke w latach 2010-2012
(Projekt ,,Audiodeskrypcja do filméw zagranicznych” nr IP2010 040370).
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czesto powstatych w ciagu wielu dziesigcioleci. Szeroko rozpoznawalnymi
przedstawicielami kina autorskiego sa Jean-Luc Godard, Federico Fellini,
Akira Kurosawa, Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick, Woody Allen, Pedro
Almodévar.

Zasadnicza rola audiodeskrypcji autorskiej jest nie tyle wierne przeka-
zanie tego, co wida¢ na ekranie — jak w przypadku tradycyjnej AD (zob.
ITC 2000, Vercauteren 2007, Kiinstler i in. 2012) — ile przedstawienie wi-
dzom autorskiej wizji filmu. Cennym Zrédlem informacji dla autora skryp-
tu AAD moze by¢ kontakt z autorem-rezyserem, co jest mozliwe szcze-
goblnie w przypadku filmow polskich rezyseréw (np. Marka Koterskiego),
za$ duzo trudniejsze w przypadku stynnych rezyserow kalibru Almodévara
czy Allena. Innymi Zrédtami inspiracji moga by¢ scenariusze, wywiady
z rezyserem i profesjonalne recenzje.

Audiodeskrypcja autorska nie ucieka od subiektywnych interpretacji —
moze zawiera¢ opis emocji, metafory i nawigzania do jezyka filmowego
(zob. Szarkowska 2013). W przypadku korzystania ze scenariusza filmo-
wego autor AAD moze, czgsto z doskonatym skutkiem, wiaczy¢ do skryp-
tu audiodeskrypcji elementy idiolektu autora filmu, jego stylu pisania czy
widzenia §wiata. Podczas gdy jezyk tradycyjnej AD pozostaje (lub przy-
najmniej probuje pozostawac) neutralny i nienacechowany, jezyk AAD nie
stroni od elementéw nacechowanych stylistycznie, nieckonwencjonalnych
poréwnan czy neologizmow.

Przedstawiona ponizej audiodeskrypcja autorska do filmu Pedra Almo-
dovara Volver zostala zrealizowana w petni (tekst skryptu, konsultacje, na-
granie w studio) i skonfrontowana z grupa odbiorcéw (pokaz filmu z AD,
dyskusja). W przypadku Dnia swira Marka Koterskiego projekt AAD jest
w trakcie realizacji; prezentowane tu fragmenty maja przyblizaé¢ rdéznice
migdzy audiodeskrypcja autorska a audiodeskrypcja tradycyjna (przygoto-
wang i zrealizowana przez autorow artykutu w 2009 roku).

1. Volver

Przy tworzeniu skryptu audiodeskrypcji autorskiej wykorzystano fragmen-
ty didaskaliéw ze scenariusza Pedra Almoddvara w przektadzie Marzeny
Chrobak? (Almodovar 2006).

? Fragmenty zostaly wykorzystane za zgoda thumaczki oraz Wydawnictwa Znak.
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1.1. Audiowstep

Audiodeskrypcjg, podobnie jak scenariusz, otwiera opis gtownych boha-
terek filmu:

Za chwilg obejrza Panstwo film pt. Volver z audiodeskrypcja, ktora powstata
na podstawie scenariusza Pedra Almodovara. Na poczatek kilka stow o filmie.
Glowna bohaterka to Raimunda, grana przez Penélope Cruz. Almodoévar opi-
suje t¢ postac tak: Raimunda jest rasowa, o niezaprzeczalnej urodzie, zakorze-
niona w ziemi okraglym i szczodrym tytkiem, z biustem takim, ze wzroku nie
mozna oderwac od dekoltu. Nieustgpliwa, stanowcza, zywiotowa, petna odwa-
gi, a zarazem krucha. Ma mgza Paco i corke Paulg. Siostra Raimundy, Sole, ma
stabszy charakter. Jest strachliwa, przesadna i zyje w separacji z m¢zem.

Celem powyzszego wstepu bylo przestawienie widzom bohaterek tak,
jak chcial je widzie¢ Almodévar. Poniewaz w trakcie filmu brak miejsca
na tak szczegdtowy opis, zdecydowano si¢ na umieszczenie go przed po-
czatkowymi napisami. O samej nowatorskiej koncepcji tego rodzaju au-
diowstepu wigcej informacji mozna znalez¢ w artykule Mastowskiej w ni-
niejszym tomie (zob. réwniez Remael, Reviers 2013).

Uzywany w AAD jezyk juz od pierwszych zdan znaczaco odbiega
od tego, do czego przywykliSmy w tradycyjnej AD: jest nieobiektywny
(,,0 niezaprzeczalnej urodzie”), dosadny (,,szczodrym tytkiem”), daleki od
neutralnosci. Opis ten zawiera informacje wykraczajace poza to, co widaé
w danej chwili na ekranie (np. informacje o mgzu i corce). We wstepie
pojawiaja si¢ imiona gtownych bohaterek, widzowie dowiaduja sig¢ rOw-
niez, ze w posta¢ gldwnej bohaterki Raimundy wecielila si¢ Penélope Cruz.
Podobnym jgzykiem napisana jest cato$¢ skryptu AAD — sa tam soczyste
opisy postaci, uje¢ i miejsc, zaczerpnigte wprost z wizji rezysera przedsta-
wionej w scenariuszu.

1.2. Opis postaci

W jednej z pierwszych scen filmu widzowie poznaja Paco, m¢za Raimun-
dy. Po powrocie do domu Raimunda i Paula zastaja go siedzacego na sofie,
z puszka piwa w reku, ogladajacego mecz w telewizji. Posta¢ ta — w fil-
mie, gdzie najwazniejszg rol¢ odgrywaja kobiety — od samego poczatku
przedstawiana jest w negatywnym §wietle. W skrypcie AAD Paco, z wyko-
rzystaniem fragmentu scenariusza, opisany zostat nastgpujaco: ,,Maz Rai-
mundy, Paco, rozwalony na sofie, nicogolony, oglada mecz i ztopie piwo”.
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W opisie tym okres$lenia neutralne przenikaja si¢ z negatywnie nacechowa-
nymi. Paco nie lezy ani nie siedzi, lecz jest ,,rozwalony na sofie”. Nie pije
ani nie pociaga z puszki, ale ,,ztopie piwo”.

W kolejnej scenie widzimy Paco, gdy wieczorem zmierza do tazienki.
Mijajac po drodze uchylone drzwi do pokoju Pauli, widzi, jak dziewczyna
si¢ rozbiera. Paula, jakby czujac, Ze jest obserwowana, odwraca sig, lecz
nikogo nie dostrzega. AAD oddaje t¢ sceng tak:

Noc. Paco idzie si¢ wysikac¢. To typ mezczyzny, ktory rozpina rozporek juz po
drodze. Przechodzi obok pokoju Pauli, ktéra pétnaga wkiada pizameg. Jakby
czujac, ze kto$ ja obserwuje, Paula zerka za siebie i si¢ zastania.

Wedtug niektérych krytykow, Paco uosabia najgorsze cechy machismo
(Marcantonio 2006: 78). Na pierwszy rzut oka nieuzasadnione moze si¢
wydawac¢ umieszczenie w skrypcie AD informacji o tym, ze Paco w dro-
dze do tazienki rozpina rozporek. Jednak w kontekscie pdzniejszych wy-
darzen: faktu, ze Paco — jak si¢ dowiemy, niebedacy biologicznym ojcem
Pauli — usituje ja zgwalcié, opis ten zyskuje nowy wymiar i przygotowuje
widzow do dalszego rozwoju akcji.

W filmie wystepuje kilka drugoplanowych postaci, barwnie przedsta-
wionych przez Almodévara. Jedna z nich jest sasiadka Raimundy, Regina,
ktora poznajemy na poczatku filmu, gdy skapo ubrana wychodzi wieczo-
rem do pracy. AAD przedstawia ja nastgpujaco (zob. ujecie 1): ,,Wychodzi
Regina, gruba Kubanka w sukience obcistej do utraty tchu” i ,,Wydekolto-
wana Regina wsiada do auta Sole”.

Uzyte tu okreslenie ,,wydekoltowana” odbiega od tradycyjnie stosowa-
nego w AD neutralnego rejestru jezyka. Co wigcej, zamiast obiektywnego
opisu tego, co Regina ma na sobie, AD autorska zawiera zaczerpnigte ze
scenariusza niemal poetyckie okreslenie ,,w sukience obcistej do utraty
tchu”, ktore metaforycznie podsumowuje cato$¢ stroju Reginy, nadajac jej
jednocze$nie pewien rys komiczny.

Podobnie jest w przypadku prezenterki telewizyjnej pojawiajacej si¢
w dalszej czg$ci filmu, ktora okreslona jest mianem ,,wyfiokowane;j”. Ter-
min ten, zaczerpnigty z nieformalnego rejestru jezyka, narzuca widzom
pewien stosunek do tej postaci, zrozumiaty szczegdlnie w konteks$cie nie-
checi Almodovara do telewizji, ktorej rezyser nie kryje w wielu swoich
filmach (zob. Kinder 2007).
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Ujecie 1. AAD: ,Wychodzi Regina, gruba Kubanka w sukience obcistej do utraty tchu”.

1.3. Opis czynnosci

Audiodeskrypcja autorska rozni si¢ od tradycyjnej AD rowniez w zakresie
opisu czynnosci wykonywanych przez bohaterow filmu. Chodzi zaréwno
o sam dobor czasownikow: ,,Wielobarwna ekipa filmowa pozera wszystko,
co znajduje sig¢ na talerzach”, ,,Rajmunda weszy w tazience”, jak rowniez
uzycie metafor: , Kilka starszych kobiet w czerni podchodzi do Sole. Sci-
skaja ja i catuja.>/ Po chwili Sole tonie w ich objeciach”, i poréwnan: ,,Sole
wchodzi na gorg. Wdycha gleboko powietrze, jakby szta za unoszacym si¢
w polmroku silnym zapachem, ktéry prowadzi ja w strong tazienki”.

1.4. Opis miejsc

Volver to film osadzony we wspoélczesnej kulturze Hiszpanii, stabo zna-
nej wigkszos$ci polskich widzoéw. Dlatego tez w polskim skrypcie AAD nie
zdecydowano si¢ na uzywanie nazw dzielnic Madrytu, gdzie rozgrywa si¢
akcja filmu. Zamiast tego uzyte zostaty opisowe i metaforyczne okresle-
nia przedstawianych miejsc, np. dzielnicy, w ktorej mieszkaja Raimunda
i Paula: ,,Wieczor. Dojezdzaja do ulicy, przy ktorej mieszka Rajmunda.
Dzielnica 1 miasto dobiegaja tu kresu”. Wydaje sig, ze taka metaforyka
opisu dobrze oddaje kontekst geograficzno-spoteczny filmu.

3 Znak / jest stosowany w skryptach AD do oznaczenia pauzy.
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1.5. Opis emogiji

AAD autorska nie stroni od opisu emocji bohateréw. W AAD do Volver
mozna ustyszec:

— Paula ma w oczach blysk przerazenia.

— Kuchnia. Rajmunda cofa si¢ z przerazeniem.

— Zaptakana Rajmunda, zdjgta groza, przytula Paulg.

— Poruszona Rajmunda siada na sofie.

— Rozpromieniona Rajmunda klaszcze i nuci.

— Wychodzi z tazienki, skonsternowana.

— W samochodzie wzruszona matka opuszcza szybg i obserwuje Rajmundg.

Sposob opisywania emocji budzi szczegolne kontrowersje wsrod autorow
audiodeskrypcji i badaczy zajmujacych si¢ przektadem audiowizualnym
(Chmiel, Mazur 2011). Przeciwnicy nazywania emocji w skrypcie AD
czgsto przytaczaja argument, ze osoby niewidome chca same interpreto-
wacé film, a nie mie¢ wszystko podane ,,na talerzu”. Niektore standardy
zalecaja doktadny opis tego, co pojawia si¢ w danej chwili na twarzy bo-
hatera: uniesienie kacika ust, zmarszczenie brwi itp. (Szymanska, Strzy-
minski 2010). Wydaje si¢ jednak, ze tego rodzaju opis moze by¢ trud-
niejszy w odbiorze dla osob niewidomych, zwtaszcza niewidomych od
urodzenia. Zaktadajac, ze aktorzy sa, przynajmniej w pewnym stopniu,
instruowani przez rezysera w zakresie tego, jakie emocje maja przekazaé
w danej scenie, a takze sami interpretuja dana posta¢, mozna sadzi¢, ze
nazwanie emocji tak, jak to si¢ dzieje w AAD, moze pomaga¢ odbiorcom
w interpretacji i przezywaniu filmu.

W jednej ze scen Raimunda znajduje ciato Paco lezace na podtodze
w katuzy krwi. Wytarlszy z podtogi krew, Raimunda przewraca ciato, do
tej pory lezace twarza do podlogi. Kamera pokazuje tylko zbliZenie jej
twarzy (zob. ujgcie 2), a w catej scenie nie pada ani jedno stowo. Raimun-
da patrzy na Paco i kreci gtlowa. Wykonuje ruch reka, podczas ktorego
stycha¢ dzwigk zapinania rozporka. W audiodeskrypcji autorskiej opisano
to nastgpujaco: ,,Spoglada na jego krocze, a z wyrazu jej twarzy mozna
wywnioskowaé, ze Paco ma cztonek na wierzchu”.
Opis ten pochodzi ze scenariusza i1 bezposrednio nazywa to, czego nie wi-
da¢ na ekranie.
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Ujecie 2. AAD: ,Spoglada na jego krocze, a z wyrazu jej twarzy mozna wywnioskowac, Ze
Paco ma cztonek na wierzchu”.

1.6. Ujecia

Kino autorskie cechuje czgsto charakterystyczna dla danego tworcy wraz-
liwos$¢ wizualna. W filmach Almoddvara niezwykta role odgrywaja kolory
(zob. Kinder 2007). W opisywanej wyzej scenie Raimunda — znalaziszy
na podtodze w kuchni ciato Paco w katuzy krwi — bierze papierowy recz-
nik 1 zaczyna wyciera¢ krew. AAD zawiera opis pochodzacy ze scenariu-
sza: ,,Bialy papier wchlania ciemna czerwien i przez moment wyglada jak
ciemna koronka” (zob. ujecie 3).

Poréwnanie wchlaniajacego czerwona krew papieru do koronki dodaje
opisowi plastyczno$ci i moze utatwiaé niewidomym widzom wyobrazenie
sobie tej sceny. Podkresla rowniez kontrast biatego papieru i brunatnoczer-
wonej krwi. Peter Bradshaw (2006) zwraca uwage na tego rodzaju efekty
wizualne i ich znaczenie w filmie Almodoévara: ,,swoja sugestywna jaskra-
woscia 1 niemal neurotyczng wrazliwoscia na kolor, szczegdlnie czerwien,

994

[Volver] przypomina niekiedy thriller Hitchcocka™.

* Tlumaczenie z angielskiego A.Sz.
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Ujecie 3. AAD: ,Biaty papier wchtania ciemna czerwien i przez moment wyglada jak ciemna
koronka”.

1.7. Reakcje odbiorcow

Pokaz filmu Volver odbyt si¢ jesienia 2011 roku w siedzibie Polskie-
go Zwiazku Niewidomych w Warszawie w ramach cyklu ,,Listopadowe
czwartki z audiodeskrypcja”. Wzigto w nim udziat kilkanascie 0osob z dys-
funkcjami wzroku. Po pokazie zorganizowano nieformalna dyskusje.

Zdecydowana wigkszo§¢ uczestnikow pokazu pozytywnie ocenila
AAD. Widzowie wypowiadali si¢ z aprobata na temat jezyka audiode-
skrypcji autorskiej, nazywajac ten rodzaj opisu ,,sugestywnym” i twier-
dzac, ze ,,soczystos¢ opisu maksymalnie podniosta atrakcyjnosc tego wste-
pu. To sa rzeczy, ktorych si¢ nie zapomina™.

Roéwniez nazywanie emocji i wyrazow twarzy przypadio do gustu nie-
ktorym widzom: ,,Mnie si¢ podobato domniemanie, ze z wyrazu twarzy
mozna wnioskowaé, ze widzi rozneglizowanego Pablo, Ze genitalia sa na
wierzchu. To jest tak nieprawdopodobnie wazne”. W odniesieniu do opisu
Paco widzowie przytaczali z pamigci okreslenia zawarte w skrypcie AD,

5 Cytaty pochodza z nagrania dyskusji po filmie.
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np. ze Paco ,,zlopie piwo”. Kto$ stwierdzit, ze dzigki temu opisowi ,,sytua-
cja corki jest duzo bardziej uprawdopodobniona”.

2. Dzien Swira

Drzien swira w rezyserii Marka Koterskiego wszedt juz do klasyki polskie-
go kina. Zdaniem Tadeusza Lubelskiego:

pierwszoosobowa konstrukcja, podporzadkowujaca cato$¢ obrazu perspektywie
bohatera, staje si¢ forma idealnie przystajaca do tresci, a film dodatkowo uno-
si w gore kreacja Marka Kondrata (...). Nowy wariant Adasia — mieszkajacy
w bloku samotny nauczyciel, mgczacy si¢ w swoim zawodzie i wypowiadajacy
si¢ wykwintnym trzynastozgloskowcem (tyle ze z duza iloscia wulgaryzmow) —
to niby bohater o bardzo okre$lonym rodowodzie, zbieznym w znacznym stop-
niu z formacja reprezentowang przez samego autora (2009: 553).

Scenariusz filmu obfituje w wyrazenia charakterystyczne dla idiolek-
tu Koterskiego, a takze dla jego postrzegania $wiata, ktére w filmie jest
przedstawione jako punkt widzenia gléwnego bohatera — Adasia Miau-
czynskiego.

Pierwsze sceny filmu sa notabene bardzo interesujace z punktu widze-
nia AD: to nic innego jak trwajaca kilka minut ,,audiodeskrypcja” czyn-
nos$ci wykonywanych co rano, wyglaszana jako monolog wewngtrzny
Adama: ,,Zabieram budzik, niedopita nocna herbatg...”, ,,Budzik odnosze
do pokoju (...) i otwieram drzwi balkonowe”, ,,Zuzyta pras¢ upuszczam
w kuchni (...), kubas z wczorajsza herbata zanosze do kuchni (...)”.

Na poczatku filmu widzimy osiedle, na ktorym mieszka Adam (war-
szawski Ursyndw), a nastgpnie sceng¢ jego przebudzenia. Podczas gdy
tradycyjna audiodeskrypcja opisuje osiedle: bloki, drzewa, pogode, AAD
postuguje si¢ jezykiem filmu, za pomoca ktérego przedstawiono t¢ sceng
w scenariuszu (zob. przyktad 1 w tabeli 1), np. ,.kamera leci labiryntem
miejskiego blokowiska”. Swiadomie uzyto tu opisu ruchu kamery, co jest
niezgodne z zaleceniami wigkszosci standardow AD (ITC 2000).

W przeciwienstwie do tradycyjnego, skrypt AAD stworzony z wyko-
rzystaniem fragmentow scenariusza zawiera wiele opisow emocji: w trady-
cyjnej AD ,,Adam szeroko otwiera oczy”, w AAD Adam otwiera je ,,trwoz-
nie” (przyktad 2), po czym ,,wyszeptuje w nienawistnym przebudzeniu”
(przyktad 3) i ,,zegna si¢ w panicznym poptochu” (przyktad 4).
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Intencja tworcow AD autorskiej byto oddanie charakterystycznego po-
strzegania rzeczywistosci, by pozwoli¢ widzom na wlaczenie si¢ w sposob
widzenia §wiata przez autora-rezysera. J¢zyk scenariusza pozwala na pla-
stycznos¢ opisu, na ktora prawdopodobnie nie wpadiby zaden autor trady-
cyjnej AD. I tak w AAD Adam ,,wsysa powietrze, dowklgsniajac brzuch”
(przyktad 6).

AAD zawiera tez interpretacj¢ i opis intencji gtownego bohatera:
w tradycyjnej AD Adam ,,wpatruje si¢ w sufit”’, natomiast z AAD dowia-
dujemy sig, ze ,,szuka tam pomystu na nieuchronny dzien” (przyktad 5).

AAD wykorzystuje réwniez zaczerpnigty ze scenariusza potoczny styl
jezyka. Podczas gdy w tradycyjnej AD Adam ,,zakrywa oczy zwinigtym
recznikiem”, w AAD ,,zakrywa se oczy”. W kolejnej scenie Adam wygla-
da przez okno i ucisza pracujacych pod blokiem robotnikéw. AAD oddaje
to tak: ,,to robol nawala pneumatycznym miotem”, a po chwili ,,popijaja,
zakanszaja; miot se obok lezy” (przyktad 7).

AAD zawiera informacje nacechowane, przefiltrowane niejako przez
Adama: zamiast ,,robotnika” jest ,,robol”, zamiast ,twarzy” — ,,pyski”, za-
miast ,,kuje” — ,,nawala”. Wida¢ tu rowniez cechy idiolektu Koterskiego,
np. w okresleniu ,,rozdziawia zaluzje”.

Skrypt AAD czerpie tez z unikatowego rytmu jezyka, tworzonego mig-
dzy innymi przez uzycie przestawnego, nacechowanego szyku wyrazow:
,Robol widzi, ze go wreszcie zbudzil, przestaje wigc, miot odktada (...).
Popijaja, zakanszaja; mlot se obok lezy”. Opisy te doskonale komponuja
si¢ ze stylem jezyka gtownego bohatera ,, Teraz brzuch juz wciggam na
dzien caty. Robig tak od lat tak robig”.

3. Wnioski

Audiodeskrypcja autorska wpisuje si¢ w krotka tradycje AD eksperymen-
talnej. Deborah Fels i in. (2006a i 2006b) przeprowadzili eksperyment
z AD napisang z perspektywy gldéwnego bohatera kreskowki Odd Job
Jack 1 przez niego samego wyglaszana. I cho¢ odbiorcy docelowi uznali
t¢ audiodeskrypcje za ,,mniej wiarygodna” (less trustworthy), to okazato
si¢, ze miata ona charakter ,,bardziej rozrywkowy” (more engaging, enter-
taining), co w rezultacie sprawito, ze wielu z nich wolato wlasnie ten ro-
dzaj AD (Fels i in. 2006b: 295). Innym przyktadem AD eksperymentalnej
jest audiodeskrypcja do teatralnej inscenizacji Hamleta, napisana w pen-
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tametrze jambicznym i wygloszona przez Horacego z jego perspektywy
(Udo, Fels 2009).

Przedstawiona w tym artykule audiodeskrypcja autorska rozni sig
znacznie od audiodeskrypcji tradycyjnej. Niedopuszczalne, a w kazdym
razie problematyczne w klasycznej AD cechy jezyka skryptu, takie jak
nieobiektywno$¢, uzycie jezyka potocznego, informacje o emocjach i za-
mierzeniach bohaterow, sa w AAD szeroko eksploatowane, czgsto wbrew
zaleceniom standardow AD. Moga one, przynajmniej w przypadku kina
autorskiego, stuzy¢ przyblizeniu widzom wizji autora-rezysera.

Trudno wyciaga¢ daleko idace wnioski na podstawie jednego pokazu
filmu (Volver) z AAD. Wydaje sig jednak, ze pozytywne reakcje, a nawet
entuzjazm odbiorcéw wskazuja na znaczny potencjat AAD i zachgcaja do
dalszych prac nad eksperymentalnymi formami AD.
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