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Abstract

Translatory Confrontations: Stanistaw Baranczak and Jacek Dehnel
Translate Philip Larkin

This article examines Polish reception of Philip Larkin, one of the most influential
20th-century English poets, and focuses on Stanistaw Baranczak’s selection 44 wiersze
(44 Poems; 1991) and Jacek Dehnel’s presentation of Zebrane (The Collected; 2008).
My analysis compares the translators’ artistic stances (their role in the intercultural
transfer and their translations’ modulating function in the target culture) as well as their
intellectual inspirations and interpretative contexts. Baranczak as the first “ambassador”
of Philip Larkin is opposed by Dehnel, who concentrates on a meticulous, almost
philological reconstruction of the source text. While Baranczak domesticates, Dehnel
advertises his own texts as a remedy for such a model. Moreover, both translators have
been influenced by the changing perception of Larkin’s poetry: Baranczak draws on
the symbolical and thematic interpretations of his time as well as on critical essays by
Seamus Heaney; Dehnel follows Jerzy Jarniewicz’s interpretations and, in general, the
“new wave” of criticism after Larkin’s letters and biography by Motion were published.
Thus, the Polish Larkin is shaped both by Baranczak’s metaphysical, brightened and
metaphorical version and by Dehnel’s skeptical, ambivalent and concrete rendition.

! Artykut zawiera fragmenty ksiazki Katarzyny Szymanskiej Larkina portret
zwielokrotniony. O dwdéch polskich przekfadach brytyjskiego poety (2012, Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Semper).
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Philip Larkin, angielski poeta tgczony z poetycka konstelacja The Move-
ment, zajmujacy w kanonie brytyjskim bardzo wysokg pozycje (Covey
1994: 568; ,, The Times” 2008), dos¢ dtugo musiat czekac na swoje pierw-
sze polskie odczytania. Sposrdd wyliczonych przez Jerzego Jarniewicza
(2006: 188) pojedynczych polskich przektadow Larkina publikowanych
sporadycznie od roku 1960, dopiero na samym poczatku lat 90. pojawia
sie pierwszy przetomowy i najbardziej znaczacy gtos w sprawie — wybor
wierszy Philip Larkin. 44 wiersze (1991) w przektadzie Stanistawa Baran-
czaka. Juz po ukazaniu si¢ tych przektadow polscy czytelnicy otrzymuja
drugi, zupetnie przeciwstawny wizerunek Larkina — stworzony przez poe-
te Czestawa Mitosza, ktdry zaciekle polemizowat z rzekomo ,,nihilistycz-
na, rozpaczliwg poezja obrzydzenia do $wiata” (Mitosz 1993), nazywajac
Larkina ,,poetg czystej rozpaczy”, ,,poetg smierci” i dodajac, ze ,,niektore
utwory Larkina osobiscie (go) obrazajg” jako ,,etycznie podejrzane” (Mi-
tosz 1997). Trzecim filarem po Baranczaku i Mitoszu, na ktérym wspiera
si¢ obraz Larkina funkcjonujacy w polskim odbiorze, jest oczywiscie ese-
istyka i krytyka Jerzego Jarniewicza (Jarniewicz 1993, 1994, 2006), od-
czytujacego utwory poety z réznych perspektyw i otwierajacego je przed
czytelnikiem na wiele sposobow z uwzglednieniem kontekstu historyczno-
-literackiego. Na fali tej ewolucji recepcji w Polsce, po prawie dwudziestu
latach od wydania pierwszej ksigzki z ttumaczeniami Baranczaka brytyjski
poeta doczekat si¢ kolejnego zbioru przektadoéw swoich wierszy. Mtody
poeta Jacek Dehnel, po wygraniu larkinowskiej edycji 111 Ogoélnopolskiego
Konkursu Translatorskiego w Sandomierzu? i napisaniu pracy magister-
skiej na temat przektadéw Stanistawa Baranczaka (Dehnel 2004)3, zatgczyt
do niej pierwsze préby wilasnych ttumaczen. Owocem tego byty wydane
cztery lata p6zniej przektady — redagowane przez Jerzego Jarniewicza i po-
przedzone jego wstepem, zatytutowanym Cafe zycie w niedookresleniach,
oraz postowiem tlumacza wyjasniajgcym potrzebe uzupetnienia ,,Larki-
nowskiego kanonu” (Dehnel 2008a: 150). Tym znaczacym tomem — beda-

2 Jednym z juroréw konkursu byt Jerzy Jarniewicz.
% Praca magisterska, recenzent: Jerzy Jarniewicz. Tekst udostepniony dzieki uprzejmo-
$ci Jacka Dehnela.
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cym jednoczesnie pierwszym po Baranczaku stricte translatorskim gtosem
— rozpoczyna si¢ historia czwartego odczytania Larkina, ktére wchodzi
w relacje z poprzednimi, nadaje polskiej recepcji poety nowg dynamike
oraz prowokuje dyskusje nad réznicami w strategiach przektadu z udzia-
tem wielu autorytetéw krytycznych (m.in. Jerzego Jarniewicza, Ewy Ra-
jewskiej, Jacka Gutorowa). Celem niniejszego artykutu bedzie zestawienie
dwéch polskich przektadéw ksztattujagcych polski obraz Philipa Larkina,
z zaznaczeniem roznic na kilku poziomach, oraz wpisanie tych odmien-
nych kreacji translatorskich w szerszy kontekst artystyczno-srodowiskowy
i historyczno-literacki ttumaczy.

Dwa zapisy polskiego Larkina

Strategie ttumaczeniowe Stanistawa Baranczaka i Jacka Dehnela rozcho-
dzg sie w zapisie tekstologicznym na kilku ptaszczyznach. Réznice choé-
by w ksztattowaniu warstwy formalno-prozodyjnej, metaforyzacji czy
rozstrzygalnosci interpretacyjnej sg scisle zwigzane z odmiennym pojmo-
waniem przez obu ttumaczy estetycznej oraz znaczeniotwarczej roli tych
elementow dla poetyki Larkina i dlatego skrajnie rézne czasem rozwigza-
nia nalezatoby wigza¢ z szerszej rozumianymi koncepcjami artystycznymi
wylaniajacymi sie z obu kreacji translatorskich.

Pod wzgledem formalnym najbardziej znaczace réznice przejawiaja si¢
w uporzadkowaniu poetologicznym tekstu. U Baranczaka wida¢ ogolng
tendencje do gestszej organizacji lirycznej, szczegdlnie poprzez dodatko-
we asonanse wystepujace poza klauzulg. Typowe dla jego przektadéw sa
ciagi wewnetrznych ryméw niedoktadnych lub wyrazéw podobnie brzmig-
cych, ktore przewijaja sic w ramach wersu i wzmacniajag melodyjnosé¢
danych fraz, np. blizsze wierze — przezy¢; dalsze raka — taka (44: 29)%
miastem — orientacje — wakacje (44: 39), przedtuzenie rymoéw z klauzu-
li: niestrudzeni — goleni — wyprawieni (44: 59), architektonik — chybio-
nych — po nich (44: 61), rymy wewnetrzne pfaszcze — kaszle — dziwacznie
(44: 109), twarze — wyrazem (44: 109) i kobiety — monety (44: 111/113).
W wierszu Wires (CP: 57), ze schematem rymdw okalajacych rozpietym
na dwie strofy (abcd—dcba), co odzwierciedla osaczenie bydta w zagrodzie

4 Dla zbioréw przektadéw oraz oryginalnego tomu beda stosowane nastepujace skroty:
(CP:) Larkin 1982; (44:) Larkin 1991; (Z:) Larkin 2008.
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otoczonej ptotem elektrycznym, Baranczak wzmacnia w koncowych wer-
sach efekt ,,dopetniania” rymow i jednoczesnie symbolicznego ,,0bejmo-
wania” przestrzeni zamknietej za drutami, wpisujac w ostatnie trzy wersy
swojego tlumaczenia tuz przed zrymowanymi wyrazami asonansowy ciag:
migsnie — bydleciem — bezkresne (44: 25).

W odréznieniu od Baranczaka, Dehnel organizuje swoj przektad ra-
czej za pomocg zabiegdw rytmizujacych sktadnie, znacznie czesciej odda-
jac oryginale powtorzenia i anafory, tak jak w wierszu Gdyby moja mifa
(Z: 42; polisyndeton ze spéjnikiem ani). Ciekawy zabieg z nagromadze-
niem paralelizméw sktadniowych zostat rowniez wykorzystany w przekta-
dzie Dehnela Powody obecnosci. W swojej interpretacji ostatnich dwdch
strof Reasons for Attendance Jerzy Jarniewicz zauwaza, ze kluczem do
rytmiki tego fragmentu jest wystepujacy w trzeciej strofie dzwon, ktdrego
kotysanie symbolizuje ,,ruch wahadtowy miedzy dwoma przeciwstawnymi
stanowiskami (...), dwiema wiarami, ze ten, a nie inny wybdr jest stusz-
ny” (Jarniewicz 2006: 70). Do takiej interpretacji przychylit si¢ w swoim
przektadzie Dehnel, ktadac szczegélny nacisk na podobienstwa sktadnio-
we w tekscie, np. we fragmencie: Wierzgc w to; oni, cisngc Sie przez calg
sale/ Wierzgc w tamto — i wszyscy ukontentowani (Z: 16), w odréznieniu
od Baranczaka: (wierze) W swoje/ a oni —w tZumie — w swoje rozwigzanie./
I kazdemu z tym dobrze w jednakowej mierze (44: 23). Z kolei zestawie-
nie krétkich zdan: It speaks (o dzwonie); | hear, ktore po polsku oznacza
jedynie — tak jak u Baranczaka — Przemawia; stysze (44: 23), Dehnel ttu-
maczy jako: On przemawia; ja stucham (Z: 16). Zaimki osobowe w roli
podmiotu w polszczyznie wystepuja rzadko, cho¢ mozna ich uzywac,
wiasnie gdy chce si¢ podkresli¢ wykonawce czynnosci, czy skonfrontowaé
jakies odmienne stany rzeczy. Dehnel mocniej akcentuje przeciwstawnosé¢
dwéch zdan (w jezyku angielskim wystepowanie zaimkowego podmiotu
jest zwiagzane jedynie z naturalng konstrukcja zdania), a stosujac podobne
paralelizmy sktadniowe konsekwentnie do konca utworu, wpisuje je w in-
terpretacje zaproponowana przez Jarniewicza. Préba manipulacji sktadnig
pokazuje tutaj, ze Dehnel réwniez dostrzega w poezji Larkina pewng nie-
rozstrzygalnos¢ i niemoznos¢ dokonania ostatecznego osadu, co wyrazi
pozniej w jednym z wywiadéw (Dehnel 2008b: 5).

Rézne ujecie aspektow formalno-prozodycznych w przektadach wy-
nika z odmiennego postrzegania przez obu ttumaczy znaczenia formy
u Larkina. Przektady Stanistawa Baranczaka pokazuja wiec, ze ttumacz
stoi na strazy ,,porzadku, sensu i trwatosci” (Baranczak 1991: 13), ktére
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sg wedtug niego $cisle powigzane z kunsztowng formg utworéw Phili-
pa Larkina i zabezpieczone dzigki poetyckiej przystani ,strof, rytméw
i ryméw” (13). Stad wiasnie dbatos¢ o doktadnosé ryméw oraz dodat-
kowe uporzadkowanie brzmieniowe tekstu, na ktore sktadaja si¢ rymy
wewnetrzne i asonanse, a takze czestsze stosowanie aliteracji, gier stow-
nych i instrumentalizacji gtoskowej. Z kolei strategia Dehnela, polegajaca
na rezygnacji z rymow doktadnych i przywigzywaniu mniejszej wagi do
melodyki wierszy na korzy$¢ ich organizacji sktadniowej i mniejszego
zageszczenia prozodycznego, jest skutkiem pojmowania przez ttumacza
konstrukcji poetyckiej Larkina jako swoistego manifestu tagczenia sztuki
z codziennoscig. Tymczasem rejestr jezykowy przektadéw Baranczaka
jest o wiele wyzszy niz u Dehnela — jesli pominie si¢ miejsca, gdzie Lar-
kin sam w oryginale stosuje wulgaryzmy (trudno bowiem poréwnywac
odczuwalnos¢ przeklenstw w przektadach odlegtych od siebie czasowo
o dwie dekady; Rajewska 2008), mozna zauwazy¢ réznice w stylistyce
i stopniu kolokwializacji frazy. Przettumaczone przez Baranczaka stowa:
Za duzo tych skarbow:/ Dfawi mnie gfadki lukier sycgcych obrazéw (44:
19), Cos tu si¢ wyrazZnie nie zgadza (44: 35) oraz kopnigty w sfabizne (44:
43), u Dehnela pojawiaja si¢ jako: Za duzo cukiernictwa tutaj: te obrazy/
Tak ttuste i pozywne, sq¢ nie do pozarcia (Z: 31), To si¢ nie miesci w pale!
(Z: 31) oraz kopniety w jaja (Z: 42).

Réwniez pod wzglgdem sposobu konstruowania obrazéw i stopnia me-
taforyzacji tekstu te dwie kreacje translatorskie znaczaco si¢ od siebie réz-
nig. U Baranczaka charakterystyczne sg na przyktad rozbudowane obrazy
poetyckie, konsekwentnie powracajace w danym wierszu i wptywajace na
wigkszg sp6jnosc¢ czy zageszczenie liryczne. Widac to choéby w ttumacze-
niu wiersza Love Songs in Age (Piosenki mifosne po latach), gdzie ttumacz
za pomocg starannego doboru stow i metafor wigze ze sobg kilka obrazow,
pozornie od siebie odlegtych pod wzgledem semantycznym. Bohaterka
utworu, wdowa, znajduje stare nuty, ktére uruchamiaja w niej wspomnie-
nia sprzed lat — pamie¢ 0 ukochanym mezu, ktorego stracita. Larkin opisu-
je ten proces za pomoca metafory:

Relearning how each frank submissive chord
Had ushered in
Word after sprawling hyphenated word (CP: 83)

Odzyskiwanie wspomnien rozpoczyna sie na ptaszczyznie muzycznej od
akordu, ktory z kolei przechodzi w stowa: z jednej strony moga by¢ to
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stowa piosenki zapisane pod nutami, czesto dzielone na sylaby za pomoca
dywizdw (hyphen), lecz z drugiej strony wyrazenie usher in (by¢ prekur-
sorem czegos, zapoczatkowac np. epoke), uruchamiajace wymiar czasowy,
moze sugerowac przejscie od dzwigkdéw piosenki rozpietych na stowach
do stéw ze wspomnien, wyspiewanych lub wypowiedzianych kiedys (we
wczesniejszym zyciu, w zakonczonej juz ,epoce”). Baranczak stosuje
w tym miejscu mocno zageszczong lirycznie fraze:

Zgtebiajac, jak postusznie akord sie pochyla,
Aby pom6c przez waski

Prég taktu przenies¢ dtugi, pozszywany z sylab
Tren stowa (44: 55)

Stowa nastepujace po akordach sg rozsuniete chronologicznie i przestrzen-
nie za pomocy ,,progu taktu”, ktory wraz ze stowami pozszywany z sylab
odzwierciedla plastycznie zapis nutowy: symbol oddzielenia taktow oraz
sylabizacje stow piosenek pod nutami. Metafora opiera si¢ jednak takze na
innym zabiegu: obrazowym przeniesieniu mysli bohaterki od widoku nut
do rzeczywistej sytuacji z przesztosci, do wydarzenia zwigzanego z utraco-
nym ukochanym. Po pierwsze, wskazuje na to dwuznacznos¢ stowa tren,
oznaczajacego z jednej strony liryczny utwér zatobny (prawdopodobnie
spiewany przez wdowe), z drugiej zas wydtuzona czes$¢ sukni ciagnaca si¢
z tytu po ziemi, czesto wystepujaca w sukniach §lubnych — wzmocniong
dodatkowo epitetem metaforycznym pozszywany z sylab, czyli zarazem:
wykonany z jakiegos materiatu (pozszywany) oraz stanowigcy konstrukcje
stowno-dzwiekowg (z sylab). Po drugie, metafora zbudowana jest na zasa-
dzie paraleli: tak jak akord przenosi stowa trenu (piesni) przez takt, tak uru-
chomione zostaje wspomnienie z przesztosci — oto pan mtody pochyla sie,
by tradycyjnie przenies¢ przez prég nowsa poslubiong matzonke, za ktorg
ciagnie sie tren sukni $lubnej. Proces odtwarzania reminiscencji rozpo-
czyna si¢ po skojarzeniu zapisu nutowego z namacalnym niemal obrazem
sprzed lat, a wraz ze stowami odnoszacymi sie do zapamietanego wyda-
rzenia (pochylenie sie, przenoszenie przez prog, tren), ktore sukcesywnie
rozbijaja metafore muzyczna, nastepuje powolna wizualizacja wspomnie-
nia i zacieranie sie¢ widoku symbolicznej ,,magdalenki” (zeszytu z nutami).
Podobnie w dalszej czesci wiersza Baranczak stosuje metafory zwigzane
z pamigcia lub zapominaniem, a uruchamiajace poboczne sensy, takie jak
wskrzesi¢ w niej jeszcze (ktory z jednej strony odnosi si¢ do rozpalania
uczucia, a z drugiej nawiagzuje do wskrzeszania zmartego meza za pomoca
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wcigz zywych wspomnien) czy tez ufozy¢ nuty w stos (tak jakby w tym
symbolicznym stosie miaty one sptona¢ i pozwoli¢ bohaterce wiersza za-
pomnie¢ o przesztosci).

Konsekwencja i powtarzalnos¢ w metaforyce Baranczaka wptywaja
z jednej strony na sp6jnos¢, z drugiej jednak na tendencje¢ do pewnego do-
precyzowania i ujednolicania poetyckich obrazdw, ktdre zostaja naniesio-
ne na utwdr w zwartej siatce metafor. Od takiej tendencji chciat si¢ odcigé
Jacek Dehnel, ktory w przeciwienstwie do Baranczaka probuje — wedtug
Krystyny Dabrowskiej — odda¢ raczej ,,r6znorodnosé¢ poezji” (Dabrowska
2010: 395) Larkina, anizeli wypracowac jej ogélny wyznacznik. Tak jak
Dehnel podkreslat w swoim przektadzie wage sktadni na ptaszczyznie for-
malnej i stronit czesto od semantycznych rozstrzygniec, tak tez podobne
rozwigzania forsuje w sposobie budowania metafor, ktére wystepuja punk-
towo i pretenduja do jezykowej transparentnosci, tzn. probuja sie wpisaé
w naturalng, idiomatyczng polszczyzne. Ciekawym przyktadem moze by¢
pointa wiersza Pigtkowy wieczor w hotelu Royal Station, gdzie fale za/a-
mujq sie za plecami osad (Z: 106) w miejsce waves fold behind villages
(CP: 130; ,fale zatamuja si¢ za wioskami). Pointa maskuje synekdoche
(plecy jako czesé ciata mieszkancédw osady), ale jednoczesnie ukiada sie
w wyrazenie: ,,(robi¢ cos) za czyimis plecami” — oznaczajace dziatanie po
kryjomu lub w tajemnicy. Z kolei w wierszu Tutaj oryginalne facing the
sun (CP: 79; ,,zwracajace si¢ ku stoncu, stojagce naprzeciw stonca”) zostaje
zamknigte w wyrazeniu twarzg w twarz ze sforicem (Z 52), ktére z jednej
strony poetycko antropomorfizuje stonce, z drugiej bazuje na etymologii
czasownika face (po angielsku réwniez ,twarz”) — caty czas jednak po-
zostajac w idiomatycznej polszczyznie (,,stana¢ z kims twarza w twarz”).
Podobnie fragment wiersza Lines on a Young Lady’s Photograph Album,
gdzie podmiot tak komentuje nadmierny przepych zdje¢ ogladanych w al-
bumie: | choke on such nutritious images (CP: 43; ,,dtawig sie takimi po-
zywnymi obrazkami”), Dehnel zapisuje w swoim przektadzie Na m/odej
damy album ze zdjeciami jako fraze: Tak tfuste i pozywne, sg nie do po-
zarcia (Z: 31), wciaz pozostajac w kontekscie kulinarnym, a jednoczesnie
odwotujac si¢ do wzrokowych doznan przez aluzje do polskiego wyrazenia
,pozera¢ co$ wzrokiem”.

W pracy o sylwetce tworczej Baranczaka jako poety i zarazem ttuma-
cza Ewa Rajewska zauwaza, ze mimo dostrzegania samotnego i ironiczne-
go ,,ja” lirycznego Larkina, ,,Baranczak, interpretujac (jego) poezje, stara
sie wydoby¢ jej jasniejsze momenty” (2007: 207). Intensywnos¢ smutku,
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za pomocg ktdrego — wedtug Jarniewicza — tlumacz ,,stonowat skrajnosé¢
Larkina” (2006: 191), zostaje poddana ostrej krytyce w pracy magister-
skiej Jacka Dehnela, widzacego w rozjasnianiu dykcji brytyjskiego poety
,Wypaczanie” sensow i ,fatszowanie (jego) mysli” (2004: 88). Dlatego
w swoich przektadach Dehnel stara si¢ odpowiedzie¢ na Baranczakowskie
odczytanie, ukazujac bardziej watpiace i ,,przyciemnione” oblicze Larkina.
Dzieje sie to gtéwnie za pomocg dwéch zabiegdw: zarzucanej Barancza-
kowi idealizacji lub poetyzacji Dehnel przeciwstawia wersj¢ nacechowana
bardziej sceptycznie lub ironicznie (czesto poprzez degradacje znaczenia),
a takze sugeruje w opozycji do perspektywy duchowej lub sakralnej prze-
ktadéw Baranczaka interpretacje znacznie czesciej zlaicyzowang, ambiwa-
lentna lub krytyczna.

Dehnelowi zdarza sie¢ dokonywa¢ przektadowej deprecjacji znaczenia.
Oprocz stosowania nizszego rejestru jezykowego, jak w przypadku licz-
nych nacechowanych okreslen — choc¢by klitki (Z: 112) w miejsce corridors
(korytarze) (CP: 136) lub kasa (w potocznym: ile idzie kasy) (Z: 112) i for-
sa (Z: 117) w miejsce zwyktego money (,,pienigdze”; CP: 136, 141) — chce
on réwniez rozbi¢ niektére Baranczakowskie obrazy i skonfrontowa¢ je
Z mniej optymistyczng interpretacjg. Za przyktad moze postuzyé wiersz
Afternoons, gdzie w opisie monotonnej sceny majacej miejsce in the hol-
lows of afternoons (CP: 115; ,,w zagtebieniach popotudni”) pojawiajg si¢
matki setting free their children (CP: 115; ,,wypuszczajace swoje dzieci na
wolnos¢™), by mogty sie bawié na hustawkach i w piaskownicy. W prze-
ktadzie Baranczaka rzecz si¢ dzieje w przestronnych popofudniach (44:
89), a matki oddajg dzieci w opieke (44: 89); u Dehnela natomiast ogélna
sielskos¢ i poetyckos¢ tego przedstawienia zostaje rozbita przez wyrazenie
w pustce popofudni (Z: 92) oraz pejoratywne okreslenie matek jako tych,
ktére chca rozpuscic dzieci (Z: 92).

Baranczak z kolei tagodzi sceptycyzm Larkina, przechylajac szalg am-
biwalencji czesciej na korzys¢ sensu ludzkiej egzystencji i znaczenia nie-
ktorych wartosci w zyciu cztowieka. Czesto wigc za pomoca zabiegéw
poetyckich, wprowadzania dwuznacznosci lub nacechowanych wyrazen
odsyla do plaszczyzny jezykowo-interpretacyjnej, ktora staje si¢ punk-
tem wyjscia do tego mozliwego ,,optymistycznego” odczytania, a przez
to i lepszego $wiata. Przektady Dehnela natomiast stajg nieraz w opozy-
cji do wyboréw Baranczaka — z jednej strony Dehnel sprzeciwia si¢ jak-
by ,,upoetycznieniu” i ,,uduchowianiu” tej poezji, z drugiej szuka miejsc,
w ktorych da sie Larkina sciemni¢, skomplikowac i jednoczesnie ,,$ciag-



210 KATARZYNA SzYMANSKA

na¢ na ziemie”, m.in. za pomoca degradacji znaczenia czy uwydatniania
odczytywan bardziej pesymistycznych. W rezultacie jest to wiec twor bar-
dziej bunczuczny, momentami sceptyczny, jednak — co wazne — nie, po
Mitoszowsku, nihilistyczny czy zatobny, poniewaz zamiast deprecjonowac
lub ogtasza¢ bankructwo wartosci, wydaje sie raczej watpi¢, podwazac,
kwestionowac.

Translatorskie konfrontacje

Istotnym kontekstem réznic na poziomie tekstowym migdzy przektadami
jest r6znica statusu i pozycji ttumaczy w momencie tworzenia wyboréw
wierszy Larkina. Zastuga Baranczaka bylo wprowadzenie brytyjskiego
poety na grunt polszczyzny, jako ze jego 44 wiersze staty si¢ pierwszym
obszernym wyborem ttumaczen, tom Zebrane Dehnela natomiast ukazat
sie niemal dwie dekady p6zniej, stawiajgc nowego ttumacza automatycz-
nie na pozycji kontynuatora, ktory w jakis sposéb musiat si¢ odnies¢ do
decyzji translatorskich poprzednika. Jak pisze Jarniewicz, to ,,0d [Baran-
czaka] dopiero zaczeta si¢ tak naprawde historia «polskiego Larkina»”
(2006: 189), i mimo ze po drodze pojawity sie jeszcze dwa wazne nietrans-
latorskie gtosy (samego Jarniewicza i Mitosza), to wtasnie Dehnel musiat
jako pierwszy ustosunkowa¢ sie przektadem do Baranczakowej ,,zdoby-
czy” z obcych krajow i zbudowanego w przektadzie obrazu. Automatycz-
nie wiec decyzje Dehnela na poziomie tekstu sg zawsze wyborami wobec
poprzednika i czesto wiasnie stoja w opozycji do wczesniejszych strategii,
promujac nowe oblicze brytyjskiego poety. Oskarzanie Baranczaka, prze-
wijajace sie czesto w wywiadach oraz pracy magisterskiej, o ,,falszowa-
nie mysli” czy ,,wypaczanie senséw” (2004; 88) ma ukaza¢ Dehnela jako
ttumacza, ktory chce objawic czy objasni¢ czytelnikowi prawdziwe tresci
kryjace si¢ w angielskim oryginale, do tej pory w polskiej recepcji funk-
cjonujgcego jedynie jako wyimaginowany twoér z wczesniejszych przekta-
dow. Tak tez Jacek Dehnel, widzac w Larkinie poete nieufnosci wobec
jezyka, ktérego konstrukcje sg czesto dwuznaczne po to, aby uwypukli¢
,»mozliwos¢ wielopietrowych odczytywan” (Dehnel 2008a: 150) bez doko-
nywania ostatecznych osgddw (stad czeste uzycie hipotez), stara sie uciec
od wszelkich dookreslen czy ujednoznacznien (150) na rzecz jak najwiek-
szej precyzji filologicznej. Przedzieranie sie Dehnela przez obraz Larkina
ukonstytuowany przez Baranczaka z jednej strony rzeczywiscie podkresla
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ambiwalencje i réznorodnos¢ przetozonej poezji, z drugiej jednak war-
to zauwazy¢, ze ttumacz osigga to czesto za pomoca celowej degradacji
znaczen, konkretyzacji, nizszego rejestru czy dostownosci. Te zabiegi wy-
mierzone sg we wczesniejsze przektady, funkcjonujace juz w swiadomosci
czytelnikéw — bez istnienia Baranczakowego ,,rozjasnionego” Larkina ta-
kie ,,przyciemnianie” nie miatoby punktu odniesienia i by¢ moze nie by-
toby tak zintensyfikowane®. Baranczak jako pierwszy ambasador Larkina
wprowadza wiec brytyjskiego poete na polska scene poetycka, prezentujac
jeden spojny wspdélny mianownik dla jego twérczosci. Dehnel natomiast
stara si¢ jak najbardziej zagesci¢ i skomplikowac ten obraz, pretendujac do
roli ttumacza-przewodnika, objasniajgcego to, co do tej pory wydawato si¢
przektamane lub niedopowiedziane.

Kontra Jacka Dehnela przeciw przekltadom Baranczaka przejawia sie
réwniez na innej plaszczyznie, sugerowanej w samym tytule jego pracy
magisterskiej: Larkin spolszczony — w odniesieniu do nadmiernego udomo-
wienia i ujednolicenia ttumaczen w 44 wierszach. Dehnel wpisuje si¢ tym
samym w szerszg krytyke Baranczaka, ktéremu czesto zarzuca si¢ tendencje
do neutralizowania obcosci tekstu zrodtowego®. Wedtug Jarniewicza, prak-
tyka ta zwigzana jest z og6lnym postromantycznym ,,stereotypem poetycko-
sci” i reliktem mtodopolskich wyobrazen co do jezyka poetyckiego, ktdre
forsowane sg w przektadach anglojezycznej poezji wspdtczesnej, mimo ze
w tworzonej poezji oryginalnej funkcjonuje zupetnie inna konwencja lite-
racka (2001: 212). Jako spos6b przeciwdziatania temu zjawisku Jarniewicz
proponuje uwypuklanie wszelkich nieregularnosci w tekscie zrodtowym
i precyzyjne rekonstruowanie ich na gruncie jezyka docelowego, bez préb
wygtadzenia ich czy podrasowania stylistycznie. W tym kontekscie Baran-
czak jako wrdg zbyt hermeneutycznego podejscia do tekstu zrédtowego,
sprowadzajacego sie, jak pisze, do drobiazgowej ,,Metody Palcowej” czy
»Metody Czytania z Nosem przy Linijce” (1994: 377-378), musi zosta¢
umieszczony na przeciwlegtym biegunie, czyli na pozycji — w Jarniewi-
czowskim rozumieniu — zwolennika strategii udomowienia. Na fali takiej

5 Z tymi odmiennymi rolami wigze si¢ rOwniez zestaw przetozonych utwordw:
44 wiersze Baranczaka to wybor z trzech dojrzatych toméw Larkina, ksiazka Dehnela
natomiast to petny zbidr wszystkich wierszy z tychze tomdéw na podstawie angielskiej
redakcji A. Thwaite’a, oferujacy szersze i bardziej réznorodne spojrzenie.

& Por. oskarzenie ttumacza na tamach ,,Literatury na Swiecie” o ,,matowienie” gtoséw
oryginalnych (Sosnowski 1994: 298, 300) oraz nadmierna poetyzacje (Zadura, 1994: 289), na
ktore Baranczak predko odpowiedziat (1994: 277-284); zob. takze zarzut ,translatorskiego
grzechu ujednolicenia” i narzucania wiasnej poetyckiej dykcji (Piwkowska 1999: 162).

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa
kacja przeznaczona jedynie dia klientéw indywidualnych. Z

szechnianie zabronion
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krytyki Baranczaka Dehnel reklamuje swoje przektady jako faworyzuja-
ce ,intelektualng precyzje” wzgledem ,,przyjemnego rytmu” i otwierajace
przed czytelnikiem realia Wielkiej Brytanii drugiej potowy XX wieku, ktore
maja by¢ doktadnie zrekonstruowane w tekscie lub w dodatkowych przypi-
sach. Celem takiej kreacji Larkina jest wiec umozliwienie czytelnikowi do-
tarcia do jak najdoktadniej odtworzonego Larkinlandu poprzez probe zbudo-
wania na gruncie polszczyzny konstruktu jezykowego, ktdry z jednej strony
ukazywatby nieregularnosci i niedookreslenia oryginatu, z drugiej — wciagz
wpisywat sie w spontanicznos¢ i potocznosé¢ zywego jezyka.

Konteksty interpretacyjne

Tom przekladéw Stanistawa Baranczaka (wydany w 1991 roku) i zbior
wierszy Jacka Dehnela (z 2008 roku) dzielg niemal dwie dekady. Wsku-
tek tej roznicy czasowej zmienity sie odczytania tworczosci Larkina na
swiecie, lecz réwniez — za sprawa kolejnych ukazujacych sie¢ tekstow kry-
tycznych — ewoluowata recepcja jego poezji w Polsce. W rezultacie oba
przektady wyrastaja takze z odmiennych stanowisk interpretacyjnych
i osadzone sa w réznych kontekstach historyczno-literackich.

Do momentu pojawienia si¢ tomu przektadow Baranczaka w 1991 roku
Philip Larkin miat juz za sobg pewna histori¢ odczytywan jego poezji. Po-
czatkowo widziano jego utwory gtéwnie jako realizacje¢ zatozen konstela-
cji poetyckiej The Movement, wyrostej z tradycji empiryzmu angielskiego
(czy réwniez Kota Wiedenskiego) i tworzacej w dobie popularnosci ksiaz-
ki Jezyk, prawda i logika autorstwa Alfreda J. Ayera (Jarniewicz 2006:
82), wedtug ktorej wszelkie pytania metafizyczne sg bezsensowne, bo nie-
weryfikowalne empirycznie. W konsekwencji Larkina czytano jako iro-
nicznego dokumentaliste obrazkéw powojennej Anglii, melancholijnego
anegdociarza komentujagcego zmiany w spoteczenstwie czy, jak nazywat
go Eric Homberger, ,,najsmutniejsze serce w supermarkecie” (1977: 74).
Klasyfikacja ta byla w duzym stopniu upraszczajaca — oprécz rzeczywi-
stych zbieznosci z poetykg The Movement dykcja Larkina w wielu miej-
scach od niej odbiegata. Juz bowiem pierwszy wiersz pierwszego dojrzate-
go tomu Larkina, The Less Deceived z 1955 roku, Lines on a Young Lady’s
Photograph Album, traktujacy o fotografii jako sztuce wiernej i rozczaro-
wujgcej (faithful and dissapointing; CP: 43) i interpretowany jako poe-
tycki manifest 6wczesnej estetyki empiryzmu, mozna bylo odczyta¢ zu-
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petnie odwrotnie (Motion 1982: 83). Przetomowym gtosem krytycznym,
poprzedzajagcym nieznacznie interpretacje Andrew Motiona, abstrahujace
od narzuconego pryzmatu The Movement i empiryzmu, byta w 1980 Bar-
bara Everett, ktora przyczynita si¢ do sproblematyzowania i pogiebienia
obrazu Larkina — przekonujaco udowadniajgc, ze tworca czerpat z poetyki
modernizmu i francuskiego symbolizmu (wyd. 1986). W sze$¢dziesigte
urodziny poety ukazat si¢ natomiast zbiér esejow Larkin at Sixty (1982),
zawierajacy stynny tekst Seamusa Heaneya The Main of Light, w ktérym
irlandzki noblista odczytuje w poezji Larkina pewng wizyjnos¢ i jasniejsze
momenty oczyszczajace ja z cynizmu i ironii dzieki wykorzystanej w niej
figurze $wiatta oraz ,,antyheroicznemu, strofujgcemu i humanistycznemu
gtosowi” (1996: 97). Stanowisko to do ztudzenia przypomina stowa Ba-
ranczaka ze wstgpu do 44 wierszy: ttumacz przekonuje, ze pod ,,gtosem
cztowieka zgorzkniatego, osamotnionego, (...) pozbawionego ztudzen,
nawet cynicznego” kryje sie wiara w ludzkie wartosci i nadzieja, ktora
,rozbtyska” i ,rozjasnia” wszelkie rozczarowanie (1991: 13).

Baranczak zaczat wigc prace nad swoimi przektadami na fali pierwszych
przeobrazen w rozumieniu Larkina: z jednej strony uniezaleznienia sie jego
poezji od estetyki The Movement, do ktdrej zostata zaszufladkowana, przez
interpretacje w kontekscie pojawiajacych sie tropdw poetyki symbolistow az
po uniwersalizujagce odczytania tematyczne (Jarniewicz 2006: 25), z drugiej
natomiast — w odpowiedzi na gtosy doszukujace sie u Larkina, mimo jego
sceptycyzmu i ironii, pewnej nadziei, rozjasniajacej ,,stodyczy” lub ,,oceanu
Swiatta”. Sylwetka tworcza Larkina funkcjonujaca w ogolnym obiegu wygla-
data wiec zupelnie inaczej’ niz kilkanascie lat p6zniej, gdy zastat ja kolejny
ttumacz — Jacek Dehnel. Stato si¢ to m.in. za sprawg dwdch publikacji rzuca-
jacych swiatto na posta¢ poety, do tej pory postrzeganego jako niepozorny bi-
bliotekarz z Hull, oddajacy sie sumienne swojej pracy. Pierwsza z nich to wy-
bor listow Larkina (Selected Letters of Philip Larkin) z 1992 roku, ktéry np.
wedtug Stephena Coopera odegrat kluczowg role w odczytywaniu tworczosci
poety (2004: 1); druga natomiast to biografia Larkina napisana przez Andrew
Motiona w 1993 roku, Philip Larkin. A Writer’s Life, dopetniajaca odmienny
obraz poety. Rok po jej publikacji Neil Covey (1994: 568) stwierdzit:

" Znaczace rowniez wydaje si¢ to, ze w 1984 roku Peter Levi uwzglednit Larkina (wiersze
Explosion, Days, Water) w redagowanej przez siebie antologii poezji chrzescijanskiej The
Penguin Book of English Christian Verse (Harmondsworth: Penguin 1984). Wiersz Church
Going znalazt sie za$ w antologii poezji anglikanskiej Altar and Pew. Church of England
Verses, red. J. Betjeman, G. Edward (London: Hulton 1959).
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Sensacyjnos¢ tych rewelacji okazata sie najlepsza weryfikacja obrazu Larkina
(...), te dwie wazne pozycje powinny wptyna¢ na zdrowy zwrot w odczytywa-
niu Larkina i jego tworczosci, ktory uwzgledni jego prawdziwg nature: wraz-
liwego, skomplikowanego, petnego sprzecznosci i trudno klasyfikowalnego
artysty (przet. K.S.).

Wkrétce po tym na gruncie polskim ukazata si¢ rozprawa najwiekszego
obecnie ,larkinisty”, Jerzego Jarniewicza, na temat Larkina jako poety kon-
kretu (1994), poprzedzona publikacjg artykutu przedstawiajacego go jako
bunczucznego kontestatora sztuki wysokiej ,filistrem podszytego” (1993).
Ostatecznie ewolucja samego Jarniewicza w rozumieniu poezji Larkina
zaowocowata serig artykutow wchodzaca w sktad Odsfuchiwania wierszy,
w ktorym krytyk przedstawia obraz poety mienigcy sie wieloma barwami:
Larkina jako poety nieufnosci do jezyka, poety negacji, poety moderni-
stycznego, postugujacego sie jak Eliot fragmentarycznym obrazowaniem.
Do wszystkich tych Jarniewiczowskich kategorii Dehnel odwotywat si¢
W Swojej pracy magisterskiej na temat przekladéw Baranczaka, analizujac
oryginalne wiersze Larkina czesto przez pryzmat interpretacji Jarniewicza.
Réwniez w wywiadach podkreslat patronat Jarniewicza nad swoimi prze-
ktadami, ktory przejawia si¢ nie tylko w redagowaniu przez niego zbio-
ru i opatrzeniu go wstepem, lecz réwniez w sugestiach interpretacyjnych
w trakcie samego ttumaczenia (Dehnel 2008b). Przyktadem wptywu Jarnie-
wicza moze by¢ chociazby postrzeganie przez Dehnela roli, jaka w utwo-
rach brytyjskiego poety odgrywa forma. W pracy magisterskiej Dehnel cy-
tuje i tlumaczy fragment rozprawy Jarniewicza, wedtug ktérego ,,Larkin
(...) proponowat wiersze przeczace sztuce pojmowanej jako «Wieza z kosci
stoniowej»: sg jasne i przejrzyste, zapisane potoczng mowa i prosta sktad-
nig” (Dehnel 2004; Jarniewicz 1994: 21). Tak tez u ttumacza wprowadzenie
nizszego rejestru i kolokwialnosci jezyka poetyckiego ma ukazac czytelni-
kowi codziennos¢ sztuki — naturalny zwigzek migdzy nig a $wiatem zwy-
ktych ludzi. Kiedy Baranczak pisze o ,,pozorach spontanicznosci skiadni
i potocznej swobody jezyka” (1991: 5-6), ktéra ma przystaniac¢ i tonowaé
silnie nacechowanie emocjonalne poezji, dla Dehnela to wiasnie ta natural-
nos¢ jezyka jest prymarna wzgledem poetyckosci reprezentujacej sztuke,
stad czeste ,,wtapianie” metafor w zwykty tok zdania, dazenie do prostoty
i transparentnosci czy kolokwializacja niektdrych fraz. W podobny kontekst
mozna wpisa¢ unikanie przez Dehnela figuratywnosci lub umetafizycznie-
nia przektadu, a w zamian czestsze stosowanie konkretyzacji oraz podkre-
slanie dostownosci znaczenia. Jarniewicz, dowodzac w rozdziale swojej
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rozprawy doktorskiej, ze Larkin postuguje si¢ poetyka ,,konkretu”, definiu-
je go jako ,,co$ prawdziwego i fizycznego, przeciwstawnego abstraktowi
czy idei” (1994: 65) (przet. K.S.). Podczas gdy niektore obrazy poetyckie
u Baranczaka sg wiec bardziej abstrakcyjne czy w swojej konstrukcji od
razu uruchamiajg ptaszczyzne metafizyczna, Dehnel w swoich przektadach
czesciej postuguje sie konkretem i literalnoscia. By¢ moze zwigzane jest to
rowniez z rozwidleniem w ogdlnym postrzeganiu konstrukcji poetyki Lar-
kina, Jarniewicz bowiem analizuje tworczos¢ brytyjskiego poety w kontek-
scie przedstawienia realistycznego (64), pokazujac, ze niektére utwory Lar-
kina sg zbudowane ,,wedtug wszelkich zasad powiesciopisarstwa” (2006:
154). Podobna interpretacja jego poezji pojawiata sie u licznych krytykow,
ktorzy wigzali jg z ogo6lniejszymi zatozeniami konstelacji The Movement:
programowym odrzuceniem poezji zmetaforyzowanej, a czestszym opero-
waniem metonimig lub synekdochg (Morrison 1980; Covey 1993; Lodge
1997). Wedtug Romana Jakobsona bowiem rozrdznienie migdzy jezykowy-
mi konstruktami opartymi na metonimii i metaforze zasadza si¢ wtasnie na
opozycji miedzy stosunkiem ,,stycznosci” lub ,,przylegtosci” a relacja ,,po-
dobienstwa”: gdy pierwsza ma stwarza¢ ,,kontekst narratywny”, odpowied-
ni dla prozy czy przedstawienia realistycznego, druga — stanowi¢ dziedzing
podobienstwa typowa dla poetyki romantyzmu oraz symbolizmu (Jakob-
son 1994: 127-128). Na przyktad w analizie jednego z flagowych wierszy
Larkina, Pan Bleaney, Jarniewicz pisze o ,,narastajgcej metonimicznej sek-
wencji obrazow”, ktora powoduje, ze ,,mi¢dzy panem Bleaneyem a nar-
ratorem zadnej ciagtosci nie ma, poza zwigzkiem czasowo-przestrzennej
stycznosci”. Co znamienne, ,,realizm szczegdtu™ w tym samym utworze ma
dla Baranczaka zupetnie inne znaczenie: wigze sie z zabiegiem understat-
ement, przez ktory jednak przedziera si¢ inny moment rozpoznania — uswia-
domienie bohaterowi ,,prawdy o samym sobie”, gdyz tytutowy pan Bleaney
,,okazuje si¢ coraz bardziej do niego podobny” (Jarniewicz 2006: 151-155).
Kiedy wiec Jarniewicz widzi w konstrukcji wiersza jedynie stycznos¢ obu
postaci, dla Baranczaka bedzie to pretekst do odkrycia ,,podobienstwa”
miedzy nimi, metafora prawdy o bohaterze. Przektada si¢ to rowniez na
poetyckie obrazowanie w ttumaczeniach: gdy Dehnel jest bardzo restryk-
cyjny i postuguje sie konkretem, Baranczak nie waha si¢ wprowadzac je-
zyka bardziej zmetaforyzowanego (metny zakrzep zardwki, zimne zgrzebfo
wiatru; 44: 51). By¢ moze ta réznica odczytan powoduje rowniez rozejscie
sie obu poetyk w przektadzie. Gdy strategia Dehnela wynika z rozumienia
poezji Larkina wciaz jako mocno osadzonej w brytyjskim empiryzmie, rea-
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listycznej, przez co znacznie bardziej ,,reprezentacyjnej anizeli imaginacyj-
nej” (Jarniewicz 1994: 65), u Baranczaka dominuje raczej wtasnie imagina-
cyjnos¢, figuratywnoscé i poetyckosce.

Gdzie$ w tym odmiennym od Baranczaka rozumieniu Larkina i ,,przy-
ciemnianiu” jego poezji ginie rowniez Heaneyowski ,,ocean swiatta” i gtos
nadziei przebijajacy si¢ przez oficjalng zgorzkniatosé i cynizm. Swiatto,
ktére pomagato u Baranczaka $cisza¢ rozpacz i zamienia¢ jg w intensyw-
nos¢ smutku, dla Jarniewicza ma bowiem zupetnie inng funkcje (Jarniewicz,
Dehnel 2008): nie stuzy ,,rozjasnianiu” etycznemu czy tez egzystencjalne-
mu, lecz nakresla pole mozliwosci, potencjalnos¢ réznych — czesto prze-
ciwstawnych — odczytywan, pozornie wykluczajacych sie opcji. Stad tez
wstep Jarniewicza do zredagowanych przektadéw Dehnela, ktéry ma by¢
odpowiedzig na tytut Intensywnos¢ smutku determinujacy dotychczasows
polska percepcje Larkina, nosi nazwe Cate zycie w niedookresleniach (cytat
z samego Larkina) i ktadzie nacisk na ,,podejrzliwos¢ poety do stéw”, jego
wrogos¢ wobec ,,patosu i abstrakcji” oraz proponuje nowe obrazy: ,,poe-
ty dywersyjnego”, ,,mrocznego”, poety intertekstualnego i postugujacego
si¢ niejednoznaczna sktadnig (Jarniewicz 2008: 6-7). Larkin w przektadzie
Dehnela prezentuje wiec postawe gdzies pomiedzy Baranczakowskim in-
tensywnym smutkiem a Mitoszowskim nihilizmem, zatobnoscig i rozpacza
— linia migdzy tymi dwoma biegunami przebiegataby wiasnie przez Jarnie-
wiczowski sceptycyzm.

Zakonczenie

Momentu narodzenia si¢ ,,legendy” Larkina (jak pisze Franaszek, 2010:
397) w polskiej swiadomosci nie mozna doktadnie umiejscowi¢ w czasie,
poniewaz zjawisko to miato raczej forme dtugotrwatego procesu: obrasta-
nia jego portretu w kolejne odczytania. Gdy Baranczak wystepuje w roli
pierwszego ,,ambasadora” Larkina, Dehnel ksztattuje polskag sylwetke
brytyjskiego poety w opozycji do rozwigzan poprzednika, ktadac nacisk
na doktadna rekonstrukcje zrédtowa. Podobnie, gdy na poziomie sporéw
artystyczno-politycznych pierwszemu tlumaczowi zawsze przypisuje sie
role zwolennika strategii udomowienia, przektady Dehnela lansowane sa
jako antidotum na ,,mtodopolszczyzne” w ttumaczeniach anglojezycznej
poezji wspolczesnej. Wreszcie, kiedy Baranczak na fali 6wczesnego ro-
zumienia dziet Larkina pozwala w swoich przektadach zabrzmie¢ gtosowi
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nadziei, sugerujac si¢ interpretacja m.in. Seamusa Heaneya, oraz dopusz-
cza poetyzacje i uniwersalizacje umotywowane pojawiajacymi si¢ odczy-
taniami symbolistycznymi i tematycznymi, jego nastepca tworzy swoj
zbior juz po wielkiej wolcie w postrzeganiu brytyjskiego poety — zmianie,
ktora wywotata fale réznych opracowan krytycznych i analiz — oraz po
,»szkole” Jarniewicza ksztattujgcego i ukierunkowujacego polska recepcje
twoérczosci. Inaczej uformowane i ukontekstowione rozumienie Larkina
przez ttumaczy musiato si¢ wiec przetozy¢ na odmienne ksztatty poeto-
logiczne ich tekstdw, ktore w rezultacie staty sie zapisem ich rozbieznych
strategii translatorskich, postaw artystyczno-srodowiskowych i konteks-
tow interpretacyjnych, prezentujac czytelnikom dwa odrebne, choé rezo-
nujace polskie obrazy Philipa Larkina.
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