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NARRARE HUMANUM EST. WrOSKI TEATR NARRACJI
OSTATNIEGO TRZYDZIESTOLECIA

Nowy teatr wtoski (wl. nuova scena italiana) rozwijajacy si¢ dynamicznie od
ponad trzydziestu lat charakteryzuje si¢ wielka obfitoscia form wyrazu arty-
stycznego. Jednym z najciekawszych jego przejawdw wydaje si¢ tzw. reatro di
narrazione, rozkwitajacy od poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, ktéremu
poswiecony jest niniejszy artykut. Aby dobrze zrozumieé, czym jest ten gatu-
nek’ teatralny, nalezy jednak siggnaé do konca lat sze$cdziesiatych ubieglego
stulecia i nakresli¢ obraz tradycji teatralnej, w ktérej sie uksztattowat. Kolejnym
krokiem jest podjecie proby odczytania przestanek, lezacych u podstaw reatro di
narrazione. Jedna z mozliwych propozycji metodologicznych wiaze si¢ Scisle
z ttumaczeniem nazwy teatro di narrazione na jezyk polski. Opierajac si¢ na
wspotczesnych teoriach tozsamosci, proponuje termin teatr narracji oprocz
powszechnie przyjetego w polskiej teatrologii okreslenia zjawisk podobnego
rodzaju jako teatr opowiadacza.

Czesc |
Kontekst historyczny i tradycja teatralna

Teatr narracji obejmuje réznorodne poszukiwania artystyczne, ktérych wspol-
nym mianownikiem historycznym byla potrzeba przywrdécenia komunikacji
pomiedzy scena a widownia, pogigbienie refleksji nad miejscem teatru
w spoleczenstwie oraz nastawienie na proces tworczy, a nie na osiaganie wczes-
niej zaplanowanych celéw. Kierujac si¢ ta przestanka, artysci mtodego pokole-
nia (wiekszo$¢ z nich urodzona w latach pieédziesiatych XX wieku), nazwani

! Okreglenia ,.gatunek” w odniesieniu do teatru narracji uzywam za Gerardem Guccinim. Zob.
G. Guccini, Teatro di narrazione, ,HYSTRIO” 2005, nr 1, s. 3.
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pézniej aktorami/narratorami (wl. attori/narratori), przywrécili do task stowo,
jako podstawowe narzgdzie komunikacji teatralne;j.

Gatunek zyskal popularno$¢ wsréd szerokiej publicznosci w 1997 roku, kie-
dy to kierownictwo kanalu drugiego wtloskiej telewizji publicznej — RAI
2 — zdecydowato sie¢ na wyemitowanie serii przedstawien najbardziej uznanych
aktorow/narratorow: Il racconto del Vajont (Opowies¢ o Vajont) Marca Paoli-
niego, Corpo di stato oraz Kohlhaas Marca Balianiego, Goylem Oylem Moniego
Ovadii oraz Marino libero! Marino e innocente! — pierwszego utrzymanego
w konwencji teatru narracji spektaklu Daria Fo’. Nalezy jednak podkresli¢, ze
przed pierwsza transmisjg nie tylko Dario Fo, lecz takze Marco Paolini znany
byt szerokim krggom odbiorcéw, z ktérymi spotykal si¢ podczas prawie cztero-
letniej podrézy z Opowiesciq po catych Wioszech®. Uscislijmy wigc, ze méwiac
0 ,,szerokiej publicznosci”’, mam na mysli trzy miliony widzéw przed telewizo-
rami podczas pierwszej, ponadtrzygodzinnej transmisji — byla to wtasnie Opo-
wies¢ o Vajont, 9 pazdziernika 1997 roku. Tego samego dnia Szwedzka Akade-
mia Nauk ogtosita Daria Fo laureatem Literackiej Nagrody Nobla i wielu
artystow teatru dopatrywato si¢ w tym zbiegu okoliczno$ci pewnego dowodu
uznania nie tylko dla Fo, lecz takze dla jego miodszych kolegéw".

Teatr narracji jest teatrem stowa, w ktérym cata uwaga aktora/narratora sku-
pia si¢ na procesie twérczym. Przedstawienia nie sg oparte na konkretnym sce-
nariuszu. Cze¢sto nazywane sa one réwniez mowami obywatelskimi (wi. orazio-
ne civile), w ktérych aktor/narrator, jako glos swojego pokolenia, podejmuje
wazne spotecznie tematy. Aktorzy/narratorzy unikaja okreslenia ,,wersja osta-
teczna”, bo kazde spotkanie z widzami jest inne, kazde przedstawienie (ponie-
waz, jak twierdzi Marco Paolini, to, czym sie zajmuje, to nadal jest teatr’) rodzi
si¢ wobec 1 przy udziale widzéw. Ztej przyczyny nie mozna tez moéwié
o scenariuszu przedstawienia czy o tekscie monologu. Aktorzy prowadza dzien-
niki, w ktérych skrupulatnie zapisuja kolejne etapy swojej teatralnej podrézy,
zbieraja dokumenty (zdjgcia, wycinki prasowe, publikacje itp.) oraz opowiesci
napotkanych po drodze ludzi. Wszystkie te ,,skarby”, w réznym stopniu stang
sie czescia monologu®. Charakterystyki gatunku nie zostaty, oczywiscie, ustalo-

2 Por. M. Paolini, G. Vacis, Il racconto del Vajont, Milano 1997, s. 5. Racconto del Vajont
opowiada o ludzkiej tragedii po pgknigciu zapory na rzece Piave w regionie Veneto 9 pazdziernika
1963 roku. Corpo di stato jest opowiescia o porwaniu i zamordowaniu w 1978 roku przez Czerwo-
ne Brygady, wloskg organizacjg terrorystycznag, pigciokrotnego premiera Wtoch i przewodniczace-
go Chrzescijanskiej Demokracji, Aldo Moro. Przedstawienie Kohlhaas natomiast wigkszos$¢ bada-
czy ikrytykéw teatralnych uznato zgodnie za wyznacznik gatunku — Baliani, ubrany na czarno,
sam na scenie opowiada histori¢ oparta na utworze Michael Kohlhaas niemieckiego pisarza Heinri-
cha von Kleista (1777-1811).

3Por. M. Paolini, G. Vacis, op. cit., s. 7.

4 Por. S. Soriani, In principio era Fo, ,HYSTRIO” 2005, nr 1, s. 16.

5 Por. M. Paolini, G. Vacis, op. cit.

8 Teatrolog Gerardo Guccini okresla ten sposéb pracy nad tekstem oralita-che-si-fa-testo, czyli
przekazem ustnym, ktory ,staje si¢” tekstem, w opozycji do licznych utworéw prozatorskich,
ktérych jezyk zbliza si¢ do jezyka méwionego, zaréwno pod wzgledem leksykalnym, jak
i kompozycyjnym (tzw. scrittura oralizzante). Zob. Il teatro di narrazione: fra ,scrittura
oralizzante” e ,,oralita-che-si-fa-testo”, ,,Prove di Drammaturgia” 2004, nr 1, s. 15-21.
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ne a priori. Wrecz przeciwnie. Wspominajac te pierwsze lata poszukiwan, akto-
rzy/narratorzy czgsto mowig o wewngtrznej potrzebie, intuicji, za ktéra podazali
woéweczas i ktéra do dnia dzisiejszego wyznacza szlaki ich artystycznych wedrd-
wek. Szczegétowe opisanie genezy oraz loséw gatunku, ktéry, jak juz wspo-
mniatam na poczatku, jest zjawiskiem w fazie pelnego rozkwitu, wymagatoby
poprowadzenia wielowatkowej, wielostronicowej narracji.

Na poczatku byt Carmelo Bene

Opowies¢ o aktorach/narratorach nalezy rozpocza¢ od zarysowania bezposred-
niej tradycji scenicznej, z ktérej wyrosli. Wydaje sig¢, ze pierwszym wspdlnym
ogniwem byta dla nich twérczo$¢ Carmela Bene (1937-2002).

Juz od dnia debiutu scenicznego C. Bene, w 1959 roku, oczywiste byto, ze
lata szescdziesiate przyniosa znaczne zmiany w teatrze wtoskim, zdominowa-
nym po drugiej wojnie $wiatowej przez realizm oraz moralizatorski dydaktyzm,
ktérego niekwestionowanym mistrzem byt rezyser Giorgio Strehler (1921-
—1997). Bene nawiazywatl natomiast do tradycji pierwszej awangardy wloskiej
— zwlaszcza do teatru futurystéw. Tworzyl metateatralne inscenizacje klasykow,
ktérych utwory dowolnie skracat, uzupetniat innymi tekstami, wrecz ,,pisal” na
nowo (Pinocchio 1961, Hamlet 1961, Edward 1l 1963). Zerwanie komunikacji
miedzy sceng a widownia, dostarczanie widzowi silnych bodzcéw wizualnych
czy wreszcie protagonizm samego Bene wyznaczyly nowy kierunek poszukiwan
teatralnych i nie spotkaty si¢ z przychylnoscia krytykéw (méwiono wrecz
o ,,skandalu C. Bene”)’. Poczatek lat szesédziesiatych oznacza wigc poczatek
kolejnej rewolucji w teatrze wloskim, dla ktérej nie bez znaczenia sg kontakty
z artystami zagranicznymi, zwlaszcza z The Living Teatre, ktéry bardzo czgsto
gosci na Pétwyspie Apeninskim. W 1968 roku popularnos¢ nowych tendencji
w teatrze znacznie wzrosta, poniewaz mtodziez bgdzie w nich dopatrywata si¢
symptoméw ogdlnoswiatowych dazen rewolucyjnych. Do konca lat szesédzie-
siatych nowej awangardzie uda si¢ rozerwa¢ tancuch obowiazujacych dotych-
czas konwencji scenicznych oraz, przez odrzucenie stowa, zanegowac catkowi-
cie nie tylko sens, ale i mozliwos¢ komunikowania w teatrze.

W 1962 roku rezyser Mario Ricci zaczyna wykorzystywaé w swoich przed-
stawieniach fotografie i fragmenty filméw, a po 1966 roku skoncentruje si¢ na
mozliwosciach ekspresji ciata ludzkiego. Jednak dopiero praca grupy Teatro La
Fede, zatozonej 1968 roku przez Giancarla Nanniego i Manuel¢ Kustermann,
doprowadzi do wyksztalcenia sie pierwszej, jednolitej tendencji w poszuki-
waniach tworzacych wowczas grup. Zalozenia tak zwanego Teatro Immagine
(Teatr obrazu) wykrystalizuja si¢ w latach 1972-1973. Wsréd réznorodnych
motywéw scenicznych pojawig si¢ wodwczas odwotania do surrealizmu
i psychoanalizy, a jezyk, ktérym beda si¢ postugiwacé artysci tego nurtu, bedzie
silnie ikoniczny. Jednak juz w roku 1976 nowa awangarda wtoska zostata zmu-

" Por. S. Sinisi, Neoavanguardia e postavanguardia in Italia [w:] R. Alonge, G. Davico Bonino
(red.), Storia del teatro moderno e contemporaneo, t. 11, Avanguardie e utopie del teatro. Il
Novecento, Torino 2001, s. 704.
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szona do ustgpienia pola kolejnemu pokoleniu artystéw, tak zwanej postawan-
gardzie, ktéra glosita hasta morte ai padri (,,$mieré ojcom”) — od The Living
Theatre iJ. Grotowskiego, E. Barbg, C. Bene i M. Ricciego po przedstawicieli
Teatro Immagine®. Najwazniejsza nowoscia postawangardy bedzie postawienie
nowego wyzwania juz nie przed aktorem, a przed performerem. Opusci on mia-
nowicie przestrzenie spolecznie uznawane za teatralne, aby tworzy¢
w miejscach dotychczas mu nieznanych.

Dla historii teatru narracji nie jest istotne doktadne opisanie nowej awangar-
dy i postawangardy wloskiej. Wazne jest jednak podkreslenie, Zze czerpat on z tej
tradycji, pozostajac jednoczesnie w opozycji do jej podstawowych zatozen.
Tym, co laczy aktoréw/narratoréw z nowg awangarda, jest przede wszystkim
szczegblny protagonizm aktora odnowiony przez Carmela Bene, do ktérego
nawiazywal réwniez Dario Fo. Wtoski noblista na poczatku lat szes¢dziesiatych
zrezygnowal z pracy w telewizji i teatrze repertuarowym. Opuszczenie medidw
publicznych oznaczalo dla niego zwiazanie si¢ z lewicg wloska oraz nadato
kierunek jego poszukiwaniom teatralnym. W tym czasie artysta powraca do
opowiesci, ktérych stuchat w domu, bedac jeszcze dzieckiem, ilaczy je
z odkrywaniem tradycji $redniowiecznych giullari — kuglarzy, wedrownych
grajkéw i opowiadaczy historii. Wielu dzisiejszych aktoréw/narratoréw pyta-
nych o model narratora, na ktéorym si¢ wzorowali, wskazuje na kreacj¢ Fo
w jego najwazniejszym monologu — Misterium Buffo (1969). Badacze zgodnie
jednak podkreslaja, ze podstawowa, ale bardzo istotna réznica miedzy Fo
z przetomu lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych a teatrem narracji polega na
tym, ze do czaséw Marino libero! Marino é innocente! aktor prezentowat sig¢
publicznosci za posrednictwem postaci, podczas gdy nowi narratorzy od samego
poczatku silnie akcentowali w swojej pracy elementy autobiograficzneg. Kolejna
roéwnie wazng rdéznicg jest wyrazne zaangazowanie polityczne Fo: protagonista
Misterium Buffo byt przez wiele lat glosem jednej partii. Owszem, nowi narrato-
rzy zaznaczaja, ze uczyli si¢ od Fo zaangazowania politycznego, jednak w ich
pracy akcenty zostaty przesuniete znacznie ku zaangazowaniu spotecznemu'’.

Drugim waznym ogniwem taczacym teatr narracji z postawangarda jest
przejecie metody pracy laboratoryjnej, a co za tym idzie nieustanna dyskusja
z wlasng twdrczosciag. W przypadku teatru narracji laboratorium oznacza jednak
fizyczne przemieszczanie si¢, bycie w drodze, mozliwos¢ spotkania z drugim
cztowiekiem i wplecenia historii jego zycia we wtasng opowies¢. Za pierwszy
wazny przyklad tego szczegblnego rodzaju work in progress uznaje si¢ we Wio-
szech podréz aktoréw turynskiego Laboratorium Teatru Settimo (wt. Laborato-

8 Por. S. Sinisi, op. cit., s. 722.

? Por. na przyktad G. Guccini, M. Marelli (red.), Stabat Mater. Viaggio alle fonti del ‘teatro di
narrazione’, Bologna 2004 lub C. Canella (red.), Dossier: Teatro di narrazione, ,HYSTRIO”
2005, nr 1.

1% Spowodowana przede wszystkim zmiana sytuacji politycznej i spotecznej we Wioszech. Por.
G. Guccini, (red.), La bottega dei narratori. Storie, laboratori e metodi di: Marco Baliani, Ascanio
Celestini, Laura Curino, Marco Paolini e Gabriele Vacis, Roma 2005.
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rio Teatro Settimo) ze spektaklem Stabat Mater"! pod koniec lat osiemdziesig-
tych.

W ,czarnej dziurze” lat osiemdziesigtych

Dla czg$ci wloskich teatrologéw lata osiemdziesiate byty latami ,,zupetnej pust-
ki”'%. Inni okre$laja je mianem ,.czarnej dziury”, byé moze dlatego, ze po ponad
dwudziestu latach kontestacji obowigzujacego porzadku scenicznego wydaje sig,
ze mozliwosci odnowienia teatru zostaty juz wyczerpane. Co wigcej, sam akt
tworczy wydaje si¢ niemozliwy. Wobec gltoszonego przez Francisa Fukuyam(;13
konca historii oraz galopujacego postmodernizmu i dekonstrukcjonizmu, o ilez
bardziej zastanawiajacy jest fakt, ze wilasnie wtedy zaczyna si¢ odradza¢ we
Wtoszech teatr narracji.

Teatrolodzy i krytycy teatralni wskazuja dwa zasadnicze etapy w historii
gatunku. Pierwszy przypada wlasnie na lata osiemdziesiate, gdy rézne nowo
powstate grupy teatralne odkrywaja, kazda na swdj sposéb, miejsce stlowa
w komunikacji z widzem. W tym czasie ksztaltuje si¢ tozsamo$¢ artystyczna
Marka Paoliniego, Marka Balianiego i Laury Curino. O drugim etapie rozwoju
gatunku mozemy méwi¢ od polowy lat dziewigcédziesiatych, kiedy na sceng
wkraczaja narratorzy mtodszego pokolenia (w$rdd nich Ascanio Celestini, uro-
dzony w 1972, i Davide Enia, urodzony w roku 1974), wychowani na opowie-
$ciach swoich poprzednikéw. Rozpoczynaja oni prace w momencie, kiedy pod-
stawowe wyznaczniki estetyczne i etyczne pracy narratora zostaty okreslone. Co
ciekawe, od samego poczatku aktorom/narratorom towarzyszylo przekonanie, ze
narracji nie mozna si¢ nauczy¢, a laboratorium — w przypadku narratoréw — nie
stuzy opanowaniu okreslonej techniki. T¢ charakterystyczng ceche teatru narra-
cji opisuje doskonale krytyk teatralny Oliviero Ponte di Pino"*, kiedy mowi
o powotaniu (wl. vocazione) do bycia narratorem, jako najwazniejszym — oprécz
interesujacej opowiesci i kunsztu opowiadacza — wyznaczniku nowych akto-
row/narratoréw. Oznacza to, wedlug Ponte di Pino, ze aktor/narrator czuje sig¢
uprawniony do opowiedzenia wtasnie tej, a nie innej historii. Stanowi to gwa-
rancj¢ jego wiarygodno$ci. Wida¢ zatem, Zze bycie narratorem wymaga bardzo
silnego osobistego zaangazowania aktora w proces tworczy. Narracja staje si¢
sposobem zycia w teatrze, a teatr sposobem istnienia w spoteczenstwie.

" Paolini byt w potowie lat osiemdziesiatych cztonkiem Laboratorium Teatru Settimo. Wysta-
pit m.in. w Storia di Romeo e Giulietta. Swoje pézniejsze poszukiwania kierunku teatru narracji
prowadzit wspierany przez rezysera i zatozyciela grupy — Gabriela Vacisa.

2 Ppor. G. Guccini, op. cit.

3 F. Fukuyama (ur. 1952), politolog i filozof amerykafski. Autor eseju Koniec historii opubli-
kowanego w 1989 roku.

0. Ponte di Pino, 1l buon narratore. Istruzioni per l’uso, ,HYSTRIO” 2005, nr 1, s. 7.
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Sladami Putkownika

Teatr narracji powstal jako do§wiadczenie zbiorowe, a pierwsza i najwazniejsza
grupg teatralna, ktéra skierowata swoje kroki ku opowiadaniu, byto wspomniane
juz Laboratorium Teatru Settimo, ktérej zatozycielem i rezyserem byl Gabriele
Vacis (ur. 1955). W 1983 roku artysci z Turynu postanowili rozpoczaé prace
nad uktadem okresowym pierwiastkéw Mendelejewa. Jak pisze sam Vacis:

Kiedy zaczynatem pracg w teatrze, na poczatku lat osiemdziesiatych, praktycznie wszyst-

ko dobiegto konca. Beckett stwierdzil to duzo wczesniej: fini, c’est fini, c’est tout fini

— 1 wszyscy uwierzyli jego stowom: wszystko si¢ skoniczylo. (...) Wiasnie wtedy zdecydo-

walismy, ze Teatr Settimo musi zacza¢ od poczatku. Rozpoczglismy wige od uktadu okre-

sowego pierwiastkow Mendelejewa: od czastek, ktére tworza materi¢. Zeby mie¢ cokol-
wiek, skoro wszystko sie skonczyto".

Pierwszy etap podrézy ku teatrowi narracji jest praca nad dramatami narra-
cyjnymi: Elementi di struttura del sentimento (1985), Storia di Romeo e Giu-
lietta (1991) to przedstawienia oparte na prozie (pierwsze na Powinowactwie
zwyboru Goethego) lub dramatach. W obydwu wypadkach miejsce postaci
pierwszoplanowych zajmuja stuzacy lub postaci drugoplanowe, ktérzy opowia-
daja o losach gtéwnych bohateréw.

Laboratorium Teatru Settimo stalo si¢ bardzo szybko osrodkiem poszukiwan
teatralnych. Wtasnie tam powstat pomyst realizacji przedsiewzigecia Dura Madre
Mediterranea. Byl to cykl laboratoriéw opartych na prozie G.M. Marqueza
i F.S. Fitzgeralda, podczas ktérych aktorzy Teatru Settimo mieli poszukiwad
analogii miedzy Starym i Nowym Swiatem w $wietle ich wspélnej matki — kul-
tury $rédziemnomorskiej. Cato§¢ miata si¢ sktadaé z przedstawienia-prologu
wprowadzajacego widzéw w prace grupy (Nel tempo tra le guerre, lipiec 1988),
trzech laboratoriéw (Tenera e la notte, pazdziernik 1988; Composizione scenica,
styczen 1989; Ab origine, lipiec i sierpien 1989). Przedsigwzigcie planowano
zakonczy¢ monumentalnym przedstawieniem zbudowanym wokét jednego wat-
ku. Przedstawienie-prolog zostalo zbudowane giéwnie na podstawie powiesci
Sto lat samotnosci G.G. Marqueza. Aktorzy wprowadzaja widza w histori¢ sie-
demnasciorga rodzenstwa Buendia, ktére oczekuje powrotu z wielkiej wojny
ojca-Putkownika. Braci i sidstr jest tylu, ile liter alfabetu'®, Poznajemy ich
w czasie migdzywojennym, kiedy powr6t Putkownika wydaje si¢ bliski, wigc
rodzenstwo czeka, podporzadkowane biegowi historii. To oczekiwanie zmienia
si¢ jednak zupelnie niespodziewanie w che¢ dzialania. Fosca, Gaia, Demetra

5G. Vacis, Vocazioni, ,,Prove di Drammaturgia” 2004, nr 1, s. 9.

6 Na poczatku byli Adam iBeatrycze, zmarli dziadkowie; potem Colonnello — czyli
Putkownik, ktéry wyruszyt na wojng; jego pierworodna — Demetra, jedyna, ktéra znata Putkownika
i pamigta go; potem Esteban, ktéry zginat na wojnie, ale jego gtos towarzyszy rodzenstwu; Fosca
zarzadzajaca finansami rodziny, Gaia, ktéra spodziewa si¢ dziecka; ojciec Hacca, pierwszy z trzech
ksigzy; blizniaczki Ingrid i Lilith; ojciec Marziale; Nano, co do ktérego nie ma pewnosci, czy
rzeczywidcie jest synem Putkownika; mowiacy w dialekcie Osso; ojciec Procolo; $piewajaca
Quaranta; Scholastyka, zmarta, ale jej cialo obecne jest na scenie; Tea i Ulla, Vento i Zoe, przyszta
wnuczka Putkownika, ktéra ,przyjdzie na $wiat, kiedy uzna za stosowne. Do tego czasu
zamieszkiwata bedzie tono wiecznie brzemiennej Gai”. Por. G. Guccini, M. Marelli (red.), op. cit.,
s. 50-51.
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i Nano, naktonieni przez glos Estebana, postanawiaja wyruszy¢ na poszukiwania
ojca. Tym samym grupa rezygnuje z planowanego przedstawienia i 22 pazdzier-
nika 1989 roku aktorzy Laura Curino, Mariella Fabbris, Lucilla Giagnoni, Luca
Rigio, rezyserzy Gabriele Vacis i Roberto Tarasco oraz dramaturg Bruno To-
gnolini wyruszaja w pierwsza podréz-laboratorium Stabat Mater. Druga podréz
rozpocznie si¢ 8 grudnia 1989 roku i potrwa do 22 grudnia. Kolejna — od 6 do
22 stycznia 1990 roku, ale aktorzy beda wystepowali jeszcze do 1997 roku.

Stabat Mater byto szczegdlnego rodzaju spotkaniem z widzami. Aktorzy pu-
kali do drzwi przyjacidl, dalszych i blizszych znajomych. Z biegiem czasu lu-
dzie sami zaczgli ich zaprasza¢. Wystgpowali w mieszkaniach, szkotach, uni-
wersytetach, $wietlicach, podwoércach, boiskach, magazynach. Spotkania te
opieraly si¢ na pewnym zarysowanym tylko schemacie. Przedstawienie sktadato
si¢ z trzech lub czterech historii o losach rodziny. Czasami glos zabieral réwniez
brat, Nano, aby w ich opowiesci wples¢ biblijng histori¢ Abrahama i Sary. Gaia,
Fosa i Demetra witaty ,,gosci” juz przy wejsciu. Podczas kolejnych wieczoréw
zaczgto im wrecza¢ guziki — bilety. Kiedy wszyscy zajeli miejsca, siostry rozpo-
czynaty opowies$¢. Tuz przed koncem rozdawaty gosciom kubki z kawg zbozo-
wa. W ten sposéb unikano zbednych oklaskéw, ktére moglyby zburzy¢ niemal
modlitewna atmosferg oczekiwania. Nastgpnie kazdy z obecnych mégt podzieli¢
si¢ z innymi opowiescia o wlasnej rodzinie. Wieczdr konczyt si¢ wspdlng kola-
cja oraz pamigtkowym zdjeciem, na ktérym najstarszy z gosci ubrany byt
w wojskowa kurtke Putkownika.

Uczestnicy przedsigwzigcia zgodnie podkreslaja, ze podréz Stabat Mater
byta nieunikniong konsekwencja wczesniejszych prac laboratoryjnych i réwnie
naturalnie ona sama stala si¢ laboratorium. Byl to réwniez czas artystycznej
przemiany aktoréw w bohateréw. Nieustajaca praca nad postacig i utrzymywa-
nie otwartej kompozycji przedstawienia potwierdzaja dzienniki uczestnikéw
podrézy, ktérych fragmenty zamieszczono w 2004 roku w monografii Stabat
Mater. Viaggio alle fonti del teatro di narrazione''. Kazde spotkanie
z rodzenstwem Buendia bylo wigc niepowtarzalne. Tekst Stabat Mater nigdy nie
zostal spisany. Dzisiaj dysponujemy rekonstrukcja scenariusza, dokonana na
potrzeby wydania wspomnianej wyzej publikacji.

Mozemy smiato powiedzie¢, ze rok 1989 byl szczegdlnie wazny dla wio-
skiego teatru, poniewaz dzigki aktorom Laboratorium Teatru Settimo sztuka
teatralna zaczyna wracac pod strzechy, gromadzac wokoét narratora cate rodziny.
Artys$ci mlodego pokolenia odkrywaja na nowo, ze teatr moze budowaé wspol-
note. Narracja jest jednym z narzedzi, ktérymi dysponuje artysta teatru.

7 Ibidem.
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Czesc |l
Teatr narracji w Swietle wspdiczesnych teorii tozsamosci

PowiedzieliSmy, ze Laboratorium Teatru Settimo rozpoczelo swoja prace od
gromadzenia fragmentéw $wiata w jedna calos¢. Zbieranie fragmentéw tozsa-
mosci zbiorowej lokalnych spoteczenstw wtoskich jest cecha charakterystyczng
pracy kazdego aktora/narratora. Wydaje sig, ze t¢ szczegdlna wtasciwosc¢ teatru
narracji zauwazyl jedynie Alessandro Pontremoli w ksiazce Teorie e tecniche
del teatro educativo e sociale wydanej w 2005 roku. Pontremoli nie poswigcit
jej jednak wigkszej uwagi — pisat:

Tozsamos¢ cztowieka ponowoczesnego jawi si¢ jako pewien ciag poszczegdlnych tozsa-
mosci, ktérych nie potrafimy sprowadzi¢ do wspdlnego, niepodzielnego podmiotu. Skion-
ni jestesmy dzisiaj udowadniaé, ze cztowiek nie jest jednoscia, ale niestalym wynikiem
negocjacji pomigdzy ré6znymi tozsamos$ciami. (...) Teatr narracji przywraca integralno$¢
czlowieka, stawia ponownie w centrum zycia jednostek relacje miedzyludzkie, wzywajac
poszczegdlnych ludzi w to samo miejsce, by razem stuchali innych ludzi i by odzyskali hi-
storyczny wymiar swojej egzystencii, kt6ry jest niezbedny do budowania przysztosci'®.

Sam problem fragmentarycznosci tozsamosci czlowieka ponowoczesnego
zostat szeroko opisany zaréwno przez socjologdw, jak i filozoféw (na przyktad
przez Z. Baumana, Ptynna nowoczesnos¢, Ponowoczesnos¢ jako zrddio cier-
pien; A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc, P.Ricoeur, Filozofia osoby).
Wskazuja oni przyczyny takiego stanu rzeczy w kulturze ponowoczesnej, ktéra
charakteryzuje si¢ przyspieszeniem tempa zycia, nieustajagcymi zmianami, nie-
jednoznaczno$cia i ciagtym podwazaniem wiedzy. Czlowiek wychowany
w takim otoczeniu nie moze by¢ wigc przekonany o istnieniu pierwszej przy-
czyny, do ktérej mogtby sprowadzié rzeczywistos¢. Nie moze on réwniez wie-
rzy¢ w sitg¢ wlasnego rozumu, skoro wiedza podlega ciagtej weryfikacji.

Wedlug amerykanskiego socjologa, Deana MacCannela, rozpowszechnio-
nym sposobem przezwyci¢zenia poczucia fragmentarycznosci jest turystyka.
W wydanej w 1976 roku ksigzce The Tourist. A New Theory of the Leisure
Class, MacCannel stwierdza, ze turystyka stanowi szczegdlny rodzaj spedzania
wolnego czasu, poniewaz przez podr6z czlowiek oswaja $wiat, sktadajac po-
szczegblne jego czesci w jedna opowies¢ o tym, co widzial, czego doswiadczyt
ico teraz wydaje mu si¢ spjnym doswiadczeniem rzeczywistosci. Nalezy za-
uwazy¢, ze MacCannel méwi o narracji podréznika, ktéry opowiadajac, porzad-
kuje rzeczywistos$¢. Laczy to jego socjologiczne spojrzenie na $wiat z teoriami
tozsamosci narracyjnej. Zaréwno A. Giddens, S. Hall, jak i P. Ricoeur utrzy-
muja, ze cztowiek ponowoczesny coraz czgsciej sigga po narracje, aby przezwy-
cigzy¢ poczucie fragmentarycznos$ci. A. Giddens, w ksiazce Modernity and Self-
-Identity, twierdzi, ze czlowiek ponowoczesny postrzega siebie jako uporzad-
kowany ciag narracji o sobie samym. Tego samego zdania jest S. Hall, ktéry
w tekscie The Question of Cultural Identity podkresla, ze narracja jest jedynym

BA. Pontremoli, Teorie e tecniche del teatro educativo e sociale, Torino 2005, s. 64.
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narzgdziem umozliwiajacym uporzadkowanie tozsamosci, ktére kazdy z nas
pokazuje w réznych sytuacjach.

Najwazniejszym glosem w tej dyskusji wydaje si¢ jednak gtos P. Ricoeura,
ktéry zaproponowat podziat tozsamosci na dwie, uzupelniajace si¢ czg¢sci: iden-
tity idem oraz identity ipse. Ta ostatnia — identity ipse — jest czyms, co pozo-
staje w cztowieku niezmienne, niezaleznie od okoliczno$ci, w jakich si¢ znaj-
duje, tak jak wartosci, ktére wyznajemy. Identity idem jest niejednorodna,
zalezna od sytuacji, w ktérej si¢ znajdujemy. Ricoeur nazywa ja tozsamoscia
narracyjna, gdyz rozwija si¢ ona w czasie, zmienia, ale zawsze poszczegdlne jej
przejawy pozostaja z soba w zaleznosci, tak jak w biografii bohateréw powiesci.
Identity idem i identity ipse pozostaja z soba w stosunku dialektycznym, co
tlumaczytoby fakt, ze w réznych etapach zycia ludzie potrafig kierowac si¢ an-
tytecznymi zasadami i wartosciami.

Wracajac do teatru narracji, nalezy zauwazy¢ po pierwsze, ze wszyscy wilo-
scy teatrolodzy opisujacy to zjawisko podkreslaja, iz podstawowym zadaniem,
jakie stawia przed soba nowy performer epicki, jest zbieranie fragmentéw histo-
rii ludzkich, ktére tacza sie wjego nieustajacej dramaturgii w jedna wielka
opowies¢. Ja chciatabym potozy¢ nacisk na wymiar podrézy w ich pracy. Sta-
nowi ona specyficzny rodzaj laboratorium teatralnego — to podczas podrézy do
miejsc iludzi, ktérzy sa zyjacymi $wiadkami opowiadanych historii, Marco
Paolini czy Laura Cuirino tworza swoje performance. Jak juz wczesniej wspo-
minatam, nieodtaczng czgscig pracy aktora teatru narracji jest powolanie do
opowiadania. Jak pisze Oliviero Ponte di Pino, nie wystarczy by¢ mistrzem
retoryki, nie wystarczy mie¢ ciekawg histori¢ do opowiedzenia — to, co wyrdz-
nia wloskich aktoréw/narratoréw, to jest poczucie misji. Jak nalezy to rozumie¢:
sa oni czgScig opowiadanej historii, bo dzigki temu, Zze ja opowiadaja, lepiej
rozumieja §wiat, w ktérym zyja. Po drugie — staja si¢ Zywymi archiwami catych
pokolen, ktérych historie tworzg ich wielka opowies¢. Tak jest w przypadku
Corpo di Stato, w ktérym Marco Baliani bierze na siebie cigzar opowiedzenia
o porwaniu i zamordowaniu wtoskiego polityka Aldo Moro.

Podréz, wyjscie naprzeciw drugiego czlowieka jest wigc konieczne. Spotka-
nie to zachodzi wtasnie na ptaszczyznie narracji. Cztowiek ponowoczesny za-
czyna wiec siegac¢ po jedna z najstarszych, jesli nie najstarszg z form komuni-
kowania — po opowiadanie. Znajduje to oczywiscie odbicie w zmianie
spojrzenia na role spoleczna teatru. Teatr rozumiany jako praktyka spoleczna,
ktéra w proces tworczy angazuje nie tylko artyste, ale przede wszystkim widza
(jesli w tym przypadku mozna w ogéle méwi¢ o widzu), zaczyna nabiera¢ no-
wej wartosci i zaczyna stawiaé przed soba nowe wyzwania. Teatr narracji, ktéry
narodzit si¢ z potrzeby poszukiwania sensu — z potrzeby zebrania fragmentéw
rzeczywistosci wokot jednego wspdélnego mianownika zupetnie odwrdcit pyta-
nia stawiane przez neoawangarde i postawangarde wloska: zamiast pytac, jak
ocali¢ teatr, juz kolejne pokolenie aktorOw/narratorow szuka odpowiedzi na
pytanie: jak ocali¢ siebie.
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Summary

Narrare humanum est. The ltalian Narration Theatre during the last Thirty Years

In the 1980’s young artists of Italian theatre begin to work on restoring the communication
between the stage and the audience and giving the theatre a new meaning, as its decline be-
comes a point of discussion. In time, their attention goes to story telling, and it is artists them-
selves who become story tellers.

We believe that it is not by accident that the revival of narration theatre starts exactly at
that time. A post-modernist man, who perceives his own identity as disorganized set of frag-
ments, needs a tool that would allow him to put himself together. That tool, as A. Giddens,
S. Hall or P. Ricoeur state, is narration (Ricoeur talks about “narrative identity”). Narration
theatre meets this human need by means of travel and laboratory method which teaches self-
expression in relation with another person. (The term “teatro di narrazone” is translated into
“narration theatre”, rather than “storyteller’s theatre”, to emphasize the relation of narration
theatre with the theory of narrative identity.)

Apart from this individual dimension, narration theatre has also a group dimension. New
narrators — Teatro Laboratorio Settimo or M. Paolini — on one hand become living archives of
the history of societies in which they work, and cultures in which they grew up; but on the
other hand by active involvement of the audience in the artistic process they contribute to the
creation of new communities, based on the consciousness of the same past and connecting all
of its members.



