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Filmowos¢ prozy, prozaicznos$¢ filmu. O filmowej adaptacji
powiesci Jarostawa Iwaszkiewicza Stawa i chwala

Abstract: Slawa i chwala [Fame and Glory] by Jarostaw Iwaszkiewicz has been named as the
author’s masterpiece. The work contains autobiographical elements and constitutes a summary of the
writer’s ethical experiences, a historiosophical and philosophical synthesis. Only a few reviews have
been published concerning the TV series adaptation, directed by Kazimierz Kutz under the auspices
of the Polish Television in 1997. The first part of the article (Sensuality recoded) examines the specifi-
city of the imagery of Iwaszkiewicz and Kutz, i.e. the translation of the sensuality of this prose to the
language of cinema. Points 2—4 (Antiheroism, “Fame and Glory” as a social panorama, Dilemmas of
a 20th-century artist) focus on the reading of the sense of the novel and the way the director relays it
on the screen. The final considerations (Infamy) examine the causes of the commercial failure of the
adaptation and make an attempt to evaluate the series. It turns out that, despite a modest budget and
limited airtime, Kutz has preserved much of the spirit of the original work — it is still the same story
about the end of a certain world.

Keywords: Slawa i chwala, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz Kutz, film adaptation, television
series, motif of an artist, social panorama, antiheroism

Streszczenie: Stawa i chwafa Jarostawa Iwaszkiewicza doczekala sie miana opus vitae pisarza.
Utwor zawiera elementy autobiograficzne oraz stanowi sume etycznych doswiadczen literata, synteze
historiozoficzng i filozoficzna. Na temat serialowej adaptacji, ktora Kazimierz Kutz wyrezyserowat
pod piecza Telewizji Polskiej w roku 1997, opublikowano zaledwie kilka recenzji. Pierwsza czgs¢ ar-
tykutu (Sensualizm przekodowany) poswigcona zostata specyfice obrazowania Iwaszkiewicza i Kutza,
a wigc translacji zmystowosci tej prozy na jezyk filmu. Kolejne fragmenty (Antyheroizm, ,,Stawa
i chwala” jako panorama spoleczna, Dylematy XX-wiecznego artysty) koncentruja si¢ na odczytaniu
sensu powiesci oraz sposobie, w jaki rezyser oddaje go na ekranie. Koficowe rozwazania (Niestawa)
dotycza przyczyn komercyjnej porazki ekranizacji, sa takze probg oceny serialu. Okazuje si¢, ze mimo
skromnego budzetu i ograniczonego czasu antenowego Kutz zachowat wiele z ducha oryginalu — to
wcigz ta sama historia o koncu pewnego $wiata.

Stowa kluczowe: Stawa i chwata, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz Kutz, adaptacja filmowa,
serial, motyw artysty, panorama spoteczna, antyheroizm

Cho¢ utwory Jarostawa Iwaszkiewicza zazwyczaj szybko doczekiwaty
si¢ druku, droga Stawy i chwaty do rak czytelnika byta wyjatkowo dtuga. Po-
myst powiesci zrodzit si¢ w czasie podrozy pisarza do Wtoch w roku 1938,
lecz druga wojna $wiatowa zakldcita tok pracy nad tekstem. Rekopis gotow
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byt dopiero w roku 1949, ale i wtedy utwor nie doczekat si¢ szybkiej publi-
kacji, gdyz sposob przedstawienia rewolucji bolszewickiej budzit zastrzeze-
nia cenzury'. Dopiero odwilz w roku 1956 pozwolita na to, by pierwszy tom
trafil na poiki ksiegarn; kolejne dwa ukazaty si¢ w latach 1958 1 1962. Zale-
dwie rok pdzniej Andrzej Szafianski wyrezyserowat na podstawie tej prozy
spektakl telewizyjny. Takg sama forme nadata Stawie i chwale réwniez Lidia
Zamkow w roku 1974. W latach osiemdziesigtych kolejnej ekranizacji chciat
dokona¢ Jerzy Hoffiman, jednak nie zdotat wcieli¢ swych pomystow w zycie.
Kilka lat pézniej Krzysztof Teodor Toeplitz przygotowal scenariusz serialu,
ktory uzyskat przychylnos¢ Kazimierza Kutza oraz — nie bez trudu — Tele-
wizji Polskiej. W roku 1997 ukonczono produkcje, a 10 kwietnia 1998 roku
premier¢ mial pierwszy z siedmiu niespetna godzinnych odcinkow. Droga
Stawy i chwaly do wspodtczesnego kinomana zostata otwarta.

O ile ksigzkowa wersja Stawy i chwaly doczekata si¢ setek stron komenta-
rzy, o tyle ekranizacja niemal catkiem umkneta uwadze krytykow i1 badaczy.
Pozostal po niej jedynie $lad w postaci kilku recenzji w prasie. Tym spola-
ryzowanym, ale tez zdawkowym tekstom towarzyszyta tylko jedna bardziej
szczegotowa analiza, ktorej dokonata Elzbieta Baniewicz. Cho¢ autorka na-
rzeka na zubozenie powiesci, nie moze si¢ pogodzi¢ z tym, jak matlg site
oddziatywania miat serial. Wing za taki stan rzeczy obarcza media, ktore ,,ze-
pchnely Iwaszkiewicza do czys$éca” 1 zastapily refleksje o jego twdrczosci
dysputami o jego konformizmie. Wedtug niej nieczyste sumienie powinno
mie¢ takze kierownictwo TVP, ktore do pomystu ekranizacji Stawy i chwaty
odniosto sie w sposob lekcewazacy. Srodki finansowe byly niedostateczne,
warunki realizacyjne skandaliczne (zdezelowane kamery, brak mozliwosci
przegladania nakrgconego materiatlu, archaiczny montaz), a wladze telewi-
zji nickompetentne. Podobno Kazimierz Kutz przygotowal nie siedem, lecz
dwanascie godzin materiatu, jednak gdy poprosit o dodatkowy czas anteno-
wy, ustyszatl: ,,c6z pan chce, to tylko Iwaszkiewicz!”?. Wszystkie te prze-
ciwnosci ztozyly si¢ nie tylko na stabszy efekt artystyczny serialu, ale takze
na zepchnigcie go do rangi drugorzednej, niebudzacej emocji (a jesli juz, to
z niewtasciwych pobudek) produkcji. Mam wrazenie, ze cho¢ od kilkunastu
lat moéwi si¢ o ,,odczarowywaniu” tworcy Panien z Wilka, to na mapie iwasz-
kiewiczologii wcigz widniejg biate plamy.

! Por. A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1994, s. 291-292.
2 Por. E. Baniewicz, Kazimierz Kutz, Warszawa 1999, s. 76.
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Sensualizm przekodowany

Jarostaw Iwaszkiewicz zapisatl si¢ w historii literatury jako ,,niezmordo-
wany piewca $wiata, mistrz plastycznego opisu. Niektorzy badacze sadza,
ze jego utwory zawdzieczajg zawrotng karier¢ w $wiecie kina wlasnie sen-
sualizmowi. Autor Stawy i chwaly doczekal si¢ az dwudziestu jeden filmo-
wych interpretacji swojej tworczosci®, co Piotr Marecki w Encyklopedii kina
komentuje tak: ,,Jego proza (zwlaszcza opowiadania) ze wzgledu na precy-
zyjng narracje, charakterystyke postaci 1 obrazowos¢ jezyka uwazana jest za
idealng do przenoszenia na ekran’. Katarzyna Taras zwraca takze uwage na
ksztalt fabuly 1 wybor tematdw, piszac, ze nie ma nic bardziej filmowego niz
mito$¢ i $mierc®. Andrzej Wajda zaprzeczyl, jakoby clou sprawy polegato na
zmystowosci opiséw — sadzi, ze najwazniejsi sg pelnokrwisci bohaterowie,
zawieszenie w konkretnych realiach i dramaturgia’. Nietrudno zauwazy¢, ze
Stawa i chwala posiada wszystkie wskazane wyzej atuty. Znajdziemy w niej
obrazowos¢, skrajne emocje, dramaty 1 wiarygodne portrety psychologicz-
ne. A to wszystko osadzone w precyzyjnie wyrysowanym, konczacym si¢
Swiecie.

,Podstawowa wskazowka, jakg ustyszat od Kazimierza Kutza autor zdje¢
do Stawy i chwaly — Grzegorz Kedzierski, byto (cytuje z pamigci): »Robimy
piekny film o pigknych ludziach, ktorzy pigknie odeszli!« I rzeczywiscie po-
wstat pigkny film”® — pisze o omawianej adaptacji Katarzyna Taras. Czy da
si¢ ustali¢ sktadniki owego pigkna? Badaczka podkresla, ze dla sukcesu pro-
dukcji najwazniejsza kwestig byto zaangazowanie odpowiednich aktorow.
Widz moze nie wiedzie¢, dlaczego Janusz Myszynski swa zyciowg filozofig
czyni biernos$¢ lub skad w Ariadnie Tarto tyle egzaltacji, jednak wystarczy
jedno spojrzenie na harmonijne, szlachetne rysy twarzy Michata Zebrow-
skiego 1 Agnieszki Czekanskiej, by zrozumie¢, ze sg to jednostki skompliko-

W. Kubacki, Proza Iwaszkiewicza [w:] J. Rohozinski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1968, s. 181.
Podaj¢ je w kolejnosci chronologicznej: Dom na pustkowiu (J. Rybkowski, 1949), Spotkania (trzeci seg-
ment na podstawie Straconej nocy, S. Lenartowicz, 1957), Matka Joanna od Aniotow (J. Kawalerowicz,
1960), Ubranie prawie nowe (W. Haupe, 1963), Tatarak (A. Szafianski, 1965), Kochankowie z Marony
(1. Zarzycki, 1966), Dzier listopadowy (E. Zebrowski, 1970), Brzezina (A. Wajda, 1970), Dziewczyna i go-
tebie (B. Sass-Zdort, 1973), Stracona noc (J. Majewski, 1973), Wieczor u Abdona (A. Holland, 1975), Pan-
ny z Wilka (A. Wajda, 1979), Bitek (S. Pieniak, 1981), Rys (S. Rozewicz, 1981), Trzy miyny (J. Domaradzki,
1984), Zygfryd (A. Domalik, 1986), Serénité (A. Skiba, 1988), Nocne ptaki (A. Domalik, 1992), Stawa
i chwata (K. Kutz, 1997), Kochankowie z Marony (J. Cywinska, 2005), Tatarak (A. Wajda, 2009).

5 P. Marecki, Iwaszkiewicz Jarostaw [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 442.

Por. K. Taras, Kobieta kocha chtopca, mezczyzna kocha..., ,Kino” 2005, nr 4, s. 71.

Por. A. Wajda, O filmowaniu prozy Iwaszkiewicza [w:] O tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, red. A. Brodz-
ka, Krakow 1983, s. 219.

8 K. Taras, dz. cyt., s. 73.
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wane oraz silnie zwigzane z jedng grupg spoteczng 1 okreslonym miejscem.
To pigkne dzieci pigknych, ziemianskich Kreséw; skazane na kleske dlate-
g0, ze wyrwano je z ich naturalnego srodowiska. Gdy akcja kreci sie wokot
mtodszego, réwnie urodziwego pokolenia, problem wysiedlenia nie istnieje,
lecz wcigz pozostaje efekt kontrastu — ich tragedia boli bardziej, niz gdyby
w postacie Helenki i Andrzeja Gotgbkow wecielity sie osoby o przecietne]
powierzchownosci.

Sygnaty, ze bohaterowie przezywaja wewnetrzne burze, mozna réwniez
odnalez¢ na poziomie zdje¢. Dominujg zblizenia, ktore uchodzg za plan naj-
wazniejszy emocjonalnie. Za ich pomoca Grzegorz Kedzierski likwiduje ba-
rier¢ dzielgcg odbiorce 1 serialowe postaci, zaprasza do spenetrowania ich
mysli. Sg to takze zdjecia o niewielkiej dynamice, kamera na statywie ptyn-
nie towarzyszy akcji, lecz brak gwaltownych najazdow i odjazdéw. Montaz
rowniez poprowadzono ,,tradycyjnie”, ujecia nastgpuja po sobie w kolejnosci
linearnej, podporzadkowanej chronologii. Trudno okresli¢, w jakim stopniu
ta statyka 1 klasyczny sposob narracji sg efektem planowanym (odpowiadajg
spokojnemu rytmowi powiesci), a w jakim stopniu to ,,zastluga” zaplecza tech-
nicznego, do jakiego dostep miata ekipa. Kutz nieraz zalit si¢ w wywiadach,
ze TVP udostepnito mu archaiczny sprzet — prymitywng maszyn¢ do mon-
tazu oraz pi¢tnastoletnig kamere, ktora byta glosniejsza od aktorow (,.kiedy
ogladam nakrgcone materialy przekopiowane na VHS, wygladaja jak tasmy
wykopane w bunkrze Hitlera™ — powie filmowiec). Racje mial Krzysztof
Maston, ktory na tamach ,,Rzeczpospolitej” napisal, ze to mégtby by¢ wielki
film, lecz nieusuwalng przeszkodg okazal si¢ ograniczony budzet'. Rezyser
musiat si¢ zmiesci¢ w limicie siedmiuset tysigecy zlotych na jeden odcinek,
co stanowi skromng kwotg. Pociggneto to za sobg liczne konsekwencje: nie
tylko brak dostepu do nowszych technologii, ale takze rezygnacj¢ ze scen
batalistycznych (do tego potrzeba wielu statystoéw) 1 pominigcie wigkszosci
wydarzen, ktore dzieja si¢ za granicg (ekipa mogta pozwoli¢ sobie tylko na
dwa dni zdjeciowe w Paryzu, Odess¢ ,,gral” Lublin, na wyjazd do Wtoch
1 Hiszpanii zabrakto funduszy). Z tego samego powodu nie powstata kinowa
wersja Stawy i chwaly — serial zrealizowano na ,,telewizyjnej” tasmie 35 mm.

Finansowe przeszkody nie miaty jednak wplywu na pigkno zdje¢ Kedzier-
skiego, ktore Elzbieta Baniewicz nazywa impresjonistycznymi'!. Ich spe-
cyfika to nastepstwo dwoch czynnikow: lekko zottego filtru nalozonego na

I J. Armata, O ekranizacji ,, Stawy i chwaly” oraz powrocie do slgskiej gledzwy, ,,FilmPro” 1996, nr 17, s. 35.

10 Por. K. Maston, To mdglby by¢ wielki film, ,,Rzeczpospolita” 1998, nr 102, s. 28.
1 Por. E. Baniewicz, dz. cyt., s. 73.
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obraz oraz migkkiego $wiatta. Filmowana przestrzen jest odrobing nieostra,
dzigki czemu nabiera malarskiego charakteru. Tak jak impresjonisci operator
pragnie odda¢ zmystowos¢ 1 ulotno$¢ chwili takze przez skoncentrowanie na
krajobrazie 1 zmiennos$ci poér roku. Natura, ktorg raz widzimy w stanie roz-
kwitu, a pdzniej jesienno-zimowej wegetacji, wzmacnia wrazenie przemijal-
nosci $wiata, co ma zwigzek z filozofig powiesci. Andrzej Gotgbek powie:
»kazde pokolenie wznosi si¢ jak fala, ma jakie$ zadanie do spetienia, jakas
furtke do otworzenia (...), a potem opada, filistrzeje, gubi si¢ w piasku’'2.
Dzieje ludzkosci poddane sg rytmowi rodzenia si¢ 1 umierania, zupehnie tak
jak przyroda. W potaczeniu z zottawym filtrem, ktory ,,postarza” obraz, po-
wstaje film, ktory przedstawia zamierzchte czasy, nieistniejacy swiat. Pozo-
staje tylko nostalgia za minionym picknem wpisanym w roslinnos¢, ludzi,
architekture 1 starannie odtworzony wystroj wnetrz. Melancholig zabarwia
serial rowniez czotoéwka, ktorg tworza zdjecia przedwojennej Warszawy —
miasta nieistniejgcego juz w takim ksztalcie. T¢ samg funkcje pelni nastrojo-
wa muzyka skomponowana przez Jana Kantego Pawluskiewicza.

Kutz, Kedzierski, Toeplitz oraz scenografowie postarali si¢, by ich Stawa
i chwata zachowala jak najwigcej z sensualizmu prozy Iwaszkiewicza. Po-
niewaz literacki pierwowzor oddziatuje na wszystkie zmysty odbiorcy, ekipa
filmowa postawila sobie ten sam cel. Wizualne pigkno to tylko jeden z efek-
tow tego zalozenia. Adaptatorzy polozyli nacisk na muzyke — oczywiscie
brak tu scen wszystkich koncertéw 1 recitali, na jakich bywali ksigzkowi bo-
haterowie, lecz zadbano o to, by wybrzmiata chociaz cz¢$¢ operowych utwo-
row. Wazng funkcje petni rowniez roslinnos¢, ktora nie tylko otacza chaty,
dworki 1 folwarki, ale takze ,,wdziera” si¢ do srodka budynkow. W Molin-
cach czy tez w domu Szylleréw w Odessie wszedzie stojg cigte oraz donicz-
kowe kwiaty. Dzigki temu widz ma wrazenie, ze w pokojach unosi si¢ kwia-
towa won. Flora ma w powiesci 1 serialu rowniez sens przeno$ny. Lucerna,
jako roslina pastewna, pospolita, a takze ,,loze $mierci” J6zia Royskiego,
dewaluuje warto$¢ jego ofiary, odbiera mu chwate, ktorej tak rozpaczliwie
chwyta si¢ jego matka, Ewelina. Kiedy ksi¢zna Anna Bilinska zabrania Ka-
zimierzowi Spychale matzenstwa z Maria, gladzi go po twarzy czerwonym
gozdzikiem — kwiatem, ktory w wierze chrzescijanskiej symbolizuje zarow-
no czysta 1 prawdziwag mito$¢, jak i cierpienie. Andrzej Gotabek przynosi
Bronkowi Ztotemu do getta zielong gatazke. Oznacza ona zycie, ktore mtody
malarz odrzuca, rezygnujac z ucieczki, jaka zaplanowali dla niego przyjacie-
le. Wybiera $mier¢, wkrotce umiera w powstaniu.

12 J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, Warszawa 1998, t. 2, s. 484.
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Antyheroizm
Kazimierz Kutz zapytany o powody ekranizacji odpowiedziat:

Stawa i chwata to utwor niewiarygodnie polski; to ksigzka o agonii Rzeczypo-
spolitej. Ale to takze — i to dla mnie chyba najwazniejsze — utwoér o cenie, jakg
ptacili mtodzi ludzie, ci wszyscy pickni chtopcy i $liczne dziewczgta, ktorzy
tracili, czgsto bezsensownie, zycie. To rzecz o idiotyzmie polskiej historii, ktora
nie ceni sobie w ogole ludzkiego zycia. Jarostaw Iwaszkiewicz byt bardzo czuly
na punkcie umierania pigkna, tego materialnego — okazatych dwordw, majatkow,
posiadtosci, i tego ludzkiego — ogromnych rzesz wspaniatlych dziewczat i chtop-
coéw. Bardzo odpowiada mi u Iwaszkiewicza ten racjonalny pacyfizm!'.

Rezyser, ktorego poglady tak zbiezne sg z postulatami Iwaszkiewicza,
mocno uwypuklit antyheroizm zawarty w tej prozie. Pozodze wojennej po-
swiecit prawie trzy epizody, a jedynym wydarzeniem historycznym, z kto-
rego zrezygnowat, jest wojna domowa w Hiszpanii. Cho¢ starat si¢ przede
wszystkim wniknag¢ w zycie wewnetrzne bohateréw, a nie w otaczajgce ich
realia, to tym razem trudno byloby komukolwiek zdoby¢ si¢ na twierdzenie,
ze serial ,,wymija szlaki historii” (co zarzucano powiesci'®). Nie trzeba dtugo
czekac, by w filmie ustysze¢ dzwigk surm.

Dekonstrukcja mitu patriotycznego odbywa si¢ gtoéwnie dzigki postaci
Janusza Myszynskiego. Zajscia w III Korpusie Polskim, do ktérego w roku
1918 dotaczaja on 1 Jozio Royski, stuzg Iwaszkiewiczowi oraz Kutzowi do
zobrazowania panujacej tam atmosfery catkowitego chaosu ideowego 1 orga-
nizacyjnego. Oficjalnie byta to walka o wolno$¢ Polski, w praktyce oznacza-
ta boj w obronie kresowych majatkow z prymitywnie uzbrojonymi oddziata-
mi chtopow ukrainskich. Co prawda, mtodzi ochotnicy przybyli do Winnicy
z glowami pelnymi ideatow, jednak i dla nich byla to przede wszystkim
przygoda, okazja do ,,pomachania szabelka”. Ich zapat zostaje ostudzony juz
pierwszego dnia, gdy po gornolotnej przemowie porucznika Kieliszka zot-
nierze gromko si¢ zasmiewaj3. Scena ta, dopisana przez Toeplitza, dobrze
kontrastuje wyobrazenia o wojnie z dalekg od nich, prozaiczng prawda. Bo-
haterowie predko odkrywaja, ze sg narzedziem w r¢kach polskiego ziemian-
stwa, uzytym po to, by zdtawi¢ rewolucje chtopow pragnacych godniejszego
zycia.

Bezcelowe cierpienie, jakie obserwuje na froncie Janusz, czyni z niego
sceptyka 1 przekaznik ,,racjonalno-pacyfistycznych” idei Iwaszkiewicza. Na

13 J. Armata, dz. cyt., s. 35.
4 Por. A. Kijowski, Powies¢ Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Tworczos¢” 1956, nr 9, s. 170.
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czas okupacji niemieckiej mezczyzna zaszywa si¢ w swym majatku w Ko-
morowie, co ma by¢ jego buntem przeciwko ,.kompleksowi polskiemu™ (tak
mit powstanczy nazwat Tadeusz Konwicki). Dobitnie wyraza swoje zdanie
o partyzantce w trakcie rozmowy z Andrzejem Gotagbkiem, ktéry woéwczas
wierzy jeszcze we wpajane mu ideaty o pigknej §mierci w glorii chwaty:

— Co do jednego nie powinienes si¢ tudzi¢. Co do tego, ze to bedzie wielkie. To
bedzie mate, drobne, codzienne. Zadnego patosu, zadnej wielko$ci. Bedzie tylko
strach, upokorzenie, szczekanie zebami. Nie czekaj na nic, nic ci nie przyniesie
dzisiaj.

— Zadnego zwycigstwa? — spytat nagle z rozczarowaniem Andrze;.

— Zadnego. Zwyciezcy nigdy nie wiedza o zwyciestwie, ono odbywa si¢ poza
ich ofiarg®.

Bunt Myszynskiego jest jednak bardziej strajkiem niz buntem, gdyz nie
zaktada czynow, lecz odwrotnie — pasywnos$¢. Bohater manifestuje swoj pe-
symizm przez zaniechanie jakiegokolwiek dziatania, gdyz jego zdaniem i tak
nie ma ono wptywu na ksztatt dziejow. Jedng z nielicznych decyzji (i zarazem
ostatnig) podejmuje w momencie, gdy jego dom przeszukuja gestapowcy.
Woweczas to odkrywa w sobie komuniste 1 w demonstracyjnym gescie ude-
rza jednego z nich po nosie broszurg z tekstami Lenina. Mimo chwilowego
przebudzenia wcigz broni si¢ przed romantycznym typem myslenia 1 stwier-
dza ze zrezygnowaniem: ,,Mam tego dosy¢. I tak wszystko przepadto. Nie
mysle by¢ meczennikiem (...)”'S. Wedlug Marka Radziwona ,,nie byt to gest
honorowego, samobdjczego sprzeciwu, ale gest konsekwentnego odrzuce-
nia patosu patriotycznego”'’. W serialu scena $mierci Myszynskiego wypada
raczej kuriozalnie. Przede wszystkim widz nie wie, czemu m¢zczyzna ko-
niecznie chce wejs¢ do domu, gdzie czekajg na niego Niemcy i prawie pewne
aresztowanie (w powiesci powodem jest rownie dziwne pragnienie odnale-
zienia zapomnianej broszury — to jednak zrzuci¢ mozemy na karb propagan-
dowej daniny Iwaszkiewicza). Cz¢sciowo thumaczy go troska o Helenke Go-
fabek, lecz nawet to nie czyni tej decyzji wyborem roztropnym. Co wigcej,
mimo ze Kutz staral si¢ oczysci¢ Stawe i chwale z ideologicznych nalecia-
tosci, to 1 tak pozwolil Januszowi uderzy¢ gestapowca ksigzeczka autorstwa
Lenina. W ten sposéb rezyser poniekad dokonat sabotazu wtasnych dziatan,
z komunisty $wiadomego zrobit komuniste przypadkowego. Bez znajomosci

5 J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, Warszawa 1998, t. 3, s. 114,

16 Tamze, s. 368.
17" M. Radziwon, Iwaszkiewicz. Pisarz po katastrofie, Warszawa 2010, s. 335.
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literackiego pierwowzoru trudno doszukac si¢ w tej scenie zarowno motywa-
cji, jak 1 prawdziwego sensu wytuszczonego przez Radziwona.

Ten sam badacz udowadnia rowniez, ze druga wojna $wiatowa to wy-
darzenia znane z tej pierwszej, tyle ze w innym kostiumie i1 z bohaterami
nastepnego pokolenia. Powstanie, ,,pokazane nie jako wielki zryw narodowy
i patriotyczny, ale tragedia koniecznosci, przypadkow i omytek™!®, pocigga
za sobg cigg Smierci, w ktorych trudno dopatrzec si¢ heroizmu. Nie wszystko
jednak powtarza si¢ wedlug scenariusza sprzed ponad dwudziestu lat. O ile
Janusz 1 J6zio szli na ,,wojenke” z wlasnej woli 1 z pewng (przynajmniej po-
czatkowq) ekscytacja, to nast¢gpna generacja zyje w niewierze w jakakolwiek
stawe 1 chwate, przytloczona katastroficznym przeczuciem kleski. Okupa-
cja wytworzyla ,,czas pogardy” — okres, w ktérym poczucie nieustannego
zagrozenia nauczylo ludzi do niczego si¢ nie przywigzywac'. Postawa ta
uwidacznia si¢ w cynizmie i chtodzie bohateréw, decyduje o dehumanizacji
ich stosunkow oraz stawia ich moralno$¢ pod znakiem zapytania. Pisarz nie
uwaza, aby to znieczulenie pozwalato na mord bez skruputow. Kiedy seria-
lowy Andrzej zabija Marysi¢ Tatarska, nie wytrzymuje presji 1 wymiotuje
na drzwi. Dodany przez filmowca finat tej sceny podkresla cene, jakg musza
zaptacic¢ ci ludzie za dostosowanie si¢ do wypaczonych realiow.

Chwilowa stabos¢ to nie jedyny efekt uboczny: mtodzi powstancy chetnie
szukajg pocieszenia w alkoholu 1 spetnieniu erotycznym. Kutz znakomicie
wyczut 1 uwydatnil w swej adaptacji zalezno$¢ miedzy Erosem i Tanato-
sem®. Im wigksze jest zniszczenie, im blizej ostateczna zaglada, tym bar-
dziej bohaterowie pragng wyrwac jeszcze co$ zyciu, wyrazi¢ swoj sprzeciw,
poczu¢ przez chwile ukojenie w objeciach pigknego ciata. Dla wzmocnienia
efektu rezyser lekko zmodyfikowat wydarzenia, w ktérych pociag fizyczny
byt tylko zasygnalizowany — zamienit sugesti¢ w akt, dzieki czemu mitos¢
cielesna stata si¢ jawnym protestem przeciwko $mierci. Najwyrazistszym
przyktadem jest scena z siodmego odcinka, kiedy Andrzej, Hubert i Helenka
zbierajg sity w knajpie Pod R6z3, by chwile pdzniej wyruszy¢ do ostatniego
szturmu. W powiesci przebiega ona tak:

Hubert i Helenka siedzieli przez chwile w milczeniu. Nie widzieli siebie. Hubert
poczul, ze Helenka przechylita si¢ i poczeta gtadzi¢ go po plecach.
— Masz tadne cialo — powiedziala zdtawionym gtosem.

18 Tamze, s. 336.

Por. W. Wawrzyniak, ,, Stawa i chwala” Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa 1967, s. 17.

Motyw Erosa oraz Tanatosa w prozie Iwaszkiewicza bada szczegotowo Ryszard Przybylski w ksigzce Eros
i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 19161938 (Warszawa 1970).
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— I tak zgnije — glos Huberta wydat si¢ w ciemnosci nizszy niz zwykle.
Helenka cofneta reke.
— Tyle tych ciat — szepneta?'.

Na tym konczy si¢ erotyczna relacja miedzy tg dwojka w literackim pier-
wowzorze. W serialu natomiast ta krotka wymiana zdan jest poczatkiem
flirtu, w ktérego nastepstwie Helenka inicjuje zblizenie. Jest ono nie tylko
spontaniczne, ale takze w pewien sposob pierwotne, pozbawione czulosci.
Wyraza si¢ w nim zaréwno dehumanizacja tego pokolenia, jak i jego roz-
pacz. Andrzej Gronczewski nazywa Stawe i chwale ,,zalobnym, pelnym
$wiadomego tragizmu trenem”?? i trudno si¢ z nim nie zgodzi¢. To tren total-
ny, mowi nie tylko o $mierci w sensie dostownym, ale takze o unicestwieniu
podstawowych relacji miedzyludzkich.

Po premierze serialowej Stawy i chwaly w roku 1998 niektorzy recenzenci
zarzucali Kutzowi, ze przerazliwie zubozyl powies¢. Warto zauwazy¢, ze
przymus kondensacji wydarzen miat tez swoje dobre strony. Zarysowanie
w zaledwie siedmiogodzinnej produkcji rewolucji rosyjskiej 1 ukrainskiej,
dwoch wojen i1 przewrotu majowego dodaje tej adaptacji epickosci, tragizmu
oraz dynamiki. Jeszcze bardziej uwydatnia powtarzalno$¢ historii 1 gigan-
tyczny wymiar kleski. Co za tym idzie, Iwaszkiewiczowski manifest anty-
wojenny nabiera ostrzejszych ksztattow, rozpoznawalnych nawet dla tych
widzow, ktorzy nie znajg powiesci.

Stawa i chwala jako panorama spoleczna

Stawa i chwala nie jest kronikg (Iwaszkiewicza nie interesuje faktogra-
fia, historia ma za zadanie symbolizowa¢ powtarzalnos$¢ ludzkiego losu), ale
znajdziemy w niej cechy panoramy spotecznej. Wierne odbicie majg w niej
wszystkie klasy i srodowiska: od arystokracji i ziemianstwa, poprzez bohe-
mg¢ artystyczng i nowy typ inteligencji, po mieszczanstwo, warstwe¢ robotni-
cza oraz chlopstwo. Na kartach powiesci pisarz utrwalil zwyczaje 1 nastroje
tych klas, dzigki czemu uchwycit ich charakter i ewolucj¢. Podobne ambi-
cje mieli Kazimierz Kutz i Krzysztof Teodor Toeplitz, ktérzy cho¢ znacznie
ograniczyli liczbe postaci, to 1 tak nie zapanowali nad rozbudowang siecig
watkow i postaci. Po emisji wszystkich odcinkow pojawity si¢ glosy, ze bez
znajomosci ksigzki trudno nawet spamigta¢ wszystkie twarze (co utrudnia

2 J. Twaszkiewicz, dz. cyt., t. 3, s. 416.

2 A. Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1972, s. 227.
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dodatkowo przydzielenie dwoch aktoréw do jednego bohatera). Krytyk Jan
Kowalczyk tak pisal na tamach ,,Rzeczpospolitej”:

Kiedy widz jako tako nauczy si¢ odr6znia¢ Myszynskiego od Spychaty, a Wa-
lerka od Wotodii, rezyser zaskakuje kolejng famigtowka — jednych aktoréw po-
starza charakteryzacja, innych zastepuje nowymi. Z delikatnej Elzbietki Szyller
(Anna Radwan) robi np. rozkudlang kuchte (Teresa Budzisz-Krzyzanowska),
natomiast z zahukanej matki i kury domowej Oli Gotgbkowej (Joanna Bogacka)
— $wiatowg dame. Bog i Kutz wiedza, po co (...)%.

Wbrew pozorom rozwigzanie tej zagadki nie stwarza duzych proble-
moéw — najprawdopodobniej filmowcowi chodzito o podkreslenie konca
pickna, upadku tych bohaterow. Cho¢ rzeczywiscie dziwi niekonsekwencja
Kutza, gdyz na przyktad Kazimierz Spychata (Mariusz Bonaszewski) 1 Ma-
ria Bilinska (Maria Gtadkowska) nie maja swoich starszych odpowiednikow.

Elementy kultury XIX-wiecznej zaprezentowat Iwaszkiewicz w rozdziale
Verborgenheit, w ktorym sportretowat zycie bogatych, polskich dworéw na
Ukrainie w czasach, kiedy nikt nie przewidywat jeszcze rewolucji bolsze-
wickiej 1 exodusu. Kutz poswigca temu okresowi stosunkowo duzo uwagi; na
zekranizowanie tego rozdziatu (siedemdziesiat stron) przeznacza trzydziesci
minut pierwszego odcinka, podczas gdy w godzinnym epizodzie szostym za-
wart caly tom drugi 1 cze$¢ trzeciego (tacznie siedemset sze§¢dziesiat stron).
Ta doktadno$¢ pomaga rezyserowi zobrazowac sielskg mtodo$¢ bohaterow,
przedstawi¢ rewolucj¢ jako wygnanie z raju i w ten sposob podkresli¢ skale
pozniejszych przemian. Idylla przejawia si¢ nie tylko w scenach beztroskich
zabaw 1 rozmoOw na wznioste tematy, lecz takze w suto zastawionych stotach,
jasnych strojach 1 bogatym wystroju wnetrz (wytworne meble, kunsztowne
bibeloty, liczne obrazy, wypchany niedzwiedz jako nawigzanie do tradycji
mysliwskich).

Spalenie Mankowki 1 $§mier¢ starego Myszynskiego w roku 1918 sg sym-
bolicznym odrzuceniem tego porzadku, nowym etapem w dziejach Polski
oraz biografii Janusza, ktory wydarzenia te nazwie wyzwoleniem. Jednak
zamiast zachtysng¢ si¢ wolnoscig, bohater powoli ulega postepujacemu pe-
symizmowi 1 presji wlasnego pochodzenia. Ostatecznie ten pasywny obser-
wator rzeczywistosci zaszyje si¢ w Komorowie, gdzie pojdzie w $lady ojca:

W Warszawie czuje si¢ obcy jako kresowiak i prowincjusz, ucieka wigc do Ko-
morowa, ukrywajac si¢ za jedyng rolg spoteczng, jaka mu jeszcze pozostata —

23

J. Kowalczyk, Kondensat bez smaku, ,,Rzeczpospolita” 1998, nr 117, s. 22.
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szlachcica. Wzorem Zywota czlowieka poczciwego zajmuje sie gospodarskimi
obowigzkami, zaktada szklarni¢, rozbudowuje ogrod. Jego zycie Iwaszkiewicz
kreuje w oparciu o tradycje literacka: jest i wspomniany Rej, jest Mickiewi-
czowska Zosia (niebogata panna z dworku, dobra i gospodarna), jest nawet na
wzor Kochanowskiego §mier¢ coreczki, zmuszajaca do przewartosciowania zy-
cia. Wszystko to tworzy swoisty szlachecki skansen, ktéry zniknie dopiero wraz
z pochoéwkiem Janusza.

Te bezwtadnos¢ Janusza dobrze oddal na ekranie Michat Zebrowski, go-
rzej — Jan Frycz, ktory gra starsze wcielenie bohatera (od roku 1937). Pierw-
szy lepiej wyraza zadume 1 dystans tej postaci; jego nieruchome spojrzenie,
kamienna twarz 1 sztywna sylwetka sygnalizuja opor wobec dziatania, ogra-
niczenie si¢ do roli bystrego, lecz tez zrezygnowanego komentatora. Tym-
czasem Myszynski Frycza to po prostu dobrotliwy ,,szlachcic na zagrodzie”,
pozbawiony powaznych rozterek.

Charakter przemian spotecznych II Rzeczypospolitej najpetniej oddaje
posta¢ Kazimierza Spychaty. To wtasnie do ludzi jego pokroju — ambitnych,
pracowitych i nastawionych na dziatanie inteligentow ,,w pierwszym pokole-
niu” —nalezy ta epoka. Janusz, ktory porusza si¢ w domenie refleksji, zostaje
zepchniety na boczny tor; tradycje arystokratyczne ulegajg dezaktualizacji.
Motorem awansu Kazimierza w hierarchii spotecznej jest jego zwigzek z ko-
bieta z wyzszej sfery, arystokratkg Marig Bilinskg. Ale to nie jedyny przy-
ktad mezaliansu w Stawie i chwale; warto przyjrze¢ si¢ takze przypadkowi
Oli i1 Franciszka Gotagbkow. Franciszek, cztowiek dobrotliwy, lecz prosty, nie
budzi w Oli namigtnos$ci (a poczatkowo nawet sympatii), lecz jako wiasciciel
dobrze prosperujacej, warszawskiej cukierni, staje si¢ idealnym kandydatem
na me¢za ubogiej szlachcianki. Do ozenku namawia jg zwlaszcza matka, kto-
ra widzi w tym szans¢ podreperowania rodzinnej fortuny, ktorg tak bardzo
uszczuplita rewolucja na Ukrainie. Jest to kolejna z cech ,,nowego Swiata”:

Arystokracja, ostatecznie juz wysadzona z siodta, szuka ratunku w zwigzaniu
si¢ z innymi warstwami spoteczenstwa: sferami urzg¢dniczymi, burzuazjg. Na-
stepuje proces integracji tych wszystkich grup spotecznych, czego przyktadem
jest w powiesci malzenstwo Franciszka Gotabka z Olg. Dzieje tego poczciwego
cukiernika sa jeszcze dodatkowo przyktadem kapitalistycznej kariery skromne-
go rzemies$lnika, ktéry z czasem staje si¢ witascicielem duzego i dobrze prospe-
rujacego przedsigbiorstwa handlowego®.

2 M. Bednarek, Niezbedne ziemie — koniecznie utracone, czyli dlaczego polska epika powojenna potrzebuje

Ukrainy, ,,Porownania” 2011, nr 8, s. 126.
» W. Wawrzyniak, dz. cyt., s. 12.
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Najmniej uwagi poswigca Iwaszkiewicz warstwie chtopskiej. W serialu
zostal po niej tylko $lad w postaci Ukraincow-rewolucjonistow oraz babci
Gotagbkowej 1 jej siostrzenicy, Anieli. Wigcej dowiemy si¢ o mieszczanstwie,
ktore zaczyna na polskiej scenie gra¢ pierwsze skrzypce i jako jedyne moze
liczy¢ na szybkie wzbogacenie si¢. Przykladem kwitnacego kapitalizmu jest
nie tylko sie¢ cukierni Franciszka, ale takze polsko-zydowska spotka Spton-
ka, czyli fabryka naboi mys$liwskich prowadzona przez Seweryna Ztotego
1 Stanistawa Hubego. O przemieszaniu mieszczanstwa z ziemianstwem i ary-
stokracjg §wiadczy scena ostatniego przedwojennego koncertu Elzbiety Szy-
ller, w trakcie ktorego na widowni zasiadajg przedstawiciele wszystkich tych
warstw. I tylko znudzenie na twarzy Seweryna Zlotego oraz nerwowe tupa-
nie Franciszka przy szatni zdradzaja, ze nie wszyscy ci bohaterowie maja
predyspozycje do obcowania ze sztuka.

Obok burzuazji pojawia si¢ klasa robotnicza, reprezentowana gtownie
przez Janka Wiewiorskiego. Z nim natomiast taczy si¢ przybierajacy na sile
komunizm. Powiesciowy Wiewidrski, pewny zwycigstwa swej ideologii, sta-
je si¢ duchowym ojcem Lilka, a nawet Janusza. Ten drugi umiera w chwile
po tym, jak siggnie po broszur¢ Lenina (dzisiaj wydawac si¢ to moze komicz-
ne), lecz PPR-owiec Lilek wielokrotnie zapewnia czytelnika o wyzwoleniu
przez Rosje¢ (,,Kreml $wieci na caty $wiat. Stalin tam siedzi. On wszystkich
robociarzy kocha” lub ,,Nam wierz, komunistom. Przyjda tutaj, wszystkim
bedzie dobrze. Jak w Rosji. Wszystko porownaja, ziemi¢ rozdadzg”*°). Ka-
zimierz Kutz staratl si¢ wyczysci¢ serial z tych doktrynerskich wtretow, ktore
sktadaty si¢ na propagandowa daning Iwaszkiewicza. Wiedziat jednak, ze
catkowite usunigcie z fabuly komunistow byloby zaktamaniem rzeczywi-
stosci. Ci dwaj bohaterowie pojawiajg si¢, lecz odgrywaja role marginalne.
Poza komunizmem Stfawa i chwata obrazuje rosnacg popularnos¢ tendencji
nacjonalistycznych i antysemickich. Znakiem tych pierwszych jest rewolu-
cja na Ukrainie, drugich natomiast — pogromy urzadzane przez Walerego.
Iwaszkiewicz, a za nim Kutz, obnaza niedorzeczno$¢ i ohydg rasizmu mtod-
szego Royskiego.

Zmiany polityczne, ktére zaszly w roku 1945, catkowicie przekreslity
resztki starego porzadku spotecznego. Konczace powies¢ Epilogi i dalsze
ciggi przedstawiaja, jak garstka bohaterow, ktora przezyta wojng, radzi sobie
w nowych warunkach. Nie zostato ich wielu — Elzbieta Szyller 1 Kazimierz
Spychata wyjechali za granice. Natomiast Ewelina Royska, Ola Golagbkowa
1Aniela (a w powiesci rowniez Ziunia, cérka Walerego) zamieszkaty w Mila-

% J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., t. 3,s. 211,
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noéwku. Gdy do pan przyjezdza w roku 1947 Alo Bilinski, dochodzi do jedne;j
z najbardziej poruszajacych scen zarowno w ksigzkowej, jak 1 serialowe;j
Stawie i chwale:

Royska: Gdzie Marysia? Gdzie twoja matka?

Alo: Mama jest w Hiszpanii. Kupita tam mata posiadtos¢.

Royska: Zawsze wiedzialam, ze nie wrdci. Zawsze byta ksiezna, ,,ksiezng Bilin-
ska”. A ja pracuje w fabryce, wiesz? Tu, w Milanéwku. W jedwabnictwie. Zwi-
jam nici, to tatwa praca. Kazatam zawiadomi¢ Olg, ze przyjechat jaki$ Bilinski.
Ola tez tu mieszka. Wiesz, ze jej dzieci zginety? Helenka i Andrzej w powstaniu,
a Antek w lesie, na wsi. Dobrze, ze przyjechales. Jedni umieraja, a drudzy zyja.
Trzeba zy¢, to najwazniejsze. Trzeba zy¢... Trzeba zy¢!?’

Siedemdziesi¢cioletnia Ewelina Royska stracita w zyciu wszystko: nie-
mal catg rodzing, majatek (dwukrotnie — najpierw dwor na Ukrainie, pdzniej
gospodarstwo w Pustych Lakach), status spoteczny. Cho¢ jej dzieje to rozpi-
sany na kilkadziesiat lat proces upadku i degradacji, przyjmuje to z pokora.
Jest na tyle elastyczna, ze w powojennych realiach potrafi przeksztatci¢ si¢
z pani dworu w zwykta robotnice. Na chwile stabosci pozwala sobie tylko
raz, w cytowanej rozmowie z mlodym Bilinskim, gdy dociera do niej roz-
miar zniszczen. Wie, ze nie czeka jg juz nic poza rozpamig¢tywaniem prze-
sztosci, lecz wcigz stara si¢ zachowac godno$¢. Subtelnos$¢ i site tej bohaterki
dobrze uwypuklita Joanna Szczepkowska. Moze wtasnie dzigki niej Ewelina
Royska urasta na najwazniejszg posta¢ w serialu — te, ktora spina wszystkie
wydarzenia, ktora obecna jest od poczatku do konca tej historii 1 ktéra prze-
szta z podniesionym czotem przez wszystkie burze.

Przyszto$¢ nalezy wytacznie do Ala Bilinskiego. Magdalena Bednarek
tlumaczy ten stan rzeczy dwoma cechami bohatera: umiejetnoscia przezy-
wania utraty oraz wielkim szacunkiem do zycia?. Utrata domow rodzinnych
na Ukrainie uczynita z bohateréw osoby egzystencjalnie bezdomne, pogra-
zone w nieustannej zatobie 1 melancholii. Kwestia ta nie dotyczy Ala, ktory
z ziemi tej zostal wygnany jako niemowle:

Przyja¢ swiat, ktory narodzit si¢ z utraty, zdolny jest dopiero przedstawiciel na-
stepnego pokolenia — spadkobierca Janusza — Alo, ktéry juz chwilge po naro-
dzeniu stracit ojca, ojcowizne, dziada i ojczyzne. (...) Tak jak Alo ocalat wow-
czas z pozaru na poczatku swojego zycia, tak tez ocaleje i w innych sytuacjach,
bowiem jako jedyny z bohaterow stworzonych przez Iwaszkiewicza posiadt

7 Wszystkie wypowiedzi bohateréw przytoczone w tej pracy pochodza ze $ciezki dialogowej serialu.

2 Por. M. Bednarek, dz. cyt., s. 130-131.
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umiejetnos$¢ najwazniejsza — do przezywania utraty. (...) Punktem dojscia Stawy
i chwaty wydaje si¢ wlasnie zdobycie §wiadomosci, ze historia to cykl umierania
i narodzin — bo ,,Zawsze jaka$ $mier¢ rodzi jakie$ zycie”. By zrozumie¢ ten me-
chanizm, zaakceptowac histori¢ i to, co nowe, konieczna jest jednak umiejetnosc¢
obchodzenia zatoby?.

Alo, ktory pod Monte Cassino naogladatl si¢ wiele niepotrzebnego cier-
pienia, jest przekonany, ze cztowiek powinien zdoby¢ chwate nie na polu
bitwy, lecz ,,w osigganiu szcze$cia, spokoju, stonecznej stawy”. I wiasnie
ta afirmacja zycia pozwala mu pochowac¢ zmartych i rozpocza¢ budowanie
czego$ nowego. W finale siodmego odcinka widzimy kadr przedstawiajacy
$wiezo wyprany mundur, nast¢pnie za$ Ala i Fibicha, ktorzy sadza kwiaty.
Ten drugi powie: ,,W ogrodnictwie musi by¢ porzadek, po kolei, jak w zegar-
ku. Jedno mija, a drugie przychodzi”. Pora zmy¢ z siebie §lady po wojenne;j
pozodze i ruszy¢ dale;j.

Dylematy XX-wiecznego artysty

Stawa i chwata nie moglaby istnie¢ bez muzyki, najwazniejszej ze sztuk
w Iwaszkiewiczowskiej hierarchii artystycznej. Szczegdlnym szacunkiem
do tej dziedziny zarazono literata prawdopodobnie w domu Szymanowskich,
gdzie bywat w mtodosci jako syn Marii Pigtkowskiej, dalekiej krewnej 1 wy-
chowanicy babki Karola Szymanowskiego — baronowej Michaliny z Cze-
kierskich Taubowej. To wtasnie biografia stawnego kompozytora postuzyta
za wzor dla postaci Edgara Szyllera, w Elzbiecie Szyller badacze dopatru-
ja sie za$ rysow osobowosciowych siostry Karola, Spiewaczki Stanistawy
Szymanowskiej-Korwin. Iwaszkiewicz postuzyt si¢ postacig arystokraty do
poruszenia wszystkich palgcych kwestii, jakie trapity go od dawna nie tylko
jako muzykologa, ale takze artyste w ogole:

Szymanowski jest pierwowzorem Szyllera az do najdrobniejszych szczegotow
zyciorysu, ale tak samo jest symbolicznym artysta XX wieku, nastgpca — doj-
rzalszym i o wiele bardziej sceptycznym — Hilarego, syna buchaltera, Antoniego
z Ksiezyca, pianisty Szmita ze Zmowy mezczyzn i pisarzy z Pasji bledomierskich,
tytulowego bohatera z noweli Zygfryd i Julka Zdanowskiego z Mtyna nad Utra-
tq. Jest nastepcag wszystkich jednocze$nie, uosobieniem losu wspodtczesnego ar-
tysty. Szyller rozmysla o sztuce, Szyller rozmawia o sztuce, Szyller tworzy, wat-

» Tamze. Badaczka cytuje: J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata, Warszawa 1998, t. 1, s. 82.

30 J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., t. 3, s. 401.
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pi, szuka nadziei i jest w tym wszystkim arcy-Iwaszkiewiczowskim bohaterem.
W tworczosci Iwaszkiewicza bowiem nie ma od sztuki wazniejszego tematu?'.

Kazimierz Kutz koncentruje si¢ gtownie na problemie ,,taktownos$ci”
sztuki. Czy w obliczu wojen jest jeszcze na nig miejsce? Czy mozna two-
rzy¢ wtedy, gdy wszystko si¢ rozpada? I przede wszystkim — czy wolno? To
znacznie zubaza koncepcje Iwaszkiewicza, ktory w Stawie i chwale udziela
odpowiedzi na fundamentalne pytanie o przydatnos¢ sztuki. Mlody Edgar
wierzy, ze wktad w nig decyduje o sensie zycia. Bohater dzieli si¢ tg mysla
na poczatku powiesci, w trakcie kolacji u Tartow w roku 1914, dlatego wy-
stgpienie mozna nazwac jego ,,manifestem’:

Cala warto$¢ naszego zycia — mowil Edgar — polega jedynie na tym, ze ma ono
swoj wydzwiek w sztuce. Ze buduje sie przez to jaki$ gmach warto$ci ponadzy-
ciowych, trwatych, jedynie naprawde istniejacych (...)*.

W innym miejscu dodaje:

Mysle, ze ja komponuje takze troche przez eliminacj¢. To znaczy komponowa-
nie eliminuje z mego zycia wszystkie inne sprawy, ktorym nie datbym rady. (...)
Wiec wracajac do muzyki, to wybratem ja chyba przez eliminacje, nic innego
nie potrafi¢ i nic innego nie mogtbym robi¢. Wczoraj analizowalem przez caly
dzien wariacje Brahmsa — te na temat Paganiniego — i wiesz, dawno juz nie do-
znawalem takiej rado$ci. Niech sie caly §wiat wali, byle tylko zostaty wariacje
Brahmsa®.

Konsekwencja ,,myslenia przez eliminacj¢” jest catkowite odcigcie si¢
artysty od rzeczywistosci, a w koncu moralny chtéd i dehumanizacja sztu-
ki. Dopiero Rysio, garbaty wnuk organisty z Lowicza, u§wiadamia Edgaro-
wi, jak bardzo ten popadt w eskapizm. Kompozytor odkrywa, ze swobodna
improwizacja chtopca w towickiej kolegiacie budzi w nim o wiele wigksze
emocje niz wystudiowana gra mistrza Paderewskiego. Od tego momentu
muzyka ta — czysta, nieskazona artystycznymi fanaberiami i manierami — po-
wraca do niego w r6znych momentach zycia jako nieuchwytny ideat sztuki.
Sens swoich dokonan podwaza jednak dopiero w osrodku dla gruzlikéw, kie-
dy to widmo nadchodzacego konca motywuje go do przeprowadzenia bardzo
gorzkiego rozrachunku:

3 A. Zawada, dz. cyt., s. 309.
2 ] Iwaszkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 39.
3 Tamze, s. 299-300.
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Po co w ogole komponowac? Pisat to, co chcial, jak chciat — nie ulegal ani mo-
dzie, ani nie ustepowal spoteczenstwu, ktére chciato od niego zupehie czego
innego. Ale teraz dopiero, siedzac na z6ttej kanapce w Mentonie, wiedziat, ze to,
co stworzyl, to sg jakie$ drobne fragmenty, korale rozsypane z naszyjnika, ktory
nie istniat i ktérego nawet nie widziat oczami wyobrazni. Wszystko, co stworzyt,
wydawato mu si¢ tak puste, drobnostkowe, niewazne. Czy mozna indywidualnie
stworzy¢ co$ waznego?3.

Te trzy przystanki na drodze Edgara — manifest z Odessy, znajomos$¢
z Rysiem, przed$miertny bilans — nie tylko stopniowo pogtebiajg dramat bo-
hatera, ale maja takze za zadanie stworzy¢ petny, ewoluujgcy obraz Iwasz-
kiewiczowskiej koncepcji sztuki. Krzysztof Teodor Toeplitz, zmuszony
do maksymalnej kondensacji fabuty, postanowit ,,zakonczy¢ trase” juz po
pierwszym postoju, a wiec nie uwzglednit w skrypcie ani wydarzen z Lo-
wicza, ani ostatnich tygodni bohatera we Francji. Pozbawil Szyllera jego
niepokojow 1 watpliwosci, przedstawil widzom jako czlowieka przekonane-
go o stuszno$ci swego $§wiatopogladu. Edgar jawi si¢ w serialu jako osoba
ciepta, zyczliwa, a przede wszystkim oderwana od rzeczywistosci. Podobnie
jak w powiesci jego obecnos$¢ zawsze jest impulsem do rozméw o sztuce,
a scenarzysta z luboscig wklada w jego usta stowa wskazujace na catko-
wite poddanie si¢ muzyce i obojetnos¢ na sprawy patriotyczne. Na chwile
zwatpienia pozwala mu tylko raz, jeszcze w Odessie: gdy Edgar proponuje
Januszowi, ze zagra mu jedng ze swoich nowych pies$ni do stéw Lermonto-
wa, siada przed instrumentem i zamiast uderzy¢ w klawisze, zakrywa twarz
dlonig, aby ukry¢ tzy. Sceny tej nie odnajdziemy w literackim pierwowzorze
1 cho¢ trwa kilka sekund, mowi o postaci wigcej niz wszystko, co pada z jej
ust. Ten jeden gest nadat Edgarowi glebie, stal si¢ namiastka wielowymiaro-
wosci, ktora pozwala dostrzec w nim cztowieka, a nie tylko pomnik artysty.
Czy Szyller ptacze z bezradnosci 1 wstydu spowodowanego swoim eska-
pizmem? Czy moze w ten sposob wyraza swoja niezgode na obecny stan
rzeczy, na $Smier¢ 1 zniszczenie? Nie wiemy tego doktadnie. Pewne jest na-
tomiast, ze dzigki temu zabiegowi bohater przeradza si¢ w kogos$ wiecej niz
dobrotliwego ,,wujcia” z glowg w chmurach i fajkg w ustach. Wciaz to tylko
cien ksigzkowego Edgara, lecz cien wierny, a nie rozproszona mgta o blizej
nieokreslonym ksztatcie.

Pochdéd artystow prowadzony przez Szyllera jest w Stawie i chwale dhu-
gi 1 barwny, a piesn Verborgenheit urasta do rangi hymnu calego pokolenia
narodzonego na przetlomie wiekow. Warto z tego korowodu wytowi¢ postac,

3 ] Iwaszkiewicz, dz. cyt., t. 2,s. 391.
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ktorej dzialania znakomicie korespondujg z bierng 1 apolityczng postawg
kompozytora — malarza Henryka Antoniewskiego. Bez wahania porzuca on
sztuke na rzecz stuzby zohierskiej, poniewaz ,.tak trzeba”. J6zio 1 Janusz po-
znaja go w drodze do Kijowa, by kilka tygodni p6zniej wspolnie dotaczy¢ do
wojsk generata Hallera. Kiedy w bitwie pod Kaniowem w Jozia trafia zbla-
kana kula, to wtasnie Henryk wraz z Januszem niesie umierajacego chtopca
do wsi. Jest juz za p6zno, by mu pomodc — martwy Royski upada na kupke
lucerny. Iwaszkiewicz stworzyt tu jeden z najbardziej plastycznych 1 przej-
mujacych opisow w powiesci:

Niesli go prawie pod re¢ce. Tak doszli do pierwszej chaty. Na podwoérzu leza-
fa duza kupa szmaragdowej, swiezo skoszonej lucerny. Podprowadzili do niej
Jézia. Przeniesli raczej — nogami juz nie poruszat. Nagle jeknat cicho.

Janusz podnidst wzrok i ujrzat, po prostu spostrzegl, jak przez twarz przyjaciela
przesunela sie¢ powoli reka $mierci. Naprzdd zamarty usta, potem nos §ciggnat
si¢ ostro, oczy jeszcze przez chwile patrzyly przed siebie z wyrazem przera-
zenia, a potem i one staly si¢ szkliste i nieruchome. Ostatnie, powlekajac si¢
z06ttoscig, zamarto czoto, nad ktérym poruszat si¢ na wiosennym wietrze jasny
kosmyk — i J6zio runat jak kawat drewna na zielone postanie lucerny™.

Sensualizm tej sceny nie uszedl uwadze Kazimierza Kutza, ktory posta-
nowit wzbogaci¢ ja wltasnym pomystem. Kiedy zaptakany Janusz wtula si¢
w cialo zmartego przyjaciela, kamera powoli przesuwa si¢, aby na chwile
obja¢ swym okiem Henryka. Widzimy, jak pochyla si¢ nad szkicownikiem
1z zapalem uwiecznia na papierze swoich ,,modeli”. Tym samym ta wzrusza-
jaca chwila nabiera jeszcze glebszego sensu 1 daje odpowiedz na zadawane
wczesniej pytanie o taktownos$¢ sztuki. Okazuje si¢, ze cierpienie i zniszcze-
nie nie tylko jej nie uniemozliwiaja, lecz przeciwnie — takze rozbudzajg sity
tworcze, sg dla artysty pozywka.

Nieslawa

W wywiadach udzielanych w trakcie prac nad Stawq i chwalq Kazimierz
Kutz wielokrotnie podkreslat, jak skomplikowana w tym wypadku byta dro-
ga na plan filmowy. W jednym z numerdéw ,,Kina” pojawit si¢ nawet jadowi-
ty felieton jego autorstwa, w ktérym wylat swoje zale zywione do kierownic-
twa TVP. Doktadnie wyliczyt przyczyny, ktore wptynely na to, ze spotkat si¢
z falg ztosliwos$ci 1 pomdwien:

3 ] Iwaszkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 264-265.
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Pierwsza to bariera niecheci — a raczej utrwalonej nienawisci — do osoby samego
Iwaszkiewicza. Uchodzi on dla wielu za wasala poprzedniego rezimu, co miato-
by go dyskwalifikowa¢ jako pisarza. (...)

Barierg druga byta owa typowo polska nietaskawo$¢, wynikajaca z nieznajo-
mosci, nieprzeczytania utworu. Ksigzka swego czasu nazywana byla ,,Stawg
i chatg” — co pozwalato wielu osobom poklepywa¢ — tagodnie méwiac! — Iwasz-
kiewicza po plecach, robi¢ miny i spycha¢ ten projekt z tak zwanym czystym
sumieniem ze stotu. (...)

Barierg kolejng byta osoba adaptatora, czyli KTT [Krzysztofa Teodora To-
eplitza], ktory jest jednym z nielicznych, ktory potrafi to robi¢, ale on sam w no-
wych uktadach nie jest powazany. Nie patrzy si¢ na jego prace, ale na to, co
przylega do jego osoby. (...)

Ale 1 moja osoba jest komplikacja. Jak oni méwig — ci moi dobrodzieje — nie
jestem inteligentem, a tylko inteligent ma prawo opowiada¢ o ziemianstwie, bo
inteligencja polska ze szlachty pochodzi. (...) Ponadto rozpoczyna si¢ szeptan-
ke, ze czyniac Slawe i chwale, okradam kolegow z pienigdzy na ich filmy, ze
zabralem pienigdze tym, co mieli robi¢ teatry TV (...).

Wywod ten rezyser kwituje tak: ,,Iwaszkiewicz — KTT — Kutz; ten tercet
to nie jest to, co teraz tygrysy lubig najbardziej. Wychodzi na to, ze tylko 6w
stary — Marks, Engels, Lenin — jest gorszy”’. By¢ moze wlasniec w wymie-
nionych przez Kutza czynnikach nalezy dopatrywac si¢ matego zaintereso-
wania serialowg Stawg i chwalg: nie w jakosci ekranizacji, lecz w niecheci
do 0sob, ktore za nig stoja.

Gdybysmy zdotali przenies¢ dyskusje na plan rozwigzan artystycznych, to
okazaloby sie, ze produkcja filmowa doskonale transponuje na ekran ducha
prozy Iwaszkiewicza. Mozna narzekaé, ze czgs¢ bohaterow to tylko cienie
literackich odpowiednikéw, ze scenarzysta nie doprowadzit do konca wat-
ku dotyczacego sztuki 1 zrezygnowat z niektorych refleksji filozoficznych.
Mimo to meritum literackiego pierwowzoru pozostalo nienaruszone — film
1 powies¢ to wcigz ta sama historia o umieraniu. Kutz wykreowat sugestywny
obraz konca pewnego $wiata, wraz z ktorym odchodzg stare obyczaje i po-
rzadek spoteczny, troche tak, jak w jego $laskich Paciorkach jednego rozan-
ca. Artystyczny (poniewaz niestety nieckomercyjny) sukces Stawy i chwaty
ma swoje zrodto w prawidtowym odczytaniu powiesci przez autora skryptu.
Racj¢ miat Krzysztof Maston, ktory zaraz po premierze serialu napisal, ze ta
adaptacja to przede wszystkim zacheta do siggniecia po powiesc: ,,Widzisz,
jaki to wspaniaty utwor, jak potezna tkwi w nim dawka namigtnosci, uczuc,

36 K. Kutz, Z mojego mlyna: Kurna chata, ,,Kino” 1996, nr 6, s. 46.

37 Tamze.
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emocji, ile tu sporéw i polemik o polska histori¢ 1 wspotczesnosé. Obejrzates
serial, wez teraz ksigzke do reki i czytaj”*. Czes¢ watkoéw staje sie¢ zrozu-
miata dopiero w momencie, gdy widz wie, jak przedstawit je Iwaszkiewicz.
Wciaz jednak trudno wyobrazi¢ sobie lepsza promocje tej prozy, a i rozpa-
trywana osobno Stawa i chwata wedlug Kutza ma prawo ubiegac si¢ o tytut
jednej z najbardziej wartosciowych produkceji TVP.
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