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RESUMO

A partir néo s6 de levantamento de matérias veiculadas na midia tradicional e de dados
socioecondémicos (especialmente turisticos) do territério, mas também de observacées de
campo, conversas informais e entrevistas semiestruturadas (realizadas com liderancas,
moradores, autoridades, produtores e artistas), buscou-se neste artigo acompanhar o
cotidiano dos atores locais e fazer um balango da situagéo socioecondmica e cultural
apds o municipio de Paraty ter adotado uma série de estratégias de marketing territorial,
buscando se caracterizar no setor turistico nacional como a “cidade dos festivais”. Anali-
sando os festivais e eventos incorporados com destaque ao calenddrio local nos Gltimos
quinze anos, constatou-se que a mUsica emerge como um vetor importante que é acionado
e articulado pelos atores &s cadeias da gastronomia, do turismo e do entretenimento.
De modo geral, procurou-se neste artigo avaliar os desafios que vém dificultando a
ampliagéo dos patamares de Desenvolvimento Local alcancados pela cidade de Paraty,
isto &, buscou-se repensar de que maneiras a producéo e experiéncia musical poderiam
contribuir um pouco para a construcéo ali de um territério mais democrético e equilibrado.
Palavras-chave: Comunicagdo. Cultura. Misica. Cidades Criativas. Politicas Publicas.

ABSTRACT

Based not only the survey of traditional media and socioeconomic (especially tourist)
data of the territory, but also field observations, informal conversations and semi-struc-
tured inferviews (conducted with leaders, residents, authorities, producers and artists) In
this article, we follow the daily life of local actors and take stock of the socioeconomic
and cultural situation affer the municipality of Paraty has adopted a series of territorial
marketing strategies, seeking to characterize in the national tourism sector as the “city
of festivals”. Analyzing the festivals and events incorporated with emphasis on the local
calendar in the last fifteen years, it was verified that music emerges as an important vector
that is triggered and articulated by the actors to the chains of gastronomy, tourism and
enferfainment. In general, this arficle sought to evaluate the challenges that have been
making it difficult to increase the levels of Local Development achieved by the city of
Paraty, that is, sought fo rethink the ways in which production and musical experience could
contribute a little to the construction there of a more democratic and balanced territory.
Keywords: Communication. Culture. Music. Creative Cities. Public Policy.

RESUMEN

A partir de no sélo de levantamiento de materias transmitidas en los medios tradicio-
nales y de datos socioeconémicos (especialmente turisticos) del territorio, sino también
de observaciones de campo, conversaciones informales y entrevistas semiestructuradas
(realizadas con lideres, vecinos, autoridades, productores y artistas), se ha buscado en
este articulo acompanar el cotidiano de los actores locales y hacer un balance de la
situacién socioeconémica y cultural después del municipio de Paraty haber adoptado
una serie de estrategias de marketing territorial, buscando caracterizarse en el sector
turistico nacional como la “ciudad de los festivales”. Al analizar los festivales y eventos
incorporados con destaque al calendario local en los Gltimos quince afios, se constatd
que la mUsica emerge como un vector importante que es accionado y articulado por los
actores a las cadenas de la gastronomia, del turismo y del entretenimiento. En general,
se intenté evaluar en este articulo los desafios que vienen dificultando la ampliacién de
los niveles de Desarrollo Local alcanzados por la ciudad de Paraty, es decir, se buscod
repensar de qué maneras la produccién y experiencia musical podrian contribuir un poco
a la construccién allf de un ferritorio mds democrdtico y equilibrado.

Palabras clave: Comunicacién. Cultura. Misica. Ciudades Creativas. Politicas Publicas.
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Infroducdo

Ao combinar inovacdo e cultura, cidades de vdarios
cantos do mundo reinventam-se a partir de sua histéria
e vocacdo e atraem a nata da criatividade. No Brasil,
os destaques sdo Rio de Janeiro, SGo Paulo, Paraty e
Guaramiranga (...). Considerada meca dos eventos
culturais do pdais (...), hd vdrios anos, entre julho e agos-
to, a cidade de Paraty vive uma efervescéncia literdria
com a FLIP (...). Caminhar hoje pelas ruas histéricas de
Paraty € como voltar no tempo (...), a cidade viveu a
gldria do ouro, ficou praticamente um século no iso-
lamento e na década de 1960, foi em seguida abrigo
de intelectudis, para sé depois abrir-se definitivamente
ao furismo.!

Como interpretar a matéria mencionada veiculada
em um importante veiculo de comunicacdo do pais?
Como avaliar o recebimento do fitulo de “cidade da
gastronomia” concedido em 2017 pela UNESCO? Seria a
cidade de Paraty um caso raro — ndo sé entre as cidades
brasileiras, mas também entre os municipios pequenos
e do interior do pais — em que uma urbe nacional de
fato conseguiu efetivamente se consolidar como uma

1 ACHCAR, Tatiana. As cidades mais criativas do Brasil. In: Epoca
Negbcios (disponivel em: http://epocanegocios.globo.com
Revista/Common/0, EMI192544-16642,00-AS+CIDADES+MAIS+C
RIATIVAS+DO+BRASIL.html. Ultimo acesso em: 12.10.2018).
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“cidade criativa” (REIS, 2012) exitosa capaz de construir
um territério sustentavel e equilibrado?

Um pouco distinto da maneira mais critica e
problematizadora que alguns pesquisadores tém se
debrucado sobre o assunto, a tendéncia da UNES-
CO é considerar as cidades criativas praticamente
como centros de exceléncia institucionalizados.? Os
conceitos de “industrias criativas”, “economia criati-
vas” e "nacdo criativa” do qual derivou o conceito
de “cidades criativas” (a maioria desses cunhados
na primeira metade dos anos de 1990) incluem dind-
micas de producdo, circulacdo e consumo de bens
criativos e culturais abrangendo de forma difusa dreas
como arquitetura, artes, artesanato, antiguidades,
audiovisual, design, edicdo, videogames, softwares,
moda, musica, publicidade, televisdo, teatro e radio.
De modo geral, os setores criativos constituem-se em
um conjunto de setores absolutamente heterogéneos
qgue adquirem, em geral, grande visibilidade gracas
a forca e onipresenca do turismo globalizado e da

2 Em 2004, a UNESCO criou a Rede de Cidades Criativas
(UCCN) para promover a cooperacdo com e enfre as
cidades que identificaram a criatividade como um fator
estratégico para o desenvolvimento urbano sustentdvel. As
180 cidades (de 72 paises) que atualmente compdem essa
rede da UNESCO tém supostamente um objetivo comum:
colocar a criatividade e as indUstrias culturais no coracdo
de seus planos de desenvolvimento a nivel local e cooperar
ativamente a nivel internacional. Essa rede abrange sete
campos criativos: artesanato & arte popular, media art, cinema,
design, gastronomia, literatura e musica. Instituicdes importantes
de uma localidade - que é centro de exceléncia de algumas
dessas atividades criativas — podem apresentar a candidatura
de uma cidade (ou pequeno pais) d UNESCO. No caso das
cidades musicais, existiam mais de uma dezena delas no mundo
até 2016 (mais detalhes, conferir: http://en.unesco.org/creative-
cities/home).
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forca e da légica do entretenimento no cotidiano
(HARTLEY, 2005 e REIS, 2012). Segundo a UNESCO, as
“cidades criativas” reuniriam setores das indUstrias
criativas potentes no seu territério (mais informacoes
ver: http://en.unesco.org/creative-cities/home).* Ainda
que essas urbes possam ter suas atividades musicais
mais institucionalizadas, considera-se relevante con-
ceber também as inUmeras iniciativas esponténeas

8 Sobre a polissemia de significados atribuidas ao conceito de
“cidades criativas” ver: Reis, 2012. Antes de tudo, tendo em
vista a polissemia de definicbes que vém sendo utilizadas por
pesquisadores e atores sociais, vale a pena explicitar com
que definicdo de “cidade criativa” estd se trabalhando nessa
andlise: “A cidade criativa apresenta uma aura sensorial, atica os
sentidos e tem uma vibracdo propria (...) aparecem embebidas
em cores, sons e luzes como se buscassem a conciliacdo entre a
racionalidade da cidade industrial e a fluidez dos fluxos globais
atuais (...) nessas localidades hd uma supremacia dos valores
intangiveis fortemente calcados em cultura (...) e inovacéo (...).
Como decorréncia do que oferece (...), a cidade criativa torna-
se um destino atraente para profissionais qualificados, mdveis
e dispostos a aportar inovagoes (...). O principal objetfivo da
cidade criativa é se tornar um local favordvel a retencdo e
promocdo dos talentos locais. Se a cidade é criativa é porque
possibilita &s pessoas que ai residem que o sejam. E fundamental
oferecer espacos de encontros, de trocas, de experiéncias, de
expressoes. O papel dos espacos publicos é essencial, pois sdo
palcos das conexdes de diversidades, de ideias e atividades
e do compartilhamento da prépria cidade (...). A gestdo da
cidade criativa requer governanca de amplo espectro, com
agendas convergentes entre governo, sociedade civil e
empresariado. Cada ator desse arranjo tem objetivos, papéis e
responsabilidades diferentes e € a soma de todos que permite
a cidade ser criativa a longo prazo (...). A cidade criativa
apresenta-se em constate fransformacdo, como se estivesse
sempre alerta para se antecipar ou transmutar problemas em
solucdes (...) deve ser entendida de forma complexa, integrada
e repleta de conexdes, o que demanda claramente a inclusdo
de dreas e grupos marginalizados” (REIS, 2012, p. 73-74).
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(marcadas pela informalidade) e engajadas, desen-
volvidas, pelos atores num dado territério.*
Provavelmente, muitos estdo cientes que o de-
bate sobre economias, indUstrias e cidades criativas
chegou ao Brasil na década passada, durante a ges-
tdo do entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil, associa-
do ao debate acerca da relevéncia da Informacdo
e do Conhecimento na sociedade contemporénea.
Sedimentado e aplicado nos anos de 1990 como
principal referéncia para a producdo de politicas
puUblicas na Inglaterra (que teria alcancado alguns
resultados expressivos por Id), o fato é que esse con-
junto de pressupostos e conceitos (vale salientar que

4 Alids, o que em geral se observa nas pesquisas de campo
é que os atores parecem justamente estar mais mobilizados
quando identificam que hd espontaneidade nas iniciativas
(identificada por eles com a no¢cdo de “autenticidade” e
fidelidade aos interesses da rede da qual fazem parte), quando
se sentem efetivamente protagonistas das atividades e que sdo
capazes de construir *heterotopias” que possuem vitalidade.
Emprega-se aqui a nocdo de heterotopias ndo exatamente
no sentido Foucaultiano - como conjunto de prdticas, na
maioria das vezes, a servico do “biopoder” (FOUCAULT, 2013)
— e mais no senfido ufilizado por Lefbvre (2004, 2015) como
iniciativas potentes, portanto, seriam heterotopias potentes
e transformadoras. Em conversas formais e informais, vdrios
atores quase sempre mencionam uma grande desconfianca
em relagdo aos processos de institucionalizagdo envolvendo
os setores criativos. Portanto, essas pesquisas vém indicando
gue esses processos — na drea da musica — sdo muito mais
complexos do que aparentam: ao se institucionalizar e apoiar
com recursos ndo necessariamente se garantiria a presenga
de atores mais mobilizados e atuantes em uma localidade.
Ainda que os preceitos que orientam este frabalho coincidam
em alguns momentos com alguns dos postulados da UNESCO
no que tange a essa temdatica, parte-se do pressuposto
nessa investigacdo de que sdo os atores, no cotidiano, que
efetivamente constroem por diversas razdées — com ou sem
apoio institucional — em grande medida, as cidades criativas.
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muitos deles precdrios) foi absorvido no Brasil e em
outros paises de forma pouco critica.® Assim, muitas
vezes a indagacdo, que de alguma forma emerge
nos infercGmbios envolvendo os pesquisadores que se
deparam com o desafio de tomar esse debate sobre
cidades criativas com a seriedade e rigor exigidos,
e que suscita duvidas é: serd que investir nessa dis-

5 De certa forma, seria possivel afirmar que as autoridades
brasileiras e de diferentes localidades vém “comprando uma
agenda neodesenvolvimentista" - que passa por inUmeros
campos do saber, mas especialmente pela economia,
geografia, urbanismo, turismo e sociologia (e que ndo estd —
para variar — muito maturado no campo da comunicagdo)
- e, o qual vem propondo novos modelos de incremento
socioecondmico (de tom mais ou menos neoliberal,
dependendo da regido) no globo (FERNANDES e HERSCHMANN,
2018). Poderia se afirmar que, com a crise dos modelos
industriais, a saturacdo do setor de servicos, um nUmero cada
vez maior de autoridades e tecnocratas — a partir dos anos
de 1990 - comeca a abracar a ideia de que a alternativa de
retomada para construir um contexto de crescimento passaria
pela construgdo de tramas ou clusters locais inovadores e
que isso geraria vantagens competitivas significativas para os
atores e regides no mundo globalizado. Assim, vai ganhando
forca nocdes como economia da experiéncia e criativa
por todo mundo e especialmente, dentro de organismos
intfernacionais de destaque — por exemplo, OMC, UNESCO
e BID - preocupados com as crises mundiais recorrentes. E
sempre relevante sublinhar como o uso das novas tecnologias
de informag¢do e comunicagdo, especialmente a partir da
segunda metade dos anos de 1990, fez que a planta da fébrica
fosse de certo modo “implodida” e as atividades produtivas
comecassem a se organizar em rede e pelos territérios (ndo
é a toa que para alguns autores a “cidade é considerada
a nova fdbrica”, é o atual espaco de articulagdo e lutas). O
resultado é que as urbes seguem ganhando, cada vez mais,
uma cenftralidade e é para I& que migram possiveis projetos
coletivos atuais. NGo é de admirar fambém que, nesse mesmo
periodo, dos conceitos iniciais economia criativa se chegasse
ao polissémico conceito de “cidades criativas” (FERNANDES e
HERSCHMANN, 2018).
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cussdo seria talvez oferecer mais visibilidade a uma
l6bgica “mimética” e “reducionista” que aposta em
“receitas de sucesso redentoras”? Isto €, faz sentido
trazer d baila um conjunto de “ideias supostamente
fora do lugar” (SCHWARZ, 1999) para contextos es-
pecificose Ou seja, a pergunta que norteia o debate
€ se ao se considerar essa discussdo e pressupostos
ndo se estaria avalizando de alguma maneira a apli-
cacdo de uma agenda neoliberal e/ou mesmo de
um modelo exdgeno, os quais vém sendo replicados
em distintas cidades do globo?2 Apesar desse risco,
a aposta aqui é a de que essa agenda das cidades
criativas j& foi assumida no Brasil, e por um expressivo
numero de tecnocratas de diferentes regides do pla-
neta, como uma forma de uma urbe se posicionar e
competir pelos investimentos e volumes de consumo
com outras metrépoles na atualidade. Portanto, ao
assumir esse desafio de pesquisar as cidades criativas,
0 gue se busca é ndo sé tentar garantir que o debate
ganhe mais densidade e dimensdo critica (ndo se
restringindo & pauta de gestores publicos e politicos),
mas também possibilitar a construcdo, ainda que de
forma precdria, de um didlogo necessdrio entre o
meio académico e a sociedade em torno de uma
temdtica de grande releva@ncia e atualidade, ainda
que neste instante estejamos esgotados por uma am-
biéncia sombria e uma sensacdo de desesperanca.
Além disso, muitos pesquisadores — mais propositivos
— questionam se efetivamente ndo seria possivel que
investigacdes do campo da comunicacdo venham
a contribuir um pouco para uma possivel revisdo das
politicas publicas em curso, tornando os processos
de construcdo das metrépoles criativas um pouco
mais democrdticos e enddgenos, possibilitando que os
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atores locais desempenhem um protagonismo maior
na ressignificacdo dos territérios a partir do agencia-
mento da musica.¢

Vale ressaltar também que se parte do pressu-
posto aqui de que no Rio de Janeiro a cultura tem
papel mais destacado em funcdo da presenca de
uma producdo musical (e, evidentemente, audio-
visual) de muita vitalidade no Estado - como vem
sendo ressaltado em artigos publicados nos Ultimos
anos —, portanto, constitui-se em um vetor importante
de transformagdo ou ressignificagdo social. Os argu-
mentos apresentados aqui foram construidos especial-
mente tomando-se como referéncia as observacoes
de campo realizadas nos Ultimos anos e as entrevis-
tas informais e semiestruturadas feitas com os atores
(musicos, produtores de festival, donos de pousadas,
politicos locais e frequentadores da cidade). Como
essa investigacdo, tem-se interesse também nos ecos-
sistemas socioculturais existentes, de pouca evidéncia
e/ou pouco institucionalizados nas urbes ficam no ar
as seguintes indagacodes: de que modo é possivel
vencer a invisibilidade de vdrias dindmicas que sdo
efetivamente transformadoras? Isto €, como construir
uma metodologia de pesquisa que ndo sé pretende
problematizar os protocolos de pesquisa “viciados”,
mas que também permita seguir os atores, construir
uma cartografia que ndo deixe de levar em conta as
fabulacoes, “taticas e astucias” (DE CERTEAU, 1996)
dos atores no cotidiano? Certamente, ndo é privile-
giando apenas as matérias jornalisticas, dados esta-
tisticos gerados pelas instituicdes e/ou adotando a

¢ Sobre a relevancia das aliangcas dos atores (entre os
corpos) hoje - em uma época marcada pela precariedade
exacerbada, de vidas descartdveis e investimento em
performatividades — conferir Butler, 2018.
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perspectiva tecnocrdtica da maioria dos setores dos
6rgdos publicos.

Nos Ultimos anos, tem-se trabalhado na interface
da musica com a cultura urbana e se refletido sobre a
enorme capacidade da musica em mobilizar os atores
nos territérios, gerando circuitos e cenas locais po-
tentes, “territorialidades sénico-musicais”’ de grande
vitalidade, isto &€, tem-se sublinhado e problematizado
a capacidade movente da musica, sua funcdo comu-
nicativa e capacidade de ressignificar o cotidiano e
a experiéncia urbana, o que implicou esta pesquisa a
enfrar em um debate neodesenvolvimentista: acerca
da necessidade ou possibilidade de construcdo ou
ndo de “cidades criativas” no Brasil.®

7 Com a nog¢do “territorialidades sénico-musicais” busca-se
valorizar a importéncia da musica e das inUmeras sonoridades
presentes no cotidiano das cidades para os processos de
reterritorializacdo que serdo realizados pelos atores pesquisados.
Muitas vezes, a decisdo da drea que serd ocupada com
musica leva em conta ndo sé a circulacdo dos atores, mas
também o fluxo e a intensidade dos fluxos sénicos do local
(HERSCHMANN e FERNANDES, 2014). Essas territorialidades — mais
ou menos tempordrias -, pela sua regularidade, geram uma
série de beneficios locais diretos e indiretos para o territério
(permitindo até o incremento das atividades socioecondmicas
locais). Alids, como sugerem alguns autores de Sound Studies
(LABELLE, 2010, DE NORA, 2000), essas ferritorialidades sdo
relevantes porque afetam o ritmo, o imagindrio e os corpos
no dia a dia, reconfigurando de alguma maneira os territérios:
gerando novas cartografias sénicas ou acusticas da cidade.

8 Assim, estamos desenvolvendo pesquisas nas quais se parte da
conviccdo de que a academia tem sua parcela relevante de
responsabilidade no enfrentamento desse conjunto de questoes.
Nesse sentido, este artigo fraz alguns dos resultados parciais de
uma pesquisa mais ampla que busca analisar a relevéncia da
cultura musical desenvolvida no espaco publico de cidades
como Paraty, Rio das Ostras, Conservatéria e Rio de Janeiro,
a qual vem sendo desenvolvida jd hd alguns anos com apoio
da CAPES, FAPERJ e CNPq. Nesse sentido, o objetivo principal
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Poderia se indagar por que essa discussdo é im-
portante para o debate de desenvolvimento local
sustentdavel (DLS) dos territérios? As iniciativas musi-
cais — espontdneas e organizadas — realmente tfrazem
inUmeras “externalidades’ positivas (desdobramentos
socioecondmicos) para esses espacos? Entre as ini-
ciativas mais planificadas: qual seria exatamente a
relev@ncia dos grandes festivais (de musica), espe-
cialmente em cidades de pequeno e médio porte
como Paraty?

Refletindo especificamente sobre o estudo de
caso tratado aqui: vale lembrar que hd uma extensa
literatura — especialmente anglo-saxd (WYNN, 2015)
— que considera que o momento de organizacdo e
realizacdo de festivais (especialmente de médio e
grande porte), por ser um acontecimento que agrega
os atores de diferentes segmentos sociais (que pro-

desta investigacdo em curso é avaliar - a partir dos estudos
de caso dessas cidades j& mencionadas — a importdncia das
atividades musicais realizadas ao vivo e nos espacos publicos
e privados por artistas, coletivos e/ou redes sociais para a
ressignificacdo dessas urbes do Estado do Rio de Janeiro, isto &,
busca-se analisar a capacidade dessas atividades culturais em
colaborar significativamente para converter esses territérios em
espacos mais democrdticos (com melhores niveis de inclusdo
e partficipagdo social) e com dindmicas mais interculturais.
Com estas reflexdes, visa-se também subsidiar a reconstrucdo
de uma agenda de politicas publicas (com foco na drea
cultural) mais democrdatica, colaborando assim, entre oufras
coisas, para o fomento da diversidade cultural regional e para
o Desenvolvimento Local do Estado do Rio de Janeiro (mais
equilibrado e sustentdvel desse territdrio). Expressa-se aqui o
agradecimento das auxiliares de pesquisa (bolsista de IC do
CNPQ) que tém contribuido com esta pesquisa em curso: Maria
Eugénia da L. da Silva, Ana Luisa Pontes e Taiza Moraes.

7 As externalidades sdo os efeitos secunddrios gerados por uma
atividade qualquer e podem ser positivos, quando desejados,
ou negativos, quando indesejados (COCCO, 2003).
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duz sinergias entre grupos mais ou menos organiza-
dos, empresdrios e Estado), € que poderia alavancar
ndo s o desenvolvimento local (a cultura emergiria
na atualidade como um “recurso”'?), mas também
uma sociabilidade mais cosmopolita (e até instaurar
relacdes mais “interculturais” em um territério). Ora,
sem discordar inteiramente dessa literatura, o que a
investigacdo em curso vem problematizando é que
isso eventualmente acontece em algumas cidades,
mas hd processos e desdobramentos que vdo em
outras direcdes e exigem uma reflexdo mais densa,
critica e rigorosa.'

19 A cultura tem sido acionada como “recurso” — muitas vezes
performativo — capaz de atrair investimentos aos territdrios e
permitir de certo modo a administracdo de conflitos politicos
e socioculturais bastante presentes no mundo contemporéneo
globalizado (cf. YUDICE, 2005).

" Analisando de maneira mais critica muitas das intervencdes
que sdo orquestradas pelo poder publico e pelo capital (local
e transnacional) — com mais ou menos apoio dos atores —
no mundo contempordneo globalizado (especialmente nos
paises periféricos), € possivel atestar que inUmeras vezes os
politicos e autoridades afirmam junto a diferentes setores das
sociedades que estdo construindo uma “cidade criativa”,
mas com frequéncia o que se assiste € a implementacdo de
um conjunto de “estratégias de city marketing” (REIS, 2012).
Ao avaliarmos o planejamento e as intervengdes conduzidas
nessas urbes constata-se que, na maioria das vezes, 0s
processos sdo exdgenos, operando a partir de uma légica
mimética (copia-se modelos de metrépoles supostamente
exitosas) e/ou ostentatdria (valoriza-se ndo sé tudo que possa
ser excessivamente espetacularizar). Em geral, esses tipos de
eventos estdo muito mais voltados para producdo de sinergias
com o branding territorial (REIS, 2012): envolvem muitas vezes a
construgdo de equipamentos urbanos e buscam atrair turistas
e investimentos. Portanto, por um lado, h& que reconhecer
gue existem também processos de “festivalizacdo de uma
cidade” (BENNETT et al., 2014), os quais redundam em projetos
excludentes (em geral, voltados para o turismo e para a elite
econdmica) - de gentrificacdo e alijamento da populagcdo
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Da cidade das festas religiosas a cidade dos
festivais

A Vila de Nossa Senhora dos Remédios de Para-
ty foi fundada em 1597 e estd localizada na regido
da Costa Verde, no litoral Sul do Estado do Rio de
Janeiro, a 248 km de dist@ncia da capital. Cobrindo
uma drea de 933 km?, esse municipio possui quase
40 mil habitantes (Ultimos dados disponiveis do IBGE
sdo de 2014) faz limites com as cidades de Angra
dos Reis, Ubatuba e Cunha. O principal acesso se
faz pela rodovia BR-101 (Rio-Santos). A cidade possui
também uma pista de pouso apenas para helicopte-
ros e avidoes de pequeno porte. Todo o municipio de
Paraty é — desde meados de 1960 - tombado pelo
patrimdnio histérico nacional.’

Enfatizando a andlise nos Ultimos ciclos de reto-
mada de crescimento da cidade, constata-se que
quase todos os atores salientam o periodo de “iso-
lamento de Paraty” (por aproximadamente 60 anos)
como um dos “segredos” do desenvolvimento atual

mais pobre que vé negado o seu “direito a cidade” -, por
outro lado, muitas vezes as localidades se constituiram ao longo
de periodos significativos (no cotidiano) como possuidores
de arranjos criativos potente em seus territérios por meio de
iniciativas envolvendo artistas, redes de fas e empreendedores,
qgue geram eventos de pequeno e médio porte que ndo
necessariamente passam direta ou indiretfamente pelo apoio
ou intervencodes levadas a cabo pelo poder publico.

2. De modo geral, a literatura especializada consultada (de
histéria, urbanismo e turismo) indicam que os principais fatores
de desenvolvimento do municipio foram: primeiramente o ciclo
do ouro, acucar e café que transcorreram até o século XIX;
e, posteriormente, ao longo do século XX e XXI, a construcdo
da estrada Paraty-Cunha, a abertura da rodovia BR 101, o
processo de “pafrimonializagdo” (processo de fombamento),
e, finalmente, a dindmica de "turistificacdo” da localidade
(NOGUEIRA, 2011; PAES, 2015; AXER 2009; FERREIRA et al., 2011,
MARCELO, 2011; CRUZ, 2016).
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cidade"”.’® Ao contrdrio de outros municipios proximos
que se modernizaram, em funcdo do esquecimento
de Paraty, o municipio manteve — em funcdo de um
longo processo de estagnacdo urbana - boa parte
das edificacdes coloniais que foram tombadas nos
anos de 1960 e refuncionalizadas para atender ds
crescentes demandas do furismo cultural.'* Apesar do
enorme potencial econdmico de Paraty (e seus arre-
dores)," inUmeros autores salientam como evidéncia

13 A abolicdo do frédfego de escravos, e a abertura de ferrovias e
deslocamento do eixo da producdo de café para Sdo Paulo e
interior do Rio de Janeiro, levaram ao abandono do Caminho
Velho, aprofundando o isolamento de Paraty, o qual perdurou
do final do século XIX até a abertura da estrada de Paraty-
Cunha em meados dos anos de 1950 (AXER, 2009).

4 Segundo Paes, apesar da cidade desde os anos de 1970
assumir que 80% do territério sdo dreas de preservacdo da
Mata Atléntica e da diversidade biolégica, a longa demora
da UNESCO (desde os anos de 1980) em aprovar a regido com
o titulo de patriménio da humanidade (mais recentemente estd
disputando na categoria “sitio misto”, como patrimdnio cultural
e natural) indica que hd grandes desequilibrios detectados
na regido (especialmente em bairros populosos e pobres
como llha das Cobras e Mangueira) e, que, enquanto ndo se
produzir efetivamente patamares claros de desenvolvimento
local sustentavel, dificimente o organismo fard a nomeagdo
do municipio (PAES, 2015).

5 Estima-se que o fluxo anual de turistas gravite em torno de
300 mil pessoas por ano, a grande maioria com alto poder
aquisitivo. Alids, Paraty estd entre os municipios do pais que mais
recebem turistas estrangeiros. Além do turismo cultural, maritimo
e ecoldgico as principais atividades da cidade sdo: a pesca,
o comércio em geral, indUstria de aguardente, agricultura
(banana, mandioca, cana), artesanato e a olericultura (pimenta
americana, gengibre, berinjela, Cambuci, pimentdo, milho
verde). O municipio, além de dispor com seus atrativos naturais
(como cachoeiras, praias, ilhas, reservas e parques), conta
também com elementos histéricos (mais de 400 edificacdes de
300 anos localizadas no centro histérico, vestigios do Caminho
do Ouro) e culturais (por exemplo, festas tradicionais e festivais).
Mais detalhes, cf. Ferreira et al. 2011.
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do seu desequilibrio também o fato de a cidade con-
centrar grande parte das suas atividades de grande
destague e investimento publico no Centro Histérico.'¢
Com a abertura da estrada Paraty-Cunha e
posteriormente a BR 101 (estrada Rio-Santos). Paraty
comeca a experimentar lentamente um processo de
crescimento do afluxo dos turistas esponténeos e, ao
mesmo tempo, de construcdo de uma infraestrutura
incipiente de pousadas. As festas religiosas (como a
do Divino, a da Semana Santa, a de Santa Rita e a
de Nossa Senhora dos Remédios) que seguiram sendo
celebradas na localidade (SOUZA, 2008), aliadas ao
tombamento e & recuperacdo da arquitetura histd-
rica (a Ultima organizada por meio de uma parceria
com a Fundacdo Roberto Marinho nos anos de 1970
e 1980), incrementaram o turismo e permitiram que se
fosse construindo um cendrio atraente, um ambiente
de grande potfencial para o turismo cultural (NOGUEI-
RA, 2011): o qual exigiu (para gerar ndo sé riqueza,
mas também para promover a ocupacdo territorial
menos desordenada do territdério e/ou os desequilibrios
ecoldgicos) que as liderancas e autoridades locais
— a partir de entdo - comecassem a planificar uma
proposta turistica para a regido (aspecto que é fa-
cilmente identificado na elaboragdo crescente de
inUmeros planos de gestdo e diretores ou mesmo nos
vdarios estudos encomendados para a regido).”

¢ Na literatura especializada foi possivel identificar trechos de
depoimentos dos atores colhidos nos quais afirmam se sentirem
na maior parte do tempo excluidos e que participam, quando
muito, como meros espectadores de alguns desses eventos
culturais que tém caracterizado o Ultimo ciclo de crescimento
da cidade.

17 Cf. TURISRIO, 2003 e PLANO DE GESTAO, 2008, CAMARA
MUNICIPAL, 2004.
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Se as festas religiosas articuladas as belezas
naturais da regido impulsionaram a cadeia do turismo
num primeiro momento (MELLO e SOUZA, 2008; BAR-
BOSA e OLIVEIRA, 2017), os atores locais sdo quase
un@nimes em assinalar que a criagcdo da Festa Literd-
ria de Paraty em 2003 foi um marco, uma espécie de
“divisor de dguas” para a cidade, na sua conversdo
como a “cidade dos festivais”. Recorrentemente, os
atores em seus relatos assinalam que é o evento mais
mobilizador de mudangas em Paraty, a partir de uma
agenda sociocultural e do centro histérico tomado
como cendrio da festa. Capaz de mobilizar em média
25 mil visitantes e de levar a praticamente 100% a
ocupacdo hoteleira da cidade, tudo parece indicar
que a FLIP foi o principal evento que deu fama e
projecdo nacional e internacional & cidade,'® permi-
tindo reposicionar o branding do territério dentro de
um mercado globalizado de megaeventos culturais
municipais.'

'8 A Festa Literdria € um evento que se encontra na sua 16°
edicdo e é realizada pela Associacdo Casa Azul desde
o ano de 2003. Com duragdo de cinco dias (geralmente,
realizada no més de julho), a programagdo reune debates e
conversas sobre literatura com autores reconhecidos nacional
e internacionalmente, alcancando divulgacdo no pais por meio
da forte cobertura dos meios de comunicacdo. A idealizagcdo
da festa é atribuida & editora inglesa Liz Calder que, em
contato com Mauro Munhoz, atual presidente da Associacdo
Casa Azul, surgiu a ideia da criagdo de um festival literdrio na
cidade. No mundo, outros festivais de literatura fazem sucesso,
o mais conhecido deles e que serviu de modelo para a criagcdo
da Flip é o de Hay-on-Wye realizado no pais de Gales (FERREIRA
et al., 2011).

'  Evidentemente, que durante a sua realizacdo nas edicdes
anteriores inUmeras criticas aos desequilibrios promovidos em
Paraty sdo frequentes pelo alto fluxo de visitantes (excesso de
lixo, queda na qualidade dos servicos publicos etc.), mas ao
mesmo tempo, é preciso ressaltar também que hd um empenho
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A FLIP foi um marco para a cidade. Acho que a partir
da primeira FLIP, que foi em 2003, mudou completa-
mente a forma da cidade lidar com festivais, lidar com
o turismo. J& aconteciam outros festivais aqui, j& teve
festival de musica sacra e corais, mas tudo ndo ocorria
na mesma escala e dinamismo. Hoje Paraty é a cidade
dos festivais (...). A gente quer que Paraty continue
assim, mas os eventos precisam deixar legados para a
populacdo local, oferecer cursos e atividades parale-
las. A equipe que atua na Casa de Cultura tem briga-
do por isso nos Ultimos anos (...). Tem uma indagacdo

dos organizadores em tentar territorializar um pouco a FLIP, por
meio de iniciativas como: reservar percenfual dos ingressos
(com preco diferenciado) para os moradores da cidade terem
a oporfunidade de assistir as mesas e debates com os artfistas;
e as iniciativas de organizacdo - simultaneamente a realizacdo
do evento principal — da “Flipinha” (espaco com programacgdo
para as criancas e colégios da regido). O programa educativo
Cirandas de Paraty (criado pela Associagdo Casa Azul) é o
responsdvel pela criacdo da Flipinha em 2004, o qual se
constitui em uma programacdo infantil e juvenil dentro do
evento principal da Festa Literdria Internacional de Paraty. O
objetivo é permitir a inclusdo da comunidade local no evento.
Um dos frutos desse programa é a Biblioteca Azul, primeira
biblioteca voltada para o publico infanto-juvenil criada na
cidade, que atualmente reline em torno de oito mil livros
infantis doados por editoras, escrifores e amantes da literatura.
Em geral, durante a programacdo da Flipinha, alunos da rede
pUblica de ensino produzem trabalhos relacionados com os
personagens e autores da literatura (AXER, 2009). Além dessa
iniciativa, hd também a “FlipZona” (espaco com atividades
direcionadas ao publico jovem) que vem realizando um
trabalho educacional importante no municipio. Iniciativa que
busca articular cultura, educacdo e tecnologia. Poderia se dizer
que a FlipZona é destinada ao segmento jovem da FLIP. Desde
seu inicio, em 2009, suas acdes envolvem os alunos da rede de
ensino de Paraty e regido, com acdes tedricas e prdticas que
acontecem durante a Festa Literdria. A FlipZona foi criada para
aproximar os jovens do universo literdrio e jornalistico, por meio
das novas midias. Com foco na producdo audiovisual, promove
a convergéncia entre a literatura, o patriménio cultural local,
novas tecnologias e redes sociais (AXER, 2009).
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qgue vem nos mobilizando muito hoje: como é que a
gente equilibra e apoia tanto os festivais que sdo feitos
por paratienses — e que sdo muito importantes — com
os festivais que vém de fora2?°

Atores sinalizando desafios e perspectivas de
mudangcas

Ao longo das entrevistas com os atores, mesmo
entre os mais criticos, de modo geral hd um reco-
nhecimento de que setores progressistas associados
a Secretaria Municipal de Cultura tém tentado de-
senvolver politicas pUblicas um pouco mais abran-
gentes, que incluam os interesses e as demandas da
populacdo local. Nesse sentido, a Secretdria Cristina
Mazeda resume os eixos dessas politicas que vém sen-
do implementadas:

Conversando com a equipe da prefeitura atual rede-
senhamos as prioridades para o municipio. Eu e minha
equipe sugerimos na ocasido avancar em duas dre-
as, fomando como foco uma pesquisa com 0s jovens
feita pela Coordenadoria de Juventude, através de
redes sociais de troca de mensagens e por Whatsup.
A primeira é o foco na juventude, entdo toda politi-
ca cultural é voltada para o jovem. E depois a ou-
tra: investir em economia criativa, a grande vocacdo
local. Portanto, sugerimos que os eixos de atuacdo
fossem a juventude e a economia criativa. Precisamos
olhar para a cidade e pensar o que a gente pode
fazer para inserir mais os jovens. As perguntas que
nos nortearam foram: quais sdo as acdes prioritdrias
para a gente conseguir colocar a Cultura como prin-
cipal motor para a geracdo de renda e emprego?
Como as pessoas e especialmente os jovens podem
viver de cultura de forma digna?2 Essas foram algumas

20 Entrevista com Rafael Moreira, superintendente da Casa de
Cultura, realizado pelos autores no dia 11 de outubro de 2018.
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das diretrizes tragadas no plano plurianual. Estamos
o tempo todo enfatizando junto as outras secretarias
a importdncia das economias criativas e dos jovens.
Conseguimos aumentar sensivelmente o orcamento da
Secretaria Municipal de Cultura e estamos conseguin-
do levar adiante o projeto de criacdo de um Centro
de Formacdo em Economia Criativa (CEFEC), onde a
gente espera atender a maioria das demandas dos
jovens e da populacdo em geral. Nossa ideia é criar
um espaco de acolhimento, de formacdo profissional
e gue atue também como incubadora. A ideia é dar
tfotal apoio para todas as iniciativas criativas locais.?’

Uma das acoes relevantes de aproximacdo com
os jovens implementada pela Prefeitura no Ultimo ano
foi a criacdo da Coordenadoria Municipal de Politicas
PUblicas para a Juventude que vem sendo conduzida
por Lucas Cordeiro, o qual resume assim essa iniciativa:

Entregamos um projeto de acdo & prefeitura e conse-
guimos que fosse aprovada a criacdo da Coordenado-
ria Municipal de Politicas PUblicas para a Juventude da
cidade. Isso foi um divisor de dguas muito importante
para a juventude local. A coordenadoria existe hd
quase um ano e o nosso objetivo é fazer a mediacdo
entre os interesses dos jovens e as instituicoes locais,
especialmente articulando-se com as secretarias da
prefeitura (...). Constato que conseguimos avancar
em pouco tempo no processo de desestigmatizacdo
de alguns grupos juvenis. Os grupos de rap, de rima
e de skate da cidade, por exemplo, que eram meio
que hostilizados pela Guarda Municipal, com o surgi-
mento da Coordenadoria da Juventude passaram a
ter um canal de intermediacdo. Eles entram em con-
tato com a gente para fazer a mediacdo e negociar
o direito deles de se apresentarem na cidade, muita

21 Entrevista com Cristina Mazeda, Secretdria Municipal de Cultura,
realizada pelos autores no dia 25 de marco de 2018.
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coisa tem avancado (...). Claro, que a coordenado-
ria da Juventude quer ajudar os coletivos, mas muitas
vezes hd certo prazer na rebeldia e na postura de
desobediéncia civil por parte deles. Entendo e res-
peito a posicdo desses coletivos mais radicais. O meu
papel aqui é tentar humanizar e democratizar mais
as politicas publicas direcionada aos jovens. Estamos
tferminando um trabalho de mapeamento da juven-
tude de Paraty que espero que balize as acdes que
a coordenadoria e a prefeitura querem promover nos
Ultimos anos. Diferente de um passado sem saida e
de mais marasmo, acredito que hoje exista em Paraty
um ambiente de maior efervescéncia cultural entre
os jovens da cidade, hd mais jovens com formacdo
universitdria querendo investir e transformar a cidade
num espaco mais democrdtico e com mais qualidade
de vida. Acho que o projeto do Cenfro de Formacdo
em Economia Criativa pode ajudar a fixar mais o jovem
na cidade, criando alternativas que vao para além
da cadeia de turismo, valorizando as suas afividades
culturais, dando oportunidade para que experimentem
e vivam dessas atividades.??

Apesar dos esforcos e iniciativas mais democrati-
zantes e de mediacdo, mesmo os técnicos da prefei-
tura reconhecem ndo conseguir incluir inteiramente
os jovens de Paraty. Nesse senfido, Marcos Maffei faz
a seguinte anotacdo autocritica:

Na verdade, de certo modo os jovens que tocam mu-
sica nas ruas no slam, nas rimas e no hip-hop j& tém al-
guma relacdo com a Secretaria Municipal de Cultura.
Alguns dos garotos dessas rodas foram ou séo alunos
de muUsica da Casa de Cultura, mas a gente ainda
Ndo conseguiu pensar uma parceria mais permanen-

22 Entrevista com Lucas Cordeiro, que dirige a Coordenadoria
Municipal de Politicas PUblicas para a Juventude, realizada
pelos autores em 20 de julho de 2018.
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te com eles. Evidentemente, queremos tentar integrar
mais essa juventude as nossas inciativas e estar mais
receptivo as suas demandas.®

Nesse sentido, identificamos em vdrios depoimen-
tos levantados que, artistas e jovens (que organizam
rodas de musica e rima em Paraty) criticam vela-
damente ou de forma explicita ndo sé da falta de
apoio do poder publico, mas também as intervencoes
e mesmo as inferdicdes impostas pelos agentes de
seguranca publica, especialmente nos espacos de
maior circulacdo da cidade (como Centro Histérico
e arredores), de modo a atender as regras de orde-
namento acordadas com o IPHAN.

A gente tem um projeto social de ocupar a rua, que é
a Roda de Rima da Praca da Bandeira, que acontece
toda quinta-feira desde meados de 2017, e agora a
gente estd realizando de forma quinzenal. E nos Ultimos
tfempos a gente teve dificuldade porque aconfeceu
de duas vezes seguidas vir policia |4, parar a gente,
fipo fratar mal e exigir nossa retirada. Lamentavelmen-
te ndo contamos com muito apoio do poder publico e
precisamos lidar com regras restritivas de ordenamen-
to da cidade. Apesar dessas adversidades a gente
j& conseguiu realizar vdarias edicoes (...). No comeco
ocorreram alguns mal-entendidos, pois acharam que
a gente estava querendo ocupar o espaco das rodas
de rap que j& aconteciam na cidade (...) A nossa roda
estd crescendo e os encontros tem sido uma grande
festa. Estamos querendo reformular e voltar com um
negdcio maior, até porque compramos equipamen-
tos para gravar também musica. Desde o comeco a
nossa intencdo com esse projeto e roda era unir a
cena de rua local, porque a gente sabe que a cidade

% Entrevista com Marcus Maffei, Coordenador de MUsica da Casa
de Cultura de Paraty e do Festival Estacdes Musicais, realizada
pelos autores no dia 25 de marco de 2018.
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tem muita arte (...), do artesanato indigena ao jazz,
do samba ao hip hop. Tem muita coisa boa e que
ninguém de fora estd conseguindo ver por causa da
falta de estrutura e apoio.?

O Esquina do Rap, que comecou nas quebradas com
a galera juntando as caixas de som, colando, trocan-
do ideias e fazendo um rolézinho nas ruas. Comecgou
de forma espont@nea e depois foram surgindo grupos
de rap locais. A Esquina do Rap é um projeto social
voltado para a comunidade e aos problemas sociais
da nossa cidade (...). Paraty vive um momento cultural
muito interessante com uma cena de rua interessante
(...). Participamos de editais como Paraty Presente com
o projeto “Férias na Pista” e foi muito importante (...).
Depois emplacamos o “Férias na Rua” que também
é um projeto semelhante a esse. A ocupacdo que
fizemos do espaco do cinema (que hoje estd sendo
recuperado e reformado) foi também muito bacana
e mobilizou grande nUmero de jovens da cidade (...).
O nosso movimento na rua estd sofrendo com o de-
creto do Iphan e as proibicdes. Gostariamos muito de
legalizar tudo (...). E, ultimamente, o poder publico ndo
estd dando atencdo e o apoio que deveria dar para
o movimento jovem de rua. Atualmente temos receio
de organizar as rodas, pois a policia pode chegar a
qualguer momento e levar os equipamentos que cus-
taram tanto para conseguirmos (...).%°

Em abril de 2017 comecamos a nossa roda de slam
aqui em Paraty. E aberta, quem quiser chegar e ba-
talhar, é s6 se inscrever e participar. (...). Comecamos
a fazer as rodas na rodovidria que nos acolheu (...).
Antes ninguém gostava de ir & rodovidria. E o segundo

24
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Entrevista com Lucas Salvati, um dos organizadores da Roda
de Rima da Praca da Bandeira, realizada pelos autores no dia
27 de marco de 2018.

Entrevista com Daniel Lima, um dos organizadores do Esquina
do Rap, realizada pelos autores no dia 10 de outubro 2017.
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andar é um lugar bacana, tem jardim, tem quiosques
organizados. Decidimos ocupar com grandes dificul-
dades, mas estamos até hoje desenvolvendo as ati-
vidades do Slam de Quinta ali. De vez em quando a
gente passa por certa tensdo quando aparece algum
policial, mas seguimos resistindo {...).%

Mesmo musicos que tocam na cadeia do fu-

rismo, dentro do circuito dos bares e restaurantes,
reclamam das restricoes impostas pelo IPHAN e das
regulamentacdes municipais.

Ser musico e viver em Paraty tem aspectos positivos
e, infelizmente, outros nem tanto. Um dos aspectos
positivos € o fato de que a cidade proporciona possi-
bilidades de frocas com pessoas de todas as partes do
globo e a partir desses encontros vao nascendo diver-
sos projetos culturais interessantes. Por outro lado, hd
na cidade uma grande dificuldade de poder mostrar
o trabalho artistico, especialmente nos espacos publi-
cos. Infelizmente os musicos e artistas ndo conseguem
se expressar de forma livre, sem medo de infringir o
hordrio de siléncio, a regra de interdicdo das ruas e
calcadas do Centro Histérico (...). Quase todos tém
receio de possiveis intervencdes policiais e das queixas
de moradores.?

Outro fato que chamou a atencdo quando

acompanhdvamos a realizacdo do Festival Mimo, em
2017, foi um movimento de muUsicos ativistas que ocu-
param paralelamente a cidade durante esse even-
to, protestando contra a concentracdo de apoio e
recursos das politicas publicas nos grandes eventos.

26

27

Enfrevista com a Brisa de Souza uma das organizadoras do Slam
de Quinta, realizada pelos autores no dia 25 de margco de 2018.
Entrevista com Claudia Ribeiro, do grupo musical Mundid,
realizada pelos autores no dia 23 de marco de 2018.
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Muitos musicos que vém para c& acham que aqui tem
um mercado de frabalho para explorar e tentam orga-
nizar uma cena local, mobilizando bandas e artistas,
mas ndo é tdo simples assim. H& muitos interesses que
frabalham em outra dire¢cdo. A cidade se organiza
em torno dos grandes eventos, do calenddrio cultural
da cidade que é voltado quase exclusivamente para
o “esquemdo turistico”. Geralmente os musicos presti-
giados sdo aqueles bem-conceituados pela Secretaria
de Cultura ou Turismo. Tem muita gente boa que fica
de fora da cadeia de turismo da cidade. Resolvemos
organizar esta dissidéncia e ocupacdo durante o Mimo
para mostrar que tem muita gente que estd se sentin-
do excluida na cidade e que produz riqueza aqui. Tem
muitos artistas que estdo na rua vendendo artesanato,
a galera que estd produzindo e vendendo seu mel e
queijo e que que quer estar no Centro Histérico, que
é onde rola a grana na cidade. Infelizmente ndo hd
muito didlogo com o poder pUblico. Para muitos mu-
sicos quando apareceu o circuito dos hostels foi muito
importante, pois abriu um mercado para participarem
das festas, mas mesmo assim é muito pouco. Foi um
circuito que enquanto funcionou foi muito bacana e
permitiu aos artistas talentosos e menos conhecidos
mostrarem seu trabalho. De uns tempos para cd a pre-
feitura e a policia tém dificultado a realizacdo dessas
festas, ndo entendem que isso & positivo para a vida
cultural da cidade. Esta ocupacdo durante o MIMO
é para denunciar que estamos sem espaco na cida-
de e no calenddrio organizado exclusivamente para
o esquema turistico. Enfim, ndo temos como mostrar
nosso trabalho a ndo ser se aceitarmos participar do
esquema fradicional do turismo (...).2

A possibilidade de construir um circuito alterna-
fivo jovem de festas, apesar da boa receptividade
por parte do publico, também tem sofrido com as

% Entrevista com o musico Rogério Fortunato, musico da cena
local, realizada pelos autores no dia 9 de outubro de 2017.
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proibicoes impostas, ndo obstante os eventos e festas
serem realizados nos espacos privados dos hostels da
cidade. A esse respeito o produtor cultural Newmar
Bowlins faz alguns comentdrios esclarecedores.

A proposta do Casa Viva surgiu a partfir de uma ne-
cessidade de entreter mais os furistas mais jovens que
frequentam a cidade, assim, né2 Por exemplo, se vocé
analisa com cuidado o caso de Paraty: fora os festi-
vais, durante a noite sé tem os barzinhos no centro.
Vocé sé vai encontrar gastronomia, violdo e voz. Coisa
bem tradicionalzinha mesmo. O pessoal dos hostels se
juntou porque sentimos falta na agenda cultural local.
E desse jeito, durante algum tempo, conseguimos mo-
vimentar os artistas e os musicos da cidade, que ndo
tém espaco para tocar no esquema da indUstria do
turismo. Nesses eventos dos hostels inclusive é onde o
pessoal pode mostrar um trabalho mais autoral. Essas
festas tem o puUblico jovem mais alternativo e o turismo
alternativo como alvos. Os estilos musicais eram bem
variados nas festas (...). A gente estava fazendo as
tercas e sdbados na Casa Viva os concertos e as fes-
tas. Surgiram também outros lugares como, por exem-
plo, o Hostel Canguru, onde rolava toda sexta e tinha
ainda o Bossa Nova que estava fazendo ds quartas.
O triste é que infelizmente agora ndo estd podendo
fazer mais, pois a prefeitura proibiu (...). A verdade é
que a relacdo com o poder publico sempre foi bem
complicada. E complicado porque a prépria legisla-
cdo é bem confusa e contraditéria. Assim, para vocé
conseguir um alvard é tanta burocracia que inviabiliza
essas atividades. Estamos hd vdrios meses esperando
as autorizacdes e até agora nada. Vocé constata que
muita gente poderosa da cidade ndo quer que role
este circuito alternativo e jovem. A gente de vez em
quando continua fazendo, sem alvard mesmo (...). Mas
essa ndo é nossa intencdo, pois essas festas poderiam
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beneficiar fodo mundo, gerando emprego e opgodes
novas de entretenimento (...).%

Apesar de vdrios técnicos da prefeitura ndo se

posicionarem abertamente sobre isso, muitos deles
temem que essa cena musical jovem coloque em
risco o capital da patrimonializacdo e do fombamen-
to conquistado pela cidade até o momento (e que
fundamenta o turismo cultural das Ultimas décadas)
e/ou se fraduza em uma ocupacdo desordenada dos
espacos publicos.’® Portanto, eles apoiam veladamen-
te as restricoes impostas pelo IPHAN e, de modo geral,
pelo poder publico.®

O Iphan realiza um trabalho necessdrio de preserva-
cdo do patrimbnio local. Reconheco que é um papel
chato, de cobrar e fiscalizar os usos do centro histérico,
mas & muito relevante e caro para a cidade. E preciso
evitar que o patrimdnio cultural seja descaracteriza-
do ou degradado. (...) O caso dos jovens que ndo
conseguem alvards e que ndo podem realizar as suas
festas e rodas estd relacionado aos abusos nos usos
dos espacos pUblicos e na realizacdo de iniciativas
em hordrios que ndo respeitam a lei do siléncio. Temos
o exemplo da roda do Samba da Béncdo que estd

29
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Entrevista com Newmar Bowlins, um dos organizadores das
festas do Hostel Casa Viva, realizada pelos autores no dia 10
de outubro de 2017.

Reconhece-se que certos estilos musicais podem ser
considerados mais juvenis ou menos interessantes ao modelo
de turismo adotado na cidade (como rock e hip hop), mas ndo
se pretende neste artigo problematizar as articulacdes entre
determinados géneros musicais e o debate sobre performances
de gosto. Nosso foco é na “miopia” do poder puUblico e na sua
dificuldade de compreender a oportunidade e os beneficios
socioecondmicos que podem ser gerados com a incorporacdo
de um circuito alternativo e jovem em Paraty.

Entfrevista com Lucineide Silva, Secretdria Municipal de Turismo,
realizada pelos autores no dia 19 de julho de 2018.
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autorizado a ocupar as ruas do centro histérico hd
dois anos. E uma roda apreciada e frequentada por
muitos paratienses. E preciso levar em conta os vdrios
aspectos que envolvem a questdo do ordenamento
e regulacdo dos espacos publicos. Talvez se os jovens
ocupassem as ruas e realizassem eventos noturnos com
menos excessos o resulfado seria diferente e eles con-
tariam com o apoio das autoridades e instituicoes.

A roda do Samba da Béncdo € uma excecdo
na histéria dos movimentos nos espacos pUblicos de
Paraty e € muitas vezes mencionada por vdrios atores
como uma “ocupacdo modelo”, que é realizada de
maneira autorizada pela Prefeitura (ou pelo menos
com a aquiescéncia de algumas liderancas politicas
locais). Nesse sentido, um dos organizadores dessa
roda, Fernando Rds, tece alguns comentdrios:

Comecamos a fazer a roda em janeiro de 2016. Foi
importante naquela ocasido porque a cena musical
entrou em crise com as proibicdées de ocupar o espa-
CcoO puUblico da cidade. Passou a ndo se poder ligar
som na rua. Felizmente a gente conseguiu encontrar
uma brecha. A gente entrou em contato com o IPHAN
e liberaram realizarmos uma roda na porta da Igreja
Santa Rita. A ideia era criar um movimento entre a
galera que tocava por Paraty. Com apoio de algumas
pessoas importantes da cidade conseguimos liberar
o evento (...). Claro que no inicio a policia perturbou
mesmo assim um pouco a roda (...). Hoje em dia j&
ninguém chateia mais a gente com isso (...). Seguimos
firmes e fortes, pois o objetivo do Samba da Bencdo é
atender a populacdo local: que na segunda estd de
folga e trabalha na industria de turismo (...) que tem
direito também de se divertir (...).%2

32 Entrevista com Felipe Rds, um dos organizadores da Roda
Samba da Béncdo, realizada pelos autores em 25 de marco
de 2018.
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Além dessa roda, evidentemente outra iniciativa
musical que é amplamente apoiada — mesmo porque
se insere na logica da patrimonializacdo turistica — sdo
as atividades da Ciranda de Paraty. A esse respeito,
Maffei faz alguns comentdrios elucidativos.

A Ciranda de Paraty estd completando este ano cin-
quenta anos. Apoiamos recentemente a reconstrucdo
da sede da Ciranda que fica em Tarituba (vilarejo
vizinho de Paraty). Temos tentado ajudar a renovar
essa fradicdo musical na cidade. Inclusive, a Casa da
Cultura e a Secretaria Municipal de Cultura criaram
o projeto Ciranda nas Escolas. Realmente tem esse
problema de que os mestres envelheceram e estdo to-
dos lamentavelmente morrendo. SGo poucos os jovens
que estdo fentando manter viva esta tradicdo local.
Além disso, a prefeitura estd promovendo o registro da
ciranda (separado do fandango) na forma de salva-
guarda junto ao IPHAN. A riqueza de Paraty é que é
uma cidade que contempla do regional ao cosmopo-
lita. Vocé vai encontrar em Paraty desde a fradicional
Festa do Divino embalada no ritmo da Ciranda até a
cosmopolita FLIP, com eventos para prestigiar algum
figur@o ou o prémio Nobel de Literatura.®

De modo diferente das atividades musicais que
0s jovens querem desenvolver em Paraty e que sdo
coibidas (e que parecem ter demanda crescente),
a Ciranda - considerada expressdo musical mais tra-
dicional dessa regido — vem atravessando hd vdarios
anos uma profunda crise, especialmente em funcdo
da falta de renovacdo de musicos (de quadros entre
0s mestres cirandeiros) e das dificuldades em for-

% Entrevista com Marcus Maffei, Coordenador de MUsica da Casa
de Cultura de Paraty e do Festival Estacdes Musicais, realizada
pelos autores no dia 25 de marco de 2018.

C&S — Séo Berardo do Campo, v. 41, n. 1, p. 5-42, jan.-abr. 2019



PARATY COMO LOCALIDADE AGLUTINADORA DE GRANDES
FESTIVAIS MUSICAIS E EVENTOS CULTURAIS DO PAIS

mar publicos interessados em consumir esse género
musical.®*

As observacdes do Diretor do SESC de Paraty,

Marcos Henrique Rego, parecem sintetizar os impasses
vividos na cidade e as dificuldades em desenvolver
politicas publicas mais inclusivas:

34

A esse respeito Fernando Albino Alcdntara, um dos raros jovens
engajados na ciranda da cidade comenta: “(...) a Ciranda aqui
em Paraty estd presente em vdrios momentos da vida aqui do
paratiense, em vdrias festas. Vocé vem aqui na festa do Divino
encontra ciranda, na festa dos remédios fambém ou mesmo na
festa de Santa Rita. A gente finha mais, mas agora os mestres
estdo ficando bem velhinhos. Eu mesmo comecei a tocar
mesmo hd pouco tempo (...). Tivemos algumas experiéncias
musicais bem interessantes. Por exemplo, a ciranda elétrica foi
um grupo que infroduziu o baixo, a guitarra, a bateria. Em 2014,
tomamos coragem e criamos um grupo sé da molecada para
tocar ciranda tradicional (...). A histéria da Ciranda se confunde
com a histéria da cidade. Assim como Paraty tem que preservar
0s seus bens materiais, a paisagem, a arquitetura do centro
histérico (...), a ciranda é um bem imaterial que também ficou
(...). Com o crescimento dos festivais da cidade passaram a
chamar menos a Ciranda e os musicos se sentiram descartados.
Contudo, hoje em dia estd retornando o interesse pela cultura
caicara. Tem se investido mais atualmente na questdo do
patriménio cultural caicara. Apesar de ser parecido com o
fandango caicara (que j& tem o registro de patriménio imaterial
pelo Iphan em outras cidades), a Ciranda daqui tem muitas
particularidades. Estamos no processo de criar o dossié da
Ciranda de Paraty e apresentd-la para a aprovacdo do IPHAN
(...). Temos aqui os Cirandeiros de Paraty, que é o meu grupo,
e em parceira com a Casa de Cultura estamos levando a
ciranda para as escolas regularmente. Queremos muito manter
viva essa fradi¢gdo (...). A ideia nesta parceria € a de passar
para os garotos, na linguagem dos jovens, essa cultura musical
caicara. A gente criou uma diddtica nossa que é diferente da
anterior, da praticada pelos mestres e vem dando resultados
incriveis”. (Entrevista com Fernando Albino de Alcéntara, musico
de Ciranda, realizada pelos autores em 7 de outubro de 2017.)
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A cidade é mantida pelo turismo, sua principal fonte
de renda, mas ndo hd dados para balizar a acdo dos
gestores na regido. A cidade tem um calenddrio oficial
que é orientado para essa cadeia produtiva, tudo que
é feito aqui é a expressdo de uma tentativa de atrair
pessoas para a regido, muitas vezes essas acdes sao
realizadas em defrimento dos interesses mais gerais da
populacdo local (...). Tudo que é feito é dirigido para
o centro histérico, esse espaco impressionantemente
se constitui na cereja do bolo. Deveria ajudar a gerar
dividendos para toda a regido, mas infelizmente ndo
funciona assim (...). Desde que chegamos d cidade, hd
alguns anos atrds, o SESC tem feito um grande esforco
de apoiar os projetos propostos pela populacdo local,
especialmente das dreas carentes e da periferia. Te-
mos inciativas muito interessantes aqui, desde rap
indigenas até a tradicional ciranda. Temos algumas
preocupacdes que ndo estdo no radar da prefeitura.
Ninguém comenta nada, mas por exemplo o Quilombo
do Campinho € incrivel, tem uma importéncia histérica
muito grande para regido. E o quilombo mais antigo e
documentado do Estado do Rio de Janeiro. O proble-
ma desta localidade é que o quilombo estd sofrendo
atualmente uma violéncia muito grande com a ques-
tdo do avanco evangélico. SGo questdes socioculturais
como essa que precisam ser mediadas e nds do SESC
estamos tenfando ajudar. Apesar de alguns esforcos
de democratizar as politicas publicas — que precisam
ser reconhecidos e elogiados —, infelizmente o foco
maior por parte do poder pUblico segue sendo ndo s6
as atividades que se concentram no Centro Histdrico,
mas também o incremento do modelo turistico que j&
existe hd algumas décadas na regido.®

Evidentemente, poderia se afirmar que a cidade
de Paraty reposicionou seu branding territorial (REIS,
2012) e se inseriu no mapa internacional dos grandes

35 Entrevista com Marcos Henrique Rego, Diretor do SESC de
Paraty, realizada pelos autores no dia 6 de outubro de 2017.
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eventos e festivais globalizados com o enorme su-
cesso da FLIP (da Festa Literdria) que comecou a ser
organizada a partir de 2003. Portanto, hd resultados
palpdveis que norteiam e legitimam as politicas pu-
blicas que vém sendo adotadas até aqui na regido.
Hoje, a cidade abriga pelo menos 12 grandes eventos
(um para cada més do ano), sendo dois desses dos
mais importantes e prestigiosos festivais de musica do
pais: o Bourbon e o Mimo.% De fato, analisando os re-
sultados alcancados pelos eventos culturais € possivel
atestar que resultam em um incremento expressivo
da cadeia produtiva do turismo, que permite que a
cidade mantenha uma ocupacdo média anual de
aproximadamente 70% ao ano, nUmeros que colo-
cam essa cidade entre as que mais arrecadam com
turismo no pais.¥” Além disso, recentemente Paraty foi
reconhecida como “cidade criativa da gastronomia”
(pela exceléncia da cozinha caicara) pela Unesco
e estd pleiteando ser reconhecida em breve como
patriménio da humanidade junto & mesma instituicdo

3 O Bourbon Festival Paraty entrou para o calenddrio oficial do
Estado do Rio Janeiro em 2008, desenvolvido pelo Ministério da
Cultura. Idealizado e produzido pelo Bourbon Street Music Club
(pelo produtor Edgard Radesca em vdrias cidades do pais), esse
festival é realizado pela Prefeitura Municipal de Paraty com o
apoio do Convention Visitors Bureau da cidade. J& o festival
Mimo foi idealizado em 2004 por Lu Arauljo (também
diretora artistica e dona da Lu Arauljo Producdes), é
outro festival de musica importante do pais, que é
realizado anualmente em vdrias cidades brasileiras.

% Segundo a Secretdria de Turismo do municipio: “(...) como
Paraty € muito conhecida em todo o mundo ela acaba
sofrendo menos da sazonalidade que caracteriza as cidades
menores. Temos turistas o ano todo, vindo dos recantos do Brasil
e do mundo. Claro que fomos afetados pela crise do pais, mas
de modo geral a receita da cidade duplicou nos Ultimos cinco
anos” (entrevista com Lucineide Silva, Secretdria Municipal de
Turismo, realizada pelos autores no dia 19 de julho de 2018).
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(pelo seu conjunto: paisagem, arquitetura colonial e
riqueza cultural local).

Vale ressaltar que outros eventos desse calendd-
rio municipal tém na musica um ingrediente funda-
mental para incrementar a sociabilidade das festas
e mobilizar os atores. Ndo s& hd uma consciéncia por
parte dos técnicos do municipio de que a musica é
uma “forca movente” (HERSCHMANN e FERNANDES,
2014) importante para o turismo na cidade, mas re-
presenta inclusive uma alternativa aos grandes even-
tos, uma oportunidade de se capilarizar e de se tornar
mais enddgeno no territério, diversificando um pouco
as iniciativas turisticas-culturais e atingindo um puUblico
mais amplo.38

Alids, como j& mencionado, a proposta de se
analisar Paraty neste artigo — de se colocar em relevo
o estudo de caso da musica - estd fundamentada
no pressuposto de que é justamente em torno das
disputas e tensdes que envolvem a musica que seria

¥ E o caso do projeto Estacdes Musicais (iniciativa capitaneada
pela Casa de Cultura e Secretaria Municipal de Cultura),
qgue ocupa tradicionalmente vdrios meses do calenddrio, é
um forte indicatfivo. Nesse senfido, Maffei comenta: “Estamos
tentando ocupar vdrios espacos da cidade com musica, e
ndo sé os equipamentos urbanos mais dbvios. A gente utilizou
no ano passado o Forte da cidade e vai continuar esse ano
também porque a ideia & um festival na contramdo, em vez
de ser concentrado em poucos dias, estd espalhado o ano
intfeiro, funciona no contra fluxo dos festivais, nos finais de
semana que ndo tem outro evento na cidade. Além disso,
a gente propde apresentacdes musicais usando 0s espacgos
alternativos da cidade, ao invés de montar tendas e todo um
circo para acontecer. Temos usado os espacos das igrejas (que
sdo maravilhosas), a Casa da Cultura e a drea do Forte que
fem uma paisagem preciosa (enfrevista com Marcus Maffei,
Coordenador de MUsica da Casa de Cultura de Paraty e do
Festival Estacdes Musicais, realizada pelos autores no dia 25 de
marco de 2018).

C&S — Séo Berardo do Campo, v. 41, n. 1, p. 5-42, jan.-abr. 2019



PARATY COMO LOCALIDADE AGLUTINADORA DE GRANDES
FESTIVAIS MUSICAIS E EVENTOS CULTURAIS DO PAIS

possivel abrir a “caixa preta” (LATOUR, 2012) da cida-
de e compreender melhor algumas das confrovérsias
e interesses que estdo presentes no territério.

Consideracdes finais

Ainda gue haja importantes avancos em fermos
de negociacdes politico-culturais entre a populacdo
local e as entidades governamentais, constata-se
também que prossegue muito ressentimento entre
os paratienses por conta de décadas de politicas
puUblicas excludentes que em certo sentido ainda
persistem.® De modo geral, os atores nas entrevistas
afirmam se sentfirem sem perspectivas, percebem a
cadeia de turismo como uma espécie de “jogo de
cartas marcadas” que favorecem sempre 0s principais
empresdrios da cidade, que “exaure as pessoas Ao
longo da vida”, ndo oferecendo muitas chances de
ascensdo social. Tendo em vista esse cendrio adver-
so, a Secretaria Municipal de Cultura e o SESC, que
concentram um grande nUmero de liderancas e técni-
cos progressistas da cidade,*° estd tentando construir
novos equipamentos culturais que visam melhorar a
qualidade de vida local (como bibliotecas, cinemas e
teatros), um Centro de Formacdo em Economia Crio-
fiva (para qualificar um pouco mais a mdo de obra
local), e criaram uma Coordenadoria da Juventude

3 Por exemplo, percebe-se que hd problemas crénicos locais:
ndo existem universidades na regido e hd pesquisas que
apontam para o problema do crescimento da violéncia urbana,
especialmente entre os jovens.

4 Apesar de ndo existir uma grande intfegracdo até o momento
entre a Secretaria de Cultura e o SESC, a atuacdo do Ultimo tem
se caracterizado por ser bastante progressista tfambém. Segundo
relatos dos atores locais, o SESC tem investido com regularidade
na diversidade cultural do territério, desenvolvendo atividades
voltadas para as comunidades mais carentes da regido.
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do municipio (para mediar as demandas dos jovens,
fazer que esses inferesses cheguem aos principais
foruns institucionalizados da cidade).

Apesar de a Secretaria Municipal de Cultura estar
aberta e tentando desenvolver politicas publicas mais
inclusivas,*! infelizmente esses mesmos técnicos ndo
atribuem o devido valor ndo sé ds rodas de rua — de
slams, de rima e de hip hop - realizadas com regu-
laridade, mas também as festas juvenis da cidade
organizadas esporadicamente em hostels e locais al-
ternativos (como galpdes e pracas) como sendo uma
“riqueza” (SOUSA SANTOS, 2006), a qual pode confri-
buir para o desenvolvimento de uma cena juvenil na
regido, capaz também de mobilizar os frequentadores
da vida cultural da cidade de fodos os segmentos
sociais. Infelizmente, terminam por endossar a acdo
de interdicdo dos técnicos do IPHAN local, os quais
tém proibido severamente a realizacdo dessas ativi-
dades, especialmente em dreas nobres de Paraty.
Os técnicos das instituicdes publicas no fundo temem
degradar a cidade e assim perder o capital da pa-
trimonializacdo, caso liberem os espacos publicos da
mesma para o uso da juventude e/ou demais atores.
Ao mesmo tempo, cresce a insatisfacdo entre o seg-
mento criativo local. Para que se possa aquilatar isso,
por exemplo, as equipes de produtores que organizam
os principais festivais musicais — Bourbon e Mimo - sdo
praticamente todas trazidas de fora, isto &, quase ndo
se utiliza a mdo de obra do setor cultural local.*?

4 Uma parte significativa das atividades da Secretaria
Municipal de Cultura é desenvolvida na Casa de Cultura. Esse
equipamento, inaugurado em 2004, foi reformado e ganhou
mais dinamismo com a gestdo da Secretdria Cristina Mazeda.

42 Inclusive, a Prefeitura nos Ultimos anos, preocupada com isso
tem tentado territorializar um pouco esses grandes eventos
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Embora tenham sido assinaladas essas dificulda-
des no contexto local, Paraty desponta no cendrio
do Estado do Rio de Janeiro como uma cidade que
segue vivenciando hd quase quinze anos significativos
patamares de desenvolvimento local, alavancado em
grande medida pelas atividades musicais e culturais
(de enfretenimento e turismo) que sdo desenvolvidas
no territério. Se, por um lado, identifica-se a falta de
elementos para que esse municipio seja considerado
propriamente uma “cidade criativa” (ainda que a
Unesco j& a tenha reconhecida enquanto tal) - ndo
s6 faltam dindmicas de mais infegracdo e associa-
tivismo no territério, mas também se constata que
as taticas adotadas pelas liderancas até o momen-
to ainda sdo, na sua maioria, ostentatérias, megas,
espetacularizantes e exdgenas —; por sua vez, é pre-
ciso levar em conta (ainda que de uma perspectiva
critica) que os resultados positivos alcancados por
essa localidade, adotando estratégias de marketing
territorial, tém sido razoavelmente bem-sucedidos: isto
é, tém promovido mais dinamismo no territdrio, ainda
gue ndo resolvam os desequilibrios socioecondmicos
identificados com certa facilidade na cidade.
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