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RESUMEN

La presente tesrs, “Influencia de 1a Gustarra Espafiola en ia misica panamefia”, aspira
a ser un documento de primera mano, que le ofrezca a futuros investigadores,
escritores y estudiosos de la guitarra cldsica, las luces necesanas para lograr entender
el verdadero logro que se ha alcanzado en Panama desde 1941, fecha en que llega a
Panama, Manuel Lépez M investigacion abarca desde los icios de los
instrumentos que se tafiian con la punta de los dedos, como la citara griega, hasta la
metamorfosis que ha sufrido 1a guitarra para ilamarse propiamente, guitarra, tanto
estructural como etimologicamente ’

En este trabajo, he quendo destacar a la guitarra barroca def siglo XVI,-que tuvo un
gran desarrollo técnico en su momento y una recesién en el siglo XVIIL, para luego
lograr un gran resurgimiento que s¢ da en ¢l siglo XIX a través de grandes obras y
destacados guntarristas

He reahzado un esfuerzo importante en destacar a los compositores y guitarristas
panamefios desde 1941 hasta nuestros dias, y he podido lograr evaluar ¢l desarrollo
técnico y artistico que se ha logrado hasta hoy He demostrado con recursos visuales
las partes estructurales de la guitarra y ademés he explicado sus caracteristicas
sonoras Concientemente he investigado las diferentes escuelas de la guitarra a mivel
mundial y sus principtos técnicos y como consecuencia he podido encontrar los
nombres de las figuras mas relevantes de la gurtarra contemporanea

Fue importante en el presente trabajo desarrollar un capitulo concemiente a Ia
guitarra nacional de Panama — la mejoranera- sobre su misica, su técnica, sus artistas,
y me sentt honrado al wtilizar el libro “El Maestro” de mi compatriota Juan Andres
Castillo de onundo de Chitre

El final de este trabajo de mnvestigacion se ha centrado en las diferentes escuelas de
musica, tanto gubernarnentales como privadas que han promovido la ensefianza de la
guitarra clasica en Panama, a la vez, de promover planes de estudios acordes con
paises de gran desarrollo guitarristico como lo son Argentina, Uruguay, Chile, Brasil,
México, Venezuela y Cuba

Le agradezco a Dios por haberme permutido poner m: granito de arena dentro de la

hstona y desarrollo de la guitarra en Panaméa.
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SUMMARY

This thesis work entitled “Influence of the Spamish Guitar in the
Panamaman Music”, aspires to be a first-hand document for future researchers,
wniters and scholars, and to assist in understanding the real accomplishments that
have been made in Panama since 1941, the year that Manuel Lopez ammived 1 this
country My research begins from the birth of instruments that were played with the
fingertips, such as the Greek zither, to the metamorphosis experienced by the guitar,
both structurally and etymologically In the present work, ] have tried to emphasize the
XVII century baroque gustar, which had a great technical development at that time,
with a recession m the XVIII century, sprninging up again n a big way n the XIX
century through great pieces of music and outstanding nterpreters. 1 have made a
special effort to pomnt out the Panamanian composers and interpreters from 1941 to the
present ime, and have been able to evaluate the technical and artistical development
that has been achieved so far 1 have included visual aids on the structural parts of the
gutar and have aiso explamed thewr sonorous charactenistics [ have purposely
investigated the different guitar schools throughout the world and thewr technical
principles, and as a result of this quest, | have been able to pmpaint the names of the
most relevant figures in the contemporary guiar field It was important for me to
include a chapter concerning the Panamanian national guitar — the “mejoranera”™ — its
music, techmque, interpreters, and 1t was an honor for me to consult “El Maestro”,
book published by my countryman Juan Andrés Castillo, from Chitre At the end, this
research work focuses on the different music nstitutions official as well as private,
that have promoted the teaching of the classical guitar in Panama, including
curmiculum in tune with countries that enjoy important developments mm classical
guitar, such as Argentina, Uruguay, Chile, Brasil, México, Venezuela and Cuba. |
thank God for allowmg me to make a small contribution on the history and

development of the guitar in Panama
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Introduccion

E! habito de cantar ha sido desde siempre una necesidad de los pueblos

A través de los siglos los hombres han cantado a sus héroes, a sus dioses, a la mujer
amada, al coraje, a la patria, a la soledad, a la guerra, 2a la paz y a la vida Las
canclones acompaiian las alegnas y vicisitudes de cada pucblo y de cada época, y
tambien de cada mdviduo  La vida de cada uno de nosotros, mcluye siempre alguna
cancion que ha sido testigo de momentos de euforna o amargura, de amor realizado, de
adiés para siempre, de frustracién social, o de redencién colectiva, y cada vez que
volvemos a escuchar esa melodia viene con elia todo un mundo de mmagenes y
sentimientos

Es hoy que quiero presentarles a la guitarra espafiola, como el instrumento que facilité
la difusién cultural, musical y popular de nuestra Aménica y el mundo entero, y que
hoy en dia sigue vigente con su nueva jerarqua y su nueva personahdad de
instrumento de concierio

Mt presente trabajo de Tesis, triulade. “Influencia de la Guntarra Espafiola en la
musica panamefia”, pretende abrr nuevos cammos a futuros mvestigadores y
escritores, y darle los nuevos derroteros, sobre uno de los mstrumentos musicales mas
Jovenes dentro de ias salas de concierto a mvel mundial, y que sin lugar a dudas, es el
mas popular, ya sea en la musica popular propiamente dicho o en la musica erudita de
los grandes maestros de la composicion musical universal

Haré hincapie, en el desarrollo que ha temdo la guitarra clasica en Panama, desde la
llegada a nuestro pais de Manuel Lépez (argentino), Eladio Padrén y Francisco
Veldsquez, y el postenor relevo de sus antorchas por fos guitarmstas Gabriel Tapa,
Ceciho Castillero, Teresa Toro y Emiliano Pardo desde la década de los 40s, hasta

nuestros dias.
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Objetivos Generales

1 - Valorar las caracteristicas relevantes de la Guitarra Espafiola y su incidencia en
Panama

Objetivos Especificos

1 -ldentificar los origenes de la Gurtarra Espafiola.

2 - Descnibir las diferentes escuelas técnicas de guitarnistas, que influyeron en
Espaiia, desde el periodo clasico y romantico, hasta nuestros dias.

3 - Analizar el desarrollo de la escuela de putarra en Panama en lo clésico y popular.
4 - Analizar los diferentes compositores panameiios en el desarrollo gustarnstico y sus
obras mas importantes

5 - Descnibur las partes que conforman la estructura de la guitarra espafiola en sus
diferentes versiones.

6.- Analizar los representantes de la evolucién técnica de la guitarra espaitola.

7 - Valorar los diferentes compositores panamefios en e desarrollo guitarristico y sus

obras mas importantes.

Justificacion

Impertancia ,Por que es relevante su mvestigacion?

En el presente estudio se hara énfasis en el desarrollo que ha temido la gurtarra clasica
en Panamd, desde la llegada a nuestro pais de Manuel Lépez (argentino), Eladio
Padron, Tio Medina, Francisco Veldsquez, Victor Cacault Saboy, Jesiis Morales y el
postenor relevo de sus antorchas por los guttarristas Gabriel Tapia, Cecilio Castillero,
Juan Gabriel Cedefio Teresa Toro y Em:hano Pardo desde la década de los 40 hasta

nuestros dias

El presente trabajo titulado “Influencia de la Guitarra Espafiola en la misica
panamefia”, pretende abrir nuevos caminos a futuros nvestigadores y escritores, y

darle los nuevos derroteros, sobre uno de los instrumentos musicales mas jovenes de
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las satas de concierto a mivel mundial; y que sin lagar a dudas, es ¢l méds popular, ya
sea en la misica popular propiamente dicho, ¢n la misica erudita de los grandes

maestros de la compostctén universal
Metodologia y diseiio de Ia investigacion:

El presente trabajo de Tesis es de tipo histérico y cualitativo

Todas las fuentes primarias, secundarias y entrevistas, estan todas concatenadas con el
tema histérico y su desarrollo en el proceso técnico instrumentai, que ha sufrido la
guitarra desde el siglo XVII o bien llamado .Slglo de Oro de 12 guitarra

En éste trabajo de inveshgacidn se denota claramente, que la guitarra se¢ va
desarrollando silenciosamente a la par del Laiad y la Vihuela espafiola, y aunque no
haya pruebas histéricas que lo revelen, estaré concluyendo, que la guitarra espafiola
debe sus origenes mas légicos a la guitarra mora de cuatro 6rdenes dobles y a fa
guitarra latina de cinco 6rdenes dobles, y todo lo antes expuesto estd apoyado por
documentos y mas que nada de la propia obra musical escnita para la guitarra desde ¢l
siglo XVII hasta nuestros dias, por sus compositores.

Como en Panam4 no contamos con suficientes fuentes historicas sobre el arte de tocar
la guitarra en la época colonial, nos hemos tenido que remontar hacia la musica de la
mejorana, a traveés de entrevistas realizadas en ia Peninsula de Azuero y que es el
punto de part:da en donde hemos encontrados grandes hallazgos, en cuanto a la
relacion de las guitarras que s¢ construyeron en América Hispdnica, a raiz del
encuentro entre los dos mundos en 1492, y nuestra guitarmmlla mejoranera y su forma
de construcctén

Cabe resaltar lo valioso que ha sido para m tener en mis manos el libro de Juan
Andrés Castillo “El Maestro”, método para aprender a tocar la mejoranera, con el cual
hemos podido complementar los capitulos retacionados con la musica de la mejorana
Ademas creo que lo mas valioso de nuestra metodologia de investigacidn, ha sido el
poder resaltar el mediano o grandioso desarrollo que ha temido 1a guitarra espaiiola en

Panama y el aporte de sus aciores principales, hasta nuestros dias.



CAPITULO 1

1. La Guitarra Espaiiola.



| La Guitarra Espaiiola

1 1 Ongen de la Guitarra Espariola
La histena de la guitarra espafiola tiene origenes misteriosos por falta de pruebas
documentadas, a pesar de ello, se puede establecer tres teonas
Teoria 1  La cual afirma que la guitarra espafiola tiene origenes greco-latinos y
cnstianos y que a su vez fue heredada de culturas ancestrales como los babil6nicos,
sumer10s, caldeos, asinos, hihitas, hebreos y egipcios, que florecieron siglos antes del
nacimiento de Cristo  Es as1 como llega a la Peninsula Ibérica desde el sur de Europa,

un instrumento parectdo a la lira griega, en forma de una lira con caja de resonancia.

Teoria2  Se remonta a la cultura drabe, donde se afirma que el antecesor de la
guitarra espaiiola es el laud moro  Este laud, los arabes lo dieron a conocer por todo
el mediterrineo en sus viajes de mtercambio comercial y sobre todo en sus campaiias.

de conquista a Espaiia, ademas, este laud no tenia trastes al 1gual que el violin actual




Teoria 3 Esta teoria propone que la guitarra actual, se desarrollé a partir de la
cithara, tanto estructural como etimoldgicamente. Frecuentemente se sostiene que los
arabes fueron los que mtrodujeron la guitarra a Espaiia con las invasiones de los
Moros. Sin embargo, no existe minguna documentacion especifica y existen muchas
dudas con respecto a esta postura No exssten indicios entre los instrumentos arabes,
de uno 1gual o simlar a la guitarra en construccion y forma, aunque los antiguos
egipcios conocian una guitarra con lados suaves y curvos

De acuerdo a Robert Vidal (1977), Editonal Boilau, Paris tamb#én afirma que los
origenes de la guitarra tienen conexos con la cithara

Existen también evidencias, y este es un claro gjemplo, de una guitarra con lados
suaves y curvos, varetas y un mastil largo provisto de varios trastes, encontrada en un
bajorrelieve de los hititas en la colina de Euyuk (afio 1000 a.C ) en Cappadocia, Sinia,
regién hoy conocida como Asia Menor A menos que otros monumentos de menor
antigiedad salgan a la luz con evidencias de guitarras con suwaves curvaturas y
soportes de madera en la tapa armonica, se puede sustentar que el instrumento, que
requeria de cierto grado de destreza en su construccion, mundé en Egipto y Asia antes
de la aparicién de la Grecia clésica, de tal manera que, este mstrumento tuvo que
evolucionar necesariamente de uno nuevo, como la cithara de los griegos en Asia
Menor Que la evolucién haya ocurrdo durante el Imperio Bizantino o en Sina es
razonable y se adecua a las tradiciones de los griegos y su devocion haca la cithara, lo
cual los llevé a adaptar el mastil y hacer nuevas mejoras al instrumento, en vez de
adoptar el rebab, el tanbur o el barbiton de los persas y arabes. De hecho, parece que
esto fue lo que acontecidé No obstante, en el siglo X1V, en una enumeracion de
mstrumentos musicales reahzada por el Archipreste de Hita, una guitarra morisca es
mencionada y desfavorable a nuestro supuesto se la compara con la guitarra latina,
los arabes de hoy en dia ssguen tocando un instrumento cuyo nombre es kuitra que en
el Norte de Africa seria guithara, con un fondo bombeado, su caja tiene la forma de
media pera y con un mastil bastante largo, las cuerdas son tocadas por puas o plectros.

El nstrumento arabe por lo tanto, pertenece a otra famuha, y admitirlo como el



ancestro de la guitaria espafiola serfa una hipdtesis tan engafiosa como aquella que

asevera que la guitarra deriva del lagd.

La Guitarra Latina y el LaGd Arabe

La palabra gurtarra puede ser una modificacién de la palabra griega k 1 g ar a
(kithara). la diferencia en la construccién de la guitarra y la cithara no es tan
sustancial como podria parecer a pnmera vista Los dos pertenecen a la famiha de
instrumentos de cuerda pulsada que se distinguen por una caja de resonancia con
fondo plano La cithara tiene sus cuerdas soportadas por un marco y la guitarra por el
puente Sin embargo, esta diferencia a la vista conspicua, no es de importancia
acustica. Es posible, de hecho, que la guitarra sea un descendiente distante pero
directo de la cithara en su Gltima forma romana Durante la época del oscurantismo la
hira clasica, en virtud de su fondo bombeado tenia afimdades con la famula del ladd,
pero tendi a declinar en favor de la cithara y los nombres empezaron a confundirse
entre si. Por gjemplo, es evidente que los pnmeros instrumentos medievales que eran
descendientes de la cithara pos-clasica, como las vanas formas de la chrotta o rota,
frecuentemente fueron descritas con el nombre de ltrra La hra durante el renacimiento
aparentemente era un mstrumento muy diferente, pero en realidad no era otra cosa que

la hira medieval sin marco y con cuerdas que eran soportadas solo por el mastil  La



hipGtesis que la cithara y la gustarra estén vinculadas por el mismo curso de¢ evolucion
es en cierta magmitud apoyada por evidencia terminolégica. Siempre se realizé una
distincion entre la guitarra fatina y {a guitarra monsca o sarracena A fa primera, se
referian a los instrumentos construidos con caja de resonancia plana como la guitarra
y su parente bastante cercano, la vihuela; mientras que la guitarra morisca fue
siempre referida a los instrumentos de fondo céncavo, comun a la famiba del Jaid
Con estas consideraciones se puede concluir que {a guitarra es el descendiente en
suelo europeo de un instrumento romano, es decir la cithara que ademds tiene un
nombre con una afinidad etimolSgica importante y que fue ifevada a Espafia por fos
romanos aproximadamente en el afio 400 d C , temiendo en cuenta que ¢l laid siempre
ha sido considerado por consentimiento comnin, un instramento oriental transferido a
Ja Europa Medieval por ta civilizacién pérsico-arabe durante la ocupacién de los
Moros en Espafia en el siglo VIII

Recopilando vanos mndicios que nos han legado diferentes escritores espafioles,
obtenemos una pista a la identidad de los instrumentos medievales que, en ausencia de
una prueba absoluta, se pueden tomar en bastante consideracion

De los escntos del espariol Juan Bermudo, aprendemos que la guntarra y la vihuela de
mano eran practicamente dénticas, difinendo s6lo en su afinacion y de vez en cuando
en ¢l ndmero de cuerdas Se conocian tres tipos de vihuelas en la Espafia de 1a Edad
Media, distingmidas como vihuela de arco, vihuela de mano y vihuela de pénola
Estudiosos espafioles que han cuestionado este estado de identidad entre la guitarra y
la vihuela manifiestan que la guitarra latina fue posteniormente conocida como vihuela
de mano, una declaraci6n totalmente apoyada por otra evidencia

Como la kuitra arabe se tocaba con una pua, no nos algjanamos de la reahdad
identificdndola con la vihuela de pénola La palabra vihuela o vigola estd inimamente
ligada a la palabra latina fidicula o fides, un mnstrumento de cuerdas mencionado por
Cicero, que era construrdo con la madera de cierto drbol semejante a un plitano
silvestre y que poseira ademds vanas cuerdas Otra sefial en esta cadena de
dentificacion nos proporciona San Isidoro, obispo de Sevilla en el siglo VI, quien
sostiene que fidicula es otra designacion para la citara,  "veteres aut citharas fidicula

vel fidice nom:naverunt”.



La fidicitla era por consiguiente la citara, ya sea en su forma cldsica ongmal o en una
de esas transiciones que ia llevéd a convertirse en la guitarra. Se explica de esta
manera la existencia de un mstrumento de mayor supremacia como la guitarra latina

en contraste con la guitarra monsca
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La guitarra morisca tenia 4 ordenes de cuerdas dobles, mientras que ta guntarra latina,
tenia 5 6rdenes de cuerdas dobles La guitarra en consecuencia proviene directamente
de la cithara cldsica que introdujeron los romanos a Espaiia, ese arquetipo de eminente
belleza que sirvi6 de base ademas para las perfectas proporciones y delicada estructura
del violin

En un wnventario realizado por Phihip van Wilder sobre los instrumentos que
pertenecieron a Ennque VIl se encuentra la siguiente cita que aclara nuestra
cuestion  "foure gitterons with i1 cases they are called Spanishe Vialles" Vial o
viol era el equivalente inglés de vihuela Las transsciones donde la cithara adquiné un
maést1l y se convirtié en una guitarra se representan admirablemente en las miniaturas
grabadas en el célebre Salieno Utrecht, (salterio es un libro canonico que contiene
salmos), que dio lugar a tantas discusiones El Salierio Utrecht se ¢jecutd en la
Dhocesss de Rexms en el Siglo IX y las mmmaturas, dibugadas por un artista anglosajon

de la escuela de Reims son {inicas, e slustran el Salterio, salmo a salmo



Segtm Moreno, José Miguel (1970) “La evolucién de la gumtarra ¢ mstrumenitos de
cuerda a través de los tiempos 7, asegura que la guitarra espafiola evoluciond desde la
guitarra mora y la fatina

Es evidente que el artista anglosa)6n dotado de un talento extraordinanio y gran
fmagnacion, se inspiré a partir de un antiguo salterto griego ilustrado perteneciente a
los cristianos del Oriente, donde la evolucion de la guntarra tuvo lugar Una de las
representaciones més tempranas de una guitarra se encuentra en Europa Occidental, en
un Pasional de Zwifalten, en el afio 1180 D de C, que hoy en dia esta archivado en la
Real Biblioteca de Stuttgart En esta representacion se ve a fa Santa Virgen de Pelagia
sentada en un jumento con una rotta o cithara en tran.smlén entre sus manos, mieniras
uno de sus sirvientes que encabeza {a caravana sostiene una guitarra  Los dos
instrumentos tienen tres cuerdas y las caracteristicas de una guitarra, con bordes de
suave curvatura y difinendo de la rotta, al no tener un mésul

A finales del siglo XV la vihuela naci6 afiadiendo dobles cuerdas e incrementado su
tamafio Era un instrumento de cuerda pulsada con un méastif mas largo {la longitud
vibrante de las cuerdas era de 72 a 79 cm ) con diez u once trastes y seis 6rdenes

La wvihuela se convirtio en el instrumento prefendo de las cortes espaiiolas y
portuguesas y mantuvo su populandad hasta finales del siglo XVII, cuando los
instrumentos orquestales y de teclado se volvieron mas populares

Aunque fa gutarra existié simultaneamente durante este penodo, la vihuela y el laud
fa ensombrecieron hasta finales del siglo XVI, cuando se afiadieron demasiadas
cuerdas al laud y era muy dificil de tocar y afinar

Por otra parie tambien la vihuela fue reemplazada lentamente por la gunarra de cinco
o seis cuerdas (las cuales tenian sicte y nueve cuerdas respectivamente una cuerda
aguda simple y tres o cuatro ordenes - o pares - de cuerdas) Fue probablemente la
adicién del quinto orden a finales del siglo XVI lo que dio a la guitarra mas
flexibiidad y ambito sonoro y ast aprovechd el potencial del repertorio que le habian
legado sus ascendentes

El matematico Mersenne, describe a principios del siglo XVII, dos guitarras
espariolas, una de cuatro y la otra de cinco cuerdas, la primera tema una cabeza similar
a la de una cithara, y la ultima con la cabeza echada hacia atras en un angulo obtuso

con respecto al mastil, como en la guitarra moderna



También menciona la tablatura aliana, francesa y espafiola que probabiemente ya
gozaban de cierta popularidad y estaban en boga en Francia, Italia, asi como en
Espaiia

Mersenne sostiene que las proporciones de la guitarra exigian que la longitud del
mango, desde la cejuela hasta la boca, debia de ser 1gual a la longitud de la caja

desde su extremo inferior hasta el centro de Ia boca

Guitarra Latina del Siglo XVI

En el famoso Pértico de la Glona, en la Catedral de Santiage de Compostela, donde
los peregrinos de la edad media liegaban de toda Europa para venerar al apostol
Santiago, se encuentra una escultura de Santiago y la unagen de Jesucrisio que es
rodeada por 24 ancianos y todos etlos con mstrumentos musicales

Entre todos estos instrumentos se puede identificar uno que tiene la forma de una
guitarra, y se asume que representaria la vihuela oniginal, una antigua viola espasiola.
Sus tados son curvos, pero no existe un arce que sca sosienido junto al instrumento,
sin embargo, esta no es prueba alguna que se hacia uso del arco, el escultor lo pudo
haber omitirlo Una copia de esta obra maestra se encuentra hoy en dia en el Museo
Victoria y Alberto de Londres Este portico fue construrdo el aiio 1188 por el artista
Mateo Cien afios mas tarde se tienen pruebas que existian varios tipos de vihuelas, y

en algunas de ellas con certeza no se usaba el arco para tocarlas



En el siglo X1V dos nombres se usaban en Espaiia‘ guitarra latina y guitatra morisca.
Estos nombres aparecen varias veces en los poemas del Arcipreste de Hita (1283 7 -
1350} y ya eran conocidos en Francia hacia el afio 1349 La guitarra sarracena ya fue
mencionada también el afio 1300. La obra, “Tres Libros de Musica en Cifras para
Vihuela™, publicada en Sewilla el afto 1546 por Alonso Mudarra, es la primera en
incluir composiciones para una guitarra de cuatro ordenes

Miguel de Fueniana tambien incluye composiciones para este instrumento en su hibro
de tablatura, libro de musica para vihuela intitulado, “Orphentca tyra”, publicado en
Sevilia en 1554 La guitarra se fa denominaba "espariola” cuando empez0 a hacerse de
cinco ordenes regularmente

De acuerdo a Pamagua, Carlos (1965) “La puitarra y la vihuela en ef Renacimiento”,
asegura que aun la guitarra y la vihuela, en éste periodo historico, solo se utilizaba
para acompafiar las canciones trovadorescas y pastoriles

El inventor de este instrumento por largo tiempo se creyd que era el espafiol Vicente
Espinet {1550-1624), autor de la novela picaresca "La Vida de Marcus Obregon,
Esquire”, que Le Sage la rescnibi6 conviriéndola en "Las Aventuras de Gil Blas".
Quién s¢ encargd de atribuir esta invencion a Espinel fue el dramaturgo Lope de
Vega, esta declaracion es refutada por Doisy de Velasco (1640) y Gaspar Sanz (1684)
en sus tratados sobre Ia guitarra espaiiola. En contra de Espinel estd el hecho que,
once afios antes de su nacimiento, Bermudo que escribe en 1544, menciona una
guitarra de cinco Ordenes Espinel, no obstante, st no fue el mventor de la guitarra
espafiola de cinco 6rdenes, ha sido probablemente quien se encargé de hacer de ella
un instrumento popular tanto en las clases altas y bajas de Espafia

Para fines del siglo XVI, cuando la musica de contrapunto empezé a dechnar, la
gurtarra espailola comenzo a ganar una mayor aceptacidn Y no es que la gintarra era
o es tncapaz de tocar ¢l efecto de contrapunto, ya que hoy en dia un buen gurtamista
cambiando la afinacién de algunas cuerdas es capaz de tocar las mas complicadas
fantasias de los vihuelistas espaiicles

El tratado mas antiguo sobre la guitarra espafiola es aquel de Juan Carlos Amat,
publicado en Barcelona, en [586 y en ediciones postenores.

El instrumento prontamente se hizo conocido en Italia La "Intavolatura di chitarra

alla spagnuola” de G A Colonna apareci6 en 1620
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En Francia el método de Lwiz de Bnzeflo fue publicado en 1626 (Paris, Prerre
Ballard). Asi mismo, numerosos trabajos aparecieron en Espafia, Francia e Italia
durante el siglo XVIL. A medados det siglo XV {a guitarra ya empez6 a ser popular
en estos paises Espafia, Francia e Italia De hecho, un autor anénimo francés hizo un
tratado de ¢omo tocar laides y guitarras, publicado en 1556; declard o siguiente:
durante los pasados 12 a 15 afios todos tocan fa guitarra y el ladd esta practicamente
fuera de uso.

Para recapitular, podemos entonces aseverar que los instrumentos antecesores a la
guitarra espafiola, fueron el faxd, la guitarra fatina, guitarra mora y el {atd moro.

Estos fueron fos mstrume.:ntos que tuvieron de moda desde el siglo V hasta el XI1II en
todo Europa

Desde ia llegada de Cristébal Colon al nuevo mundo, el rey Fernando, el Cat6lico, se
preocupd que pasaran a las tierras recién descubiertas, algunos musicos para el
esparcimiento de las tropas y el personal civil de la colonia

Espafia a principios del siglo XVI, estaba al frente de la misica europea debido al
desarroilo que alcanz6 la vihuela, antecesora de la guitarra barroca y cldsica

En aquella época, la guntarra era mas pequeiia, con ¢Inco o seis trastes y con cuatro
ordenes de cuerdas dobles, similar a nuestra mejoranera en cuanto a la disposicion

de la tercera y cuarta cuerdas unidas y similares también a la cantidad de trastes.

Este tipo de guitarra vihuela del siglo XVI, se pulsaba de dos maneras rasgueada o
punteada

Se utihizaba en los ambitos populares y en los salones de la nobleza, para acompaiiar
las canciones de romances, cantares de gesta, coplas de origen popular y danzas como
las pavanas y alemandas N

En ! siglo XV1, la gutarra latina de cinco cuerdas, cambia su nombre a simpiemente
guitarra, pero su funcion mussical aun es irrelevante, ya que solo se utilizaba para
acompafiar con rasgueos las canciones trovadorescas y llevar el ritmo en las fiestas de
palacio.

En el siglo XVII es la época en que se empieza a desarrollar la técnica de la gurtarra,
cambiando su nombre a guitarra barroca, y los compositores de la época, le empiezan
a dedicar partituras con la complepdad técnica del laud y vihuela, es decir un estilo

mixto de rasguear y puntear, lo que produo la creacidon de nuevas posibilidades
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técnicas en la guitarra y ademds en esta época, se inventa la escritura musical por
tablaturas y cifrados para indicar los acordes.

La mayor actividad guitarristica en este siglo se ilevo a cabo en Francia e lalia.

De acuerdo a Moreno, José Miguel (1980). “La evolucién de la guitarra e
instrumentos de cuerda a través de los tiempos”, afirma que la edad de oro de la
guitarra fue el siglo XVIL

La Guitarra Barroca del Siglo XVII

En el siglo XVIII, la guitarra
conservaba su forma, excepto
su tamafio, ya que la caja de
resonancia se construye de
mayores dimensiones buscando

mas sonoridad.

La guitarra del Siglo XVIII




En el siglo XIX, la guitarra cambia de fisonomia y se le agrega la sexta cuerda y su
caja de resonancia se hace mas delgada y esbeita

Esta fue la guitarra que se dio conocer
durante el periodo clasico fue a la que

tuvo acceso a maestros como mauro

Guilliani, Fernande Sor, Dionisio Aguado,
Femando Caruth, entre otros,que ademas
de ser compositores eran guitarnstas

Segun Robert Vidal “Histona de la

guitarra (1977)”, afirma lo vahioso del

aporte de los compositores del periodo
clisico También al final del siglo XEX,
surge la guitarra de seis cuerdas con

una caja de resonancia més ancha,

hecha por el lutier espafiol Antomo De Torres
y que ha sido hasta el momento el disefio

definstivo de la forma fisica de la guitarra espaiiola hasta nuestros dias

12
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Seglin Maurice J. Summerfield (tercera edicion 1992, Ashley Mark Publishing

Company), se ofrece una interesante hipétesis sobre el origen de la guitarra espafiola.
“Summerfield opina que debe descender de los instrumentos romanos tanbur o cithara,
llevados a Espaiia por los romanos aproximadamente en el afio 400 d.C.”.

Esta teoria se opone frontalmente a la convencional, que dice que el antecesor directo
de la guitarra es el UD, instrumento llevado a Espafia por los moros después de la
invasién de Espafia durante el siglo VIII. En las siguientes lineas se establece una
pequeiia polémica basada en parte en la informacién publicada por el Museo de Prado
de Madrid.

Hay evidencias de que un instrumento de cuatro cuerdas parecido a la guitarra, fue
tocado por los Hititas (quienes ocuparon una region ahora conocida como Asia Menor
y Siria) cerca del afio 1400 a.C. Este instrumento se caracterizaba por sus lados suaves
y curvos - una de las primeras caracteristicas basicas de cualquier instrumento
identificable como predecesor de la guitarra. Los griegos también fabricaron un
instrumento similar que fue luego modificado por los romanos. Ambas versiones
parecen carecer de los lados curvos. Lo que es interesante aqui es que esa cithara

romana apareci6 en Espaiia siglos antes de la invasién morisca.
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A pesar de esto, s¢ ha intetpretado que ¢l primer mstramento parecido a la guitarra
que apareci6 en Espafia fo hizo s6lo después de esta ivasidn con la introduccion del
Laud arabico en el Sur Pero con la introduccion de la cithara romana siglos antes
Podemos decir que a pesar de la influencia del Laid en el desarrollo de la guitarra, no
es su verdadero antecesor De acuerdo con esta teoria la gustarra espafiola derivo del
tanbur de los Hititas, a la kithara con "k" de los griegos y finalmente a la cithara con
"c" de fos romanos

Sin embargo, es posible que después de la llegado de los moros a Espaiia, la cithara
romana y el Laiid ardbico, se hubieran mezcfado e influenciado mutiamente durante
vartos siglos Sin embargo no hay una documentacnén. especifica acerca de esto,
pudiera ser que los constructores de Laudes y citharas hubieran visto el trabajo de fos
otros, extendido a través de las presentaciones de los trovadores viajeros. Por el afio
1200 d C. la guntarra de cuatro cuerdas habfa evolucionado en dos vanedades Ia
guitarra monsca, que tenia un fondo redondeado, un méastil ancho y vanas incisiones
en la tapa para la salida del sonido, y ia guitarra latina, que se parece mas a la guitarra
moderna con una sola boca y un mésti! mas estrecho

A fipales det siglo XVIll y principios del XIX, algunas guitarras usaban seis cuerdas
simples y emplearon unas barras de refuerzo debajo de la tapa arm6nica Estas barras
fueron afadidas para reforzar la estructura y permitieron adelgazar la tapa para
obtener una mayor resonancia y una mejor distribucion de! sonido a lo largo de la tapa
armoénica Otros desarrollos contemporineos incluyen el uso de un mastil reforzado y
elevado usando madera de ebano o palisandro, y la apanicién de un mecamsmo de
tormillo metalico en lugar de las clavijas de madera para afinar (Es importante
destacar que el trastero elevado ha tenrdo un gran impacto en la técnica del
instruinento porque las cuerdas estaban demasiado lejos de la tapa armonica de forma
que habia que apoyar uno de los dedos de la mano derecha para que sirviera de
soporte a los demés) Estas gustarras serian reconocidas inconfundiblemente como las
primeras guitarras clasicas

Hacia 1850, la guitarra se prepard para el mas importante desarrollo que hubiera
tentdo desde sus comienzos. el trabajo de Antomo Torres Jurado Con el apoyo de
Julian Arcas y sus propias y bnllantes intwiciones, Torres refiné los soportes

estructurales de la gustarra incluyendo siete varas extendidas bajo la tapa arménica
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Autientd también el tamafio de la caja de resonancia y el ancho del mdstil Estas
innovaciones influyeron en Ia mejora del volumen del sontdo y la respuesta en fos
bajos ast como el descubrimiento de una técnica para fa mano 1zquterde para el
enriquecimiento del repertorio Ahora la guitarra estaba preparada tanto para las
demandas del solista como para las del conjunto instrumental.

Aunque ha habido més descubrimientos en la construccién de la gurtarra, desde
medados del siglo XIX nuestra guitarra moderna conserva la mayoria de lo que fue
descubierto hace casi 150 afios Nadie puede decir que haya llegado el fin de la
evolucién de 1a guitarra, pero hasta ahora la mayoria de 1as mejores guitarras desde el
punto de vista ciel volumen, proyeccion, transparencia y belleza del tono han sido
construidas por 1os grandes guitarreros Tomes, Ramirez y Anas a partir de la segunda
mitad del pasado siglo

A finales del siglo XV la vihuela naci6 afiadiendo dobles cuerdas e mcrementado su
tamafio Era un instrumento de cuerda pulsada con un mastil mas largo (la longitud
vibrante de las cuerdas era de 72 a 79 cm ) con diez u once trastes y seis ordenes

De acuerdo a Rey Marcos, Juan José (1977} “La gutarra en la edad Med:a”, asegura
que incluso a fines de la edad media, la gustarra aun no habia sido un instrumento
importante de la vida europea.

La vihuela se convirtid en el instrumento preferido de las cortes espaiiolas y
portuguesa, ademas mantuvo su populandad hasta finales del siglo XVII, cuando los
instrumentos orquestales y de teclado se volvieron méas populares

Aunque la gmitarra existid ssmultineamente durante este periodo, la vihuela y el laud
la ensombrecicron hasta finales del siglo XV, cuando se afadieron demasiadas
cuerdas al laGd y era muy dificil de tocar y afinar Por otra parte también la vihuela
fue reemplazada lentamente por fa guitarra de cinco o seis cuerdas (las cuales tenian
siete y nueve cuerdas respectivamente una cuerda aguda simpie y tres o cuatro
ordenes -~ o pares - de cuerdas) Fue probabiemente la adicidén del quinto orden a
finales del siglo XVI lo que dio a la guitarra més flexibihdad y dmbito sonoro y asi

aproveché el potencial del repertono que le habian legado sus ascendentes
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1 2 Desarrolio de la gwitarra clésica espafiola

La guritarra clasica es mtegral en la cultura de Espafia La figura romantica de la
guitarra es un icono, y la mistca que brota de ella, va apasionado y danda cuentas de
la histonia del pais El desarrcllo de la guitarra clésica ocurrié en Espafia durante
muchos siglos. El modelo de la guitarra modemna ha evelucionado de tres tipos de
instrumentos primero el latid Arabe, la vihuela, y la guitarra mora de 5 cuerdas

Con la ayuda de unos compositores y miisicos brillantes espafioles, la guitarra clasica
gano populandad por todas partes de Europa hasta era quenido para el entretemmlent-o
en palacios reales. De ésta manera, la guitarra se establecié como espaiiola. Juntos, el
pais y el instrumento, se dieron un corazén y un alma

En el siglo XIX, la guitarra cambia de fisonomia y se le agrega la sexta cuerda y su
caja de resonancia se hace mis delgada y esbelta  Esta fue la guitarra que se dio a
conocer durante ¢l periodo clasico y fue a ia que tuvo accesos maestros como Mauro
Guilham, Fernando Sor, Diomsio Aguado, Fernando Carulh, entre otros, que ademis
de ser compositores eran guitarristas.  También al final del siglo X1X, surge la
gustarra de sets cuerdas con una caja de resonancia mas ancha, echa por €l lutier
espafiol Antomo De Torres, y que ha sido hasta el momento el disefio definitivo de la
forma fisica de la guntarra espafiola hasta nuestros dias

Es entonces que podemos dar por scguro de acuerde a nuestra mvestigacion, que la
guitarma se desarrollé en Argentina, gracias al espafiol inmigrante, Juan Domingo Prat,
de Catalufia, Espafia, en México, el adelanto técnico se debié al argentino Manuel
Lépez Ramos radicandose en la década de los 40s , en Brasi! 2 Isaias Savio, en los
EUA, “Los Romero”, es decir que llegaron como inmigrantes desde Andalucia, y se
radicaron en Texas, en Cuba Isaac Nicola, en Panamd, el también argentino, Manuel
Lépez en la pnmera generacion, y a Tito Medina, Francisco Veldsquez, Victor cacolt
Savoy, y Jesiis Morales en la segunda generacion, Gabrnel Tapia y Juan Gabnel
Cedefio en la tercera generacion y Teresa Toro en la cuarta generacion), en Espafia
tendriamos que volver a citar las personalidades de espafioles que gestaron el
desarrollo Dionisio Aguado, Fermando Sor(Del periode Romantico), Framcisco
Tarrega, Miguel Llobet, Emilio Pujol, y Andres Segovia (Padre de la Guitarra
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moderna, ¥ en ¢na segunda generacidn a José Tomds y en la miisica flamenca
podemos citar a Sabicas y modemamente a Paco de Lucia, en Costa Rica tenemos a
Mario Ulloa, en Colombia Gentil Montafia, en Venezuela a Alirio Diaz, en Brasd a
Toribio Santos, en argentina al Duo Pomponio Zarate, y sus alumnos Ernesto Bittet: y
Roberto Aussell; en Paraguay al fegendario Agustin Barrios; en Bolivia a Marcos
Puiia, en Perd al Maestro Zarate, en Puerto Rico Leonardo Egurtnda y en Cuba
podemos cerrar €l ciclo con el famoso guitarrista y compositor Leo Brouwer (En la
segunda generacion)

Los aportes modemos mas significativos son fa creacién de fa guitarra de 10 cuerdas
que Narciso Yepes invento en 1964, la guitarra de 8 cuerdas que invent6 José Tomas y
el Método de técnica que escribi la norteamericana, Janet Marlow, para poder pualsar
las 10 cuerdas en la Decacorde 6 Laudarra

Antiguamente las cuerdas eran de tnpa y hoy en dfa son de nylon, tiene una caja de
resonancia con la parte posterior plana y suaves curvaturas que le dan un donarre
especial, en contraste con los miembros de 1a familia del ladd, que se caracterizan por
su fondo convexo Su construccion es de pnmordial importancia para poder asignar a
la guitarra su verdadero origen y posicion en 1a historia de los instrumentos musicales,
un sitial mtermedio entre la cithara y el violin Los mstrumentos medievales de
cuerdas con mastil se dividen en dos clases, caracterizados principalmente por la
forma y construccion de la caja de resonancia

» Aquellos instrumentos que como su arquetipo, fa cithara, tienen una caja compuesta
por un fondo plano o ligeramente arqueado y una tapa arménica sujeta por una especte
de costillas denominadas varetas, barras de refuerzo de madera

» Los instrumentos, que como la lira, tienen una caja que consiste de un fondo
convexo sobre el cual se apoya la tapa arménmica sin mingun tipo de costillas de
madera Este metodo de construccion difundido entre los instrumentos orientales es
musicalmente infenor al primero

La prueba mais evidente de esta inferiondad se sustenta en el hecho que los
nstrumentos con fondo bombeado, como el rebab o rebec ,a pesar de haber estado
difundidos en la Edad Media por todo el continente europeo con diferentes formas y
tipos, han mostrado poco o ningin desarrollo en el curso de los 12 siglos vemderos,

apagindose y alejandose uno a uno de la practica musical sin quedar un sélo
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sobreviviente. La guitarra pertenece a la primera de estas clases  El fondo y las
varetas de la guitarra, que usualmente son stete dispuestas en forma de abanico, son de
arce o palo santo de la India o de Rfo de Janeiro, frecuentemente embutidos con palo
de rosa, mientras que la tapa puede ser de pino, abeto, cedro o mcluso ciprés  La tapa
armdnica se halla perforada en la parte intermedia por un agujero llamado boca o
tarraja El puente situado en la parte inferior de la tapa, es donde va encordada la
guitarra en ese extremo, suele ser de ¢bano o palo santo y soporta una cejuela de
marfil, hueso o plastico que sirve de apoyo a las cuerdas para que vibren, mientras la
cejuela al final del diapasdn determina el otro apoyo  Ei méstil y el diapason se
fabrican c::m maderas muy duras, como €bano, palo santo o cedro El clavijero se
dispone ton un pequefio dngulo de inclinacién con respecto al mastl, contiene
clavijeros mecanicos de metal, éstos contienen dos cortes verticales que rectben
pequefias piezas de marfif o hueso para enrollar las cuerdas y afinar el mstrumento El
diapason posee pequefias barras de metal de alpaca o latén, denominadas trastes y que
tienen el propGsito de posicionar correctamente los ntervalos de cada nota La
guitarra modema posee seis cuerdas, las tres primeras de nylon y otras tres de
filamentos de seda entorchadas con hilos de plata o cobre La afinacion de estas
cuerdas es EQ, A0, dO, g0, b0, el La notacion en el pentagrama es una octava mas
alta, es decir ¢0, a0, di, gl, b1, e2

La guitarra modemna se toca siempre con los dedos Las cuerdas supenores o bajos son
pulsadas con el pulgar, mientras que las cuerdas de nylon se pulsan con el indice,
medio y anular, deyando al mefiique retraido en la mano - tecnica modema - ya que
antiguamente s¢ lo apoyaba en la tapa arménica Se presume que la sexta cuerda o
ultima cuerda fue afiadida al instrumento en 1790 por Jacob Otto de Jena, quien fue el
primero en construir guitarras en Alemania después de su mtroduccion desde Itaha en
1788. por la duquesa Amalia de Wemmar Segin Otto, fue el Kapelimeister Naumann
de Dresden quien le solicitd le fabricara una guitarra de seis cuerdas, de acuerdo a
como se practicaba en Italia El alemén afiadio el Giltimo M, una cuerda entorchada
La guitarra ongmnal traida desde Itaha por la duquesa Amaiia tenia cinco cuerdas,
siendo sdlo la quinta cuerda entorchada Otto tambien cubnd la cuarta cuerda de

metal, obteniendo de tal modo un somido més brnllante. Sin embargo, en Espafia ya



19

existian guitarras y vilivelas de seis cuerdas en el siglo XVI; Juan Bermudo y otros ya
describieron estos instrumentos La tltima cuerda solia estar afinada en Sol

De acuerdo a Ignacio Ramos Altamira (2005) “Histona de la guitarra y los guitarristas
espafioles” Ed Ecu la 6® cuerda se le agrega a fa guitarra espaiiola, en temitorio
aleman, por Jacobo Otto de Jena, en 1790

Otras guitarras espafiolas de la misma época tenfan cuatro, cinco, e incluso siete
ordenes - o pares de cuerdas - al unisono Estos instrumentos eran siempre tafiidos con
los dedos  Las primeras guitarras tenian una caja de resonancia mas pequefia y el
fondo menos profundo que nuestras guitarras de hoy en dia, las escotaduras laterales
eran menos pronunciadas, el mastl mas largo y angosto, terminando en una cabeza
plana con clavijas de madera para cuatro Srdenes de cuerdas; un cordon para la
chanterelle (1° cuerda) y las 3 1iltunas en pares - era un instrumento esbelto y elegante
Adnidn LeRoy, escribe a mediados del siglo XV1, y confirma que tenian 4 6rdenes de
cuerdas afinadas en intervalos de una 4ta, una 3ra mayor, y una 4ta.

Esta es la afinacion que Bermudo se referia como la "nueva” afinacién, y que
correspondfa a aquella de las cuatro cuerdas intermedias del laud y la vihuela

La "antigua™ afinacion diferia de Ja nucva solamente en que la Oltima o cuarla cuerda
se afinaba un tono més bajo La nueva y antigua afinacién es mencionada por Alonso
de Mudarra en sus "Tres libros de musica en cifras para vihuela” que datan de 1546.
La afinacién mas comin para las gurtarras de cuatro ordenes era ¢0 f ¢ a0 dl
(afiadiendo GO y gl se tienen los afinaciones modernas del laid y la vihuela)
Praetorius en 1618 nombra la siguiente afinacion f 0 b0 d! gl. En Ia epoca que el
quinto orden fue adoptado, el instrumento empez6 a conocerse fuera de Espafia como
la guntarra espafiola, se establecid rapidamente en ktalia ganando populandad y
prontamente se difuncid por toda Europa

I.a nueva cuerda era afinada una 4ta mas baja que la cuerda en c0, es decir, GO De
acuerdo a Trichet, 1640, que todavia usaba el antiguo término de gittern, manifiesta
que la guitarra se tocaba bastante en Francia e Itaha, pero mds aun en Espaiia, él
comenta que el espesor desde la tapa armonica hasta ¢l fondo era de 3 a 4 dedos, el
mastil tenia un espesor de 3 dedos y con 8 trastes, la boca poseia una roseta, tambien
menciona la guitarra de cinco 6rdenes, todas en pares excepto por la chanterelle, y el

hecho que también pudieran construirse guitarras con el fondo bombeado como la
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guitarra batente y Chrtarra Batente Giorgio Sellas Poco tiempo después, la chanterelle
también fue duplicada, y este tipo de encordadura se mantuvo vigente hasta mediados
del siglo XV, pero la afinacién se subi6 en un tono durante el siglo XVIi a A0 d0
g0 b0 el Espine! hizo uso de las dos afinaciones, de tono alto y bajo, pero desde la
época de Ribayez (en 1677) la afinacidén de tono mas alto prevalectd.

En Espaita la gutarra fue un mstrumento de la clase med:a, en contraste con la vihuela
que era tocada por la aristocracia De acuerdo a Practorwus, en ltalia era un
mstrumento en mano de charlatanes y salttmbanchy, pero para fines del siglo XVII, se
convirtié en un mstrumento de moda, especialmente en Francia, que se dice fue
mtroducida por los actores italianos a Paris |

Fabncantes como Stradivarins y Tieike no dudaron en construir estos instramentos,
muchas veces excesivamente oramentados

En el siglo XVIII la gurtarra se convirti6 en un instrumento para los principiantes, por
lo tanto la encordadura se hizo mds ssmple los cinco pares de cuerdas abrieron curso a
fas seis cuerdas simples, afinadas EO A0 d0 g0 b0 el, como hoy en dia

En el siglo XIX las clavyas de madera fueron remplazadas por tornillos metalicos, se
amph6 la caja de resonancia aumentando las escotaduras laterales, engrosando Ja caja
y se abandono el uso de rosetas en la boca.

En el siglo XVII ltalia fue indiscutiblemente el centro de la guitarra, pero en el
siguiente siglo nacerian otros centros guitarnisticos, como Francia, y en especial
Alemania Lo que dio lugar al surgimiento de la guitarra en Alemania, donde la
misica barroca llegd a un punto culmimante con los maestros Bach y Haendel, fue que
el uso del Jaidd se torno impracticable ya que lleg6 a tener hasta 24 cuerdas y la técnica
necesaria demandaba muchos esfuerzos del ejecutante, entonces los musicos se dieron
cuenta y se decidieron por tocar la guitarra, que era un instrumento mas noble Esto
permitid que Ja guitarra se expandiera por otros paises del este de Europa como
Holanda, Bélgica, Polonia, Checostovaquia, y Rusia A fines del siglo XVIII y
principios del siglo XIEX la guitarra espafiola se convirtid en un nstrumento en boga
en todo el continente europeo

Sin duda el paso mas grande que se dio en el siglo XVIII fue la adicton de la sexta
cuerda, que como se dyjo anteriormente fue Jacob Otto de Jena quien la afiadio, pero

que probablemente ya era usada en ltalia En el siglo X1X, la guitarra alcanzaria su
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punto maximo de desarrollo; varios fueron los factores que permitieron el desarrollo
de la guitarra Los cambios sociales a causa de Ja Revolucién Industnial, ayudaron en
sobremanera al establecimiento de Ia gustarra, las mejoras en los medios de transporte
como los trenes, permitié el desplazamiento de los concertistas y por consiguiente la
divulgacion de sus obras

El personaje mas importante de esta época es sin duda el espafiol Fernando Sor (1778-
1839) Aunque Sor fue un pgran compositor escémico, sobresalid por sus
composiciones para guitarra Despues de la Guerra Penmsular llev6 la guitarra con
gran suceso a Inglaterra Sus composiciones de gran acogida refegaron fa guitarra
inglesa o citra (Fr cistre, Al Zither, It Cetera) Este mstmmel;to era diferente en
forma, uha cittemn ton cuerdas metalicas, de seis Grdenes, dos de elfas simples y otras
cuatro de pares de alambre metdhco afinadas al unisono La misica se escribia tal
como sonaba, una octava mds baja: ¢0 €0 g0 cl el gl La técnica usada para este
instrumento era muy simple, Gnicamente se requerfan el indice y el pulgar para herir
las cuerdas, o sino un plectro, mientras las dificultades técmicas de la guntarra
espaitola, en manos de un concertista serio, competian con aqueilas del laud

Entre otros exponentes de la escuela del expresionismo estdn ¢l espaiiol Diomisio
Aguado, y los Italianos Ferdinando Caruth, Mateo Carcassi y Mauro Giuhant que
compuso un concierto para la chitarra terz, un instrumento con un mistil mas
pequeiio, afinado una 3ra menor mas alto Este concierto pubhicado por Diabellt en
'Viana, més tarde seria trascrito al piano forte por Humme! Giuliani también compuso
dios para guitarra y flauta

Otros compositores de renombre fueron Luigi Legnani, Kreutzer, Niiske, Regondi y el
célebre compositor aleman Leonhard Schulz. Berlioz y Paganint eran guitarnistas, la
influencia de la guitarra en Berlioz se refleja en los espaciamientos de sus acordes
Los cuartetos para guitarra y cuerdas de Paganim1 muestran que conocia las inmensas
posibilidades de color al combinar la guitarra con el violin y viola

En Espafia se dieron a conocer otros guitarnistas como Julidn Arcas y Napoleén Coste
gue se vinculd con Aguado, Sor y Carcass: También aportaron al mstrumento
gwstarnstas como Johann Kaspar Mertz, Zam de Ferranti, Matteo Bawvilagua,
Wenzeslaus Matiegka, Johann Bayer, Joseph Kuffner, Johann Kapeller, etc
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De acuerdo a Ignacio Ramos Altamira. Ed Ecu, 2005. Fernando Sor se le bautizd en
Espafia como el Beethoven de la Guitarra

La historia de la guitarra modema lega a su cumbre con la figura del legendano
Francisco Tarrega (nace en Villareal, 1852, muere en Barcelona, 1909), un connotado
guitammsta y creador de 1a escuela moderna de la guitarra Sus innovaciones no
dependieron, como se dice, de tocar con las uiias o con la yema de los dedos, smo en
el posicionamiento de fas manos y los dedos, y fa manera de pulsar las cuerdas. Tiene
pnmordial importancia y Tarrega y sus discipulos dieron particular énfasis en el uso
de la mano derecha. La preocupacion de Témrega era la de conseguir un mayor
volumen en el sonido de la guntarra, en sus esfuerzos estudio los mecamsmos del
piano, y trato de comparar fa puisacion de los dedos de fa mano derecha que vendrian
a cumplir en la guitarra la funci6n de los martilletes del piano los cuales producen el
sonido

Anteriormente a Tarrega, los musicos pensaban en la guitarra como un mstrumento
concebido para acompafiamiento, usado por la gente en fusidn con sus cantos y
serenatas El error consistia que la gurtarra popular era confundida con la guitarra
como instrumento musical creado para ser tocado en solos Las transcripciones de
Tarrega de la misica de Bach, Beethoven, Mozart, Haydn y compositores espaiioles
como Albémiz y Malats mostraron las grandes posibilidades del instrumento. El
mismo Albémiz, escuchando sus composiciones tocadas por Térrega y transcritas para
guitarra, dijo que eran superiores a sus versiones para piano Las transcripciones de
Tarrega que vanos guitarristas las gjecutaban en numerosos conciertos, despertaron el
mnterés de otros musicos, mcluyendo Faila, Turina, Ponce, Villa-Lobos, Broqua,
Castelnuovo-Tedesco y Manén, que probablemente ellos mismos nunca pensaron en
componer para la guitarra Uno de los discipulos de Tarrega fue el afamado guitarrista
Miguel Llobet que brindé conciertos en las grandes ciudades de Europa. Amenica del
Sur y Estados Umidos, otros discipulos de Tarrega fueron Emihio Pujol y Daniel
Fortea

A pesar de ser la gurtarra un instrumento armémco de grandes capacidades timbricas,
tiene un rango bastante hmitado comparada con el prano, consecuentemente, obras
musicales de una textura polifonica bastante elaborada no pueden ser bien adaptadas

en la guitarra Sin embargo, muchos gustarnstas confiesan que en la gurtarra, la
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mastca adquiere otros matices y un eéspectro casi infinito de sonidos, por lo tanto
reconocen alegremente fa deuda e 1nmensa gratitud que ellos y la guitarra le deben a
Témega, el fundador de la escuela moderna de la guitarra

Paralelamente a los trabajos de Tarrega por obtener una técnica mds sblida en la
guitarra, se encuentran los trabajos del tuthier Antonio Torres Jurado (1817-1892) que
con algunas sugerencias de Julian Arcas, perfecciono la forma estructural de la
guttarra aumentando fa caja de resonancia y el ancho del maéstil, e hizo entrever ta
importancia de la tapa arménica en la proyeccion del sonido, aurnentando varetas en
forma de abanico como soporte a ia tapa arménica. La guitarra modemna que todos
conocemos es e legado de este luthrer espafiol, es cierto que desde mediados del siglo
XIX han existido algunos cambios, pero todos ellos insignificantes Desde esa época
Espafia se ha caracterizado por el arte de fabricar guitarras y se ha convertido en una
tradicién de familias enteras como las famthas Ramirez, Hernandez, Arias, etc.

La guitarra todavia sobrevive en Espafia, donde no solo esta en posesion de mendigos
y copleros, sino que es considerada un instrumento muy serio, con una técnica
bastante avanzada y grandes posibihdades en la misica moderna Tal vez nos viene a
la memona el legendario Andres Segovia (nacido en 1890) que llevé a la guitarra a las
grandes salas de concierto de todo €l mundo, ¢ nfluencié a que compositores
modemos estudien la técnica de la guitama y compongan para este instrumento,
mcluso conciertos para guitarra v orquesta como el de Castelnuovo-Tedesco Un
contempordneo de Segovia fue Agustin Barnos, el mas grande compositor e intérprete
de guitarra de Sud América, nacié en Paraguay y via) por toda Aménica y Europa.
Sus composiciones alcanzan el numero de 300 y son consideras por muchos
guttarristas de un alto sentiomento musical

Guitammstas como el espaftol Narciso Yepes o Regino Sanz de la Maza quien fuera el
primer guitarnsta ep tocar el Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrnigo en 1940
tambien sobresalen en Espaiia

En las ultimas décadas la técnica desarrollada por el uruguayo Abel Carlevaro ha dado
muchas posibihidades al instrumento, ademas han surgido grandes compositores
modernos, como el cubano Leo Brouwer, y un inmensurable numero de mntérpretes de
todas las nacionalidades, entre los cuales sobresalen Eduardo Femandez, David

Russel. Manuel Barrueco, Elot Fisk, Chnistopher Parkening, Kazuhito Yamashita,
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sélo por mencionar algiunos. Al presente la guitarra €s probablemente uno de los
instrumentos que m4s se toca en todo el mundo, se dice que s6lo en Japdn existen méas

de sers mitlones de personas que tocan gurtarra cldsica

1.2 1 Gufarnistas y compositores méas importantes de Espafla

Fernando Sor (1778-1839)- Nace en Barcelona, Espaiia y era Hlamado "El Beethoven
de la Guitarra.”

Estudiaba {a guitarra cuando [a gente pensaba que el instrumento no tenia valor
artistico y era de inferior importancia que la orquesta Viajaba por Europa para tocarla
y popufarizarta Como un tompositor era muy productivo; en particular, escribio
musica patniética para Espafia cuando fueron invadidos por Napoleén Compuso

vanas Gperas

Dhonisio Aguado

Guitammsta espafiol nacido en Madnd De pequefio tomé clases con Fray Miguel
Garcia (Padre Basilio) Profundo estudioso, dedicé vanos afios al estudio de la
guitarra tanto en el plano musical como en la mecanica del instrumento

De esta investigacion, y basindose en el método publicado por Federico Moretts,
Aguado desarrollé su metodo de ensefianza de guitarra titulado "Escuela de Guitarra”
que se publico en Madnd en 1825 Este metodo muy original, de gran calidad ha
prevalecido hasta nuestros dias con algunas revisiones

Residio  varios affos en Francia donde traté a misicos relevantes del
momento(Paganini. Bellim, Sor. Fossa) , Rossmi) y alcanzo un gran éxito dando
recitales. Posteriormente regresé a Espafia donde se dedicé a la ensefianza hasta su
fallecimiento en diciembre de 1849 Entre sus muchas composiciones caben

destacar los rondos brillantes vy los estudios.

Francisco Tarrega (1852-1909)
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Gutarrista y compositor espaiiol nacié en Villareal, Castellén el 12 de noviembre de
1852, y muri6 en Barcelona el 15 de diciembre de 1909

Comenz6 sus estudios en Castellén de la Plana cuando tan sélo contaba ocho afios
Posteriormente estudié con Sergio Molina.

También tuvo como profesor a Juhidn Arcas Después marchd a Valencia y luego a
Madnd, en cuyo Conservatono estudio Plano y Armonia donde conoce a Albeniz y
Granados

Su dedicaci6n definitiva a la guitarra le vino tras dar un concierto de este mstrumento
en ¢l que alcanz6 un gran éxito £n 1881 viaj6 a Francia donde trab6 amistad con
Coquelin, Gambetta y otras personalidades que admiraron su arte entusiasmados
Realiz6 giras por toda Europa con éxito para finalmente estabiecerse en Barcelona En
su afan de dar a la guitarra la categpria que merecfa como nstrumento de concierto
hizo transcripciones de Mozant, Haydn, Beethoven, Bach, Mendelsohn, Schubert,
Schuman, Grieg, etc

Téarrega reformuld la escucla gutarristica y estucdid en profundidad de qué manera se
podria "competir” en términos de sonoridad con instrumentos como ¢l piano, el violin,
méxime considerando ¢l lirismo y septimiento intrinseco de la época romantica.

Para ello trabai6 con el gustarrero Antomio Torres en la mejora de las prestaciones del
instrumento y desarrollo una nueva técnica de gjecucion

Segun Ignacto Ramos Altamira (2005) “Historia de la guitara y los guitamristas
espaiioles” Ed. ECU Térrega se le considera como ¢} Padre de la escuela modema de
la guitarra, en la Espaiia del siglo X1X.

Su obra consta de unas 120 transcripciones para guitarra sola, 21 para duos de guitarra
y 78 composiciones. Danza Mora, Recuerdos de la Alhambra, Endecha, Lignma ,
Alborada, Capncho Arabe, Estudio Brillante, Scherzo en Re Mayor, son una muestra
de ellas. Fueron dsscipulos suyos

Emilio Pujol, Miguel Llobet, y Dansel Fortea

Emilio Pujol (1886 / 1980)

Nacido en Granadella (Lénda), descubre su predileccién por la gustarra casi al mismo

tiempo que manifiesta su inclinacién por la musica



26

Pasa a vivir et Barcelona con su familia en 1894 con objeto de preparase para el
ingreso en la Escuela de Ingemeros Industriales, pero en 1905 se matricula en la
Escuela Municipal de Musica de la ciudad, para estudiar solfeo y banduma

La balanza empez6 a inclinarse hacia la carrera musical cuando con doce afios hizo un
viaje a Paris con los integrantes de 1a Estudiantina Universitaria, que actud ante ef
presidente de la Republica Francesa

El ¢xito alcanzado le movid a dejar sus estudios en fa Universidad para concentrarse
en la musica Los pasos siguientes los sigue de la mano de Francisco Tamega del que
Hegaria a ser su discipulo predilecto

Pero amplia su formacién con Agustin Campo en Madrid y de nue\.ro en Barcelona
con Vicente Maria de Gibert, para debotar con un recital en et Circulo Tradicionaiista
de Lénda en 1907 Dos aiios después se mstalé en Madnd, donde fue presentado en
un concierto privado al rey Alfonso XIIT y a !a reina Victona.

A partir de esos afios imicia sus actuaciones en diversos paises, Londres es la puerta de
salida que le llevard a una gira por Hispanoamérica Mas tarde serdn los paises
europeos los escenarios de sus conciertos hasta que se casa con la gurtarnista Sevillana
Matilde Cuevas Para entonces Emilio Pujol ha ampliado ¢l circulo de sus intereses
con los consejos de Felipe Pedrell y del musicélogo francés Lionel de La Laurencie, al
interesarse por la investigaciéon musicologica en la que consigue su primer gran triunfo
con Ia recuperacién de la obra de los vihuelistas espafioles del los siglos XVI y XVII,
que presenta en Paris en 1927  Son los afios de sus contactos y amistad con Miguel
Llobet que se veran seguidos por los de su relacion con Andres Segovia y entre sus
proyectos de recuperacton del pasado figura la fundacién del Concurso Internacional
de Vihucla Matilde Cuevas en memorna de su primera esposa en la Accademia
Musicai Chigiana  Poco despues, en 1963, se casé de nuevo, esta vez con la cantante
portuguesa Maria Adelaide Robert 1.atarea del interprete se altema en ese tiempo con
la de compositor y arreglista y Ia del musicélogo como colaborador en este altimo
apartado en el Instituto Espafiol de Musicologia del Consejo Supenor de
Investigaciones Cientificas

De acuerdo a Manio dell Ara y Angelo Gilardine “Manuate di Stornia Della chitarra™
(1992), el maximo aporte de Emilio Pujo! a la guitarra, fue el didactico, con sus 4

tomos de técnmica y mecanismos.
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Hay una clara vinculacion en su obra y en su acercamiento a la guitama a los dos
grandes nombres que le precedieron, el de su maestro Francisco Tarrega, al que rindid
homenaje en diversas oportunidades y en su libro Térrega: Ensayo Brogrifico, el de
Miguel Llobet, con el que completé la amstad personal con una ampha
correspondencia y se advierte siempre su preocupactén por el somido y por et modo
de lograrlo, algo que queda resumido en su trabajo El dilema del Somdo en la
Guntarra, producido en ef caso de Tarrega con las yemas de los dedos vy, en el suyo,
tras haber seguido un tiempo a su maestro, con las ufias. En la presentacién de la obra
comenta

"El ttmbre de la cuerda cambia sensiblemente segin el procedimiento empleado, y
comd no cabe para unos mismos dedos [a posibilidad de abarcar ambos
procedimeentos, el guitarmista debe adoptar uno de los dos de ahi el dilema "

Junto a sus obras diddcticas y ediciones de las de otros, en especial las de vihuelistas
esparioles, Emilio Pujol dejé un sigmificativo grupo de piezas ongenales para una y dos
guitarras, entre las que figuran en mayor nimero las que pueden calificarse de miisicas
de salon, seguidas de los Estudios de concierto y en ambos grupos estan presente las
referencias nactonalistas, las de corte romantico y las dedicadas a aspectos concretos

de caracter virtuosistico

Miguel Llobet (1878 - 1953)

Nacido en Barcelona, Miguel Llobet parece inclinarse en principio por el dibujo y la
pintura, pero no tardé en descubrir la guntarra en la que comenzd a instruirle el
maestro Magin Alegre

Este le presento en 1892 a Francisco Tarrega en la Casa de los Guitarristas, y en cuya
clase se mscnibio al matnicularse en el Conservatorio Municipal de Barcelona,
concluyendo sus estudtos en 1901 Para entonces habia terminado también la primera
fase de su formaci6én autodidacta, habia obtemido diversos reconocimientos y la
proteccién de Concepcién Jacob, seguidora tambuén de Tarrega, con la que fue a la

Exposicién de Paris, a donde volvio, buscando posibilidades que no encontraba en

Espafia, en 1904
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Con el pianista Ricardo Vifles como mentor, ofrecid su primer concierto en el
Washington Palace de la capital francesa el 26 de enero de 1905, al que siguseron
actuactones en otras ciudades, como Amberes y se relacrond con los compositores de
la 6rbita de Paris como Paul Dukas, Claude Debussy, Maurice Ravel e Isaac Albéniz,
igualmente con Manuel de Fatla De 1a refacién con este Gltimo surgiria en
1920,cuando varios compositores dedicaron a Llobet algunas obras, su trabajo
conjunto de revisién y digitacion del Homemaje que dedico Falta a Debussy tras el
encargo de la Revue Musicale, compuesta para guitarra.

En 1910 establecid una relacion con Argentina, que repetiria a través de sucesivas
giras La de 1912 se prolongé por Estados Unidos con recitales en Boston y Flladel.ﬁa,
Volvié a Parfs donde instald su estudio en el que ofrecia clases privadas con giras por
Alemamia y Holanda.

Fue los afios de tranquilidad previos a la pnimera Guerra Mundial, que propici6 su
regreso a las giras, no sblo a Argentina, sino a otros paises y de nuevo por Estados
Unidos En 1915 nacid su relacién con Andrés Segovia y diez afios después formé dao
con la gutarnista Maria Luisa Amido, hija del empresario que le habia contratado para
su gira de 1918 y volvié una vez mas a Aménca

A su regreso fij¢ su residencra en Barcelona, ofrecié recitales de muy diversas
ciudades, entre ellas Washington, donde estrend su trascripcion para guitarra de las
Siete Canctones populares espaiiolas de Manuel de Falla Muere en Barcelona en
febrero de 1938, cuando aiin faltaba algo mds de un afio para que terminara la guerra
Civil espaiiola.

De acuerdo a IgnacioRamos Altamra “Historia de la guitarra y los guitarristas
esafioles” Ed ECU, 2005 Miguel Llobet fue ¢l primer guitarrista que puso la primera
impronta en el acetato (1907), con obras propias y de Napole6n Coste

Miguel Llobet representa un nuevo periodo de la guitarra, que sigue en principio las
huellas de Francisco Tarrega y que presta al instrumento el impuso nternacional que
redondearia después Andrés Segovia, en el que se advierte su influencia y del que es

antecedente directo en esa proyeccién a escala universal de la guitarra
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Andrés Segovia (1893-1987) —

De la Linares y Segovia, Espaiia, se llama "El Padre de la Guitarra " Porque tocaba en
un edad que finalmente podfa grabar la miisica, tenia mucho exito en popularizindola.
Su estilo fue puro y distint:vamente clésica espafiola— pensaba que estaba "salvando
la guitarra de las manos de los gitanos” y de la misica "flamenco” Era un maestro
muy dedicado y ha impactado muchas generaciones

Su ex discipulo inglés, Graham Wade, le dedic6 su libro biografico, “Andrés Segovia™
en 1990 .
De acuerdo a Carlos Usitlos. “Artistas espafioles contemporéneos” (1973) Imprenta
Industrial S A Bilbao, Espaiia pg 51 “Notabilisimo fue el Recital de guitarra, que dié
Andrés Segovia, en el Hotel Ritz, cuya maestria sabe arrancar al injustamente
calumniado mstrumento (Guitarra), produjo en este Recital, sonidos de maravillosa

purcza y propiedad ™
Narciso Yepes

Nacid ¢l 14 de Noviembre de 1927 en Lorca, hyo de famibha humilde, desde muy
pequeiio sintio una fuerte atraccion por la guitarra Cuando tenia doce afios su famiha
se traslad6 a Valencia y Yepes ingresd en el conservatorio, donde tuvo como profesor
a Vicente Asensio, que seria de gran nfluencia para él Mas tarde, con la
recomendaci6n del director de orquesta Ataulfo Argenta, se traslad6é a Madnd, donde
entra en contacto con el guitarnsta Regimo Sainz de la Maza y ¢l compositor Joagquin
Rodngo

Yepes es el guitarnsta que mejor ha interpretado el Concierto de Aranjuez, del que
grabd dos versiones una bajo la direccion de Ataulfo Argenta, con una preciosa
interpretacién del segundo movimiento, recargando el vibrato y otra con Odon
Alonso Fue ademds el guitarnsta elegido para darlo a conocer por todo el mundo, con
lo que, dado el éxito de la obra. su populandad se disparé, a finales de los 40s

Esta fama alcanzana su cuota mds alta cuando en 1952 arregla una vieja cancion

castellana para la banda sonora de la pelicula "Juegos prohibidos” ("Jeux interdits") de
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René Clement, premiada en los festivales de Cannes y Venecia y con el Oscar a la
mejor pelicula extranjera.  Las melodia, conocida como "Romance Andénimo" se ha
convertido en una de las piezas de guitarra méas populares. En 1964, Yepes
desarrolla la guitarra de diez cuerdas, como é] mismo sefialaba "en la guitarra de diez
cuerdas, no cambia el timbre ni, en lo fundamentai y trascendental, la técnica es

distinta.

Se trataba de superar la desigualdad resonancia, que es el defecto de la guitarra de
seis cuerdas.

De acuerdo a Tobalina, Eugenio. “La musica para guitarra cldsica en el siglo XX
(2001).

Afirma que 1964 fué el afio, que Yepes did a conocer su nueva guitarra Decacorde,
ante un auditorio escogido de musicélogos, instrumentistas, compositores y directores
de Orquesta.

Es como si la guitarra poseyera de repente, los pedales del piano. En mi guitarra de
diez cuerdas (Dijo Yepes), se consiguen ligados impresionantes.” Sin embargo, la
guitarra de diez cuerdas no ha tenido mucho auge y en la actualidad apenas se usa.
Como guitarrista, Yepes se destacaba mas por su enorme sensibilidad, que por su
prodigiosa técnica, y ademds al tocar, producia un precioso sonido que le extraia a la

guitarra.
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Pepe Romero

Hyo de Celedonio Rodriguez, Pepe Romero nacio en Mélaga el 8 de Marzo de 1944
Comenzé sus estudios de gurtarra con su padre compartiendo un concterio con sélo
siete affos de edad  Entre sus diversos trabajos cuenta con una grabacién de misica
espafiola para voz y guitarra con Jessye Norman En 1991 graba con I Musici y en
1992 con Neville Marriner y la Academy of St Martin in the Fields, el Concierto de
Aranjuez y una seleccion de obras para guitarra solista de Joaquin Rodngo  Ha
tomado parte en la pelicula documental Sombras y Luces  Su dlbum, como solista,
Noches de Espafia- clésicos romanticos de la guitarra, abarca mas de dos siglos de
composiciones espafiolas para guitarra Su actual discografia cubre mds de
cmcuenta grabaciones e mncluye vemnte conctertos con la Academy of St Martin in the
Fields, bajo la direccién de Sir Neville Marmner y de Tona Brown Ademas, ha
recuperado y estrenade importantes obras de compeositores tales como Fernando Sor,
Mauro Gruham, Francesco Molino, Fernando Carulli, Johan Kaspar Mertz, Luigi
Boccherim y otros.

Joaquin Rodrnigo escnbié su ultimo concierto de guitarra, Concierto para una fiesta,
para Pepe Romero, en 1983 Esta obra fue grabada para el sello discogréfico Phulips.
Andrés Segovia y el compositor Federico Moreno Torroba etigieron a Pepe Romero
para grabar el estreno mundial de Didlogos entre guitarra y orquesta, obra que
ongmalmente habia sido compuesta para Andrés Segovia Los aspectos mas
destacados de sus altimas temporadas abarcan el estreno mundial de una obra de
Fernando Sor (compuesta hacia 1830 y nunca publicada), en el Spivey may de
Atlanta, Georgia, actuaciones con orquesta por todo Estados Umidos. giras en
concierto por Europa y Asia, vanos recitales con Jessye Norman y una actuacion en ¢l
Smithsonian Institute, para tnaugurar su nueva exposicion "The Sedes of Change”.
Pepe Romero fue elegido por Joaquin Rodrigo y por el gobiermo espaiiol, para ser uno
de los principales participantes en la celebracion mundial del 90 cumpleafios del
compositor, actuando en los homenajes con la Orpheus Chamber Orchestra, en el
Camegie may, en la Sala Phutharmome de Berlin, en la Sala Musikverein de Viena y

en la gran Sala de Ias columnas de Moscu
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Cotno solista, ha actuado en Estados Unirdos con ias orquestas sinfonicas de Filadelfia,
Cleveland, Chicago, Houston, Pittsburg, Boston, San Francisco y Dallas, asf como con
las filarmoOnicas de Nueva York y Los Angeles y la Boston Pops Orchestra Entre fas
orquestas con las que ha actuado en Europa y el Reino Umido cabe destacar las
siguientes’ Academy of St Martin in the Fields, Filarmdnica de Montecarto, Orquesta
de Camara de Zurnich, Philharmon:a Hungarica, Orquesta Estatal de Hungna, Orquesta
Nacional de Espafia, Orquesta de Radio Television Espafiola, Orchestre de fa Suisse
Romande, Nueva Orquesta de Camara de Mosci, Orquesta de Cdmara de Lausanne,
American Sinfonietta y Bounemouth Symphony Ha sido invitado especial de los
Festivales de Salzburgo, Schleswig-Holstein, Menuhin, Osaka, Granada, Estambul,
Ravinia, Garden State, Holiywood Bowl, Blossom, Wolf Trap y Saratoga

Junto a su padre y hermanos, formé el Cuarteto de Los Romeros, el mas importante
conjunto de guitarras clasicas del mundo Como miembro de Los Romeros, fue
mvitado a actuar en la Casa Blanca, también ha tocado en el Vaticano ante el Papa
Juan Pablo II y, en otra ocasidn, actud especralmente para Su Alteza Real el Principe
de Gales Ded:cado a transmitir su conocimento de a guitarra, Pepe Romero, tiene
varos alumnos que han obtemdo primeros premios en concursos internacionales de
guitarra Ha sido catedritico de este istrumento en varias universidades y, en la
actualidad, imparte clases magistrales todos los aios en la Academia de Verano de
Salzburgo y en el Festival de Schieswig-Holstein

De acuerdo a Robert Vidal “Historia de la Guitarra” (1977) Ed Boilau Afirma que
Pepe Romecro a parte de ser uno de los virtuosos de la guitarra del siglo XX, es el
guitarnsta de mayor ejecutoria artistica, mundialmente reconocida

En Enero de 1996, se celebro en Berlin, con gran éxtto de puiblico y de critica, el
estreno mundial de la obra para guitarra y orquesta Nocturnos de Andaluuia, del
compositor cordobes Lorenzo M Palomo, obra dedicada a Pepe Romero, con la
Orquesta Sinfonica de fa Radio de Berlin (Rundfunk Sinfonie Orchester Berhin), bajo
la direcci6n del maestro Fnithbeck de Burgos

Desde el micro del Festival de Guitarra de Cordoba, acude con regulandad para

ofrecer clases y actuar
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13 La Guitarra de} flamenco

A pesar de la opimén de Segovra, un estilo de misica muy popular en el sur de Espaiia
que es conocido por todo el mundo, es el flamenco El flamenco generalmente incluye
cantadores y bailadores con la sonido vivo y apastonado Tambien, la musica es
caracterizado por golpes para rnitmos fuertes y con rasgeado, un efecto producido por
todos los dedos La tradicién de la gustarra del flamenco atrac a los nativos y las
turistas lo mismo.

"Las raices de flamenco han evolucionado en Espafia mendional de muchas fuentes.
Marruecos, Egipto, India, Pakistan, Grecia, y otras partes del Cercano y el Lejano
Omnente Los gitanos del sur de Espaiia han creado esta musica desde que su llegada en
Espaifia en ¢l siglo quince Creemos que ellos vimeron de Pecado, una region al norte
de India que es parte de pakistanf ahora Ellos estaban saliendo por que hay una guerra
en su pais. No querian tomar una parte de la Guerra Han movido a Egipto, y después
a Checoslovaquia, pero sus numeros tan grandes y decidieron a dividir en tres grupos
que movieron a partes diferentes de Europa Los gitanos siempre vivian como en una
cultura ndmada y cambiaba la musica de otras culturas y hacen sus propias versiones
Para los gitanos, la mustca es muy importante en todos los aspectos de la vida Los
Paramos habian ocupado el sur de Espaiia y durante su tiempo el antepasado de la
guitarra de flamenco fue creida Hay personas que dudan que “Flamenco™ es una
palabra verdad, pero es una pronunciacién de “felag” arabe para una persona pobre y
“mengu”, arabe para fugiivo La guitarra durante los aflos de cantante de café fue
cambiada a una parte mejor del medio de expresion artistica de flamenco La guitarra
del flamenco, que caulivé una parte pequefia de publico en una ocasion de su histona,
ahora este arte se ha crecido, y posee su propio medio de expresion artistica con su
Justo derecho

La guitarra de flamenco moderna s el primo de la gtarra clasica tienen antepasados
comunes Hay tres diferencias entre la guitarra de flamenco y la guntarra clasica |1

Fucron construidos de dos tipos diferentes de madera, la guitarra de flamenco fue
constrida de ciprés y ¢s més pequefia y tiene una voz tan diferente 2 Tiene un

pequefio protector de plastico, cerca de la primera cuerda, que protege la gurtarra de
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los rasgufios que pueden ocurrir cuando el gustarrista la utihza. 3 Tienen todavia
perchas de empuj6n

Julidn Arcas (1848 - 1882)

Guntarrista espafiol de tendencia nacionalista Sus composiciones se nspiraron en
prezas del repertorio popular andaluz, alcanzando una gran difusion

Por algunos es considerado el padre de la moderna guitarra flamenca ya que muchos
guitamistas flamencos fueron influrdos por sus obras.

El flamenco denomina genéricamente un grupo de manifestaciones artisticas canto,
baile y misica principalmente para guitarra, que en su mayor parte procede de
Andalucia Sobre sus origenes no hay nada claro pero podria tener alguna relacion con
la canci6n édrabe, y gitana de origen indosténico

Consta de un amphio abanico de modos de cante "palos”, en los que a menudo aparece
caracteres frigios (en particular el segundo menor) que se acompaiian con guitarra con
tres tipos de toque (rasgueo, paseo y falseta)

A semejanza de otras manifestaciones artisticas de otras latitudes como ¢l blues o el
jazz, ¢l flamenco es una respuesta popular que surge de las emoctones del pueblo
andaluz.

La guitarra es el instrumento musical por excelencia del arte flamenco, ya que durante
cas1 200 afios y hasta nuestros dias, en que se han incorporado otras texturas y
sonoridades, ha sido el unico mstrumento que acompaiid al cante Lo cierto es que
todo apunta a que la existencia de guitamstas flamencos es relativamente reciente.
L.os exponentes mas célebres del inicio de este arte fueron sin duda Julian Arcas y
Francisco Rodnguez Murciano, gustamstas del siglo pasado, que inspirados en los
temas populares, pueden ser catalogados como padres del arte de la guitarra flamenca
Durante la segunda mitad del sigio XIX empieza el desarrollo de la guitarra flamenca
gracias al auge de los cafés cantantes o bares flamencos De estos afios son los que
pueden denomunarse como los primeros guitarnistas autenticamente flamencos como
Jose Patiiio Gonzalez, Paco de Lucena, Paco el Aguila, Paco el Barbero, Antonio

Perez, Manue! Perez entre otros.
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Con posterioridad, y en lo que puede denommiarse como ¢l clasicismo de 1a guitarra
flamenca destacaron Nifio Ricardo, Melchor de Marchena, Javier Molina, Ramén
Montoya quién establect6 los fundamentos de fa guitarra modema de flamenco
En la década de los 50 el estilo se internacionahiz6 con figuras como Perico el del
Lunar y Romén ¢l Granaino que exportaron su arte
De acuerdo a Ignacio Ramos Altamira “Historia de la guitarra y los gurarnstas
espafioles”Ed. ECU, 2005 Reafirma que en la musica del flamenco, no ha habido
otro guitarrista con dones tan extraordinarios como los que posee Paco de Lucia
El presente ofrece sin duda un panorama espiéndido para la guitarra flamenca y el
flamenco en gene.ral con figuras como Vicente Amigo, Paco de Lucia, Ramén de
Algeciras, Raimundo Amador
/- Pedro Bacén
. Juan Manuel Caflizares
. Diego Carrasco
. Paco Cepero
. Diego del Gastor
. Pepe Habichuela

. Manolo de Huelva

. Parrilla de Jerez

. Paco de Lucia

- Perico el del Lunar Viejo
. Luis Maravilla

. Ennque de Melchor

. Enrique Montoya

- Ramédn Montova

. Gerardo Nitfiez

. Melchor de Marchena

. Manuel Molina {Lole y Manuel)
. José Luis Montdn

. Manuel Morao

. Paco Pefia

- Nifto Ricardo
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¢ Rafael Riquen:

. José Antonio Rodriguez
. Sabicas

. Manole Sanlicar

. Esteban de Santiacar

. Serranito
. Juan Serrano
. Tomatito

14 Desarrollo de la Guitarra Espaiiola en Panama (Siglo XIX hasta el presente)

No es hasta el afio 1830, que se conoce al primer personaje que dictaba clases de
guitarra y piano, en el Istmo de Panamé, y que atin Panamd pertenecia a la Gran
Colombia , su nombre “El maestro Porras” Ademas conocia basicamente el piano, y
le toco darle clases a Doifia carmen Pérez de iméncz, que fue la primera persona en
Panama que poseyera un piano Forte

Es de suponer que ya estando los franceses imiciando la obra del canal, trajeron
también sus cantos y bailes europeos, es decir que se empezo a imponer otra cultura
occidental diferente a la espafiola, traida a suelo panameiio desde el siglo XV1 y por
ende surgen nuevos generos musicales mestizos, dentro de fa musica post-colonal

De la misma forma se desarrollan fos cantos en ciertas provincias, con el
acompafiamiento de la guitarra mejoranera, y la consiguiente generacion de géneros
de cantos campesinos (torrentes), heredados de la poesia métrica de Juan de Espinel,
musico y poeta del siglo XVI, que impuso las reglas de la prosa.

No hay ningun registro donde establezca que en Panama en la epoca colonal existio
algun tipo de conservatorio o academ:a que ensefiase el arte de la guitarra, por tanto es
de suponer que el anico papel que jugaba la guitarra en la colonia espafiola, era el
mismo papel que jugaba el laid en el Renacimiente como instrumento musical, para
acompaiiar los diferentes géneros de canciones populares y en las fiestas de Palacio

En 1941 que se funda el conservatorio Nacional de Musica y Declamacién es cuando
se nombra en la primera catedra de gwitarra, al guitarrista argentino Manuel Lopez,

que por derroteros del destino, se radica en Panamd, luego de la tragedia que embargo
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la muerte Carlos Gardel en el accidente aereo en Cali, Colombia y Manuet Lopez era
uno de los guitarristas del elenco de Gardel que en esa ocasidn viajaba por otra linea
aérea y decide luego de la tragedia, trabajar en el Conservatorio Nacional.
Podemos citar algunos de los discipulos que formé Manuel Lépez en Panaméd Dr
Henriquez Navarro, Augusto (Tito) Medina, Dr. Carlos Trostch, doctor Roosvelt
Cabrera, Edgardo Quintero y Cutito Lamminaga También tenemos que mencionar al
profesor espafiol de (Canarias) Eladio Padron, que junto con Manuei Lopez,
impulsaron la primera escuela de guitarra en Panamd, dentro de la misma época
historica EI Maestro Padron se dedic6 siempre a dictar clases privadas, en ia ciudad
de Panaméi ’
“Ef cardcter de Manuel Lpez era muy humand y sin egofsmos™( Braulio Sanchez,
entrevista personal, 15 de febrero del 2008)
En 1969 llega a Panama el guitarrista panamefio Francisco Veldsquez, luego de haber
estudiado en Cali, (Colombia), con el maestro Eduardo Valdin

”a Francisco Velasquez, le tocd organizar y reestructurar los planes de estudio, que
habian dejado en et Conservatorio, Manuel Lopez y Tito Medina” (Edgardo Quintero,
entrevista personal, 10 de enero del 2008)
Llega a Panamd en 1970 el guitamnsta argentino Victor Cacolt Savoy, desde Chile,
luego de la caida del gobierno de Salvador Allende, en donde daba clases en el
Conservatonio Nacional de Santiago de Chile
“¥ictor Cacolt, era un gran pedagogo de la guitarra y excelente Luthier, yo estudié en
forma privada con e! en 1973, y ademas me construyo mu primera guitarra de
conciertos” (Gabniel Tapia, testimonto personal)
Los prnmeros egresados del ciclo superor del conservatorio Nacional del INAC, de
manos de Francisco Velasquez, fueron en orden cronologico Gabriel Tapia, Juan
Gabriel Cedefio, y Gelasio Morales.
En 1974 llega a Panam4, otro panamefio que dictaba cdtedra de guitarra en la
Umversidad Nacional de Santiago de Chile, Jesus Morales, v de sus manos gradué a fa
primera Dama panamefia que obtiene un Diploma Supertor en guitarra del INAC, a la
guntarnista Argelis Castillo
En 1976, retoma a Panamé luego de haber ganado una Beca de estudios supenores de

guitarra en Barcelona, el guitarrista Gabrniel Tapia, y bajo su tutona graduo en el Ciclo
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Supetior a los guitarristas Jaime Rodriguez y a Luis Pedro Quuntero, y en forma
privada a Cecilio Castiflero Lizan

El profesor Francisco Velfisquez, en 1980, tuvo la inciativa de fundar los primeros
Festivales y concursos de la guitarra en Panama, y los denomné “Festival Manuel
Lépez”, en honor al primer Maestro de guitarra clisica que dictd citedra en el
Conservatorio Nacional en 1941

Cabe citar que tos dos pnimeros concursos de guitarra “Manuel Lopez”, en 1980 y
1982, lo ganaron Javier Castillero, Cecilo Castillero (Primeros lugares) y Jaime
Rodriguez (segundo lugar) todos alumnos de Gabriel Tapia; este evento se llevd a
cabo en el Teatro Nacional y en el Museo del Hombre Panameiio, temiendo como
Jurados evaluadores a Francisco Veldsquez, Jorge Ledezma Bradiey y al Maestro
Fermin Castafiedas

En el género popular y semiclisico, tenemos referencias que la guitarra espafiola se
usé en Panama en nuestra época de union a la Gran Colombia, como instrumento de
acompafiamiento de canciones populares y de acompafiamiento del violin en los bailes
folkléricos, que era el antecesor del actual acordedn europeo, y con mas incidencia y
costumbnsmo, en Santiago de Veraguas y Sona. (Tésis de Maestria, d¢ Axel Urefia,
afio 2000)

También la historia de la misica en Panama, nos registra que la estudiantina “Figaro”,
tocé en la inauguracién del Teatro Nacional, cerca del afio 1885, y compuesta por
guitarras, mandolinas, bandurnias y voces =~ Modernamente, ya por ¢l afio 1989, el
guitammsta Emifiano Pardo Tristan, fund6 los primeros Festivales Nacionales de la
guitarra, imicialmente con gumamstas panamefios, y los tiltimos se estin realizando
con nvitados panamefios ¢ mternacionales Este afio 2009, se estard celebrando el
Festival N° 7, en Panama

Es importante mencionar en la guitarra popular de Panamé a los guitarristas Emesto
Montenegro, Cutito Larmnaga y a Marcos Lmnares Rectentemente viajé a la
Universidad de Misica de Bekeley en Boston, el gwtarnsta de Jazz panameiio,
Hemnin Bonilla, para realizar estudios profundos de 1a musica del Jazz (Ex discipulo
de Gabriel Tapia)

Cabe destacar que la pnimera grabacién de guitarra clasica en Panam4, la realiza el

guitarnsta Gabriel Tapia, en su LP titulado “Guitarra de ayer y hoy” (1979),
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incluyendo misica renacentista, barroca, de Latinoamérica, panameiia y
contemporinea
Es importante mencionar ta figura del artista de la Bandurria, Don Federico Garcia
Vallejos, que también graba su primer LP en el 1979
Nace en Logroflo, Espafia y sus primeros estudios de Bandurria los realiza con el
profesor Paulino Fernandez, desde temprana edad, dandi su prnmer concierto en el
Teatro Betron de los Herreros, contando con 12 afios de edad  Posteriormente estudia
con José Franco en Bilbao
Fue precursor en Espafia de haber dado a conocer fa Bandusria, en ef pfano de 1a
musica cldsica Fue el fundador y director de la Estudiantina Universitaria, realizando
vatias giras por Latinbamérica
En Panama fue condecorado con la Orden de Manuel José Hurtado y la Orden de
Caballero, por el gobierno espafiol, por haber estimulado la cultura Tunera por los
colegios de la capital y el internnor  En Panamé logré llegar a convertirse en un
artesano de primera en la construccidon de Bandurrias, utilizando ¢l caoba como
madera prima Don Federico Garcia Vallejos muere en Panamé el 9 de septiembre de
1984.
Luego también le corresponde a Gabnel Tapia, grabar en 2001, su obra para guitarra y
Orquesta sinfénica “Concierto Panamefio”, dentro del proyecto de la Sony
corporation, “Asi suenan mis raices, junto con otros compositores panamefios como
Roque Cordero, Gonzalo Brenes, Edgardo Quintero y Fernando Eleta
Tenemos también registros de la grabacion en Duo de guitarras, que realizaron los
guttarristas  panamefios Teresa Toro y Emihiano Pardo, en Salamanca- Espafa.
(“Hecho en Salamanca” {2004)
Es importante también recordar que los unicos sohstas de guitarra panameiios que han
tocado con la Orquesta Sinfonica Nacional a través de los tiempos son
1- Francisco Veldsquez . Concierto de Aranyuéz (1974)
2- Gabriel Tapia Concierto de Aranjuéz{ 1978)
Concierto Panameiio (7 ocasiones)
Concerto de Vivaldi Re Mayor (1980)
Concierto de Vivaldi La Mayor (1983)
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Concierto Parusia No 2 (1996)
Concrerto H Villa Lobos (2007 en dos

ocactones)
3-Ceciho Castillero Concierto de Aranjuéz (1986)
4- Teresa Toro Concierfo de Vivaldr  (1994)
7- Emihano Pardo a Duo Concierto de Astor Prazolla ( 2002)

Igualmente podemos recaicar que et compositor y gutamsta Emiliano Pardo, desde su
restdencia habituval en los EUA, ha logrado grabar diversas obras para guitarra con
renombrados solistas de fama internacional Y compuso el Concierto para guitarra y
Orquesta “Mejorana”, para la sustentacién de su Tesis Doctoral en éomposncnén, en la
Universidad de Philadeifia (USA), en 2007 * (Adn no ha sido estrenado)

Es importante mencionar que el tnico guitarrista panamefio que ha sido seleccionado
para representar a Panamé en 6 Festivales Internacionales, ha sido el Profesor Gabriel

Tapra, y éstos Festivales han sido

1- Festival Intermacional Iberoamericano (Inglaterra 1995)
2- Festival Internacional de La Habana (Cuba 2000)
3- TV Encuentro Internacional de la Guitarra Panamd 2001

4- ler Festival Internacional de las 10 cuerdas (USA 2005)
5- er Festival Internacional de Arequipa (Peru 2005}
6- Iller Festival de las 10 cuerdas (USA 2008)

”sin duda, Francisco Veldsquez y a Gabriel Tapia, les tocod fundar las bases de la
Guitarra cldsica en Panama ° Tesis de Mestria de Lwuis Pedro Quintero y Gelasio
Morales, aiic 2002 TM N°238 el BCC

1 5 La guitarra espaiiola y su jerarqu:a como instrumento de concierto.

Para que los melomanos del siglo XX1 pudieran apreciar a un sohsta de la guitarra en
cuaiquiera de los grandes escenarios del mundo, la guttarra y sus interpretes tuvieron
gue pasar por un largo periodo de transicion y desarrollo

Podemos mencionar que ¢l periodo Clésico en el siglo X1X, ya contamos con un

concierto para guitarra y orquesta de Mauro Gruhan que empezaba a convencer a los
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amantes de la buena msica, que la guitarra como mstrumento musical, tenia ha fuerza
y expresividad necesana para conmover a los pibhcos mas exigentes

La gustarra en el siglo XIX, stempre s¢ tocé en salones pequeftos debido a su poca
resonancia y a la vez produjo enérgicas confrontaciones entre los alumnos de
Francesco Molino y Fernando Carrully, en cuanto que cada una de estas escuelas,
proponia unos que se deberia tocar con uifias largas y los carulistas proponian que se
debfa tocar sm ufias al estifo de los ejecutantes del arpa

De acuerdo a Ignacio Ramos Altamira, 2005 ” e toc6 a Andrés Segowvia introducir a
la guitarra espafiola a los grandes escenarios def mundo en el siglo XX *

Hoy en dia, gracias a la tecnologia, se ha superado el problema de la poca sonoridad
de la guitarra acistica, con el invento de potentes y sensibies micréfonos y
amplificadores malambricos; ademas de que la técnica de los constructores luthier de
guitarra, se ha desarrollado a tal punto, que hoy en dfa existen gustarras con un valor
de $15,000 00, como es ¢l caso de las guitarras japonesas del difunto luthier Kono,
que superd el volumen y mejord el timbre de muchas guitarras famosas espafiolas y
alemanas (Ramirez y Hausser respectivamente)

“Hoy en dia se pueden encargar en Panamd, guitarras de Concierto, de las manos de
los Luthiers Lwms Fernandez de Cérdoba y Miguel Rojas” ( Ernc Ojap, entrevista
personal, 23 de diciembre del 2008

Ya hoy en dia la gurtarra espaiiola, ha incursionado con éxito arrollador, en las
principales salas de concierto del mundo entero, y es el instrumento mas popular del
planeta tierra

El nombre de la guitarra espafiola cada dia se sigue agrandando, gracias al talento y
personalidad artistica de guitarnistas de la talla de un Andrés Segovia, Narciso Yepes,
Pepe Romero, Jhon Williams, Juliam Bream, Alino Dhaz, Manuel Barrueco, Kasuhito

Yamashita y David Russell entre los mas famosos

1 6 La obra para guitarra, escrita y grabada en Panamé.

Los pnimeros registros que llegan a nuestras manos, son arreglos de pasillos, Mazurcas

y el Himno Nacional, de puiio y letra de Manuel Lopez (1946)
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Yo vi un manuscrito en la antigua bibHoteca del Consetvatonio Nacional de Plaza
Herrera, en 1990, del himno nactonal de Panam4, del pufto y letra de Manuet Lépez;
hoy en dia éste manuscnto para gustarra se ha desaparecido ( Gabriel Tapia,
testimonio personal, 18 de febrero del 2009

“En un tiempo que los libros de gustarra, repertorio y técntca, atin no habian sido
difundidos por latinoaménca, en la década de los 40s, el Maestro Manuel Lopez, con
su memoria prodigiosa, les transcribfa a sus alumnos las obras clésicas, que ¢i en
alguna ocaston de su juventud, las estudi6 en Buenos Arres, en el Conservatorio de
Muisica.” (Braulio Sénchez, entrevista personal, 25 de diciembre def 2008)

Entonces podemos asegurar que las primeras transcnpctones y a.rrcglos musicales para
guitarra en Panam4, las reshzd Don Manuel L6pez, con su esmdio para 4 dedos
(1946) y el espaiiol, Eladto Padrén, con su obra “Danza Lejana™ (1950)

Las sigutentes obras que se registran corresponden a Francisco Veldsquez, con una
senie de Pasillos y arreglos para Orquesta de Guitarras.

El guitarrista Gabriel Tapia, en 1978 arreglé el pasillo de Vicente Gomez “Suspiros de
una fea”, para guitarra sola y lo grab6 en su primer LP en 1979, bajo el sello “Ars
Eterea”

La siguiente obra que s¢ graba en Panami para guitarra, también se le atnbuye a
Gabriel Tapia, con la grabacion de su obra para guitarra y Orquesta “Concierto
Panamefio” con la Orquesta Nacional, bajo la direccién de Jorge Ledezma, en el afio
2000

El dlumo registro que se conoce es la grabacién que realizaron en Salamanca- Espafia,
el Duo de panameftos Teresa Toro y Emiliano Pardo, con obras de Emihiano Pardo y
Elcio de Sa “Hecho en Salamanca” (2004)
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2. Aspectos importantes en la guitarra.

2.1. Las partes de la guitarra

En este punto se pretende realizar una descripcién fisica de la guitarra y se hace una
explicacién detallada del porque de su fisonomia desde el punto de vista de la misica
y como genera los sonidos.

A.- Cabeza o paleta:

La cabeza se construye normalmente en cedro centroamericano, pero también se
puede usar caoba u otras maderas que tengan como caracteristica la resistencia y
estabilidad. Esta es la continuacion del méstil y se encuentra unida a €l con
adhesivos muy resistentes. La terminacién de la cabeza brinda al constructor el lugar
donde expresar su sello propio. En la cabeza de la guitarra se encuentra el clavijero,
que es la armaz6n de metal (y de plastico en las clavijas) que se utiliza para tensar y
sostener las cuerdas. Mediante un mecanismo de tornillo sin fin se hacen girar los ejes
en los que van enrolladas las cuerdas. Estos ejes cuentan con un orificio central . Para
cambiar la cuerda hay que colocar este agujero mirando hacia arriba e introducir un
extremo de la cuerda unos 10 cms, después hay que hacer girar la clavija para enrollar
la cuerda cuidando que ésta se enrolle varias veces sobre si misma para asegurar que
no pueda soltarse. No es recomendable hacer nudos de ninguna especie. Cuanto més
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tensa esté la cuerda mds agudo serd su sonido y viceversa. En el tono del sonido
también influye el grosor de las cuerdas, cuanto mas gruesa es la cuerda mas grave es
el sonido.

Al final del clavijero hay una cejuela superior puente con muescas que encamina las
cuerdas a su posicidn correcta. Estas muescas, si no estdn en buen estado y en el
angulo y altura correctas, pueden producir sonidos desagradables por el roce de las
cuerdas o bien hacer la pulsacién para fa mano izquierda excesivamente dura. En la
medida de lo posible también hay que procurar que las cuerdas no rocen en la madera
del clavijero a la hora de cambiarias, forzando inciuso un poco su posicién. En el
caso de que las clavijas estén duras es mejor cambiar completamente el clavijero por
und NUEVO y por ninglin motivo echar aceite, pues si éste penetra la madera, se corre el
riesgo de impregnarla de aceite, y si mas adelante hay que hacer alguna reparacion, la
adhesioén es deficiente o nula ya que el aceite la impide por completo. El clavijero es
una zona muy sensible a los golpes porque la tension que soportan las cuerdas puede

hacer que se rajen los laterales de la guitarra y e€s por eso

mismo que hay que tener la precaucion anterior.

B.-Mango o méstil

A lo largo del Mastil e incluso pasando a la caja de

resonancia, se encuentra el diapason,

que es una barra de
madera cruzada por varillas metalicas incrustadas (trastes) que
acortan al pulsar en ellos la longitud de la cuerda para producir
asi los diferentes sonidos. Cuanto més lejos pisemos con la mano
izquierda del clavijero mas corto resultard el fragmento de
cuerda activa y por tanto mas agudo :" Jresultard el sonido.
Hay que pisar con los dedos de la mano izquierda lo mds
cerca posible del borde izquierdo de o los trastes, cerca del punto

en que entra en contacto con la cuerda, pero no sobre el traste.

El sonido no se produce a partir del punto donde ponemos el dedo, como ocurre en el

violin que no tiene trastes, sino desde el punto en que la cuerda entra en contacto con
él.
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Por lo tanito cianto mas cerca pisemos del traste menos fuerza tendreimos qie realizar
para obtener sonidos claros y brillantes

Conviene que el mastil sea to menos grueso posible, pues asf el guitarrista deberd usar
menos fuerza para que las cuerdas estén bien apretadas sobre los trastes.

La mano 1zquierda debe hacer el menor esfuerzo posible para no fatigarse, y en esto
influye en gran medida la construccion de la guitarra

Una caracteristica importante es el grosor del méstil, y otra es la distancia entre las
cuerdas y el méstil.

Esta distancia se puede corregir ficilmente sacando ef puente superior e inferior y
Irmando un poco la base, pero con mucha precaucion portiue st las cuerdas estdn
demasiado bajas rozaran con fos trastes y se producird un sonido desagradable,
ademds hay que tener cuidado pues el problema de limar la parte baja es que ésta se
descuadra con mucha facilidad, y s1 asf ocurre, la consecuencia serd un deficiente
contacto de las cejuelas con las maderas a las que estan asentadas

El mastil requiere una madera de gran estabilidad dimensional y de baja densidad para
que pese poco Estos requisitos los cumple con gran generosidad la madera de cedro
centroamericano (Cedro de Honduras),

El drapas6n por su parte, exige una madera muy dura, pues el golpear de los dedos y
¢l roce constante de las cuerdas acaban por producir huellas relativamente profundas
Las maderas que cumplen mejor estas condiciones son el ébano de Guinea (llamado
ébano carbonero, por su aspecto mate), algunos ébanos de Africa y Asia y el "Pau
Ferro”, madera de origen brasilefio que se encuentra también en Africa y que
iltimamente esta siendo muy apreciada ya que es mas dura y estable que el ébano

Hay por lo general 19 trastes en las guitarras, que van acortando su longitud segin se
alean del clavyjero (algunos guntarristas agregan un 20° traste en fa pnimera cuerda por
exigencia de algunas composiciones)

Aunque hay muchos trastes, la guitarra apenas puede tocar 43 notas distintas, con una
extension de tres y medsa octavas, porque muchos de los trastes tienen notas 1dénticas

aunque correspondan a diferentes cuerdas
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C.- Caja de resonancia
La caja de resonancia, o cuerpo de la guitarra. esta formada por dos tapas exactamente
iguales en cuanto a forma, y por dos tiras que siguiendo el contorno de las tapas, se
cierran por ambos extremos, con lo cual forman un volumen donde se amplifican los
tenues sonidos que emiten las cuerdas al vibrar.

- La tapa superior o tapa armodnica donde se encuentran la boca y el puente de la
guitarra es, sin duda alguna, la parte principal de la guitarra. Las maderas obligadas
son pino, abeto o cedro (rojo) del Canada. Las vetas de la madera deben estar
totalmente rectas y la distancia entre ¢llas debe ser lo mas estrecha posible; hasta 2
mm de anchura se puede admitir en maderas de primera clase, en la periferia de la
tapa la anchura es mayor que en el centro debido a la constitucion de la madera.

- El fondo es igual que la tapa arménica. Su mision como parte de la caja de
resonancia estriba en contener el volumen de aire v recibir el choque de las ondas
sonoras, para reflectarlo hacia fuera. Las maderas que se utilizan para construir ¢l
fondo son generalmente de gran belleza como el palosanto, jacarandd, caracolillo o
ciprés,

- El puente es una picza de madera adherida intimamente a la tapa armonica, y se
encuentra situado aproximadamente en el tercio inferior de la tapa. La misién del
puente es sujetar las cuerdas y tramsmitir sus vibraciones a la tapa. Por tal razén seria
deseable que puente y tapa fuesen una misma pieza, pero ante la complejidad y ante la

imposibilidad de construir un puente con maderas blandas como lo son el abeto o
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cedro rojo, se une el puente mediante un buen adhesivo, rigido y resistente. Para la
construecion del puente se utiliza madera de palosanto o ébano, de gran resistencia y a
la vez belleza . Los seis agujeritos soportan las cuerdas fueron ideados por Dionisio
Aguado en el afio 1824, a la usanza del clavijero del violin.

- La boca: Gracias a esta abertura circular la guitarra puede hablar, ya que permite
salir al sonido amplificado por la caja de resonancia. Esta decorada generalmente con
marqueteria, pedacitos de madera incrustados formando motivos geométricos. En el
siglo XV11I se comprob6, que todos ésos adornos de la guitarra, alrededor de su boca,
fe restaban vibracion y por ende algo de sonoridad.

A través de la boca se puede ver en el interior la etiqueta del constructor de la guitarra
y generalmente su fecha construccion.

De acuerdo a Peter Nestor (2001) En el siglo XIX los Luthiers franceses, Bastien y
Pachard, los espafioles {Torres y Ramirez) dieron forma definitiva a la guitarra actual
del siglo XXI.

D.- Las cuerdas.

Las cuerdas se
encuentran a lo largo de toda la guitarra (cabeza, mango y caja de resonancia), la
vibracion de éstas permite que el sonido se produzca y luego sea amplificado por la
caja de resonancia. En la guitarra de concierto las cuerdas son de nylon y las tres
superiores son de este mismo material pero enchapadas en metal. Al tocar. la mano
derecha no debe tapar del todo la boca para no apagar el sonido. pero tampoco debe
acercarse mucho al puente (pues se produce un sonido muy metélico) o al mastil (el

sonido es demasiado suave y dulce). Lo recomendable es tocar sin tapar del todo la
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boca tendiendo a acercarse al mdastil o al puente st se quieren conseguir efectos
timbricos especiales. La posicién de esta mano sélo influye en el timbre del sonido, no
en su altura
La caja de resonancia y su tapa armoénica se encargan de amplificar y proporcionar la
mayor parte de las caracteristicas sonoras y timbricas del instrumento
Es importante que la tapa sea de una madera blanda, que vibre con facthdad y de dos
piezas simétricas En cuanto a los laterales, {lamados aros o costados, deben ser de una
madera muy vieja y curada La forma curva de los aros se constgue sometiendo la
madera a una evaporacién muy rdpida, para fo cuai se dejan reposar entre 24 y 48
horas los costados en agua, una vez saturada la madera de. agua, se procede por
medios mecdnicos a ja madera a afias temperaturas ya sea en un tubo de acero
calentado eléctricamente o a moldes calentados por algiin medio, con el calor que se
genera se produce un cocimiento de la madera, ésta literalmente hierve y es la rdpida
evaporacion la que estira y contrae las fibras ddndole una nueva forma.

Una vez que ¢l sonido {vibracién) de las cuerdas pasa a través del puente hace vibrar

la tapa, y ¢l espacio del intenor amplifica este somdo y lo hace salir por la boca.
2.2. Caracteristicas de la guitarra espafiola

El peso de una guitarra esta en funcién de la clase de maderas usadas en su
construccién  Si1 partimos de gwitarras de crerto mivel con las mismas medidas la
oscilacion del peso puede ser entrel,150 y 1,750 Kg siendo ligeramente més pesada
la clasica que la flamenca debido a la mayor densidad del palosanto respecto al ciprés.
Se ha comprobado, tras pesar muchas guitarras, que no se puede mantener la creencia
por parte de muchos "entendidos” de que las buenas guitarras son las que menos pesan
.No existe una relacion directa entre el peso y el somdo

El somdo en una gntarra de concierto serd hmpio en todas las cuerdas y en todos los
trastes Los somdos durarin el mayor tiempo posible, pues una guitarra en que el
somdo se "apague” rapidamente no puede ser de calidad, este punto va mtimamente

ligado con la mtensidad de sonido, que es el factor mas importante
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Segiin Peter Nestor (2001) los Luthier del siglo XV y XVI, adornaban demasiado los
bordes de la boca de las guitarras, con incrustactones decorativas, que le restaban
sonorndad al snstrumento

Altura de las cuerdas respecto al diapasén en el traste 12 Con una gran altura de las
cuerdas (10 mm ) se podrén realizar sonidos de mayor intesidad, pero se tendré més
imprecision al tocar y la afinacion serd mis imperfecta Lo recomendable para una
gurtarra clasica de concierto es de 4 1/2 mm para {a 6° cuerda y 3 mm para fa 1°
cuerda, tomando esta medida entre el lomo del traste 12 y la parte infenor de la cuerda
estando la guitarra afinada. Los flamencos usan la mayor altura y fos clasicos fa
menor, aunque entre los intérpretes no hay unanimidad de cnterios en este sentido

En fa construction de una guitarra es muy importante Ja calidad de fas maderas y fos

barnices empleados, pero lo mas importante es la calidad de la construccion

2 3 Cuahdades de la Guitarra espafiola.

Podemos empezar €ste concepto, esbozando lo que en una ocasion expreso stravinski,
sobre la gutarra espaiiola “La gwitarra espafiola no tiene un somdo voluminoso, pero
viaja relativamente a gran distancia”

También Claude Debussy, expreso que la gwitarra espafiola era un perfecto clavecin,
refiriéndose a su cualidad timbrica y su limitacron de volumen

El somdo acustico de ia guitarra, tiene sus propiedades inherentes, como en el caso de
su registro, que puede ser grave o agudo, breve ¢ prolongado, penetrante 6 dulce, y
también puede ser fuerte 6 débil

En cuanto a la altura 6 tesitura, se trata de la mayor 6 menor elevacion del somdo,
producido por las cuerdas.

La altura depende del numero de vibraciones del sonido por segundo

Mientras mayor sea la cantidad de vibractones, mas agudo ser4 el samdo, y mientras
menor sean las cantidades de vibraciones, mas grave serd el somdo La umca hmitante
sonora de la guitarra espafiola, es que su tiempo de duracidon, entre notas, es
relativamente corto, ya que al tafier la cuerda y producirse el somdo, decae la fuerza
de las primeras oscilaciones. Esta es la principal! caracteristica de los instrumentos de

cuerdas puntcadas como la gustarra y la familia de las mandolinas
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Otra cualidad del sontdo de la guitarra ¢s su timbre dnico, que nos hace saber de
inmediato que se trata de una guitarra punteada con los dedos, es decir un somdo
matizado con la pulsacién directa en la cuerda, semejante a la técnica del arpa; es
decir que la guitarra espafiola tiene su propio timbre caracteristico, que la diferencia
del resto de otros instrumentos de cuerda pulsada, mcluyendo a los de pulso y pia
Concretando nuestra defimicién del sonido acustico de la guitarra, entonces podemos
definir que {a gustarra proyecta una débil intensidad en su proyeccién sonora, pero con
inherentes riquezas de color y matices

Charles Duncan (1977) “El sonido de Segovia”. Guitar Review Volimen 42 Paginas
25-32 ’

Ef adjetivo “acistica™ es tomado directamente del ingiés {acoustic guitar) por el uso
que de dicho adjetivo hacen los angléfonos, para diferenciar la guitarra de caja con
respecto a la guitarra eléctnca Es claramente equivoco, pues la guntarra, por
defimicion, es un instrumento acistico Ocurre que la gurtarra llamada "acustica"
deriva de los disefios de C F Martin y Orville Gibson, principalmente, luthieres
estadounidenses que desarrollaron su actividad principalmente a finales del s XI1X.
Por ejempio, para denominarlas los alemanes utilizan ¢l adjetivo western (literalmente
‘[guatarras] del oeste’, como las peliculas), lo que se acerca mas a su naturaleza y a la
clase de milsica que Jas hizo populares

La gwtarra conocida comunmente como "acustica” se caracteriza por lener
normalmente una caja mas ancha con "hombros” més rectos y un mésttl méas estrecho
(aun admiticndo los innumerables tipos de guitarra acistica), pero su principal
caracteristica es que usa cuerdas metahcas, de niquel o acero Ello produce una mayor
resonancia y un sonido més brillante y agudo que una guitarra espafiola

Como las espafiolas estas guitarras se llaman asi por emitir su somdo sin ningun tipo
de amphificacion eléctrica, sélo por transduccion de la fuerza mecanica. Asi las cosas,
esta catalogacion lleva a confusion, pues entre las guitarras "no eléctricas” hay dos
tipos principales, que se distinguen por el tipo de cuerdas y la construccion del cuerpo
las gtarras llamadas "espailolas” o "clasicas” (que ttenen cuerdas de tripa, hoy nylon)
y las llamadas "acusticas”, con cuerdas metalicas y el cuerpo normalmente mayor Las
clisicas se tocan normalmente sentado aunque, como es usual en las acusticas y

eléctricas, también pueden colgarse mediante una correa s1 se adaptan
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De acuerdo a Moreno, José Miguel (1960). “La evolucion de la guitarra e
instrumentos de cuerda a través de los tiempos™, hace la observacion de que la guitarra
espafiola se tafie con la punta de los dedos v la achstica se toca con ef plectro 6 ufia

plastica.

2.4. Las técnicas y escuelas de la guitarra espaiiola:

Este es el tema mas algido y controversial, sobre el cual podamos referimos a la
historia vy evolucién de la guitarra espaiola y por ende su desarrollo técnico.

La presente obra pldstica, nos recrea sobre un incidente veridico que ocurrid en
Francia, en el siglo XVIIL, cuando se encontraron dos escuelas de guitarristas, los
alumnos de Francesco Molino. y los alumnos de Ferdinand Carulli, que de la tertulia
v cambio de impresiones musicales, quedo convertida ésta convivencia en un campo
de Batalla, debido a las diferencias y opiniones encontradas, en cuanto a la verdadera

forma de interpretar la guitarra (Técnica)

o . 3 5 ‘ ' :
(NMwadoten enlie Lo Canaiolen cu leatiReatiustes.
.

Debido al desarrollo paralelo del Laid y de la guitarra Barroca, existen hasta nuestros

dias, vestigios sobre la forma de tocar la guitarra espaiiola: una corriente sostiene que



53

fa puitarra espafiola debe tocarse tal cual se tocaba el Latd, es decir pulsando en forma
ibre 6 tirando fa pulsacién hacia el frente, sin apoyar en la cuerda inmediata.

Este argumento es valido hasta el momento historico, que la guitarra Barroca
evoluciona, hasta el punto de perder las cuerdas dobles, en el siglo XVIII, y se
convierte en la gurtarra que conocemos hoy en dia, con cuerdas sencillas sin
duplicacién, a la manera del Laid 6 la propia guitarra Barroca

Desde ef momento en que la gustarra Barroca, queda con cuerdas sencilas { 5
cuerdas), finales del siglo XVH, y se le agrega la sexta cuerda en el siglo XIX, la
técnica de pulsar fas cuerdas cambia inmediatamente, y se divide en dos formas-

a) Pulsacién libre (Tirando)

b) Pulsacion apoyada y libre ( Apoyando en fa cuerda mmediata, y los arpegios
en forma ibre) F Tarrega

c) Pulsacion combinada Andrés Segovia

De acuerdo a Ignacio Ramos Altamira Ed ECU, 2005 Afirma que la gurtarra del
siglo XXJ, evolucion6 hasta ef punto de utilizar una técnica combmada, entre la que
usaban los laudistas que tocaban a cuerdas dobles y pulsacién libre, y la escuela de
Tarrega del siglo XIX, que la mayor parte de las veces tocaban apoyando, cuando se
tratase de pasajes eminentemente hricos, y sin mucha polifonia (mano derecha)

La nueva configuracion de la guitarra y su cantidad de cuerdas, definid la nueva
técmica de pulsar las cuerdas en una obra Los arpegios (tirando), y las escalas
(apoyando)

El Maestro Tarrega empezd a proponer, que gran parte de los fraseos de la guitarra,
deberian hacerse en forma apoyada, nunca los arpegios

Solo para que recordemos, el laid y la guitarra barroca, se tocaban tirando y sin ufias,
debido a que estos instrumentos poseian cuerdas dobles, que facilitaban tafierse sin
ufias y de forma hibre.

El apoyo no existia en éste periodo de tiempo, y aparece como técnica novedosa, con
la escuela de Francisco Tarrega, cuando ya la guitarra poseia 6 cuerdas simples { siglo
XIX)

Con el transcurnr de! vempo, guitarnstas como Andres Segovia, propoma la
utihzacién de la pulsacién combinada en (tirando y apoyando), y que prevaleciera la

musica y Ja interpretacion sobre la tecnica.
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Dos de los alumnos de Segovia; Abel Carlevaro y José Tomds, a pesar de haber sido
discipulos de Segovia, empezaron a proponer en la década de los 80s, que la guitarra
se deberia tocar, al estilo de los antiguos Laudistas y Vihulistas espafioles, (es deeir ,
tirando sin apoyar), similar a la técnica del arpa. No apoyan nt siquiera las escalas
diatonicas & cromdticas; para ellos solo existe la pulsacion hbre.

Segiin Robert Vidal (1977) “La historia de la gitarra” afirma . “En conclusion
podemos entender una vez mas, que el verdadero sentido de la miisica, estd en fa
interpretacién de las emociones que el compositor traté de plasmar en una partitura y
no en fa mera técnica”

Creo que al final de cuentas, lo mas sabio, seria estar de vuelta a los principios de
Andrés Sepowia, Nartiso Yepes, Pepe Romero, Manuel Barrueco, Alirio Diaz, fos
cuales nos permitian a los guitarristas contemporaneos, tener un mejor abanico de
posibilidades técmicas, para decir mejor el discurso musical, y no elimmar en forma
radical la pulsactén apoyada, que nos ayuda a darle mayor intencién y emocion a la
interpretacién guitarristica

“En ocasién del concierto que realizé6 en Panama el gurtamsta argentino Victor
Pellegrini, para la ACP ¢n 2004, me comentaba que la té€cnica mas logica de tocar la
guitarra de concierto, es el modelo que nos legdé Andrés Segovia, el cual consiste en
tocar los fraseos, apoyando y tirando”. (Es decir combinar ambos estilos de pulsacion
de Ia mano derecha) Victor Pellegrini, entrevista personal, 15 de febrero del 2004

1.a escuela contemporanea de la guitarra, ha emprendido una nueva carrera y filosofia,
y tratan de convencer a las nuevas generaciones de guitarristas, que hay que volver al
estilo de los antiguos Laudistas, en €] sentido que hay que pulsar tirando, y con la
innovacidn de que ytilizan uitas de la mano derecha, excesivamente largas, para poder
tocar con mayor volumen, pero en detnmento de la calidez sonora, que puede productr
la pulsacién apoyada en ciertos fraseos, que se adecuan para tal fin, y peor aun, que
con ésas ufias execivamente largas, los de la escuela de José Tomas, han perdido la
velocidad en las escalas.

El propio Maestro Narciso Yepes en vida, en una ocasién dijo en una entrevista dada a
Radio Nacional de Espana, que un concertista de guitarra, nunca debe perder m el

buen sonido m la velocidad



2.5. Los representantes de la evolucion téenica de la guitarra espaiiola:

A.- Romanticismo

Napoleén Coste (1806 — 1883)

Guitarrista francés aprendié la guitarra de su madre.  Siendo tan solo un adolescente
comenzo a impartir lecciones del instrumento v a dar recitales. Cuando tuvo 24 afos
se traslado a Paris, donde en breve alcanzo un elevado estatus y reconocimiento como
virtuoso de la guitarra.

Sin embargo, su estancia en Paris coincidié con un periodo de escasa demanda de
guitarristas, y aunque sus habilidades le permitieron vivir holgadamente, no pudo
encontrar ningun editor que publicara sus obras, por lo que tuvo que financiarselas €l
mismo.

En 1863 sufrio un accidente a causa del cual se le fracturd un brazo. Dicha fractura le
impidi6 prematuramente continuar su andadura como guitarrista.

Segtin Moreno, José Miguel. (1980) “La evolucion de la guitarra ¢ instrumentos de
cuerda a través de los tiempos™ , asegura que fue Napoleén Coste, el primer
concertista que utilizaba guitarras multicuerdas en sus presentaciones, y que en éste
siglo XIX, le agregé la 7° cuerda a su guitarra espafiola.

Dejé un importante catalogo de obras de guitarra, aunque muchas de ellas no

aparecen en los repertorios habituales de fa misma.
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Francisco Téirrega

Francisco T4rrega Eixea (Villarreal, Castellén, 21 de noviembre de 1852 — Barcelona,
15 de diciembre de 1909) Compositor y guistarrista espaitol

Un accidente marcéd su tnfancia, cuando su mifiera al pasear cerca de una de las
acequias que regaban la huerta de Vila-real, junto a un soldado umformado y el
pequeiio Francisco, éste empezo a llorar desconsoladamente y la mujer al ver que no
callaba y que podia ser descubierta en sus es;:arccos amorosos, lo lanzé a la nombrada
acequia, la cual dafi6é los ojos del pequefio Su padre, pensando que podria perder
completamente la vista, se traslado a Castellon para que asistiera a clases de muisica y
pudiera ganarse la vida como misico

Entr6 en et Conservatono de Madrid en 1874, donde estudié compostcién con Emilio
Ameta. A finales de 1870 ensefiaba guitarra  (Emmlio Pujol y Miguel Llobet fueron
alumnos suyos) y daba cenciertos con regularidad Virtuoso de su instrumento, lo
conocian como el “Sarasate de la guitarra™ En 1880 dio recitales en Paris y Londres
Durante el invierno de 1880, Tarrega sustituyé a su amigo y guitarrista Luis de Sona
en un concierto en Novelda (Alicante), ciudad donde conoci6 a su futura esposa,
Mana Rizo

En 1881 después de un conciertc en Lyon, llegé a Paris donde conocié a los
personajes mas importantes de la época Actud en vanos teatros, siendo invitado a
tocar para la Rema de Espafia, Isabel 11 Tras tocar en Londres, volvié a Novelda para
contraer matrimonio con su prometida Mana Rizo

Reahz0 frecuentes giras Perpifidn (Francia), Cadiz (Espaiia), Niza (Francia), Mallorca
(Espaiia), Paris, Valencia, y mas. En Valencia conocié a Conxa Martinez, rica viuda
que lo toma bajo su proteccion artistica, prestdndole a él y su famihia una casa en
Barcelona Alli es donde Tamrega compuso la mayoria de sus mas famosas obras

De vueita de un viaje a Granada escnbi6 el trémolo "Recuerdos de la Alhambra” y
estando en Argeha le llegd la mnspiracién para componer "Danza Mora™ Alli conocid

al compositor Saint-Sa&ns y mas tarde, en Sevilla, escribio la mayoria de sus
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"Estudios”, dedicaindo a st querido amigo y composttor Breton 1a bella composicion
"Capricho Arabe”
Se instalé en 1885 en Barcelona, y ath mun6 el 15 de diciembre de 1909.
Aparte de sus obras originales para guitarra que incluyen Recuerdos de la Alhambra,
Capricho drabe y Danza mora, arregl6 piezas de otros compositores para la guitarra,
tales como algunas de Beethoven, Chopin y Mendelssohn

Como otros de sus contemporaneos espafioles, su amigo Isaac Albémz, por ejemplo,
Téarrega tuvo interés en combinar la tendencia roméntica que prevalecia en misica
clisica con fos elementos populares espafioles
De acuerdo a Angelo Gilardino (1992) “Manuale di stonia della chitarra®, eseribi6 que
los 9 Prefudios de Tarrega son . . “el més profundo pensamiento musical de Térrepa
de forma concentrada”
Se considera que Térrega creé los fundamentos de [a técmica de !a guitarra clisica del
siglo XX y del interés creciente por la guitarra como instrumento de recital.

Emilio Pujol (1886 / 1980)

Nacido en Granadella (Lérnida), descubre su predileccidn por la guitarra casi al mismo
tiempo que mamfiesta su inclinaci6n por la musica

Pasa a vivir en Barcelona con su familia en 1894 con objeto de preparase para el
ingreso en la Escuela de Ingenieros Industriales, pero en 1905 se matnicula ¢n la
Escuela Municipal de Musica de la ciudad, para estudiar solfeo y bandurna

La balanza empezo a inchinarse hacia la carrera musical cuando con doce aitos hizo un
viaje a Pans con los integrantes de la Estudiantina Umiversitana, que actud ante el
presidente de la Repiblica Francesa

El exito alcanzado le movi6 a dejar sus estudios en la Universidad para concentrarse
en la misica Los pasos siguientes los sigue de la mano de Francisco Tarrega del que
llegana a ser su discipulo predilecto

Pero amplia su formacion con Agustin Campo en Madnd y de nuevo en Barcelona

con Vicente Maria de Gibert, para debutar con un recital en el Circulo Tradicionalista
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de Lérida en 1907 Dos afios después se instaldé en Madrid, donde fue presentado en
un concierto privado al rey Alfonso X111 y a la reina Victoria

A partir de esos afios micia sus actuactones en diversos paises, Londres es la puerta de
salida que le llevara a una gira por Hispanoaménca Mas tarde serdn los paises
europeos los escenarios de sus conciertos hasta que se casa con la guitarnista Seviilana
Matilde Cuevas

Para entonces Emilio Pujol ha ampliado ¢l circuio de sus intereses con los consgjos de
Felipe Pedrell y del musicologo francés Lionel de La Laurencre, al interesarse por la
investigacion musicolégica en fa que consigue su primer gran tmunfo con fa
recuperacion de la obra de los vihuelistas espafioles del los siglos XVl y XVII, que
presenta en Parfs en 1927 Son los afios de sus contactos y amistad con Miguel
Llobet que se veran seguidos por los de su relacién con Andrés Segovia vy entre sus
proyectos de recuperacidn del pasado figura Ia fundacién del Concurso Internacional
de Vihuela Matilde Cuevas en memoria de su primera esposa en la Accadenma
Musical Chigiana

Poco después, en 1963, se casd de nuevo, esta vez con la cantante portuguesa Mana
Adelaide Robert La tarea del intérprete se alterna en ese tiempo con la de compositor
y arreghista y la del musicélogo como colaborador en este altimo apartado en el
Instituto Espailol de Musicologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Hay una clara vinculacion en su obra y en su acercamiento a la guitarra a los dos
grandes nombres que le precedieron, el de su maestro Francisco Tarrega, al que rindio
homenaje en diversas oportuntdades y en su libro “Tarrega” Ensayo Biogrifico, el de
Miguel Llobet, con el que completdé la amistad personal con una ampha
correspondencia y se advierte siempre su preocupacidon por el somdo y por ¢l modo
de lograrlo, aigo que queda resumido en su trabajo El dilema del Somdo en la
Guitarra, producido en el caso de Tarrega con las yemas de los dedos y, en el suyo,
tras haber segwmdo un tiempo a su maestro, pero €l con las ufias En la presentacion de
la obra comenta

"El ttmbre de la cuerda cambia sensiblemente segun el procedimiento empleado, y
come no cabe para unos mismos dedos la posibiidad de abarcar ambos
procedimientos, el guitamsta debe adoptar uno de los dos de ahi el dilema " (Apoyar

6 tirar)
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Junto a sus obras didicticas y ediciones de las de otros, en especial las de vihuelistas
espafioles, Emilto Pujol, dejé un sigmficativo grupo de piezas originales para una y
dos guitarras, entre las que figuran en thayor nimero las que pueden calificarse de
musicas de saloén, seguidas de los Estudios de conclerto y en ambos grupos estin
presente las referencias nacionahstas, las de corte romantico y las dedicadas a
aspectos concretos de caracter virtuosistico

A su regreso fij6 su residencra en Barcelona, ofrecid recitales de muy diversas
ciudades, entre ellas Washington, donde estreno su trascripcion para guitarra de las
Siete Canciones populares espaiiolas de Manuel de Falla Muere en Barcelona en
febrero de 1938, cuando alin faltaba al.go més de un afio para que terminara la guerra
Civil espafiola

Miguel Llobet representa un nuevo periodo de la guitarra, que sigue en principio las
huellas de Francisco TAmrega y que presta al instrumento el impulso internacional que
redondearia después Andrés Segovia, en el que se advierte su influencia y del que es

antecedente directo en esa proyecciOn a escala universal de la guitarra.
Andrés Segovia

Sus comienzos

Nace en espaiia el 21 de febrero en Linares de Espaiia 1893 Empezo a tocar la
guitarra a los cuatro afios y realizé su pnimera aparicion publica en Granada a los
catorce Unos pocos afios mas tarde ofrecio st primer concierto en Madnd,
interpretando transcripciones a la guitarra de Francisco Téarrega y algunas piezas de
Johann Sebastian Bach que €l mismo habia transcrito Aunque su famihia intento
desamimarle, Segovia continuo con sus estudios de guitarra durante toda su vida
Aceptacion del talento

De acuerdo a Carlos Usillos (1973) “Andrés Segovia”, en 1919 fur1 a América y
mi empresarno me augur6 que tendria muchos éxitos, y toqué abandonindome a ésa
emocién que nos hace felices, cuando va del artista al publico Pg 24

Fueron muchos los musicos que creyeron que la guitarra de Segovia no seria aceptada
por la comunidad cldsica ya que, segun fa filosofia de la epoca, la guitarra no se podia

considerar como un mstrumento capaz de interpretar a los clasicos Sin embargo, la
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téctrica de Andrés Segovia asombrd al pabhco A partir de entonces, 1a guitama dejd
de considerarse solamente un nstrumento popular y se acepté también como
mstrumento de concierto

Su aporte a la guitarra

A la vez que progresaba en su carrera y tocaba para audiencias mayores, Segovia
descubrié que las guitarras existentes no producian el volumen suficiente como para
tocar en grandes salas de conciertos Esto le amimé a buscar entre los avances
tecnologicos para intentar mejorar la amphficacion natural de la guitarra.

Trabajando conjuntamente con los fabricantes, ayud6 a disefiar lo que conocemos hoy
en dia como gustarra clasica, realizada con una madera de ms calidad y con cuerda de
nailon La forma de fa guitarra se modificd también para mejorar la aciistica Esta
nueva guntarra era capaz de producir notas mas bajas que las que hasta entonces se
utilizaban en Espafia y en otras partes del mundo

Tras realizar una gira por América en 1928, compositores como el brasilefio Heitor
Villa-Lobos empezaron a componer piezas especialmenie para €1, asi mismo el
compositor mexicano Manuel M Ponce realizé una copiosa produccion de obras para
la guitarra sola y un concierio para guttarra y orquesta, dedicadas a éste insigne
guitarrista. Segovia transcribio tambien multiples piezas clasicas y resucité algunas de
ias transcripciones de Tarrega  Entre los discipulos mas destacados de Segovia, se
encuentran John Willlams Alno Diaz, Oscar Ghigha, Julhan Bream, Jose Tomas y
Abel Carlevaro En reconocimiento a su contribucién a la musica y las artes, Segovia
fue ennoblecido el 24 de jumo de 1981 por Su Majestad el Rey Juan Carlos 1, guien le
nombré como primer Marqués de Salobrefia  Andrés Segovia mund en Madnd a
causa de un ataque al corazon a la edad de 94 afios

Discipulos de Andrés Segovia

Segovia tuvo muchos discipulos a lo largo de su carrera, incluyendo grandes

guitarristas como

. John Wilhams
. Ehot Fisk
. Juhan Bream

. Oscar Ghigha
. Charhe Byrd
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* Christopher Parkening

. Michael Lorimer
. Alirio Diaz
. Antomo Membrado

. Niida Urquiza
B -Otros destacados Concertistas y pedagogos de fa guitarra del siglo XX y XXI1
José Tomds Pérez Selles (26/08/1934 - 7/08/2001)

Guitarrista y pedagogo espafiol, reahzo sus estudios musicales con Oscar Espla,
transcribiendo més adelante para guitarra su obra "Levante”, descubriendo la "Sonata”
{timca obra de Espld para guntarra) y siendo durante dos décadas compafieros en el
Conservatonio de Alicante, que llevaba el nombre precisamente de "Oscar Espla”
Comienza los estudios de guitarra como autodidacta, Juego los prosigue con Regino
Sainz de la Maza en Madnd, donde conoce a Alino Diaz quen le recomienda
frecuentar los Cursos de Andrés Segovia €n Siena
Reanuda su formacidn con Segovia en "Musica en Compostela” en 1958 y 1959
También recibe las ensefianzas de Emilio Pujol En 1961 gana el premio "Andrés
Segovra” en el Concurso de Ourcnse Desde entonces se dedica sobre todo a la
ensefianza, radicado en su ciudad natal, donde dinge la citedra de guitarra en el
Conservatorio "Oscar Espld”, reemplaza a Andrés Segovia en "Misica en
Compostela” desde 1964 hasta finalizar la década de los setenta, y es constantemente
solicitado para dingir cursos y seminarios en toda Europa, América, Onente Medio,
Japon, Filipinas, etc
Como concertista, poseia un envidiable somdo y gran correccion interpretativa, pero
es prmcipalmente en el terreno pedagdgico donde hay que resaltar su valiosisima
aportaci6n al mundo guitarristico. excelente profesor, pragmatico, erudito y a la vez
humilde. sus cursos son buscados por todos los guitarnstas, y a su residencia
alicantina llegan sin cesar ¢jecutantes de todo el mundo solieitande su direccién y su
consejo

Excelente transcrptor. su Jabor en ese terreno e investigacion de tablaturas barrocas Jo
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llevd a adoptar una guitasra de ocho cuerdas, que encargd ex-profeso at constructor
Ramirez: 1as dos cuerdas suplementarias de esta guitarra son una séptima afinada en
RE y una octava afinada en DO o en FA, segiin las necesidades interpretativas

Segin el Foro de Artelinkado, intemet 2008+ Qutero responder a Rose, respecto de las
transcripciones de José Tomads “Me he sentido siempre muy orgullosa de haber sido
alumna de José Tomds, algo que considero una de las mayores suertes gue me han
podido suceder siendo como soy, guitamnsta Ademdas de su grandeza como
pedagogo, estoy totalmente de acuerdo con lo que dice Carles Trepat (un beso muy
fuerte para é1) de su arte para saber aprovechar y sacar lo mejor de cada uno de sus
alumnos. Y creo que nos dejé una herencia nada despreciable la de sentimos
orguilosos de hacer misica con na guitarra  Nada de complejos, guntarrista y a
mucha honra. (£l mismo contaba que ya habian quedado atras los partidos de fiitbol
de misicos contra guitarristas, en la época de los primeros cursos en Sanhago de
Compostela. pero esta es otra historia)” A José Tomds, la experiencia y su
infatigable ansia por aprender y estudiar, algo que nunca dejé de hacer, le ensefiaron
que en miisica no paraban (m paran) de aparecer nuevas fuentes, que nos obligan a
estar permanentemente revisando los cnterios que empleamos en un momento dado
Lo que nunca cambiarian son las fuentes oniginales de las obras, s1 es posible, de las
manos de sus propios creadores Asi que lo mejor que nos ensefid es que no nos
fiaramos nunca de minguna transcripcion sin estudiar detemdamente la fuente mas
cercana al autor Y asi animo a todos a que hagan.

En los afios en que yo estudié con él, entre ¢l 89 y el 92, n: en los anteriores m
posteriores en que yo mantema un contacto mas o menos regular con €l, jamas me
pasé nt le vi pasar a nadie ninguno de sus manuscritos (Foro de guitarmistas por red de
Internet, Artehinkado com)

De acuerdo a Robert Vidal (1977) “Histona de la gustarra”, se le atribuye a José
Tomas el haber disefiado la pnmera guitarra de 8 cuerdas, ya que era un seguidor
infatigable de la misica del Renacimiento y ser el propulsor de la escuela de tocar la

guitarra con la pulsacién libre 6 tirando, 6 estilo de los antiguos Laudistas

David Russell (Alumno de José Tomas)
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DPavid Russell nacié en Glasgow, Escocia y durante su mfancia se trasladd con sus
padres a Menorca, donde recibi6 las primeras nociones de guitarra de su padre En
Mayo de 2003 fue nombrado "hiyo edoptivo” de Es Migjom, el pueblo de Menorca
donde pasé su infancia.

A los dieciséss aftos se trasladé a Londres para estudiar en fa "Royal Academy of
Music” y alli gané el premo Julan Bream dos afios consecutivos Postertormente
estudid en los cursos de verano de "Miisica en Compostela” con José Tomds
Aclamado por el New York Times como "un talento de extraordinaria dimension™,
David Russeli es considerado como uno de los mds prestigiosos intérpretes de la
guitarra clasica Durante la (ltima década, su virtuosismo y su musicahdad suprema,
le han convertido en una leyenda entre fos guitarristas clasicos de todo el mundo.
Como reconocimiento a su gran talento y a su carrera internacional, en 1997 fue
nombrado Miembro de la "Royal Academy of Music” de Londres

David Russeli ha ganado numerosos concursos internacionales, entre los que cabe
destacar el concurso de gntarra de Alicante, el concurso José Ramirez de Santiago de
Compostela, el Andrés Segovia de Palma de Mallorca, el Concurso de guitarra de
Benicasim, as1 como ¢l premio Francisco Tarrega.

En Octubre de 2003 le fue otorgada la "medalla de honor” del Conservatorio de las
Islas Baleares

En la actuahdad, David Russell pasa la mayor parte del tempo de gira por Europa,
América y Oriente, donde sus conciertos son siempre aclamados con entusiasmo por
lacntica Actiia con regularidad en prestigiosas salas de concierto de las ciudades mas
importantes, tales como Londres, Nueva York, Amsterdam, Tokio, Toronto o Madnd
Después de oirlo tocar en Londres, Andrés Segovia escribid "Mis felicitaciones por tu
musicalidad y técnica guntarristica”

Compositores como Guido Santérsola, Jorge Morel, Sergio Assad, Francis Kleynjans,
Carlo Domenicon, Helmut Jasbar y Phillip Rosheger le han dedicado obras

Su discografia mncluye Transcripciones de Bach, Haendel y Scarlatti en GHA, misica
del siglo XX, también en GHA y la obra completa de Fancisco Tarrega en Opera Tres
Desde 1995, David Russell tiene un contrato en exclusica con Telarc International ,
donde tiene grabados un CD de miisica del guitarrista y compositor paraguayo

Agustin Barnos Mangoré, otro con misica det compositor espafiol Federico Moreno
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Torroba, in CD que inchiye los tres conciertos para puitarra sola de Joaquin Rodrigo
(Concierto de Aranjuez, Fantasfa para un Gentithombre y Concierto para un Fiesta),
“Celtic music for gutar”, un CD con composiciones de Mauro Guuliani, otro de
Musica Barroca, uno de Misica Espafiola titulado "Reflections of Spam”, un CD
dedicado a Bach y su més recrente “Awre iatino”, con obras de compositores
latinoamencanos

Con sus extraordinarias habilidades artisticas, ha conquistado al pablico afli donde ha
actuado

John Huxhold, critico en el "Samnt Louis Post” cita- "Es dificil imaginar a nadie capaz
de producir un sontdo mas betlo en la guitarra que el de David Russell”

De acuerdo a Tobalino Eugenio (2001) &s exitoso el fibro de David Russeli, sobre
los consejos técnicos para los concertistas de todo el mundo  “165 consejos para tocar

la gurtarra”

Kazuhito Yamashita (L 'F R1{=, Yamashita Kazuhito?), {25 de marzo de 1961,

Nagasdki, Japén) Es un guitamsta clésice Empezd su acercamiento a la gunarra,
gracias a su padre, a los ocho afios, a los once ya ganaba sus primeros concursos En
1978, hizo su debut en Japén un afio despues en Parnis y posteriormente en América en
el Toronto Guitar Festival Ha colaborado con la Filarmonica de Londres, la Orquesta
Sinfonica NHK, ia Orquesta de Camara de Los Angeles, la Orquesta de RTVE y The
Tokyo String Quartet Ademas se gradué en Economia e Ingemeria en la Universidad
de Nagasaki

Es un instrumentista de gran fama dentro y fucra de su pais y con una técnica
impresionante que hace que pueda tocar piezas de una gran complepdad Aunque es
un gran profesional ha sido cnticado por la excesiva velocidad con que toca algunas
prezas y por ser de expresividad plana, por ello, es raro verle realizando conciertos
fuera de Japon donde es venerado

De acuerdo a Tobalina Eugemio (2001),” Kazuhito Yamashita, desde los 18 afios,
confronta problemas en su interpretacion, ya que todas las obras las toca a excesivas

velocidades, san respetar las indicaciones del tempo que piden los compositores en sus
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obras; por ésa razdn casi 710 da conciertos fuera de Japdn, para no enfrentarse con la
critica severa de las grandes salas de concierto, no obstante al margen de ése problema
es ¢l guitarrista que mas CDs ha grabado durante su carrera {Cerca de 70)

Abet Carlevaro(1916-2601)

Ex discipulo de Segovia en Uruguay

Extraordinario virtuoso, compositor y pedagogo nacido en Montevideo, fue uno de los
guitarristas mds importantes de nuestro tiempo: es el creador de una nueva escuela de
técnica instrumental )

Reconotido en todo el mando como un gjecutante excepeional, se gand desde muy
temprano la admiracion y estima de misicos de la talla de Heitor Villa-Lobos y
Andrés Segovia. Sus presentactones en los centros musicales més importantes de
Europa, Asia y las Aménicas, han recibrdo los mas cahdos elogios por parte del
publico y l1a critica

Consagrado compositor, la produccion de Carlevaro abarca desde sus "Preludios
Americanos”, obras que ya forman parte del repertonio de los mas importantcs
gurtarnstas de todo el mundo, hasta su "Concierto N° 3 para Guitarra y Orquesta”,
estrenado por "The Chamber Symphony of San Fransisco”, que fuera compuesto por
encargo de dicha Institucion También han estrenado obras suyas renombrados
conjuntos contemporaneos, y su "Concierto del Plata” y la "Fantasia Concertante” han
sido interpretados por importantes orquestas sinfémicas europeas y americanas
Pedagogo profundo, Abel Carlevaro ha sido el creador de la nueva escuela de técnica
instrumental que marca un hito fundamental en la evolucion de la guttarra y que esta
expresada en su hbro "Escuela de Guitarra- Exposicion de la Teoria Instrumental”
Texto académico de consulta obligada, ya ha sido wraducide a varios 1diomas se ha
editado en chino, japonés, coreano, francés, aleméan e nglés, ademas de existir
verstones particulares en checo y en eslovaco, en los cuadernos de la "Sene Didactica”
y en los "Carlevaro Masterclass”

Estas obras pedagogicas, asi como sus composiciones y transcripcicnes, son editadas
por Bosey and Howkes de Nueva York, Chanterelle de Heidelberg, Barry de Buenos

Arres, Henn Lemoine de Panis y Pro Music de Taiwan La repercusién de esta nueva
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escuela guitarristica creada por el gran maestro uruguayo es fal, que son varios ya los
estudiantes que en Europa presentan como tesis final de sus cursos el tema "Abel
Carlevaro creador de una nueva Escuela”, en el estado de Sajoma, en Alemania, se ha
creado una Fundacidn con el propdsito de fomentarla y divulgarla

Al editarse fa version en inglés (Boosey and Howkes) de "Escuela de Guitarra” de
Abel Carlevaro, Brian Hodel escribi6 en "Guitar Review” con relacion a la misma "si
lasensefianzas de Abel Carlevaro han causado una revolucitn tanto en Ia técnica de ia
guttarra, como en la concepcion de las posthihidades del instrumento este hbro es su
manifiesto”, para agregar "si alguna gufa merece el titulo de 'Biblia’ del guitarrista,
ésta es la indicada” )

De acuerdo al Maestro Hodel, (profesor de guitarra en fa Universidad de Washington
y autor de varios ibros sobre la guitarra) dice "Carlevaro ha hecho para la
guitarma lo que Czemy y Hanon hicieron para el piano. Nos ha dado un sistema l6gico
y completo que no s6lo nos prevee de soluciones elegantes para los mas intrincados
problemas técnicos de la guitarra, sino también ha abierto nuevos horizontes para la
interpretacion”

Investigador incesante, Carlevaro ha creado ademas una nueva guitarra, cuyo sistema
y concepeidn rompen con los cdnones de la construccion tradicional y ha provocado el
asombro y la admiracion de los piiblicos de todo el mundo

Como reconocimiento a sus excepctonales meritos como creador y a su relevante
accion en favor de la musica, la Organizacion de Estados Americanos (OEA) ha
premiado ya dos veces a Abel Carlevaro, en 1985 y en 1995 (Orden Andrés Bello y
Premio Gabniela Mistral)

“Carlevaro fue uno de los mas destacados pedagogos de la gustarra del siglo XX Su
mayor obra y valor, estian contenidos en sus obras didacticas pero como concertista
bajaba mucho su rendimiento en escena, tal cual yo le conoci, en Francia en 1977,
Vilia de Castres, en donde asisti a su semunario snternacional y fur su alumno ”

(Gabriel Tapia, testimomo personal, 7 de febrero del 1977)

Manuel Barrueco
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Comenzd a tocar la guitarra a la edad de ocho afios, y asisti6 al Conservatorio Esteban
Salas en su pals natal Santiago de Cuba. El emigré con su familia 2 los Estados
Unidos en 1967, después de completar sus estudios avanzados en el Instituto Peabody
en Baltimore, donde se le concedi6 una beca.

A la edad de sélo 22 se convirtid en el primer guitarrista clistco para recibir el
Concert Artist Guild Award en 1974, que acreditan que antes de €l, los conciertos de
guitarra no habian sido universalmente aceptados en ta miisica clésica

Sus primeras grabaciones despertaron asombro, acerca de sus habihdades musicales y
de interpretacién Desde entonces, Barrueco ha viajado extensamente, recientemente
aparecen en algunos de los mas importantes centros musicales, entre ellos Nueva
York, Los Angeles, Chicago, Londres, Munich, Madrid, Barcelona, Milin, Roma,
Copenhague, Atenas, Seul, Taipei, Singapur, Y Hong Kong El ha viajado a Japén en
nueve ocasiones

Manuel Barrueco ha realizado més de una docena de grabaciones para EMI. Su mds
reciente, ",Cuba', Que se llamd "un extraordinario logro musical” por el San
Francisco Chronicle, al tiempo gue su grabacién de Joaquin Rodrigo's Concierto de
Aranjuez con conductor / tenor Placido Domingo y la Phitharmonia Orchestra, fue
mencionada como la mejor grabacion de esa pieza en la revista Classic CD  Su
"Nylon & Steel,” es una coleccion de diios con grandes de 1a guitarra Al Di Meola,
Steve Morse (Deep Purple) vy Andy Summers (The Police), ademas de demostrar
Barrueco pendientes versatilidad y programacion imaginativa Esta primavera pasada,
"Concierto Barroco” fue lanzado por EMI en Europa y Koch Intemational en los
EE UU, que contiene grabactones estreno mundhai de nuevas obras para gustarra y
orquesta de Roberto Sierra y Arvo Pirt, asi como dos concertos para guttarra de
Antonio Vivaldi

Ademis de la ejecucion de obras de los compositores mencionados, Barrueco su
compromiso con la masica contempordnea y para la ampliacion del repertorio de la
guntarra le ha llevado a la colaboraciones con destacados compositores como Toru
Takemitsu, Steven Stucky, y Michael Daugherty

Sus actuaciones han sido transmitidos por [as estaciones de television como la NHK
en Japon, Bayerischer Rundfunk en Alemama, y RTVE en Espaiia En los Estados

Unidos, que ha sido presentado en un Lexus coche comercial, en "CBS ef domingo
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por ka maiiana®, A & E's "Desayuno con las Aites” y "Mister Rogers' Neighborhood”.
A una hora de duracién retrato documental, Manuel Barrueco: Un regalo y una vida,
se produjo en 2006 Incluye varias entrevistas y actuaciones, en uno de los cuales més
de €l recuerda su infancia en Cuba.

De acuerdo a Emiliano Pardo (2009) “Festivales Internacionales de Panama”, .éste
afio 2009, el VII° Festival de Panam4, le hara un homenaje al eximio guitarnsta
cubano, y ofrecerd un Concierto y clases Maestras para los estudiantes panamefios.

Pepe Romero - guitarrista

Celebrado en todo ef mundo por su emocionante interpretacion y téenica impecable,
guitarrista Pepe Romero estd en constante demanda de sus recitales en solitario y
achuactones con orquesta.

Sus aportaciones al campe de la guitarra clisica han nspirado una serie de
distinguidos compositores a escribir obras especialmente para él, incluyendo a Joaquin
Rodngo, Fedenco Moareno Torroba, Rev Francisco de Madina, Lorenzo Palomo y
Celedonio Romero

Nacido el 8 de marzo de 1944, en Mdlaga, Espaiia, Pepe Romero es el segundo hijo de
"La Familia Real de la Guitarra™ Su padre, el legendario Celedonic Romero, fue su
unico maestro de la guitarra. Su primera aparicidn profesional fue en un concierto
compartido con su padre cuando Pepe era sblo siete afios Su primera aparncion
profesional fue en un concierto compartido con su padre cuando era Pepe Solo siete
afios

Grabé con 1 Musici en el verano de 1991, y en la primavera de 1992, graba en disco
liser con Neville Marmner v la Academia de St-Martin-in-the-Fields Concierto de
Aranjuez y obras seleccionadas en solitano de Joaquin Rodrigo

Pepe Romero es también una de las personalidades en la pelicula documental -
Sombras y luz (Rodrigo Al 90), que ha recibido numerosos premios, entre ellos los de
Chicago el Festival Internacional de Cine, los Premios Emmy Internacional y el San
Francisco Intemational Film Festival Su discografia contiene actualmente mas de
cincuenta grabaciones ¢ incluye mas de veinte conciertos con la Academa de St

Martin-in-the-Fields dinigida por Sir Neville Marriner y de lona Brown Ademas, él ha
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revivido y estrenado importantes obras de compositores tales como Femando Sor,
Mauro Giuliani, Francesco Molino, Fernando Carulli, Johann Kaspar Mertz, Luig
Boccherint y otros  Joaquin Rodnigo escribié su dltimo concierto de guitarra,
Concierto para una fiesta, para Pepe Romero en 1983, que fue grabado en el sello
Philips Andrés Segovia y el compositor Federico Moreno Torroba eligreron a Pepe
Romero para grabar €l estreno mundial de Didlogos entre guitarra y orquesta, que fue
escrito onginalmente para Segovia Nocturnos de Andatucfa, compuesta por Lorenzo
Palomo, con motivo de la ejecucién en Berlin con Rafael Frnibeck de Burgos realizado
ése mismo afio, tras la muerte de su padre, Celedonio Romero, realizé el estreno
mundial de su padre concierto para guitarra y orquesta de El Cortijo de Don Sancho,
Michael Paimer con la realizacion de Ja American Sinfonietta son fa Academia de St
Martin-in-the-Fieids, la Filarménica de Monte Carlo, | Musici, la Zurich Chamber
Orchestra, Philharmonia Hunganca, el Estado hingaro Orchestrs, la Orquesta
Nacional de Espafta , La Radio Nacional de Espafia / Televisibn Orchestra,
L'Orchestre de la Suisse Romande, la Nueva Orquesta de Cimara de Mosch, la
Orquesta de Camara de Lausanne, la American Sinfonietta y la Sinfénica de
Bournemouth. Orquestas con quien ha aparecido en Europa y Gran Bretaiia son la
Academia de St Martin-in-the-Fields, la Filarmonica de Monte Carlo, I Musici, Ia
Zurich Chamber Orchestra, Philharmonia Hungarica, el Estado hingaro Orchestra, la
Orquesta Nacional de Espaiia , 1.a Radio Nacional de Espaiia / Television Orchestra,
L'Orchestre de la Swisse Romande, la Nueva Orquesta de Cidmara de Mosct, la
Orquesta de Cédmara de Lausanne, la American Sinfonietta y la Sinfonica de
Bournemouth. Ha sido invitado especial en los festivales de Salzburgo, Israel,
Schleswig-Holstein, Menuhin, Osaka, Granada, Estambul, Ravimia, Garden State,
Hollywood Bowl, Blossom, Wolf Trap y Saratoga HA SIDO invitado especial en los
festivales de Salzburgo, lIsrael, Schleswig-Holstein, Menuhin. Osaka, Granada,
Estambul, Ravima, Garden State, Hollywood Bowl, Blossom, Wolf Trap y Saratoga

Con su padre y hermanos, Pepe Romero ayudé a establecer El Cuarteto “Romeros”
como el principal conjunto de guitarra cldsica en el mundo Como miembro de Los
Romeros, que ha sido invitado a tocar en la Casa Blanca, ha realizado en el Vaticano
para Pope John Paul 1I, y ha cumplido al servicio de Su Alteza Real el Principe
Carlos, Principe de Gales, el Rey Juan Carlos I y la Rena Sophia de Espafia, y la
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Reina Beatriz de Holanda Pepe Romero dedica su Conocimrento de 1a guitarra, entre
sus muchos alumnos de primera y ganadores de concuirsos Internacionales de gurtarra
Ha sido Profesor de Guitarra en varias umversidades y ha imparttdo clases magmstrales
anual en la Academia de Verano de Salzburgo, en el Schleswig-Holstein Festival y el
Festival de Guitarra de Cérdoba Ha sido profesor de Guitarra en varias universtdades
y ha impartido clases magistrales anuales en la Academia de Verano de Salzburgo, en

et Schleswig-Holstein Festival y el Festival de Guitarra de Cérdoba.

Janet Marlow

Toma el centro de 1a escena con su dominid sobre 1as 10 cuerdas de la guitarra, desde
que fue alumna protegida de Narciso Yepes Ella es uno de los pocos artistas en el
mundo cuyas interpretaciones o ejecuctones y grabactones son aclamadas como una
de los principales concertistas, composttores y arreghistas de este innovador
instrumento

Sus actuaciones han temdo repercusion mundial que incluyen lugares como el Lincoln
Center, ja Texaco Festival de Jazz, Festival Estival de Pans, Quick Center for the
Aris, The Apollo, Carnegie Hall y el Blue Note , La ciudad de Nueva York Su
virtuosismo se ha fundido desde el estilo clisico con €l jazz, como solista, con
orquestas y con su quinteto de jazz contemporanco

El piblico disfrutar de su fresco estilo personal Ha compuesto para documentales de
television, se estrena etapa en Hong Kong y Europa y realiza en ja pantalla de Woody
Allen's Celebnity

Su labor en las diez cuerdas se ha reflegjado en la premuada pehcula "nadadores”,
dingida por Doug Sadler, musica de Paul Cantelon y David Darling Janet Marlow es
el fundador y director de la Organizacion Intemmacional del Ten String Guitar Society
Nacida en Londres, Janet Marlow es la quinta generacién de musicos de Rusia seitalo
Clisicamente formacién como viohinisia y pianista, estudié guitarra clasica en las
clases con el macstro Andrés Segovia, Julian Bream, Abel Carlevaro y Leo Brouwer
Marlow posteriormente se convirtié en la protegida del Maestro Narciso Yepes, el

innovador de la moderna guitarra de diez cuerdas
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Su influencia del Jazz se inicid en Nueva York donde fue personalmente inspirada por
leyendas del jazz, como Bill Evans y Joe Pass

Con el paso det tiempo, ha tlegado a crear obras para ¢stos dos grandes artistas Tiene
nueve grabactones de misica clasica y de Jazz

Como educadora, Janet ha sido artista de planta, en la Universidad de Nueva York y el
Manhattan School of Music La Maestra Mariow, ha dictado conferencias en la
Universidad de Yale en la "Estétca de fa Misica” e immparte talleres sobre
composicién y practica de técnicas Janet Marlow es aclamada como un maestro de
maestros de las seis y diez cuerdas para guitarras y técnica de composicion
contemporanea )
En enero de 2007, su libro titulado ;Qué conocen Tos prandes gunarristas sobre fa
necesidad de practicar? serd publicado en Inglés y espaiiol

El gran aporte de Janet Marlow, a la escuela comemporédnea de la gmtarra, a parte de
que enseiia las técnicas aprendidas del Maestro Narciso Yepes, es su aporte innovador
de crear en la guitarra Decacorde, una nueva afinaci6n, con cuerdas calibradas por ella
misma, por la firma (La Bella)

De ésta forma, los compositores contemporaneos, tienen una nueva gama de sonidos y

colores, para realizar sus obras, con mayor extension y hbertad timbrica

Leo Brouwer

Leovigildo Brouwer mejor conocido como Leo Brouwer (I de marzo de 1939) ¢s un
compositor, guitarmista y director de orquesta cubano

Brouwer nacié en La Habana, donde comenz6 a tocar la guitarra a la edad de 13 afios
atraido por el somido flamenco y motivado por su padre, que era doctor y gurtarrista
aficionado Su primer maestro real fue Isaac Nicola quien fue alumno de Emilio Pyjol,
y a su vez este fue alumno de Francisco Tarrega Do su primer recital a la edad de 17
afios, aunque para este tiempo sus composiciones ya empezaron a {lamar la atencién
Preludio (1956) y Fuga (1959), ambas con influencia de Bartok y de Stravinsky, son
muestra de su temprana comprension de musica no propia de la gutarra Viaja a
Estados Unidos para estudiar musica en la umversidad de Hartford y posteriormente

en la Jwilhard School, donde Stefan Wolpe le ensefia composicion
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Coino compositor Temprano en su carrera, Brouwer compuso sus Estudios simples
1-20 para ampliar los requerimientos técnicos de la ¢jecucion en la gutarra

Con estos estudios Brouwer produjo sin duda una obra mayor en el desarmollo de {a
técnica en la guitarra, haciéndolos no solo técmcamente demandantes sino también
altamente mustcales

Las prnmeras obras de Brouwer representan su contexto cubano y muestran la
influencra de ta misica afrocubana y su estilo ritmico. Un buen ejemplo de este
pericdo es el Elogio de !la Danza Aunque es para guitarra sola, su segundo
movimiento es un tributo a los Ballets Rusos (clara conexién con Stravinsky) siendo
ademas este coreografiado Le siguieron tfabajos como su Sonograma ] donde se
refleja el uso de fa incertidumbre, Canticum (1968), cuya primera parte representa @1
proceso por el cual un insecto adulto emerge del capullo e incidentalmente, incorpora
un musual cambio de afinacién en la sexta cuerda a mt Bemol

La espiral eterna (1971), Concierto para guitarra no 1, Pardbola (1973), y Tarantos
{1973) Este periodo incorpora el uso del serialismo. e} dodecafomismo y los modos
senales abiertos que en la epoca se consideraban avante garde y que en parte son
inspiracion de compositores que escuchaba con predileccion como Lwigi Nono y
Iannis Xenakis

Su Gltimo periodo es practicamente en su totalidad minimalista, nunca yendo tan lejos
como Steve Rerch, pero una exploracién de este estilo resuita evidente. Brouwer o
describe como el desarrollo de un sistema modular El Decamerdén Negro (1981)
probablemente el primero en este estilo fa Sonata (1990), Paisaje cubano con
campanas (1996) y Hika (1996) en memona del compositor japonés Toru Takemitsu
es la mas reciente

Asf como composiciones onginales para guntarra, Brouwer es un avido arreglista de
otros compositores como Elite Syncopations y The Entertainer de Scott Joplin o Fool
on the Hill de The Beatles (Lennon/McCartney) entre muchas otras que ha arreglado
para guitarra sola,

Brouwer ha ocupado varios cargos oficiales en Cuba, incluyendo el de director del
Instiuto de Cine del Departamento de Musica de Cuba Entre sus obras encontramos
gran cantidad de piezas para guitarra, varios conciertos y mdas de cuarenta obras

musicales para cine  Leo Brouwer tiene una activa pariicipacion en la organizacion
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del Concurso y Festival Internacional de Guitarra de la Habana. Es ademads fundador
del Grupo de Experimentacién Sonora del Instituto Cubano de Arte e Industrma
Cinematrografica ICAIC

Conciertos de Guitarra

Concierto para Guitarra No 1

Concierto N° 2 "de Lieja" (1981)

Concierto N° 3 "Elegiaco” (1986)

Concierto N° 4 "de Toronto" (1987)

Concierto N° 5 "de Helsinki"

Concierto N° 6 "de Volos"

Concierto N° 7 “La Habana"

Concierto N° 8 "Cantata de Perugia”

Concierto N°® 9 "de Benicassim”

Concierto N° 10 "Libro de los signos para dos guitarras y orguesta”
Concierto N° 11 "Concerto da Requiem (in memoriam Toru Takemitsu)”
Guitarra sola

Sonata

Preludios epigramaticos

Dos temas populares cubanos (cancién de cuna, ojos brujos)
Dos aires populares cubanos (Guayira criolla, Zapateado)
Elogio de 1a danza

Estudios senctllos

Diez estudios nuevos

Canticum

Un dia de noviembre

Danza caracteristica

El decamerén negro

Tres danzas concertantes

Rito de los Orishas

Estudios simples No  1-20 en cuatro volumenes
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Fuga No |

Hika "In Memortum Toru Takemitsu™

La espiral etema

Micropiezas (Duo)

Pardbola

Pausaje cubano con rumba

Paisaje cubano con campanas

Paisaje cubano con tristeza

Pieza sin titulo

Piezas sin titulo 2y 3

Prefudio

Rito de los Onshas para guitarra sola

Suste en re

Tarantos

Toccata para cuatro o més guitarras

Tres apuntes

Vanaciones sobre un tema de Django Reinhardt

Tres prezas latinoamencanas (arreglos) Danza del altiplano, la muerte del angel.
Canciones remotas (Cuatro guitarras)

Vigje a la semilla

Guitar Internacional Review pg 10 (1985) (Leo Brouwer) . “Mis mayores energias
artisticas musicales las ocupo actualmente en la composicion y la direccion de

Orquesta, debido a mi1 padecimiento de artritis en m1 mano derecha ”

Alfonso Moreno

Consideradoe como uno de fos mas grandes intérpretes que ha dado el mundo de la
guntarra clasica El enfoca a la guitarra desde un punto de vista sinfénico, lo que logra
gracias a su gran variedad de matices, timbres y colores, creando muchas veces la
sensacion de estar escuchando una verdadera orquesta

Por encima de su prodigiosa técnica, su fuerza wterpretativa es tan intensa, que sus

oyentes sc embelesan con la dulzura, profundidad y sinceridad en cada una de sus
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tnterpretaciones, durante sus ya mas de 3000 concrertos, alrededor de Eudropa,
América y Asia.

Nacido en Mexico, heredero de una gran cultura artistica familiar, inici6 sus estudios
mustcales a la edad de 4 aftos, cursando las carreras de Violin, Composicion,
Direccion de Orquesta y Guitarra

Desde 1968, cuando contaba apenas 14 afios de edad, gan6 el Pnimer Lugar en el
Concurso Internacional de Guitarra de Paris, organizado por fa Radio y Television
Francesa, su carrera le ha llevado en vanas ocasiones a Salas tan Prestigiadas como la
Sala Tchaikovsky de Mosci, Sala Bolshoi de fa Filarmédnica de San Petersburgo,
Filarmoénica de Kiev, Carnegic Hall de Nueva York, Hollywood Bowl de Los
Angeles, Madison Auditorium de Dallas, Concert Hall de Bejjing, Concert Hall de
Nagoya, Yamaha Hall de Tokyo, Wigmore Hall y Royal Festival Hall de Londres,
Palacio de Bellas Artes de Bruselas, San Peter Kirche de Zurich, Pnncipal Templo
Zen de Hiroshima, Gran Teatro de Okayama, Theatre de Ville de Paris, Teatro Rampa
de Varsovia, Atatirk Kiltiir Merkesi de Estambul, etc

Su gran versatilidad, le hace alternar su actividad, impartiendo Cursos Magstrales, o
tocando recttales, o en Ensambles de Camara, o como solista de las grandes orquestas
sifénicas , como la Dallas Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic,
Orquesta Sinfonica Nacional de China, Atlanta Virtuosi, Los Solistas de Munich, Los
Virtuosos de Sophia, Orquesta Filarménica de Estambui, London Symphony
Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, Wroslaw Symphony Orchestra, Sinfénica
de la Radio de Bruselas, Orquesta Sinfénica de Montevideo, Filarménica de Santiago
de Chile, Baltimore Symphony Orchestra, etc  Gran visionario mustcal, en 1995
funda la Orquesta de Guitarras de Xalapa, de fa cual ¢s Director Titular y con la ¢val
ha realizado mas de 250 conciertos, en giras por México, Europa y Asia

Muchas Grandes Obras han sido escntas para él, por compositores como Peter I.
Panmin, Francisco Gonzalez, Armando Lavalle, Radl Ladron de Guevara, Jean Louis
Petit, Xavier Camino, etc.

Su repertono abarca desde [a Miisica Antigua hasta los compositores contemporaneos
Sus discos compactos son distrtbuidos en el mundo, por las Compaiiias Emm Capatol
de Inglaterra, Varesse Sarabande de US A, Discos Forlane de Francia y Global

Entertainment de México
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Ha realizado mias de 50 transcnpciones de Grandes Obras Mustcales, siendo tal vez ja
més sorprendente, 1a del Concierto No 1 en Re Mayor de Niccolo Paganimni, obra
clasica del virtuosismo viohnistico, que se convierte ahora también en obra clasica delt
virtuosismo guitarristico

Durante 1998 - 1999, Alfonso Moreno mterpreté este concrerto en mas de 50
ocastones, con diferentes orquestas sinféonicas y filarménicas de muchos paises de
Aménca, Asia y Europa

En 1999 funda el Cuarteto Latinoamericano de Guitarras, con los guitarristas Eugenia
Rodriguez de Chile, Marcela Sfriso y Walter Ujaldén de Argentina, realizando su
debut en el Festival Intemacional de Guitarra de Turquia, actuando como solistas de la
Orquesta Filarmonica de Estambul, bajo la direceion de Joneseu Galati

En la temporada 2000 — 2001, estan invitados a participar en mas de 15 Festivales en
homenaje a Joaquin Rodrigo, tanto en México como en U S A, en Sudamérica, en
Asiay en Europa.

En 1991 me toco alternar con Alfonse Moreno en un concierto de la Orquesta
Sinforica de Panamé, dingida por el Maestro Gmgui Abbo, en donde el Maestro
Moreno, interpretaba el Concierto de Aramuéz, y en verdad que lo interpretd
magistaimente
En ésa ocasion yo con tres alumnos mios del conservatorio, fuimos invitados en el
mismo programa. para interpretar un Huapango para cuarteto de guitarras arreglado

por Alfonso Moreno (Gabriel Tapia, testimonio personal, 27 de mayo de 1991)

Andrés Segovia

Andres Segovia Torres, ler Marqués de Salobreiia, (Linares, Jaén 21 de febrero de
1893 - Madnd. 3 de jumo de 1987) fue un gutamista clasico espafiol, considerado
como ¢l padre del movimiento moderno de la gunarra clasica

Muchos estudiosos creen que, sin los esfuerzos de Segowvia, la gurtarra clasica seguiria
estando considerada como un instrumento de campesinos, vahda para los bares pero
no para las salas de concierto Empezo a tocar la guitarra a los cuatro afios y realizo su
primera aparicion publica en Granada a los 16 Unos pocos aiios mas tarde ofreci6 su

primer concierto en Madnid, interpretando transcripciones a la guitarra de Francisco
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Tarrega y algunas prezas de Johann Sebastidn Bach qué €l mismo habia transcrito
Aunque su familia intent6 desanimarle, Segovia continué con sus estudios de guitarra
durante toda su vida. Fueron muchos los musicos que creyeron que la guitarra de
Segovia no seria aceptada por la comunidad clésica ya que, segun sus creencias, la
guitarra no se podia considerar como un instrumento capaz de interpretar a los
clasicos Sin embargo, la tecnica de Andres Segovia asombré al piblico A partir de
entonces, la guitarra dejd de considerarse solamente un nstrumento popular y se
acept6 también como nstrumento de concierto A la vez que progresaba en su carrera
y tocaba para audiencias mayores, Segovia descubrié que las guitarras existentes no
producian el volumen suficiente como para tocar en grandes salas de conciertos Esto
te animé a buscar entre fos avances tecnolgicos para intentar mejorar la
amplificacion natural de la guitarra Trabajando conjuntamente con los fabricantes,
ayud6 a disefiar lo que conocemos hoy en dia como guntarra clsica, realizada con una
madera de mas calidad y con cuerda de nylon. La forma de la gustarra se modificd
también para mejorar la aciistica Esta nueva guntarra era capaz de productr notas méas
bajas que las que hasta entonces se utilizaban en Espaiia y en otras partes del mundo
Tras realizar una gira por America en 1928, compositores como el brasilefioc Hertor
Villa-Lobos empezaron a componer piezas especialmente para el, asi mismo el
compositor mexicano Manuel M Ponce realizd una copiosa produccion de obras para
la guitarra sola y orquesta dedicadas a éste insigne guitarrista Segovia transcribio
tambien miltiples piezas clasicas y resucit6 algunas de las transcripciones de Tarrega.
Desatada en Espaiia la cruenta Guerra Civil, Segovia decide abandonar ese pais y
Junto a su farmlia, se instala en Montevideo (Republica Oriental del Uruguay-1937)
Al poco tiempo conoce a un jJoven Abel Carlevare y lo adopta como su discipulo
Andrés Segovia muno en Madnd a causa de un ataque al corazén a la edad de 94
afios

Muchos estudiosos creen que, sin los esfuerzos de Segovra, la gustarra clasica seguina
estando considerada como un nstrumento de campesinos, valida para los bares pero
no para las salas de concierto En el aito 2003, la revista estadoumdense Rolling Stone
publica un niimero especial con una hista compuesta por los considerados 100 mejores
guitarmistas de todos los tiempos En dicha hsta. Andrés Segovia m siquiera es

nombrado
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Sus comienzos:

Empez6 a tocar 1a guitarra a los cvatro aflos y reahiz su primera aparicion ptibltca en
Granada a los catorce Unos pocos afios més tarde ofrecié su pnmer concierto en
Madnd, interpretando transcripciones a la guitarra de Francisco Tarrega y algunas
piezas de Johann Sebastian Bach que éI mismo habia transcrito Aunque su famiha
intentdé desamimarie, Segovia continudé con sus estudios de guitarra durante toda su
vida

Aceptacion del talento Fueron muchos los musicos que creyeron que la guitarra de
Segovia no scria aceptada por la comunidad clasica ya que, segiin sus creencias, la
guitarra no se podia considerar como un instrumento capaz de interpretar a los
clasicos Sin embargo, fa téenica de Andrés Segovia asombrd al piblico A partr de
entonces, la guitarra dejé de considerarse solamente un instrumento popular y se
acept6 también como instrumento de concierto

Su aporte a la guitartra A la vez que progresaba en su carrera y tocaba para
audiencias mayores, Segovia descubri6 que las guitarras existenies po producian el
volumen suficiente como para tocar en grandes salas de conciertos Esto le ammo a
buscar entre los avances tecnologicos para intentar mejorar fa amplificacion natural de
la guitarra

Trabajande conjuntamente con los fabricantes, ayudo a disefiar lo que conocemos hoy
en dia como guitarra ctasica, realizada con una madera de mas calidad y con cuerda de
nylon

La forma de la guitarra se modifico también para mejorar la acustica Esta nueva
gutarra era capaz de producir notas més bajas que las que hasta entonces se utihizaban
en Espafia y en otras partes del mundo

Tras realizar una gira por America en 1928, compositores como el brasilefio Heitor
Villa-Lobos cmpezaron a componer piezas especialmente para el. asi mismo el
compositor mexicano Manuel M Ponce realizé una copiosa produccion de obras para
la guitarra sola y orquesta dedicadas a éste insigne guitarrista Segowvia transcribid
también multiples prezas clasicas y resucit6 algunas de las transcripciones de Téarrega.

En reconocimiento a st contribucion a la musica y las artes, Segovia fue ennoblecido
el 24 de junio de 1981 por Su Majestad el Rey Juan Carlos 1. quien le nombré como

primer Marques de Salobrefa y obtuvo el Premio Nacional de Musica de Espaiia
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Andrés Segovia murio en Madnid a causa de un ataque al corazén a la edad de 94

aftos.
Alino Diaz

Naci16 en 1923 en un pequefio pueblo de Carora, Edo Lara Desde muy pequefio se
micia en la guntarra y participa en acompafiamientos de misica popular Honores que
comparte posteriormente en Carora con el maestro Rodrigo Riera
En 1945 comienza sus estudios formales en la Escuela Supenor de Misica "los€
Angel Lamas" donde recibe mstruccién con €l maestro compositor Raul Borges' y
complementa sus estudios de Armonia e Histonia de fa Misica con el insigne maestro
Vicente Emilio Sojo
Hace su debut en Caracas y ofrece un recttal con obras de Villalobos, Bach, Ponce,
etc, donde demostré su alta condicibn de wvirtuoso para que posteriormente el
gobierno de Venezuela le otorgara una beca para continuar estudios en el
Conservatorio de Madnd (Espaiia), con el maestro Regino Satnz De La Maza, donde
se destaca como uno de los mejores alumnos y obtiene Diploma de Profesor y Premio
Extraordinano
Asiste a la acaderma de Musica Chiglana en Viena (Austria) y recibe clases con el
maestro Andres Segowvia, convirtiéndose en asistente del mismo, y més tarde titular de
los cursos de guitarra clasica
Con notable exito ha ofrecido recitales en los cinco continentes destacindose como
uno de los mejores gurtarristas del mundo Por su destacada labor artistica en 1987 la
OE A le concedid el Premio Interamericano de Misica y ha sido merecedor de
miiltiples reconocimientos por parte del gobierno de Venezuela
Cabe destacar el reciente Doctorado Honons Causa que te concedié la Universidad de
Carabobo por su extraordinana carrera artistico-musical
Dentro de otros aspectos ha sido promotor de mmportantes cursos y concursos
internacionales de guitarra  Actualmente realiza trabajos de investigacién del folklore
venezolano Stendo considerado un gran interprete del compositor Antonzo Lauro

En 1980 escuche a Alino Dhaz, mnterpretando el Concierto de Aranjuéz en San

Juan de Pucrto Rico, en donde yo asisti a su clase Maestra, dentro del ler Festival
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Intertacional de Puerto Rico (Gabriel Tapia, testimonio personal, 20 de febrero del
1980)

Julian Bream

Julian Bream, nacido el 15 de julio de 1933, es un guitamista britanico y laudista
Nac16 en Londres y fue criado en un ambiente muy musical

Su padre tocaba jazz en la guitarra y el joven Julian queddé impresionado at oir la
forma de tocar de Dyango Reinhardt

Fue alentado a tocar el piano y la guitarra (auﬁque usando un plectro) Cuando
cumpli6 once aiios, su padre le regald una guitarra clasica

Se convirtio en un prodigio nfantl, a2l ganar a los 12 afios un premio en una
exhibicion infant:l por tocar el prano, diandole oportunidad de estudiar piano y cello en
el Royal College of Music Tuvo su debut en un recital de guitarra en Cheltenham en
1947 a los 13 aiios

En 1951 hizo su debut en el Wigmore Hall en Londres Despues de su reclutamiento
en el servicio nacional, regreso a su ajetreada carrera, tocando alrededor del mundo,
incluyendo giras anuales por los EUA y Europa las cuales duraron vanos aitos

Tom¢ parte de un recital en el Wigmore Hall con el laud en 1952 y desde ese
momento realizé un gran trabajo trayendo a la luz milsica escrita para ese instrumento
En 1960 se cred el Julian Bream Consort (Consorcito Juhan Bream), un ensamble
instrumental de época con Bream como laudista Esta agrupacion hdero un despertar
del interés en la musica de Ja Epoca Isabelina

En 1984 tuvo un grave accidente de automovil. el cual lo lestoné gravemente

Tuvo que reahzar un gran esfuerzo para recuperar su habihdad tecnica

Ei repertorzo de Bream es sumamente amplio, desde transcripciones del siglo XVII,
pasando por un gran numero piezas de Bach arregladas para guitarra, piezas populares
espafiolas, hasta musica contemporianea escrnita expresamente para el instrumento,
mucha de la cual fue escrita tomandolo como maxima inspiracién

Vanos compositores trabajaron con el. y entre los que le dedicaron piezas estan
Malcolm Arnold, Benjamin Bnitten, Leo Brouwer, Peter Racine Fricker, Hans Werner

Henze Humphrey Searle, Toru Takemitsu. Michael Tippett y Wilhlam Walton
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El Nocturnal de Britten es una de las obras mas famosas e importantes en €l repertorio
de 1a guitarra cldsica, y fue escrita inspirandose totalmente en Julian

Se trata de una musual serte de vanactones sobre el tema Come Heavy Sleep de John
Dowland (el cual se toca en su forma original casi al final de la pieza)

Bream ha temido parte en algunas colaboraciones exitosas, mcluyendo su trabajo con
Peter Pears en musica Isabelina para laid y voz, y dos discos de dio de guitarra con

John Whlliams

John Will:ams

Uno de los guitarristas mas versatiles y respetados en €l mundo, John Williams ha
explorado, expandido e inspirado un renacimiento moderno de la guitamra clasica a
través de sus conciertos y grabaciones.

Nacido en Melbourne, Australia, John Withams aprendté guitarra con su padre Luego
se trasladé junto a su familia a Inglaterra y asisti6 a la Academia Musical Chigiana en
Siena, Italia, ass como al Royal College of Music en Londres A comenzos de los 60
ya habia actuado en Londres, Paris, Madnd, Japon, Rusia y los Estados Unidos

Desde entonces ha visitado numerosos paises ofreciendo recitales, actuando junto con
orquestas y apareciendo regularmente en radio y television

E! repertorio de Withams es amplisimo, abarcando desde la musica barroca hasta el
arte contemporanea, pasando por el jazz, el rock y la llamada world-music

Entre sus grabaciones mas celebradas estan aquellas dedicadas a Vivaldi, a autores
espafioles y a misica contemporanea Pero su carrera tambien incluye notables
colaboraciones con artistas como Julian Bream, ltzhak Perlman, André Previn, Cleo
Lamne, Paco Pefia, Richard Harvey, la National Youth Jazz Orchestra y los grupos
Sky, Attaca e Inti-Illimani
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Ademids ha estimulado nuevas obras de compositores como André Previn, Stephen
Dodgson, Steve Gray, Richard Harvey, Peter Sculthorpe y Paul Hart, 1as que no 3010
ha estrenado en {a sala de conciertos, sino que ademés ha logrado tlevar al disco

Tiene grabados cerca de 70 CDs

Miguel Llobet

Miguel Llobet Solés (18 de octubre, 1878 - 22 de febrero, 1938) gurtarrista y
compositor, nacide en Barcelona (Espaiia). Su temprana muerte es probablemente una
de las causas de que se le conozca relativamente poco actualmente Su contemporaneo
y pupilo, Andrés Segovia, lleg6 a ser mucho mas famoso A Llobet se le reconoce
como un gran virtuoso de la guitarra, realiz6 numerosas gsras de conciertos por
Europa y Amenca. Recientemente su misica empreza a volver a tenersc en
consideracion y se han publicado vartos CDs de su obras, como, por egjemplo, por
Stefano Grondona y Lorenzo Micheh.

Los detalles de la vida de Llobet son confusos y contradictorros Miguel Llobet nacié
en 1878 en Barcelona Era o de un escultor ebanista y estudié arte, demostrando
talento como pintor Pinté durante toda su vida Su primera formacién musical fue con
el violin y el prano Mas tarde recibi6 una guitarra como regale de un tio suyo En
1889, Llobet asisti6 a un recital de guitarra de Antonio Jiménez Manjon (1866-1919)
en Barcelona, y esto le hizo que buscara ensefianza para aprender la guitarra, lo que
hizo con Magin Alegre

En octubre de 1892, Llobet conocio al insigne Francisco Térrega y tocd la guitarra
ante él Dos afios més tarde comenz6 a estudhar con €l en el Conservatorio Musical
Municipal de Barcelona Segun lo que €] mismo contaba. sus estudios con Tarrega
parecian no estar basados en mnguna metodologia concreta, sino que mas bien se
fijaba en como tocaba Téarrega y luego expenimentaba en casa su tecnica "Cosi, pid
che impararla, 1o spenimentavo Jla mia técnica sull chitarra” ("De esta manera, mas
que aprenderla, experimentaba mi técnica con la guitarra”)(Tonazzi 1996, 13-14)
Comenzo a dar conciertos privados en reuniones intimas en 1898 En 1900, conoci6 a
Concepcion Jacoby, la protectora de Tarrega, que se convirtid a su vez en su

protectora y le ayudo a lanzar su carrera internactonal El primer concierto piiblico de
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Liobet tuvo lugar en 1901 en el Conservatorio de Valencia Durante ese mismo aiio,
también tocé en los conservatorios de Sewvilla y Malaga y, en este ulumo, le
concedieron el titulo de Professor Hononis Causa. También toco en el Teatro de fa
Comedia de Madrid en 1902 y ante la familia Real espaifiola en 1903

El primer concierto de Liobet fuera de Espafia fue en Paris en 1904, presentado por
Ricardo Vifies, el notable pianista e intérprete de las obras de piano de Claude
Debussy Fsta fue fa pnmera ocasién en que entrd en contacto con la vanguardia
artistica francesa Paris le acogié muy bien, ya que retorné para vivir alli durante 1905
dando conciertos en lugares prestigiosos como la Schofa Cantorum de Parfs, La
Trompetie y la Société Nationale de Musique Segiin Ronald Purcell (Llobet 1989, 1:
iti), vivié en Paris hasta 1910 Segin e} esbozo biografico de Bnmo Tonazzi (Tonazzi
1966, 12), Llobet volvié a Paris en 1910

Segtn lo que sugiere Purcell, lo mds probable es que Liobet se trasladara a vivir
temporalmente a Buenos Awres en 1910 Estando alli toc6 por toda Sudaménca,
Centroamérica y el Caribe Esta serte de giras las organizaron Domingo Prat, autor det
Diccionario de Guitarnistas (1933), Juan Anido (cuya hiyya, Maria Luisa Amdo, seria
mas tarde alumna de Llobet y reconocida guitarrista a su vez) y Ruiz Romero de la
editora Romero y Ferndandez En 1912, Llobet reahz6é sus pnmeros concierlos en
Estados Umdos, actuando en Boston, Filadelfia y Nueva York Después volvid a
Pans Los afios siguientes siguio dando conciertos en Europa y en particular en
Bélgica y Holanda

Durante 1913 y 1914, Llobet tocé por toda Alemania. Segin Purcell, "Al estallido de
ia Primera Guerra Mundsal, Llobet volvié a Buenos Aires,” y continué haciendo viajes
por las Améncas (Llobet 1989, 1 v) Esto esta en contradiccion con la afirmacion de
Tonazz1 de que "Allo scoppio della prima guerra mondiale toma n patna ." (Al
estallido de la Primera Guerra Mundial volvio a su patna. .") (Tonazz1 1966, 12) El
itinerano de los conciertos de Llobet de esa época parece haber estado dominado por
actuaciones en las Américas, lo que parece confirmar la afirmacién de Purcell De
todas maneras, hay que sefialar que Purcell sugiere que Llobet estuvo en Espaiia hacia
1915, donde ensefid a su pupilo mas importante, Andres Segovia La relacién de
Andrés Segovia como pupilo de Llobet es un tema de discusion en €l mundo de la

guitarra La autobiografia de Segovia, escnta para el gran consumo en la cima de su
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catrera, te pmta como autodidacta. Menciona su bisqueda de consejos de Liobet
durante un corto espacio de tiempo, pero Segovia es bastante claro sobre la ausencia
de una mfluencia real de Liobet en su manera de tocar. Aunque a la edad de 22 aftos
Segovia era mucho mas que un nedfito, era todavia suficientemente joven para
contmuar aprendiendo De hecho, Purcell sefiala que "Segovia, cuyo estilo de
actuacion y técnica muestran los principios de Tarrega, recibi6 una influencia basica
de Liobet Esta influencia en el estilo se puede escuchar cuando se comparan las
grabaciones de Llobet en Parlophone Electric (Chanterelle Historical Recordings CHR
001) con fas grabaciones de Segovia en Angel, ZB 3896" (LIobet 1989, 1- ii)

Purcell indica ademas que a la edad de 22 afios, Segovia tuvo lo que consideraba el
Ginico contatto ditecto con Tarrega, Liobet, en cuanto al refinamiento de su téenica y
especialmente en cuanto a la miisica que tanto Tarrega como Llobet habfan escrito y
transcrito para gurtarra. "(1bid ) La precision de esta fecha (Segovia tendria 22 afios
en 1915) parece cuestionable Una fotografia del entierro de Tarrega en 1915, muestra
claramente a Segovia al pie del Féretro, pero Llobet no aparece en fa foto, y
probablemente habria estado presente s1 hubiese estado en Espafia en esa época Puede
ser que fuese dos afios mas tarde cuando Segovia estuvo trabajando con Llobet

Se sabe que Llobet hizo al menos una prueba de grabacion entre 1912 y 1917 Entre
1912 y 1914 hizo una gira por Ia Costa Este de Estados, y otra en 1917 El guitarrista
Vahdah Olcott-Bickford, que vivia en Nueva York entre 1912 y 1923, escribi6 que
"hizo una pruecba de grabacion en el laboratorio Bell en New Brunswick, Nueva
Jersey, pero no qued6 satisfecho del somdo” (Purcell 1993, 5) Esto no da peso a
minguna de las dos hip6tesis sobre su residencia durante la guerra mundal, pero s1
sugiere un interés temprano en la grabaciéon

Hasta que no aparezcan mas datos sobre la residencia de Llobet durante la guerra, se
puede tomar como hipdtesis que restdio en Buenos Awes durante esos afios Se sabe
que fue en esta ciudad, en 1923, cuando comenzé a a enseflar a Marfa Lwisa Amido
(1907-1997) Maria Luisa Anido era la hya de Juan Anido, uno de los protectores que
le habian facilitado sus primeros conctertos en Sudamérnca En 1925, Llobet reahizaba
duos con Mana Lwsa Amdo y, segun Purcell, hacia 1930 "grabaron algunos de los
arreglos para duos para la casa Odeon-Parlophone distnbuida por Decca Records

Estas grabaciones siguicron a la serie de solos grabados por Llobet en la sene
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Parlophon/Electric en Barcelona® (Liobet 1989, 1: 1v) Estas fueron las primeras
grabaciones eléctroacusticas de guitarra clasica

Estas grabaciones se han reproductdo en CD, pero {a breve historia de la grabacion en
el texto de acompafiamiento (Purcell 1993) no ayuda a saber mucho sobre la historia
de las grabaciones de Liobet Las grabacrones en solo, por ¢jemplo, se supone que
fueron realizadas hacia 1925, pero proceden de dos fuentes diferentes- la grabacion de
Argentina/Odeon y fa antenor de Barcelona/Parlophon incluso escuchandolas sin
atenci6n se aprecia la diferencia en la tecnologia de grabacton, lo que hace difictl
aceptar que se hicieran el mismo afio En respuesta a una pregunta Purcell indicé que
"A Llobet no le importaban los resultados de la grabacion aciistica (para fonografo o
grambfono)de 1915 y solo grababa efectrnicamente (con  micr6fono y
amplificador) . Sus grabaciones fueron realizadas en 1925 y, més tarde, con Maria
Luwisa Anido” (Purcell 2001)

En 1920-1921, Llobet tocé en Espafia y realizo una gira por toda Alemama, tocando
en Munich, Leipzig, Dresden, Colonia y Stuigart En 1924 volvi6 a hacer una gira por
Alemania y Austna, y realizo conciertos en las Américas en 1925 Voivié de nuevo a
las Américas en 1930 para tocar en ¢] Spamish Arts Festival, bajo los auspicios de la
Libreria del Congreso de los Estados Umdos. El viohmista Antonio Bossa le
recomendé y le contrataron para tocar seis solos, y para adaptar y tocar las Sicte
Canciones Espafioles de Manuel de Falla con la sopranc Nina Kochitz

Llobet realizo otra nueva gira por Europa en 1930-1931, tocando en Londres, Berlin,
Hamburgo, Munich, Viena, Budapest y Boloma entre otros lugares

Juan Domingo Prat

Prat Marsal, Domingo (Barcelona, 17-03-1886, Haedo, Provincia de Buenos Aires,
21-11-1944)

Concertista de guitarra, compositor, didacta Autor de un célebre Diccionario de
guitarnistas y Juthiers. Entre 1895 y 1898 estudio solfeo, armoma y composicion
prnimero en la Escuela Mumcipal de Musica de Barcelona, con Nieves Margart, y

luego tomando clases particulares con Manuel Burges y Joaquin Casado. Entre 1898 y
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1904 hzo sus estudios de guitarra con el célebre concertista barcelonés Miguel Liobet
Solés (1875, 1938)

En 1908 arribo a Buenos Aires para efectuar una serie de conciertos y regresar at
tiempo a su tierra En 1910 retorné a Buenos Aires y se aboc) a la ejecucion en
recitales y a la docencia. Fue el gran pionero en difundir en Argentina y Uruguay la
modema escuela guitarnistica Pubhicé "Escalas y Arpegios”, libro sobre la técnica de
fa gurtarra  Volwid a Catalufia donde estuvo hasta 1923, en que retorné a Buenos Aires
radicandose con su esposa la guitarrista y compositora -como €l orniunda de Barcelona-
Carmen Farré Ors (21-07-1900; Haedo, Buenos Aires, década de 1960), y juntos
fundaron en Buenos Arres una acreditada Academia.

En el afio 1928 fue designado por el Ministerio de Justicia e Instraceidn Pablica con el
cargo de profesor de misica en el Colegio Nicolds Avellaneda de Buenos Aires. En
Argentina se lo considera "Maestro de Maestros”, ya que form6 a guntarristas que
trascendieron mternacionalmente, como Isabel Maria Luisa Anido Gonzélez (Mor6n,
Buenos Aires, 1907), Maria Angélica Funes Diana (Buenos Arres, 1916), Adolfo
Luna V Luna Herrera (La Rioja, 1889), Consuelo Mallo Lépez (Buenos Aires, 1913),
Horacio lsar Maspoh lglesias (Buenos Aires, 1916), Justo T Morales Morales
(Ranchos - luego Genera} Paz- Provincta de Buenos Aires, 1877), Mana Esperanza
Pascual Navas (Buenos Aires, 1913); lirma Haydée Perazzo (Buenos Aires, 1908),
Adolfina Raitzin (Buenos Arres, 1921), Silvia Inés Raizin (Buenos Arres, 1918,
hermana de Adolfina), Carmelo Rizutti (Buenos Aires, 1889), Celia Rodriguez Boqué
(Buenos Aires, 1915), o ifusires interpretes que lo consultaron, como Atahualpa
Yupanqui (Héctor Roberto Chavero, Pergamino, Provincia de Buenos Aires, 1908,
Nimes, Francia, 1992), o asistieron a los cursos libres de la Academia Prat, como
Vicente Abel Fleury (Dolores, Provincia de Buenos Aires, 1903, Buenos Arres, 1958),
quen ofrendé a la memona de Prat la mionga "A flor de llanto” Entre las
composiciones de Domingo Prat con sabor criollista sobresalen "Variaciones sobre la
Huella" y la milonga "Bajo el Sauce” Reahizb transcripciones para guitarra de tangos
y tambien de musica nativa, como "Mmué Federal”, obra de 1839, epoca de Juan
Manuel de Rosas (Buenos Aires, 1793, Scuthampton, Reimo Unido,1877), gobernante

argentino lfamado en su tiempo "Restaurador de las Leyes”, quien fuera interprete de
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la guitarra al igual que José Francisco de San Martin (Yapeyd, Corrientes, 1778;
Boulogne Sur Mer, Francia, 1850), el Padre de la Patria

Manuel Lopez Ramos  (1929-2006)

Maestro de vanas generaciones de guitarristas notables, asi como poseedor de una
refinada musicalidad lo mismo que maestria en los aspectos artesanales del gjercicio
virtuosistico y un conocimiento profundo de los estilos mas diversos, Manuel Lopez
Ramos marca un antes y después para la historia de la gustarra en nuestro medio

Naci6 en Buenos Aires, .Argentma, en 1929 y estudio con el profesor mas famoso de
su pais. Miguel Michelone. En 1948 reciti6 el premio de la Asociacion de Musica de
Camara Argentina y desde entonces viajo constantemente por todo el mundo
ofreciendo recitales y cosechando tnunfos en las salas de conciertos méis importantes.
Actué como solista de innumerables orquestas y directores, impartio clases en la
Universidad de Arnzona, la Umversidad Nacional Auténoma de México, la
Universidad de Santa Clara, Califormia, el Colegio Estatal de San José, el Colegio
Spring Hill en Alabama, la Universidad de Eastern Michigan y en San Francisco,
Califormia Sus grabaciones para compailfas discograficas como Boston Records, Em
Capitol de México, RCA Victor de Francia, difundidas lanto en México como en
Europa y el resto de América, son clara muestra del porqué, piblico y critica son
unanimes al considerar a este gran artista legittmo heredero de las mas nobles
tradiciones espafiolas En 1969 la Unién Mexicana de Cromistas de Teatro y Musica le
otorgd su premio anual

Fundé en 1961 el Estudio de Arte Guitarristico en la Ciudad de México escuela de
prestigio internacional que dinge desde el cielo, donde tuve el placer de estudiar y
conocerlo personalmente y de donde los mas destacados guttamnstas de la
generaciones reclentes son, en mayor 0 menor grado, producto de su sabia y paciente
entrega, ast COmo su vasta experiencia y conocimientos, que nunca tuvo problemas en
compartir

Algunos de los mas notables musicos del siglo XX hicieron comentarios elogiosos
acerca del arte de Manuel Lopez Ramos, entre ellos Henryk Szeryng, Joaquin Rodrigo
e lgor Mrakevitch, he aqui algunos de ellos
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"Este miisico pertenece a 1a raza de los grandes”
Miche! Loubet, Paris
"Manuel Lopez Ramos sirve a la guitarra con talento y amor®

Andrés Segovia

Agustin Barrios

Agustin Pio Barmos, tambien conocido como "Nitsuga Mangor¢” (nacido el 5 de
mayo de 1885 en San Juan Bautista Misiones, en Paraguay - fallecido el 7 de agosto
de 1944 en San Salvador, El Salvador), es un guitamista clasico y compositor
paraguayo de origen Guarani

Primeros Afios Nacido en la ciudad de San Juan Bautista Misiones, en Paraguay fue
miembro de una numerosa famiha con gran interés en la misica, prueba de ello es que
sus siete hermanos tocaban un instrumento cada uno y formaban la Orquesta Barrios
Su padre fue el argentino Doroteo Barrios, cénsul de su pais en Misiones, y su madre
Martina Ferreira, profesora {(directora) de la escucla de nifias de Villa Florida

Hasta los 13 afios Agustin integré la Orquesta Bamos y un dia de 1898 luego de un
concierto se acerco €l maestro Gustavo Sosa Escalada y lo acogié como pupilo y fue
introducido formalmente al repertorio de la guitarra clasica. Bajo [a influencia de su
nuevo guia, Barrios paso a estudiar las obras mas conoctdas de los compositores mas
importantes de gwitarra clasica hasta ese momento, como Francisco Tarrega, José
Viiias, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Julian Arcas y Joaquin Parga Sosa Escalada
estaba tan impresionado con su nuevo alumno que convencio a los padres del joven
Agustin para que lo dejasen mudarse a2 Asunct6n para continuar su educacién musical
y académica en el Colegio Nacional de la Capital, donde tuvo como Instructor a
Nicolino Pellegrim, donde ademés de musica, estudia matemdticas, periodismo y
lteratura

Prnimeras Presentaciones Luego de graduarse en el Colegio Nacional de a capital, en
Asuncién, comenzo a presentarse en concierios y a componer Su primera

presentacion como solista fue en 1907 en un especticulo orgamizado por Sosa
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Escalante. En 1908 ya era conocido en todo el Paraguay, por sus presentacionies con
su hermano, el poeta Francisco Martin Barrios Agustin tocaba la guitarra y Francisco
recttaba

En 1910 Barmios sali6 por primera vez del pais para ofrecer un par de presentaciones
en Corrientes (Argentma), y debido al gran éxito que tuvo, aquel regreso pianeado
para la semana siguiente de los concrertos se pospuso por 12 afios De Cornentes paso
a Buenos Aires y de alli viapd a Uruguay en 1912, Brasil en 1916, y a Chule
Pertenecen a este periodo obras notables como: La Catedral (1921), Estudios y
Preludios, Madrigal, Allegro Sinfonico y Las Abcjas (1921) La critica intemnacional
lo cahficaba como uno de los més gran.des concertistas del mundo y lo llamaban mago
de fa guitarra

Regreso a Paraguay Luego de 12 afios, Agustin y su hermano Francisco retornaron al
Paraguay que Se encontraba en una guerra civil, a pesar de la cual realiz6 varias
presentactones en Asuncion como en el interior El musicélogo Juan Max Boettner
menciona Lo recuerdo alld por 1922, en una noche de luna en San Bemadino El con
su guitarra embrujada deleitandonos horas enteras Su hermano recitaba "Oyendo a
Beethoven™ y el ejecutaba como miusica de fondo "Claro de luna™ en una adaptacton
propia

En enero de 1925 hizo su peniltima presentacién en Paraguay, en la Plaza Uruguaya,
donde el mismo ayudé a construir el escenario y acarrear las siltas En esa ocasion
presentd su obra El Bohemio El 25 de febrero de 1925 se alejé definitivamente del
Paraguay

Presentaciones en el exterior, En 1929 inicié una gira por vanas ciudades del Brasil,
por lo que ¢l carnaval del afio siguiente lo encontrd en Rio de Janewo donde conocté a
Glona quien seria su compaiiera hasta el final de su vida Entre 1932 y 1934, Barrios
dio presentaciones en Venezuela, Trimdad, Panama, El Salvador, Colombia, Costa
Rica, México, Guatemala y Honduras

A fines de 1932 decidié presentarse en Ewropa y Estados Umdos, pero reci€n se
concretd lo pnmero en 1934 cuando Tomas Salomoni, embajador del Paraguay en
México, reahizé gestiones para su presentacion en Bélgica, en el Conservatorio Real
de Bruselas, en septiembre de 1934 De Bruselas pasé a Paris, Berhin y Madnd Tras

tlumas investigactones reahizadas por Lito Barrios, encontramos que Tomas Salomont
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fue compafiero de aula de Agustin Barrios, en el Colegio Nacional de Ia Capital, en
todos los cursos realizados por Agustin Esto concuerda con que Salomom haya
auspiciado a Mangoré su viage, no s6lo por ser Barrios un eximio artista, sino porque
eran amigos de infancia.

El nacimiento de "Mangoré” El 14 de agosto de 1932 se presentd, en Bahfa, Brasil,
como Nitsuga Mangoré, el Paganini de la guitarra de las selvas del Paraguay, donde la
palabra Nitsuga corresponde a Agustin, escrito al revés, y Mangoré viene de un
legendario jefe guarani que peled ante la conquista espafiola, ademas del nombre,
adopté también fa idea de presentarse en concierto con trajes tradicionales de
Paraguay Fue tanto el éxito obtemido con el personaje de "Mangore" que en varnos
paises fue mas conocido con el nombre del cacique que con el nombre propio
Ademas é! mismo se encargd de divulgar la leyenda que fue educado en las
reducciones jesuiticas, que desaparecieron antes de 1800.

Talento y personalidad Barnos estaba interesado no s6lo en la misica, se acercé a la
filosofla, poesia y teologia Ademds de castellano y guarani, la lengua nativa de
Paraguay, tenia cierto conocimiento en mglés, aleméan y francés

Barrios fue muy reconocido por sus interpretaciones, en vivo y en grabaciones -fue el
primer guitarrista clasico en grabar de forma comercial en discos de 78 rpm-

Su conocimiento de la teoria musical le permitidé componer en varios estilos barroco,
clasico, roméntico y descripvo Su musica se caracteriza por ser de caracter
folclonico, imitativo y religioso

Sus composiciones se basan en cantos y danzas de toda América Latina, entre otras
cueca, choro, estilo, maxixa, milonga, pericoOn, tango, zamba, zapateado, polca
paraguaya, etc

La mayor parte dc sus obras se pueden considerar de cardcter Roméantico tardio, a
pesar de haber vivido musicalmente en la pnimera mitad del siglo XX Compuso
preludios, estudios, valses, mazurcas, tarantelas y romanzas

Su creatividad le permiti6 componer mas de 300 piezas para guitarra, las cuales son
fuertemente unpulsadas y defendidas por Cesar Amaro, John Williams, David Russell,
Laurtndo Almeida, Abel Carlevaro, Alirio Diaz, entre otros, ademis de ser
consideradas amplhiamente de las mas importantes en el reperiorio de la guitarra
clasica
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John Williams ha dicho de Barrios- "Como un guitarnista/cotpositor, Barrios ¢s ¢l
mejor entre todos, sin importar su escucha Su musica tiene mejores formas, €s mas
poética, es mds. todo! Y es mds de todo eso en un sentido sin tiempo  Por €so prenso
que es un compositor mas significativo que Sor o que Mauro Giuvhani y mas
significativo como compositor -para 1a gustarra- que Heitor Villa-Lobos®

Barrios tenia un caricter excentrico y ciclotimico Pasaba por largos periodos
depresivos en fos que no componia m tocaba fa guitarra y por etapas en las que estaba
tan euférico que se encerraba a componer y practicar sin considerar el tiempo Fue
reconocido ademds como un buen atieta.

Sus Gltimos afios, Barrios regresd de su g1-ra curopea en 1936 y se presentd en
Venezuela, Haiti, Cuba, Costa Rica, Nicarapua, El Salvador, México, Panamd y
Guatemala Nunca pudo cumplir su suefio de tocar en Estados Unidos porque la visa a
su compafiera Gloria le fue negada

Estando en México sufrié un infarto y un paro respiratoric y los médicos le
recomendaron alejarse de las preocupaciones Unos amigos le mvitaron a radicarse en
Costa Rica pero acepto la mvitacién det Presidente de El Salvador, el General
Martinez, a recobrar su salud en ese pais. Después de su recuperacion, fue nombrado
profesor de guitarra det Conservatorio Nacional de Misica

El 7 de agosto de 1944 sufrio un infarto que le ocasiond Ja muerte a los 59 ailos El
sacerdole que to acompafio en su agomia comento que Barrios dyo "No temo al
pasado, pero no sé si podré superar el misterio de la noche” Esta enterrado en el

Cementerio de Los [lustres en San Salvador
C - Guitarnstas panamefios que se han destacado en Panama3 y el extranjero

En lo popular

Cutito Larrinaga

Custodio Larnnaga Castillo “Cutito”

Nace un 31 de marzo de 1940

Hyo de Gregona Castillo y Custodio Larrinaga Bilbao, crece en una pequeiia finca de
La Chorrera bajo la eterna serenata del cantar de las aves y ¢l sereno remanso de rios y

quebradas
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A los doce afios ya cantaba los tangos de Gardel, raz6n por la cual su padre le regala
una guitarra americana a su hermano menor Angel, a fin de que éste lo acompafiara en
sus nterpretaciones

Es en ese momento al empuiiar el instrumento y al sonar sus cuerdas, cuando siente la
itamada del amor a esa masa de madera y cuerdas, la cual lo cautiva, lo embeleza, lo
enamora, lo invita al altar para fundirse con el en uno solo

Su pnimer profesor fue un ecuatoriano que vivia en el pueblo Este, le ensefid las
pnmeras posiciones y armonias, luego se matriculé en la siempre sabia escuela
musical de 1a vida, de fa calle, asf vino a {a radio con sus trios, agrupaciones vocales y
orquestas americanas

Siempre con el oido presto y fa mente dispuesta a prender, Tue avanzando hatia el
jazz y el bossanova, luego vinieron las serenatas, donde comparti6 con sus amigos,
esos bellos y musicales regalos armémicos en incontables noches y madrugadas

Asi fue creciendo el artista con su guitarra, en 1970 graba su pnimer Long Play — Olas
y Arenas Ej cual rompe record de ventas y sintonia y cuyo tema punta de lanza queda
inmortahzado por tan profunda y magistral interpretacion siendo este mimero musical
sello de cada presentacion

En 1974 graba su segundo farga duracion — “Esa mujer”, otro éxito discografico
Luego vino su tercer larga duracién — Cutito Larrinaga en 1976

Para postertormente en 1983 grabar en Nueva York su cuarto larga duracion junto a
grandes musicos de la orbe como su compatriota Mauricio Smuth Titulado — M1 yo
Interior -, el cual incluye temas de su autoria

Su dlumo trabajo discografico lo grabo en 1998 y se tituld — Enamorandote

En su carrera artistica ha compartido escenarto, entre otros con- Danny Rivera,
Camlo Sexto. Lwisito Rey, Isabel Pantoja, Paloma San Basiho, Marco Antonio
Mufiiz, José José, Willy Chirino, Basilio, Sophy y Charlie Zaa.

Cutito es padre de 5 hijos varones Antomo Carlos y Roberto Carlos de su primer
matrimomo y David, Daniel y Jacob de su actual matrimonio con Mansela Chasin

Hoy nos presenta su iltimo trabajo musical titulado - Acistico - Voz y Guitarra

£mesto Montenegro
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Nace en Panam4, y a parte de dedicarse como conductor de trailers, de una de las
flotas portuarias de Panama a Col6n, siempre tuvo en su Sangre Ia vena musical por la
gustarra latinoamencana, Bossa, pop y Jazz

Hoy en dia a logrado destacarse como el mejor acompafiante guitarnsta, con que
cuenta Panam4; principalmente en ¢l género popular, roméntrco y brasitero

En sus wnicios fue autodidacta y posteniormente tomo clases con Papito Arosemena, y
ha participado de numerosas grabaciones de cantantes nacionales y es el guitamsta
acompaiiante de Mary Anas

Ademds, es el guitarrista mas cotizado en el dmbito de fas Orquestas de misica

popular en Panama

Luis Pedro Quintero

Nacido en Panamé, es uno de los jovenes destacados de la misica del Jazz en la
guitarra, ademas de ser arreghista y composttor

Sus estudios los realizé en el Conservatorio Nacional, graduandose en ¢l Ciclo
Superior, bajo la gma del profesor Gabnel Tapia

Ademis en la Umversidad de Panama, termuino la Ltcenciatura en Mustca, Lic En
Pedagogia y Maestria en Musica, y actualmente es parte del cuerpo docente de la
Facuitad de Bellas Artes de la Universidad de Panama

Su Tésis de Maestria la titulé “Repertorso para guitarra de compositores panamenios™
(2002)

Ehécer Varsallo

Versatil y pohifacético guitammista de musica popular y Jazz

Sus estudios los realizé en el Conservatorio Nacional y en ta Facultad de Bellas Artes
de la Umiversidad de Panam4, donde termina su Licenciatura en Educacion Musical en
2008
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Ha sido integrante de las mas renombradas agrupacionies musicaies de nuestro medro,
incluso fue el guntarrista del conjunto de Osvaldo Ayala

{En lo Clasico)

Francisco Veldsquez

Nace en Panamad y se educa musicalmente en Cali- Colombia.

Sus estudios de gustarra los realiza con Eduardo Valdin.

Fue el que fundé la primera cétedra sena de Guitamra clésica, en el Conservatorio
Nacional (INAC) en 1969

En el Conservatonio Nacional, ofrecié innumerables conciertos didacticos por los
colegios secundarios con su Orquesta de guitarras

El profesor Velasquez trabaja en fa actualidad con un grupo de camara de gustarras de
estudiantes en la ciudad de David y Boquete, con el fin de transformar a nuestre pais a
través de la cultura, y la misica

Hoy ya se cumplen cast 9 afios de trabajo continuc en donde la labor
GATMA(Chiniqui), ha llegado a cubrir los mas importantes puntos de la provincia y la
republica de Panama.

Se han proliferado hasta el momento una cantidad de grupos escuelas GATMA por
diferentes provincias de Panama, que han logrado desarrollar las técnicas de la
guitarra colectiva, que es un sistema tnico de formacién musical en el continente
Americano y Europa.

El proyecto GATMA es una actividad emmentemente social, cuando comprobamos
que ndependientemente del desarrollo de la musica, a desarrollado proyectos como lo
es en el caso de la Sala de Concierto que desde el aiio pasado GATMA se
comprometio publicamente a estructurar dicho proyecto en todas sus partes y
presentarlo a las autoridades municipales que hoy felizmente lo han aprobado, y que
bajo el hderazgo de) seiior alcalde, Don Manolo Ruiz, se ha convertido en una
promesa pubhica

En la actualidad el proyecto GATMA esta siendo reconocido a nivel nternacional,
produciendo respuestas de nteres como lo es la imnvitacion a reahzar una gira de

conciertos en Holanda / Netherland, sigmificando con esto la posibihdad de abrir
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piettas para realizar un intercambio promisorio entre ambos paises, donde Chiriqui
tendria 1as mejores opciones

GATMA es un proyecto para la posteridad, de carécter permanente y un legado para
la comunidad umversitana de la UNACHI que bajo la perspectiva del futuro GATMA
posiblemente constituya base de operaciones fuera de la repiliblica de Panamé
Exhortamos ha toda la comumdad nacional a apoyar la causa GATMA por el bien del
desarrolio cultural de nuestro pas y de ia gurtarra colectiva

Jestus Morales

Profesor y guitarrista panameiio, fue becado por el Maestro Roque Cordero en la
década de los 60’s, para realizar estudios superiores en el Conservatorio Nacional de
Chile, en donde laboré como profesor hasta 1974

Se incorpora al cuerpo decente del INAC en 1974  Fue el Maestro que gradué en el
Ciclo Superior, a la guitarnsta Argehs Castillo, y form6 basicamente a la guitarnsta

Teresa Toro, antes de marchar hacia Brasil, en pos de estudios superiores.
Teresa Toro

Inici6 sus estudios de gurtarra en el Instituto Nacional de Misica de Panama en 1980,
bajo la onentactén de! Prof Jesus Morales, obteniendo en 1985 el Enploma de
“Instrumentista de Guitarra” Estudi6 también con el Prof Francisco Veldzquez,
creador del Concurso de Guitarra “Manuel Léopez”, del cual participd como solista,
obtemendo en 1982 el Segundo Lugar, y en 1983 €l Pnmer Lugar como mtérprete

En 1985 llega a Brasil, donde ingresa al Curso Superior de Instrumento, de la Escuela
de Musica de la Umversidad Federal de Bahia En 1988 recibe el titulo de

“Instrumentista”, bajo la onientacion de la Prof Crnistina Taurinho Ha paruicipado en
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diversos seminarios de gintarra et Bahia, Sao Paiilo y Porto Alegre, con renombrados
profesores brasilefios y argentinos

En 1989 ofrece un recital con el gutarrista panamefio Emtliano Pardo-Tristdn, en el
Teatro Nacional En 1992 realiza un recital de flauta y gutarra con la flantista
panamefia Eltette Apolayo, en el Museo de Arte Contempordneo

Es miembro fundador del grupo musical “Saltimbanquis”, con el que ha realizado
diversos conciertos en Panamd y en el extranjero. Es egresada de fa primera

graduaci6n de Maestria en Misica, por la Umiversidad de Panama

Emtliano Pardo

Nacto en Santiago de Veraguas, Panama

Inici6 sus estudios de guitarra, en el Instituto Nacional de Musica en 1977, bajo la
guia del profesor Gabnel Tapia, hasta Iller afio del Ciclo Preparatorio
Posteriormente realizé estudios en el Real Conservatorio Supertor de Musica de
Madnd, Espana (1978-1985) con el catedrdtico José Luis Rodrigo en Madnd y Jose
Luis Gonzélez en Alcoy, Alicante

A su regreso a Panamd, se gradua del ciclo Superior, bajo la tutela del Profesor
Gabne! Tapia, y posteniormente trabajd como docente del Instituto Nacional de
Misica En USA, ha trabajado en ¢l programa de maestria en misica de la
Umversidad de Temple, Filadelfia

En Temple ha estudiado guitarra con Ricardo Cobo, composicion con el Dr Maunce
Wright y teoria con la Dra. Cynthia Folio. En la actualidad ha terminado un doctorado
en composictén musical como alumno becado, y prosigue estudios de Post-Doctorado
en composicion en New Cork

Pardo-Tristan, ha asistido a cursos de composicion en el Festival de Cordoba con ¢l
maestro cubano Leo Brouwer, el Instituto de Investigacién y Coordinacién

Electroacistica (IRCAM) en Pans con Jonathan Harvey y Girard Gnissé, el Instituto
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de Drrectores de Oiquesta de Carolina del Sur y recientemente en el Camegie Hall de
Nueva York con el maestro Piere Boulez Desde 1996 frecuenta las clases maestras
ofrecidas en el Conservatorio Peabody de Baltimore por el reconocido guitamsta
Manuel Barrueco Ademas ha asistdo a seminarios de guitarra en Espafia con
Demetrio Ballesteros, Pepe Romero y José Tomés, y en Martinica con Costas
Cotsiolis

Su obra para trio de guitarras es parte del repertonio def Philadelphia Classical Guitar
Tno (grabada en su pnmer CD), Trio Cadenza, de Bélgica, y Trio Gandhara de
Uruguay "£l Tambor de 1a Agonia”, para guitarra sofa y basada en el conocido tema
del Tarr;bor de la Alegria, fue grabada recientemente por la guitarrista costarricense,
Judith De 1a Asuncién Romero, en su primer CD Ef "Concerto Grosso Alla Fiesta”,
obra para grupo de musica popular latina y orquesta sinfénica, ha sido interpretada por
la Philadelph:a Classical Symphony, Delaware Symphony, Grand Rapid Crchestra de
Michigan y Jackson Symphony Orchestra de Tennessee, con el grupo "Latin Fresta™
como solistas

Pardo-Tnstan ha dado recitales en Panama, Martinica, Austna y Estados Umdos
Actualmente se desempeiia como docente en Filadelfia en la Umiversidad La Salle y ¢l
Conservatorio Bryn Mawr Es el fundador del Encuentro Intermacional de Guitarra en
Panama y director artistico del Circulo Panameiio de Guitarra Es miembro de The
Amernican Music Center, Socicty of Composers, American Composers Forum, Society
of Music Theory y Broadcast Music, Inc (BMI)

Cecilio Castillero Lizdn

Nace en Panama, y sus estudios de guitarra clasica los nicia bajo la tutela del profesor
Gabriel Tapia, en forma privada

Al graduarse en el Colegio La Salle, toma la decision de estudiar Guitarra clasica y
viaja a Barcelona, donde estudia con José Luis Lopategui, discipulo de Narciso Yepes,
durante 8 afios, y Juego amplia sus conocimientos en el Real Conservatorio de Madnd,

donde se gradua con los maximos honores
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Ha realizado numerosos Recitales de Gititarra en Espafia, y en Patiamd, tocd et
Concierto de Aranjuéz, bajo la conduccién del Maestro Eduardo Charpetitier, dentro
de las temporadas artisticas del Valle de Antén

En la actuahdad se dedica a la profesion de abogado, debido a quebrantos de salud en
Sus manos

De acuerdo a Jaime Ingram (2002) Umiversal Books, Ha Edicion “Onentacion
Musical”  Cecilro Castillero es un virtuoso de 1a guitarra, y fue alumno de Gabnel
Tapia

Gabnel Tapia

Guitarmista y compositor, nace en Panama Se micia en la gurtarra en forma
autodsdacta desde los 8§ afios Siendo estudiante del Instituto Nacional, tuvo la
oportumdad de viajar por norte y sur América, con el Conjunto Folcl6rico de Petita
Escobar, dentro del cual, conocté a personalidades de nuestra misica vernacular,
como a Colaco Cortez y Miguel Leguisamo, con los que aprendio muchos secretos de
la musica de la mejorana y folklorica de Panama

Sus estudios de guitarra, los mmicia en el Conservatorio Nacional de Panama (INAC)
en 1970, con Francisco Velasquez y el gustarrista argentino Victor Cacoull Savoy

En 1973, gana beca y viaja a Barcelona — Espaiia, a continuar estudios superiores con
el maestro Jose Lwis Lopétegw, discipulo de Narciso Yepes. Al retornar a Panama
debuta en el Teatro Nacional, como solista con la Orquesta Sinfonica Nactonal,
mterpretando el Concierto de Aranjuéz, de Joaquin Rodnigo, con la conduccién del
Maestro Jorge Ledezma

Gabriel Tapia ha obtemdo Diploma Superior en Guitarra del Instituto Nacional de
Musica (I N A.C). Licenciatura en Guitarra por la Facultad de Bellas Artes de la
Umiversidad Naciona! de Panama, Post grado en Docencia Supenor y actualmente
culmind los estudios de Maestria en Miisica en UNP Ha asistido a numerosos
seminarios nternacionales de interpretacién en la guttarra, entre ellos. con los
maestros (Ahro Diaz en Puerto Rico en 1980, Abel Carlevaro en Francia en 1977 y
Alfonso Moreno en Panama en 1993) y ha partictpado como gurarrista invitado en los

encuentros mternacionales de la guitarra que se han efectuado en Panamd, en tres
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ocasiones, ademéas del Festival Tberoamericano de la gutarra de lnglaterma, Lomdres y
ciudad de Leeds, y dentro del mismo Festival, fue nvitado por la BBC de Londres,
para grabar su obra para gustarra y orquesta "Concierto Panamefic”, acompafiado de ia
orquesta de cdmara londmense, "Hogart Strings”, ademés fue invitado a participar del
X Festrval Internacronal de 1a guitarra, de La Habana, Cuba Ha ofrecido clases
Maestras de guttarra clisica en Honduras, en el iller Festival Internactonal de
Arequipa (Peni), y en el centro Regional Umiversitario de Santiago de Veraguas
Ademas de conferencias magistrales de historia de la Miisica, en dos congresos de
Cultura de fa UNP, y en la Universidad de arquitectura “Isthmus”

Grabé su prnimer Disco de larga duracién en 1979, con la gustarra de 10 cuerdas

En el afio 2001 fue invitado a grabar en Panamd, bajo en setio Sony, su propia obra
“Concierto Panamefio”, para guitarra y Orquesta Sinfénica, en la grabacion “AS|
SUENAN MIS RAICES”, siendo €l mismo, solista en la guitarra

Gabnel Tapia ha ofrecido Recitales de Guitarra a través de toda la geografia Nacional
a través de la gestion oficial del Instituto Nacional de Cultura, la Faculiad de Bellas
Artes de la Umversidad de Panama, y de la Vicerrectonia de Extension de UP, en la
cual presta servicios en Ja Direccion de Cultura

En el extranjero se ha presentado, en Costa Rica, Nicaragua, Honduras, El Salvador,
Colombia, Peri (Lima-Arequipa), Ecuador, Cuba, Espafia, Inglaterra, Argentina y
USA, a través de las embajadas de Panama en dichos paises En la actualidad,
Gabriel Tapia, es catedratico de guitarra en el Instituto Nacional de Musica del
I N A C desde hace 32 afios continuos

En el afio 2002 ofreci6 recitales en la provincia de Los Santos, Santiago de Veraguas,
Churiqui y en la capital, en fa Umiversidad Especializada de las Americas

En agosto del afio 2003, celebro con un recital de gwitarra, sus 27 afios de actividad
guitarmmstica, en el auditono del Instituto Nacional de Musica

En octubre det 2003, nos representd como compositor, con su obra "Parusia N° 2"
(Para Bajo eléctrico y Orquesta), en el XI1I Foro de Compositores del Canbe, dentro
de ias actividades del centenario de fa Republica (Ciudad de Panama)

Del 7 al 10 de juhio del 20035, estuvo representando a Panama, en el ler Festival de la
guitarra de 10 cuerdas, en los Estados Unidos, (Latchfield) y en agosto del mismo afio
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se presentd en el filer Festival de la Guitarra, en La Ciudad Blarica, que se celebrd en
Peni (Arequipa)

También en Septrembre det mismo afio, se presento en la Galeria Exedrabooks, con un
repertorio de compositores Latinoamencanos (Ciudad de Panamd)

El 11 de octubre del 2006, fué mvitado por el ” Circulo de guitamistas de Buenos
Airres”, a ofrecer un Recital de Musica Latinoamericana en el Palacio de la Legislatura
en argentina

En el afio 2007, particip6 como compositor en el Iller Festival Nacional de
compositores, con su obra “Concertino n°3, para saxofén soprano y Orquesta

En agosto del 2007, fue solista con la Orquesta Sinfénica de Panamd, interpretando el
“Contierto N°1 del compositor brasilefio, Héctor Villa Lobos, en el Teatro Nacional
y el 20 de noviembre repitio ¢l mismo concierto en el Teatro “Anita Villaliz” de la
ciudad de Panam4, con la Orquesta del Instituto de Mtsica, dirigida por el maestro
Ricardo Risco

En octubre del 2008, el quinteto de vientos maderas, del Instituto Nacional de Musica,
“Vivace”, mncluyd dentro de su repertono, la obra de Gabnel Tapia, “Danza de los
grandes Diablos™, en un arreglo para quinteto, en el Concierto que ofrecieron en Rusia
( Estado de San Petesburgo)

En el afio 2008, estuvo realizando una gira de Recitales por todos los Centros
Regionales de la Universidad de Panam4, culminando en octubre del 2008, con un
Concierto en USA, en la cmdad de Connecticut, dentro del 1ller Festival
Internacional de la Guitarra de 10 cuerdas

De acuerdo a Janet Marlow (2005) ler Fesival de la gurtarra de 10 cuerdas en USA

“Gabriel Tapia, en pocos afios aprendi0 todas las lecciones de Narciso Yepes ™

2 6 La gurtarra mejoranera en la musica panamefia

Dentro del tema central de éste trabajo de Tésis, quiza lo mas relevante del mismo, sea

la aparicion a la escena musical del hombre panamefio, de nuestro instrumento nativo

La guitarra Mejoranera
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Textualmente Jfuan Andrés Castillo, en su reciente publicacién de su libro: “El
maestro, Método de ejecutar la Mejoranera, 2008, nos recuerda los momentos
historicos en que nos Hegan a swelo americano, fos instrumentos de cuerdas, via
conquista de las américas, por los espaiioles del siglo XVI. Los espaifioles traen los
instrumentos musicales que estaban en boga en Europa por ésta época: instrumentos
de cuerdas, vientos y percusion.

Entre {os instrumentos de cuerda, de cuatro 6rdenes, el mas relevante fue {a vihuefa de
mano, que desde el siglo X, empezaba a perfeccionarse en Espaiia.

El Laiad, como muchos mencionan, no tuvo refevancia en Espafia, pero donde si tuvo
gran auge fue en Alemania, Francia e Italia.

Los espafioles en la América del siglo XVI, comenzaron a difundir el instrumento de
cuatro ordenes ¢ cuerdas, llamado Vihuela y la Guitarra Latina de 5 ordenes. Estos
dos instrumentos fueron los que dieron origen a la formacién de instrumentos de mano
y pequefios en la América.

Entre los paises que transformaron la Vihuela, y le dieron forma propia, de acuerdo a
la creatividad y temperamento de cada cultura, podemos mencionar a algunos:
Colombia, Venezuela, Cuba, Bolivia, México, Puerto Rico, Brasil y Panama: éstos
instrumentos, que fueron los primeros que se transformaron, son todos de cuatro

ordenes, y por ésa razon se les denomind, “Cuatro™

El tiple de Colombia
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El cuatro de Venezuela

El tres de Cuba
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El charango de Bolivia

El guitarron mexicano (bajo)
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La vihuela del mariachi

El cuatro de Puerto Rico
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La viola caipira de Brasil
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En Panatna el instrumento de cuatro Ordenes se Hama “Rumbo”, su género musical es
el “Socavon™ También a ése instrumento, algunas personas le Hlaman “Socavén™,
confundiendo asi ¢l género mustcal con el nombre det instrumento

La razén por la cual la *Vihuela” sufre la transformacion en diferentes paises de
América, es porque el nuevo hombre, el Latinoamericano ayudado por el criollo(hijo
de espafioles nacidos en América) quena su propia identidad y espacio dentro de su
propsa cultura y deseaba mamfestarla a como diera lugar

Buscaba en diferentes formas, y en ésa medida comemnzaba a transformar y expresar
sus caracteristicas, ya sea en los cantos, danzas, baifes, instrumentos musicales y
vestuarios, pues querian su mdependencia cultural y social, ya que habia nacido un
nuevo hombre con caratieristicas propias

En ésta medida toma lo que esta al alcance y comienza a deformar, para luego formar
su propia identidad

Ahora bien, en Espaiia del 1550, nace un gran musico, segin la historia (Vicente
Martinez de Espinel), quien segin versidbn de algunos escritores espafioles, le
aumentan a la vihuela de cuatro 6rdenes una cuerda adicional, en tono de Mi agudo,
bajando de su pedestal a la vihuela de cuatre ordenes, tanto as1 que se forman muchas
escuelas para su ejecucion en Espafia, y en alguna de ellas el arte 6 técmca para el uso
del dedo pulgar

Esta promocién especial, provoca que los espafioles residentes en Amenica, adquieran
el instrumento de cinco cuerdas

El hombre Latino, al ver ésa novedad, y conocer el nstrumento, comienza su
transformacién a finales del siglo XVI, v en algunos paises de América, al
mstrumento transformado se le conoce como “Bandola”

Panama ticne el nstrumento de cinco cuerdas, y lo transformé a su manera, dandole
una caracteristica distinta en su forma y su figura, como también en ¢l nombre, a fa
que le denomna “Mejoranera™

De ésta manera vemos muy claro €l ongen de éstos instrumentos de cuerda y desde
que epoca se da su funcién y uso, en cada pais de la Aménca hasta nuestros dias  Pero
tambien vemos que en nuestros, estos mstrumentos folkloricos, ya se estan viendo

retegados y casi en desuso
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Solamente persisten en aquellos paises que Henos de patriotismo y con gobiemios que,
llenos de amor y valentfa, preservan éstos instrumentos y los difunden a la juventud,
conociendo asi parte de {a formacién de su propia cultura

Entre ellos tenemos a Panamd, donde tenemos Festivales, en donde ¢l uso de la
Mejoranera es parte esencial de a controversia de décimas y el acompafiamiento de

danzas folkloricas

2 7 Repertono de la guitarra mejoranera y socavon

En los Festivales de la Mejorana que se celebran en Panama (Interior y capital) existe
una gran gama de esttlos en los acompaiiamientos de las décimas y las danzas,

La décima en su definicion cantada tiene sus caracteristicas (Poeta-improvisador,
interprétes y acompaiiantes. En el primer caso, los poetas crean la nma en el mismo
momento de cantarla, en el segundo caso los cantadores no escriben m improvisan,
$1n0 que memorizan los escrito por otros, y en ¢l tercer caso se trata del musico 6 los
musicos que acompafian a los umprovisadores O intérpretes

En Panamaé lo tradicional es el acompafiamiento de la décima cantada, con la gurtarra
nativa (Mejoranera) En el pasado la décima cantada fue cultivada con mucho pudor
Solo hay que remitirse a Chulea Medina y Bernardo Cigarnnsta, quienes graban para
vitrola, el pnmer disco de decimas en Panama Fue la época en que se destacaron José
Mendieta, Quime Vasquez, Agustin Jaramillo y muchos otros cantadores
Especialmente con la radio, la décima caminé hacia el encuentro de las masas de
aficionado La voz del pueblo, Red Panamericana, Red Musical, les toco formalizar
programas especificos de la décima en Panama

En 1943, Juan Andrés Castillo, tocé y canté para la Radio Panamencana, actividad
profesional que continué en casi todas las emisoras del pais

A Juan Andrés Castillo, le tocé llevar ante los micréfonos, a cantadores de la talla de
José del Carmen Gonzilez y Agustin Rodriguez Para ése mismo tiempo se imponian
en Chitre, en Radio Provincias, las legendanas voces de Juanita Rios, I1saias Mendieta
y Luis del Monte

Juan Andrés Castillo mtrodujo en el acompaiiamiento de la decuima  El socavon

llanero, el son Maria y ¢l Pasitrote, pues casi solo se ejecutaba el mesano, el llanto el
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galtmo y el Zapatero. Hay que sefialar que la preocupacién por la buena décima,
viene mucho antes que los inici0s de la Repfiblica

Se le atribuye a Juan Andrés Castiflo la publicacton por primera vez en Panamd, de un
método completo para aprender a ejecutar la guitarnlla mejoranera, titulado

“El Maestro”, método de ejecutar la mejoranera  Se inscribid éste libro en la direccién
nactonal de derecho de autor, el 6 de diciembre del 2007, y la resolucron n°® 691-002-
007 y fa edstorial que fo dd a conocer fue- Editonal Universitania “Carlos Manuel
Gasteazoro”

Sobre el repertorio que mas se ha desarrollado de manos de los mejores ejecutantes
nacionales se encuentran Puntos de Gallina, Mejorana Gallina: el ilanto, Mesano,
Mejorana, Mejorana Mesano, Mejorana Son Maria, Punto de Pasitrote, Punto
Zapatero, Zapatero Poncho, Mejorana Zapatero, Mejorana Mesano Transportado,
Mejorana transportada, Scocavém MNanero, Socavén Poncho, Zapatero Socavon,
Socavon Valdivieso, Socavon Sureste, Socavén Juan Andrés Castitlo, EI Diablico,
Diablico Pasacalle, Diablico el Tole6tn, Mejorana Diablico, La Diana Danza Diabhco,
Mejorana Mesana  Entre los mas destacados tocadores de mejoranera de panamé
podemos mencionar a Tofito Rudas, Escolastico Cortéz, Juan Andrés Castillo Padre,
y Juan Andrés Castillo hyo

2 8 La construccion de la Mejoranera y el Socavon

En Panami el nombre que representa toda una Institucion en el arte de la construccidn
de mejoraneras y Socavones, es el del desaparecido recientemente chitreano, Don
Rodrigo Vianor Saavedra Cedeiio, residente de la Barriada “El Jobo™ de Chitré

Nacio en Guarare el 18 de julio de 1917, casado con la sefiora Zoila Elpidia Diaz de
Saavedra, los cuales cumplieron 60 afios de casados, a la hora de su defuncion

El oficio de constructor se lo ensefié a su hyo, que es graduado en ebanisteria en el
Colegio Don Bosco  Su hyo contmia la pequeiia industria de confeccion de las
mejoraneras, con las especificaciones del Padre Don Rodrigo

El Maestro Andaluz Paco de Lucia, le compré al seitor Rodrigo Saavedra una
mejoranera, y de la misma suerte hay aficionados a la misica panameiia en los 4

contmentes que llegaron hasta Chitre para comprarle una Mejoranera al Maestro
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Hchiuso en la Casa Blanca, reposa una de sus Mejoraneras, cuando el Padre del actual
Presidente de los Estados Unidos, Jorge Bush le encargd una para su coleccién
personal  Iguaimente Don Rodnigo Saavedra en vida recibié muchas distinciones de
su comunidad, Festivales y una Medalla de Oro del Festival de la Mejorana de
Guararé de 1995 Con su ejemplo y legado, se puede decir que obligd a 1a comunidad
Chitreana a sentirse muy orgulloza de sus costumbres y tradiciones vernaculares

{ Zovla Eipidia Diaz de Saavedra, entrevista personal, 15 de julio dei 2008 )

La mejoranera es un istrumento de cuerdas, dertvado de la Vihuela espafiola del siglo
Xvi

Es una guitarrilla de muy poco peso y pcqucﬁas.dimensmnes (26 pulgadas de alto por
10 pulgadas de ancho, vista de fremte) Consta de 5 clavijas, un diapastn de cinco
trastes, hueco central de la tapa, caballito & puente, la tapa y la caja de resonancia

Se hace de una sola pieza de madera de Balso, cedro espino, cedro amargo, caoba,
estas son las otras maderas que se utilizan como aiternativa en su construcciéon  En
primer paso se traza la forma de la guitarra y luego se escarba la caja de resonancia
hasta una profundidad de 2 pulgadas y 7 octavos, y paso seguido se corta dindole la

forma,
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Mejorana

Instrumento folclortco Nacional

clavyero

drpason

waholn

1apa



1

escarbado

corte de
la sierra

20 pulgs

La mejorana, el wstrumento tipico folclorico nacional, es hecha de una picza
escarbada, con una tapa delgada. La maderas usuales para su construccion pueden

ser cedro espino, cedro amargo, caoba, pueden usarse otras maderas

Trazado de la mejorana en el tuco de madera  Se escarba la caja sonora, pintada de
oscuro  Hasta una profundidad de dos pulgadas siete octavo, y se cortz dandole la

forma



112

3

e Tk o by

La cejilla se confecciona con maderas duras como el nazamo y otros

La tapa de una dieciseisavos de pulgada, se usa balso, volador, caoba 0 pino como
maderas usuales

Para sacar la posici6on del primer traste se mide del cabaliito a la ceplla
Supongamos que cs de 40 cm , se divide entre dos, el resuitado seria 20 cm , luego se
divide entre dos, el resultado seria 10 cm , en otras palabras seria la mitad de la mitad,
obteniendo asi la posicion del primer traste  Por lo general los tocadores los demas

trastes lo ponian por ado
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allito
traste gab

/

Si la medida es 40cm, se divide entre
dos, y el resultado serfa 20 cm, luego se divide entre dos, y por consiguiente el
resultado seria 10 cm; en otras palabras, siempre serfa la mitad de la mitad, obteniendo
asi la posicion del primer traste. Por lo general , los tocadores, los demds trastes lo
ponen de oido.

“En la actualidad hay pocos aficionados de la guitarra socavén, y es preocupante que
llegue a desaparecer como instrumento vernacular.” (Juan andrés Castillo, entrevista

personal, 18 de enero del 2008) En el Museo Manuel Zarate de Los Santos, reposa
un Socavén donado por Anibal Quintero Villarreal
) A % ¥ 3
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Caballito es la pieza a la cual se amarran las cuerdas
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Humberto Robles, artesano de mejoraneras, confitmoé que para qie este mstnimento
aut6ctono adqurera una buena acistica, se necesitan las maderas de cedro espino,
cedro amargo, balso y volador

Sin embargo, dyo Robles, el arbol de volador que habita en una zona de 20 kildmetros
a lo largo de la costa del Pacifico de Azuero, ha ido desaparectendo producto de ta
tala

29 Lamisica de la Mejorana

Con el nombre genénco de mejorana se designa en Panam4, al canto y al baile que se
acompaiia tradicionalmente con la guitarra nativa, a ese mismo mstrumento y a los
aires o composiciones que en ¢l se tocan También se le da el nombre de Mejorana a
la fiesta & diversién que tiene como solo motive los bailes o cantos que con ella se
acompafian  Se dice asi baile de, canto de, o toque de Mejorana Los cantantes y
tocadores verndculos, llaman a los distintos aires o acompafiamientos musicales
Puntos, Torrentes 6 toques, y todas ésas ejecuciones ilevan nombres especificos

El nombre de Socavén y también el de Bocona, se di a una vanante de) mstrumento,
que difiere algo de la Mejorana  Socavon es aplicado, ademas a ciertos aires que se
tocan en cualqurera de los dos instrumentos.

De acuerdo a Dora de Zarate (1982) “Ensayos de Miisica™, Casa de las Americas
(Cuba) “de alli que a veces suelen confundirse aires e nstrumentos y por ello han
surgido ultimamente entre la gente culta, el térmmo Mejoranera, para designar uno de
los intrumentos y diferencrarlos cOmodamente del otro, de la masica y del canto, lo
cual no parece censurable”

Este vocablo no es pues tradicional  Uno que si lo es, pero que esta cas: fuera de uso,
es ¢l de Rumbo, con el que se llamo antiguamente al instrumento

Hasta el presente no se ha esclarecido cual pueda ser el onigen del nombre mejorana,
aphicado a este motivo del folclor panamefio Como se sabe, mejorana es el nombre
de una planta herbicea de muy grata escencia que se da en paises sub europeos (por
consiguiente en Espafia) tanto como en nosotros  Hasta donde alcanza nuestras
pesquizas, no se aplica este nombre a instrumento alguno en Espaiia mi en otros patses

de America Lo mas aproximado que podemos sefialar, sin ningun propdsito, es el
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nombre de Jarana que dan en MéxXico a una pequefia guttarra rustica usada por el
pueblo, la cual no se asemeja por cierto, a la nuestra St hubo alguna relacion
onginal entre la masica de nuestra guitarra y fos aromas campestres de la planta
mencionada o $1 el apelativo le viene a ser jaranera, no podemos asegurarlo  Es
posible que ninguna relacion haya entre tales sujetos, pues el lenguaje det pueblo
ofrece muchos casos en que la logica dertvativa no dice nada

El motivo folclérico de la mejorana sin duda llego a Panama de Espafia.  En
investigaciones por la Penfnsula Ibérica y por otros paises americanos no hemos
encontrado el instrumento ni las ejecuciones que puedan calificarse de 1denticas
Pero en musicologia y en la mstona del hombre y de los instrumentos musicales, se
halfan suficientes datos para aseverar el origen hispanico de nuestra tradicion
mejoranera Al menos sabemos que el elemento humano que participd de la
conquista de América, fueron del drea de extremadura y Andalucia De Andalucfa 6
Sur de Espatia, existe el canto y baile flamenco de la mejorana  Bastaria considerar el
iexto de la cancion, la décima, tan espafiola y 1an prestante en siglo XVI, época de la
colomizacion, anahzar los rntmos y melodias del canto mjertados en pie de semblanza
andaluza y flamenca (entre zaetas y cantes jondos, peteneras, fandangos, bulenas y
mejoranas), o estudiar un poco la histona de la guitarra y hacer ademas las
comparacioes con los materiales folcloricos del mismo género que se cultiva en otros
paises de amenca, para admitir sin lugar a dudas el claro origen hispanico de la
mejorana.

La tradicion de la mejorana se ubica en las provincias de Los Santos, Herrera, buen
parte de la de Veraguas y un menor en la de Coclé  Es esta, aproximadamente, la
comarca que antafio ocupo la Provincia de Azuero y que hoy se conoce con el mismo
nombre, aunque no obstenta hmites politicos  En tiempos pasados hubo uno que otro
cultivador del genero en las regiones de Chirniquy, del Darnen y con mas frecuenta en la
capital a donde afluye siempre elementos de las provincias intenoranas por razones de
comerc:o ¥y de trabajo

Pero mientras en Azuero la tradicion es vigente y sana, en los demés lugares aparece
como caduca.

Segun ocumre a toda tradicién popular, la mejorana, con sus cantos y bailes para

pequefios grupos, va aminorandose como diversion y sediendo ante los embates de la
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musica ruidosa para masas y de las invasiones culturales que estan Hevando la
carretera panamericana, el turismo, los extranjeros y la prisa de divertirse.  Siit
embargo, con la niciativa nacida de los llamados festivales de la mejorana que se
celebran en el pueblo de Guararé todos los afios, Ja tradicién a cobrado vigencia.

En Veraguas y en Herrera { con excepcidn de Chitré) predominan el toque de la
mejoranera y los bailes, mientras que en Chitré y todas las provincia de Los Santos se
cultiva emmentemnente, ef canto con su acompafiamiento

Tanto es asi que en el pueblo de Ocii, Las Minas o la Atalaya, decir mejorana es por
antonomasia es decir baile, mientras que en Las Tablas o en fa Viila de los Santos,
sigmfica exclusivamente, cantadera

Como dato curioso, anotamos el hecho de que 1os bailes de mejorana, considerados
como auténticamente antiguos, se hallan en una extens:on muy pequefia que
comprende una parte del distrito de Ocil y una fraccién de fa provincia de Veraguas
Los bailes de mejorana son pues netamente campesinos, no los cultiva los grupos
semi-urbanos de las cabeceras de distrito Los cantos de mejorana en cambio, son
mas urbanos, aunque son campeswos quienes los cultiva, pertenecen ellos a los
centros de poblacion mas densa.  El tipo fisico de estos campesinos santefios muestra
bten su ascendencia hispanica con muy poco mestizaje

Dos son las variedades de los instrumentos con que se toca 0 acompaiia las mejoranas
A uno de ellos se da ¢l nombre de mejorana y al otro de socavén A este ultimo
suele llamérsele también- bocona  Los dos revisten aproximadamente la forma de
guitarra pero son mas pequefios y mas fings, llevan un cuello muy corto, que caben
casl todo en una mano y la parte supenor de la caja o pecho, € mas angosta que la
inferior o barmga  No difieren entre s1 en cuanto al tamafio, casi, m en manera de
construirlo y tocarlos, m en la naturaleza de los sonidos, pero son bien diferente los
modos de afinarlos, el mivel o altura en que se afinan ( ¢l socavén es mas requintado) y
el numero de cuerdas de cada uno

El socavon lleva cuatro cuerdas y la mejorana, cinco.  No ha de extrafiar sin embargo
que alguno de estos instrumentos se distinga de los demds en cuanto al tamafio, pues
algunos tocadores se hacen construir instrumentos especiales para lograr somidos o

alturas de su predileccion ya sea bien altas como los socavones, ya bastante roncas y
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graves como en algunas mejoranas, con et fin de que los sohstas puedan exhibir sus
dotes

De acuerdo a Juan Andrés Castillo (ZG08) “el Socavén y fa Mejoranera, estd
complementado de cuatro facetas La artesania de la construcciéon del mstrumento,
Los batles, El material poético y los cantos™

La madera predilecta para estos mstrumentos es el cedro, bien seco y escogido
Excepcionaimente se usa una madera suave y blanca como ¢l carate que es facil de
trabajar y da muy buen sonordad

Mucha importancia se e d4 2 fa seleccion del trozo de madera y a su estado de
sequedad a fin de lograr la mejor resonancia y darle al mstrumento b;:lleza, utihizando
las betas naturales del arbol

Sobre el nombre de socavon no hay tampoco una explicacién satisfactona  Algunos
piensan que dicha denominacién esta relacionada como el modo de construirlo el cual
es idéntico a la de la mejorana  Para ello el constructor da primero la forma de la
guitarra al trozo original del &rbol, y luego socava por medio del escoplo, hasta dar a
la caja y a sus paredes las dimensiones convementes

Para el acabado se le Iya simplemente y no se le da barmz

Estos dos tipos de guitarra se fabncan por todas partes en la peninsula de Azuero,
generalmente por los mismos tocadores risticos y son por lo tanto muy imperfectas
De acuerdo a Don Narciso Garay (1930) en su libro Tradiciones y Cantares de
Panamé , “que la mejorana se afina de varos modos que los naturales denominan
temple por 5 por 6, y por 25”

De acuerdo a Juan Andrés Castillo (2008), “con €l transcurnir del tiempo, los
socavanes se empiezan a wnterpretar en la mejoranera, pero con otras afinaciones”

Las ejecuciones en el socavon y la mejorana, se hace rasgueando el cordaje,
charasqueando, segun el termmo grafico del campesino  Este es el modo normal para
el acompafiamiento del canto o del baile y aun para tocar solos  Mids en todos los
casos s¢ ejecuta preludios, mterludios y posludios. En estos y en mismo
acompailamiento, el verdadero wvirtuoso realiza clertos rasgueos melédicos y
armoénicos conjuntamente, sin mterrumpir ¢l golpe del rasgueo y €l ntmo constante

del toque
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Tales efectos los obtiene el tocador rasgueando libremente la parte del cordaje que le
interesa y apagando el resto o haciendo sordina sobre el, con los dedos que no se
ocupan en las pisadas  Ast pueden seguir muy de cerca la linea del canto o indrcar o
acompaiiar los cambios y detalles de los zapateos Esta habilidad resalta en las
cumbias que requicren bastante clemento melédico

Es decir que se oyen dos gustarra cuando solo se toca una y se percive la melodia y el
acompaitfamiento al mismo tiempo

La mayor parte de los torrentes de mejorana, con su mismo nombre y con idéntica
formula arménica y melddica suelen servir tanto para el canto como para el baile a
para gjecuciones de solos

Elfos revisien, sin embargo ciertos caracteres diferentes en cada casd  Ef tempo, fos
acentos, los adomnos y el grado de hbertad estan entre ellos

Existen algunos aires que son exclusivos para upa u otra cosa. Los torrentes de
cumbia son para baile, no se canta, el mesano rarisima vez, se baila, lo mismo que el
Valdivieso  Ciertos socavones dificiles no se usan para el canto  Pero la mejorana,
la gallina, el poncho, el zapatero y otros mas, se bailan o se cantan, y algunos hay en
que baile y canto se alienan o combinan dentro del mismo acompaitamiento (caso de
la mejorana)

De acuerdo a Juan Andrés Casillo (2008), ™mm Padre, Juan Andrés Castillo, cred el
torrente de Son Maria, cuando le invento un acompaiiamiento a una sefiora lavandera
que cantaba una tonada, mientras lavaba su ropa, en un campamento de Chitré, en
donde las sefloras lavaban dianamente

Es una lastima que desaparezca el socavén  Sus toques, de una textura mas recia,
que los de la mejorana, su rasgueo més viril y penetrante, nos parecen wnsustituibles

para el legitimo acompariamiento de los bravos zapateos de los bailes
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Capitulo 111
3.Compesiteres panameifios en el desarrolle guitarristico,

sus obras mas importantes y sus biografias.
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3 Compositores panameidios en el desarrolio guitarristico, sus obras mas importantes y
su biografia

31 Biografiay aporte de los compositores panamefios para guitarra espafiola  y

mejoranera.
311 Manuel Lopez

Ciudadano argentino, que fe toco fundar la primera escuela de guitarra en Panamd, en

la década de los 40s, durante el gobierno del Dr Armulfo Anas, en el primer

Conservatorio de Musica y declamacidn, siendo en ése entonces ministro de

Educacion, José Pezet, bajo la direccion de Alfredo de Saint Malo

Entre sus alumnos se destacan Augusto “Tito” Medina, Dr Enriquez Navarro, Dr.

Roosevelt Cabrera y Cutito Larnifiaga.

Es el compositor de la obra para guitarra “Estudio para 4 dedos”, ademis de un

arregio solo, del Himno Nacional de Panama y de la pieza argentina “La Peresoza”

En la década de los 80s, el Profesor Francisco Veldsquez, fundé los concursos de

guitarra “Manuel Lopez” en homenaje a éste gran pedagogo de la guitarra

A) Andlisis de la obra “Estudio para 4 dedos” (1946) Tonalidad Re Mayor

Esta obra tiene una forma de preludio barroco, basado en progresiones armonicas y no

tematico, en donde ¢l centro tonal siempre es Re Mayor

fa Secci6n A 2" Seccién 3" Seccidn 4* Seccion
(9)compases (10)Compases (30)compases ( 7) compases

312 Eladio Padron

Orundo de las 1slas Cananas espafiolas, llega a Panama el inmigrante guitarnista
espaiiol, Eladio Padrén Durante muchos afios se dedico a la ensefianza privada de la
guitarra a nivel nacional, conjuntamente con Manuel Lopez

Se destaca su obra para guitarra “Danza Lejana”, con un ritmo de danzdn cubano,
caracteristico de los afios 30s y 40s en Latinoaménca.

B) Analisis de la obra “Danza Lejana” (1950) Forma binana A -B -A
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Tonahdad- Re Mayor Titmo de Danzon. Introduccion® 15 compases
Teima A Tema B: A
{16) (10) {16)

3.1 3 Roque Cordero
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Roque Cordero

Compositor, director de orquesta y educador, naci6 en
Panama el 16 de Agosto de 1917-2008 Estudio composicion con Emst Krenek y
direccién de orquesta con Dimitrs Mitropoulos, Stanley Chapple y Leon Barzin Fue
Director del Instituto Nacional de Musica y de la Sinfénica Nacional de su pais natal,
antes de aceptar el cargo de Sub-Director del Centro Latinoamencano de Misica y
Profesor de Composion en la Umversidad de Indiana. De 1972 a 1999, ensefio
compostcion en la Universidad Estatal de Rlinois Ha actuado como director de
orquesta en muchos paises latinoamericanos y en los Estados Unidos Muchas de sus
composiciones han sido gjecutadas y grabadas comercialmente por orquestas de los
Estados Unidos y concertistas y conjuntos de cidmara de varias partes del mundo

Ademés de recibir la Beca Guggenhemn para Creacton Musical, en 1949, un
nombramiento de Profesor Honorarno del Departamento de Misica de la Universidad
de Chile, en 1963, un Doctorado Honorario de la Umiversidad de Hamline, en 1966 y
la Gran Cruz de la Qrden de Vasco Nifiez de Baiboa, en Panam4, en 1982, ha ganado
premios internacionales con su Pnimera Sinfonia (Mencion Honorifica, Detron,1947),
Rapsodia Campesina (Premio Ricardo Mird, Panama, 1953), Segunda Sinfonia
(Premio Caro de Boesi, Caracas, Venezuela, 1957), Concierto para Violin y Orquesta
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(Prensio Internacional det Disco Koussevitzky, 1974) y Tercer Cuarteto de Cuerdas
(Premio "Masica de Camara”, San José, Costa Rica, 1977) Su biografia se encuentra
en muchas pubhcaciones importantes, entre ellas "Revista Musical Chilena®, 1960;
"Riemann Musik Lexicon", Hamburgo, 1972, Vinton "Dictionary of Contemporary
Music®, Nueva York, 1974; "The New Grove Dictionary of Music and Musicians™,
Londres, 1980 y 2000, "Panamefios Ilustres”, Panama, 1988 y otras publicaciones
Dentro de su aporte al repertorio gustarnistico de Panamd, podemos mencionar su obra
mas importante  “Tres preludios para guitarra” (1968)

Esta obra es de estilo expresionista, y atonal, y a 1a vez es una de {as muestras del
lenguaje; musical de nuestro iempo, desligado de las reglas de composicion clasica

En &ste tipo de obra, la idea melddica, fa textora'y contatenacion de acordes, el timbre
y el ntmo, han asumido nuevas formas e identidades

La 1dea musical en obras de éste tipo, se concentra en crear tension, ansiedades, refleja
conflictos y ansiedades, propias de la era en que se di6 a la luz, ésta nueva expresion
sonora {Las dos guerras mundiales, y ademis la manifestacibn del periodo
imprestomista, que denotaba claramente con sus novedosas innovaciones sonoras y
armonicas, que € sistema tonal estaba a punto de colapsar (Shoemberg)

En ésta obra de Roque Cordero, se estd contrapomendo el elemento sonoro que
produce calidéz, y los etéreos sentimientos de universalidad y hermandad de la raza
humana, que transmittd la misica del periodo Clasico y roméntico, con ésta nueva
estética subjetiva del expresionismo, en donde afloran las expresiones del (Yo)
interno, ¥ no de emociones como el Amor, [2 justicia, Ia hermandad y el equihbnio
social

C) Andlisis de la obra “Tres Preludios”

En éstos 3 preludio de Cordero, el autor trata de reflejar estados de animo, atraves de
intervalos discnantes, polirtmos y politonalidades.

Solo en el peludio N°1, el Maestro Cordero hace la evocacion del ntmo panameiio de
Mejorana, y desarrolla sus series de sonidos, en base a éste ntmo establecido como

patrén principal
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314. Francisco Veldsquez y e grupo Orquestal GATMA

El gustamsta panamefio Francisco Velasquez, llega a Panamd en 1970, luego de
realizar estudios supenores en Popayin-Colombia, y ser discipulo del Maestro
Eduardo Valdiri Le toca al Maestro Veldsquez reorganizar los programas de estudio,
que habia dejado Manuel L6pez y Augusio Tito Medina

Entre sus obras para gurtarra sola y grupos orquestales de guitarra, podemos
menctonar su serie de Pasillos, estudios y arreglos para Orquesta de guitarra de Temas
cldsicos y populares En la presente Tésis estaremos exponiendo su obra para guitarra
sola “A toda Colombiana”

El 14 de agosto del afio 1999 el Maesuro Velasquez, inicia ef proyecto GATMA con 1a
visién de transformar la cultura de nuestro pais, a través de la miisica con un total de
15 estudiantes, niciado en la escuela de Jaramifto Abajo (Boquete) Bajo la direccién
del profesor Francisco A Veldsquez

Hoy a casi 9 afios de trabajo continuo en donde la labor GATMA ha llegado a cubnir
los mas importantes puntos de fa provincia y la repubhica de Panama

El gunarrista panameiio Francisco Veldsquez, Hega a Panaméd en 1970, luego de
realizar estudios superiores en Popayin-Colombia, y ser discipulo del Maestro Valdiri.
Le toca al Maestro Velasquez reorganizar los programas de estudio, que habia dejado
Manuel Lopez y Augusto Medina

Entre sus obras para guitarra sola y grupos orquestales de guitarra, podemos
mencionar su serie de Pasillos, estudios y arreglos para Orquesta de guitarra de Temas
clasicos y populares

En la presente Tésis estaremos exponiendo su obra para guitarra sola “A toda
Colombiana”

El 14 de agosto del afio 1999 ¢l Maestro Velasquez, imcia el proyecto GATMA con la
vis10n de transformar la cultura de nuestro pais, a través de ia misica con un total de
15 estudiantes, iniciado en la escucla de Jaramillo Abajo (Boquete) Bajo la direccitn
del profesor Francisco A Velasquez

Hoy a casi 9 afios de trabajo continuo en donde la labor GATMA ha llegado a cubnr

los més importantes puntos de ia provincia y la republica de Panaméa
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Se han proliferado hasta el momento una cantidad de grupos escuelas GATMA que
han logrado desarrollar las técnicas de la guitarra colectiva, que es un sistema onico de
formacion musical en el continente Amernicano y Europa
El proyecto GATMA es una actividad eminentemente social, cuando comprobamos
que independientemente del desarrolio de la miisica, a desarrollado proyectos como o
es en el caso de la Sala de Concierto que desde el afio pasado GATMA se
comprometid piblicamente a estructurar dicho proyecto en todas sus partes y
presentarlo a las autondades municipales que hoy felizmente lo han aprobado, y que
bajo ei liderazgo del sefior alcalde, Don Manolo Ruiz, se ha converhdo en una
promesa piblica.
En 1a actuahidad el proyecto GATMA esta siendo reconocido a mivel internacional,
produciendo respuestas de interés como lo es la invitacion a realizar una gira de
conciertos en Holanda / Netherland, significando con esto la posibilidad de abrir
puertas para realizar un intercambso promisorio entre ambos paises, donde Chiriqui
tendria las mejores opciones
GATMA es un proyecto para la postenidad, de caracter permanente y un legado para
la comunidad universitaria de Ja UNACHI que bajo la perspectiva del futuro GATMA
posiblemente constituya base de operaciones fuera de la republica de Panama.
D) Analisis de su obra “A toda Colombiana™ (1972)
Tonahdad Mi menor
Forma binaria A B A

29) 19 (29)

3.1 5- Jorge Bennett

Compositor y guitarrista panameific  Gana concurso de Composicion para guitarra El
gutarnsta panamefioc Jorge A Benneft resulto ganador del Primer Concurso
Centroamericano de Composicién para Gurtarra, Rogque Cordero, con la obra, “El
comienzo de una histonia’ (2002)

Hace tres semanas el jurado emiti6 su fallo a favor de la composicion El comienzo de

una histona, con el seudémmo de Eléndil, que corresponde a Bennett
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La apertura del sobre lo hizo Teresa Toro, profesora det Conservatorio Nacional, et
pasado viernes 23 de agosto en las mstalaciones del diario La Prensa, por el apoyo que
le ha dado este medio de comunicacién a la cultura panamefla  El concurso, 1deado
por el guitarnsta y compositor panamefio Emihano Pardo Tristan, quien forma parte
del Circulo Panameiflo de Guitarra, ttene como propdsito promover este mstrumento
no solo en Panama sino también en Centrcaménca

El Circulo Panamefio de Guitarra nacid hace 12 afios como resultado de un grupo de
amgos aficionados a la guitarra clasica, que se reunian frecuentemente para compartir
Sus avances.

En la convocatoria, que tenta un premio Onico de 500 dolares, participaron seis
personas del 4rea y Bennett sali6 favorecido undnimemente por el jurado calificador,
compuesto por el maestro Jorge Ledezma Bradley, el maestro Roque Cordero y
Emihano Pardo Tristdn

Los pardmetros

De acuerdo con el maestro Ledezma Bradley, los pardmetros tomados en cuenta para
escoger al ganador fueron la niqueza de ideas, la 1maginacion, la capacidad de
elaboracion técnica y la consistencia de la forma musical y su estética

Cada uno de los mtembros del jurado, sin comunicarse y sin verse, emiti6 el fallo y lo
entregd en manos del presidente del Circulo Panamefio de Guitarra, Enrique Téllez El
jurado cahficé la obra ganadora en los siguiente terminos “esta estructurada en cinco
movimientos, explora los recursos técnicos dispombles en el instrumento; contrasta
ritmos y sonoridades y establece una secuencia coherente entre sus movimientos Esta
nitidamente presentada y contiene cuidadosas indicaciones de tempo y dinamica A
pesar de estar siempre en compds de 4/4, la obra cobra interés por los cambios de
tempo utilizados en la mayoria de los movimientos”

El ganador

Jorge A. Bennett naci6 en Panamé Es compositor, guntarrista y pintor Empezo sus
estudios musicales a los 11 afios de edad con el profesor Augusto Medina

En 1985 se gradud de Bachiller en Cienctas Letras y Filosofla en el Colegio Javier En
1987 tomo clases privadas de teoria y composicion musical con el profesor Francisco

B Castillo por dos afios En 1990 fue aceptado en Nort Carolina School of the Arts
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cotro estudiante de composicion de Sherwood Shaffer, y en 1997 recibe el Bachelor
of Music
Desde 1995 trabaja en el Instituto Nactonat de Cultura como profesor de teoria, solfeo
y educacién del ofdo
E) Analisis de 1a obra “El comtenzo de una historia” (2002), segun su propio
compositor.

Esta es una sene de 5 bosquejos cortos, en que he quendo plasmar visiones 6
imagenes del comienzo de una Historia épica  Los titulos de cada movimieto son
suficientes, para dejar que el oyente se haga su imagen particular de io sugestivo de
cada titalo Esta obra estd conformada por 5 movimientos en donde he explotado siete
motivos bisicos

El primer motivo estd en el primer movimiento en el compas n° 2, 4, 6 y en el tempo
primo del compés n® 25, 26 y 31 en adefante
El segundo motivo est4 en el prnmer mov Desde el comp. n° 8 al 19.

E! tercer motivo también estan en el primer mov En el comp®36, 37, 46 y 47

El cuarto motivo esta en el cuarto movimento, en el com n® 20, 21 y vanado en el
comp n°15al 17

Quinto motivo esta en e! segundo movimiento en el comp n® 30, 32, 33, y en el tercer
movimiento, en forma vaniada, en los compases n% 6, 10, 16, 20, y desde el comp 26
hasta el fin Y en el cuarto movimiento esta e¢n el comp 19 al 23 y luego del 38 hasta
el comp 56

El sexto motivo estd en el V. mov En el comp n® 7, 56, 57, 61

El séptimo motivo estd en los compases n°s 56, al 61 y el 79 por aumentacion

316 Luws Pedro Quintero C

Naci16 en la Provincia de Panama Inicié sus estudios de guttarra en casa tocando
canciones y melodias populares y tradicionales de jazz Su maestro en la Escuela
Nacional de Musica fue Gabrniel Tapia, con guien aprendid las técnicas de guitarra
clasica. Hizo tambien estudios de viola como mstrumento secundano Ha participado
en programas de television gjecutando algunas de sus obras para guitarra Tomo clases

con ¢l destacado maestro mexicano Alfonso Moreno Ha participado como solista en
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diversas ocasiones, en ¢l Encuentro Internacional de Guitarra que se celebma en
Panami. Algunas de sus obras han sido ejecutadas por 1a Orquesta Filarménica de la
Universidad de Panamd bajo 1a direccién det Maestro Néstor Castillo y la Orquesta de
Céamara de 1a Universidad de Panama bajo la direccién del Maestro Efrain Castro

Para guitarra sola se destaca su obra “Saloma n® 2” dedicada a Gabriel Tapia, ademas
de arreglos para ensambles de guttarra, de piezas populares

F) Andlisis de su obra “Satomma n® 27 (2002)

Tonahdad Re mayor

Forma de Rapsodia Campesina, con ritmo de Mejorana

Introduccion- 10 compases )

1* Seccion® 12 compases ¥ seccion® 14 comp 3 seceidn® 4 compases

4® seccion 19 compases 5% seccion® 24 compases  6° seccion 8 comp

7* secci6n 49 compases 8* secci6n 12 compases

Es una coleccitn de torrentes de mejorana, en donde se explotan los grados I-IV-V, y

a veces el V grado como tonica mayor, al igual que 1a miisica de la mejorana.
3 1.7. Elcio de Sa

Nacio en S3o Paulo, Brasil, en ¢l afio de 1952 Se gradud como compositor y regente -
director musical - en la Escuela de Musica de la Universidad Federal de Bahia, Brasil,
en 1981, donde estudio composicidén con Jamary Oliveira y Emst Widmer.

En la misma escuela y en paralelo al curso de composicion, participd de un proyecto
de improvisacién y composicién con microtonos durante cinco afios bajo la direccion
de Walter Smetak - composttor y luthier suizo radicado en Bahia, realizando
conciertos, obras mterdisciphnanas y grabaciones  Su vida musical empezd seis afios
antes de eatrar a la universidad, habiendo actuado como guitamista, compositor y
director de bandas de musica popular por una senda emnentemente autodidacta hasta
decidirse por una formaci6n profesional académica

Sus obras abarcan solos, estudios, musica de cémara, musica para bandas, coro,
orquestas de cimara y sinfémica  Ha escnto misica para teatro, cine y danza, ha sido
premiado en concursos de composicién, en el ambzto regional y nacional, en Brasil, y

su catidlogo completo de obras supera el centenar y medio de trabajos realizados.
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Como pedagogo ha sido profesor de misica en la Escuela Nacional de Masica de
Luanda, Angola (1982-1986), en la Escuela de Musica de la Universidad Federal da
Bahia, Brasil (1987-1991), vy en el Departamento de Musica de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama (1996-)
Radicado en Panama desde el afio de 1992, escnibe y dirnge regularmente obras de
camaras tanto instrumentales como vocales y mistas, a la par de escribir textos y
estudios didicticos sobre estructuracién musical y lectura musical para jos cursos que
imparte come profesor en la umversidad y como libre docente
Ha publicado articulos sobre miisica en diferentes periddicos tanto en Brasil, como en
Angola y Panam4, ademas de haber dado entrevistas a medios de comunicacion
escrita, rachal y televisiva en todos 1os pafses donde ha trabajado
Para guitarra sola se destaca su obra “Altos y Bajos” op 60
G) Andélisis de ésta obra
Tonahdad Re Mayor
Forma temaria A-B-Cy Coda
El pnimer tema A Lo explota con el motivo del compasn® i y 2
Tema A

(37)
Eilsegundo Tema B Lo explota el motivo de los compases n°s 38, 39 y 40
Tema B

(54)
El tercer Tema C Lo explota con el motivo de los compases 96, 97, 106,hasta 123
Del 125 hasta el final, tiene forma de Coda

31 8 Emihiano Pardo-Tnistin

Naci6 en Santiago de Veraguas, Panamd lmic16 sus estudios de guitarra en el Instituto
Nacional de Misica del INAC, con el Profesor Gabriel Tapia Posteniormente estudié
en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madnd, Espaiia (3978-1985) con el
catedratico José Luis Rodrnigo en Madnd y Jose Luis Gonzalez en Alcoy, Alicante A
su regreso a Panama, se gradua en el Instituto Nacional de Misica de Panama (donde

posteriormente trabajé como docente) y del programa de maestria en musica de la
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Universidad de Temple, Filadelfia. En Temple ha estudiado guitarra con Ricardo
Cobo, composicion con el Dr Maurice Wright y teoria con la Dra Cynthia Folto En
ta actuatidad terminé los estudios de doctorado en compostcion musteal, como alumno
becado, y hoy en dia prosigue estudios de Post-doctorado en composicién musical en
New York.

Pardo-Tnistan, ha asistido a cursos de composicion en el Festival de Cérdoba con ei
maestro  cubano Leo Brouwer, el Instituto de Investigacion y Coordinacidn
Electroaciisica (IRCAM) en Paris con Jonathan Harvey y Girard Gnissé, ¢l Instituto
de Directores de Orquesta de Carolina del Sur y recientemente en el Camegte Hall de
Nueva York con el maestro Piere Boulez Desde 1996 frecuenta las clases maestras
ofrecidas en el Conservatorio Peabody de Baftimore por el reconocido guitarnista
Manuel Barrueco Ademéas ha asistido a semmarios de guitarra en Espafia con
Demetrio Ballesteros, Pepe Romero y José Tomés, y en Martimica con Costas
Cotsiolis

Su obra para trio de gustarras es parte del repertono del Phifadelphia Classical Guitar
Tno (grabada en su primer CD), Tnio Cadenza, de Bélgica, y Tno Gandhara de
Uruguay "E] Tambor de Ja Agoma", para guitarra sola y basada en el conocido tema
del Tambor de la Alegria, fue grabada recientemente por la guitamsta costarncense,
Judith De la Asuncién Romero, en su primer CD El "Concerto Grosso Alla Fiesta",
obra para grupo de musica popular latina y orquesta sinfénica, ha sido interpretada por
la Philadelphia Classical Symphony, Delaware Symphony, Grand Rapid Orchestra de
Michigan y Jackson Symphony Orchestra de Tennessee, con el grupo "Latin Fiesta”
coino solistas

Pardo-Tristin ha dado recitales en Panama, Martinica, Austria y Estados Unidos

Actualmente se desempeiia como docente en Filadelfia en la Universidad La Salle y el
Conservatorio Bryn Mawr Es el fundador del Encuentro Internacional de Guitarra en
Panama y director artistico de! Circulo Panameflo de Guitarra Es miembro de The
American Music Center Society of Composers, American Composers Forum, Society
of Music Theory v Broz;dcast Music, Inc (BMI)

En el actual Trabajo de investigacion estaré expomendo una de sus mejores obras
para guitarra sola

“El Tambor de la Agoma’
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H) Anshsis de ésta obra: Estilo expresionista y descrniptivo contemporaneo

Esta obra posee 6 movimientos, que en reahidad pretenden bosquejar imagenes y
vivencias de los acontecimientos acaecydos en la invaston norteamencana de Estados
Unidos contra Panama en 1989

je Mov “Nostalgia det Tambor™ nos evoca el tambor de Panama con ftristeza y va
creando tension desde el micio, con el uso de acordes disonantes y series de somdos
crométicos

II° Mov “Angustia del Tambor”, esta trabajado con efectos ritmicos en el bajo y
efectos de arpegiatos rdpidos, con series de 3as y 4as, creando en ésa amalgama de
efectos, mayor tensi6n, que se complementan con la utilizacién de golpes en el puente
Desde ef comp'n® 40 se produce un contraste, con una sensacin de sociego, hasta el
comp n° 54

iller Mov. “Canto y Danza del Tambor”

Con utilizactén de 4 semicorcheas y 2 corcheas por compas en forma constante,
sugiere la remembranza de nuestro tambor panamefio alegre y evocativo de tiempos
de Bonanza, antes de la invasion de 1989

TV® Mov “Desconcierto de] Tambor”

En este mov a dos voces, se refleja claramente el linsmo de la voz supenor, en
contradiccion a la 2° voz que produce tensién y desbalance

V°®mov “Fuga del Tambor

Este mov también a dos voces, refleja un caricter jubiloso y es homogeneo en la
estabilidad de las dos voces, ya que la voz acompaiiante tiene un sigmficado acorde al
discurso de la la voz, y la acentia.

VIi® mov. “ Agonia y muerte del Tambor”

Se refleja en éste mov claramente la agonia de la devastacion de la guerra,
repesentada en la melodia final, con la utilizacion de grandes melismas 6 grupetos con
series de somdos disonantes, aunados a efectos percusivos de golpes en el puente de la
guitarra, que producen mayor tensién animica

Hacia el final se entiende un gemido constante, con Ja utilizacion de los medios tonos
en los compases n° 141 al 143, y hacia el final desde el comp 150 hasta el comp N°
153
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3 1 9. J.Eanque Télez

Nacido en Nicaragua y nacionalizado panamefio en 1990 Gbtuvo su licenciatura en
Economia en la Umversidad Nacional Autdnoma de Nicaragua, con maestrias en
Economia Agricola de 1a Umversidad de Missoun y Gerencia Intemactonal de la
Thunderbird School of International Management en Glendale Arizona
Estudio solfeo y guitamma con fos Profesores Eberto  Castelldén, Emiliano Pardo-
Tristan, David Quintero y Pedro Quintero
Hijo de padre y madre pianistas, desde nifio tuvo influencias musicales y participo en
coros y grupos musicales Participa con Emihano Pardo-Tnistan y Teresa Toro en la
organizati6n de 1os Encuentros Intermnationales de Guitarra que se celebran cada dos
afio en Panaméa Es colaborador y traductor para la Asociacién Nacional de
Conciertos
Ha escrito mas de 10 obras para guntarra sola y las mismas han sido tocadas por
gustarristas Panamefios, Nicaraguenses, Costarricenses y Argentinos
En la presente trabajo de investigacién estaremos exponiendo su obra “Fantasia N°
X1.
1) Andlisis de la obra “Fantasia X11” (2000)
Tonalidad Re Mayor
Forma binana A - B-y Coda
Introduccion Comp N° 1 al 8
Tema A Tema B

8 @n
Coda Del comp N°38 al comp N° 56

3 1 10_Jaime Rodnguez

Nace en la ciudad de Panamé, y obtiene el titulo supenor de mstrumentista. con el
profesor Gabnel Tapia, y postenormente termina la Licenciatura en Guitarra y
Maestria en Miisica en la Universidad de Panama

Ganador del 2° premio dei lller Festival de guitarra “Manuel Lopez”
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Estaremos mostrando en éste trabajo su obra® “ Cancitn y arpegios”, dedicada a su
Maestro Gabriel Tapia

B Andhsis de la obra “Cancion y arpegios”™ (1983)

Tonahdad La menor

Forma binaria A~ B y Coda 4 compases.

) &)

3111 Juan Andrés Castillo

Naci6 el 24 de yumo en Chitré, provincia de Herrera  Se 1nicté en la mejoranera desde
los 8 aiios, y fue tocador oficial del ilustre Bernardo Cigarruista y de la Danza de los
Diablicos Sucios de 1a Villa de Los Santos.

Ha representado a Panamé en diversos eventos en Chile, Pert, Ecuador, Brasil,
Argentina, Venezuela, Cuba, y Costa Rica

Fue el fundador del grupo musical “Los Juglares de la Revolucion”, e miciador de las
clases de bailes folkléricos a grupos de la tercera edad, en la Caja def Seguro Social
Ha sido acreedor de mnumerables reconocimientos como embajador de nuestra
misica autdctona, ademas de haber sido reconocido como el mejoranero del afio en
1966

Ademas ha sido jurado en vanos certimenes de jerarquia en concursos de decimas

En 2006 representé a Panama en Cahforma, durante las fiestas Patrias de Panama,
interpretando !a pagina de su inspiracién “Compa yo soy panameito”

Hemos traido de Juan Andres Castillo, para éste trabajo de Tésis, su compostcion.
“Socavon del Suefio™ (1989)

K) Andhsis de 1a obra “Socavon del suefio’ (1989)

Tonalidad Re Mayor

Formabminana A B A

(10) 4 (10)
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3112 Gabriel Tapia

Gustamsta y composttor, nace en Panamé Se imicia en la gustamma en forma
autodidacta desde los 8 afios  Siendo estudiante del Instituto Nacional, tuvo la
oportunidad de viajar por norte y sur América, con ¢l Conjunto Folclérico de Petita
Escobar, dentro del cual, conocté a personalidades de nuestra musica vernacular,
como a Colaco Cortez (Padre) y Miguei Leguisamo(Padre) con los que aprendio
muchos secretos de la misica de la mejorana y folklérica de Panaméa

Sus estudios de guitarra, los inicia en ef Conservatorio Nacional de Panamé (INAC)
en 1970, con Francisco Veldsquez y el guitarrista argentino Victor Cacoult Savoy en
Torma privada

En 1973, gana beca y viaja a Barcelona — Espaiia, a continuar estudios superiores con
el maestro José Luis Lopétegw, discipulo de Narciso Yepes Al retornar a Panamé
debuta en el Teatro Nacional, como solista con ia Orquesta Sinfénica Nacional,
interpretando e} Concierto de Aranjuéz, de Joaquin Rodrigo, con la conduccion del
Maestro Jorge Ledezma

Gabriel Tapia ha obtenido Diploma Supenor en Guitarra del Instituto Nacional de
Miusica (IN A C), Licenciatura en Guitarra por la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Panama, Post grado en Docencia Superior y actualmente
termind los estudios de fa Maestria en Musica en UNP Ha asistido a numerosos
seminarios internacionales de interpretacién en la guitarra, entre ellos, con los
maestros (Alino Diaz en Puerto Rico en 1980, Abel Carievaro en Francia en 1977 y
Alfonso Moreno en Panama en 1993) y ha participado como gudtarrista invitado ¢n los
encuentros mtemacionales de la guitarra que se han efectuado en Panamaé, en tres
ocasiones, ademas del Festival Iberoamericano de la gurtarra de Inglaterra. Londres y
ciudad de Leeds, y dentro del mismo Festival, fue invitado por la BBC de Londres,
para grabar su obra para guitarra y orquesta "Concierto Panamefio”, acompafiado de la
orquesta de camara londinense, "Hogart Strings", ademas fue invitado a participar del
X Festival Internacional de la guttarra, de La Habana. Cuba

Grabo su pnimer Disco de larga duracion en 1979, con la guitarra de 10 cuerdas.
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En el afo 2001 grabo en Panamd, bajo en sello Sony, su propia obra “Concierto
Panamefio”, para puitarra y Orquesta Sinfonica, en la grabacién “AS{ SUENAN MIS
RAICES?”, siendo €l mismo, solista en {a guitarra.

Gabriel Tapia ha ofrecido Recitales de Guitarra a través de toda Ia geografia Nacional
a través de la gestton oficial del Instituto Nacional de Cultura, 1a Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama, y de la Vicerrectoria de Extension de UP, en la
cual presta servicios en fa Direccidn de Culttura

En el extranjero se ha presentado, en Costa Rica, Nicaragua, Honduras, El Salvador,
Colombia, Peri (Lima-Arequipa), Ecuador, Cuba, Espafia, Inglaterra, Argentina y
USA, através dc’las embajadas de Panama en dichos paises

En fa actualidad, Gabriel Tapa, es catedratico de gutarra en el Instituto Nacional de
Muisica del IN A C desde hace 32 afios continuos

En el afio 2002 ofreci6 recitales en la provincia de Los Santos, Santiago de Veraguas,
Chinqui y en la capital, en la Umiversidad Especializada de las Améncas

En agosto del afio 2003, celebrd con un recnal de guitarra, sus 27 afios de actividad
guiarnstica, en el auditono del Instituto Nacional de Musica

En octubre del 2003, nos represento como compositor, con su obra "Parusia N° 2"
(Para Bajo electnico y Orquesta), en el XIII Foro de Compositores del Canbe, dentro
de las actividades del centenano de la Repiblica (Ciudad de Panama)

Del 7 al 10 de julio del 2005, estuvo representando a Panama, en el ler Festival de la
guitarra de 10 cuerdas, en los Estados Unidos, (Litchficld) y en agoste del mismo afio
se present6 en el Iller Festival de la Guitarra, en La Ciudad Blanca, que se celebro en
Peni (Arequipa)

También en Septiembre del mismo afio, se presentd en la Galeria Exedrabooks, con un
repertorio de compositores Latinoamericanos (Crudad de Panama)

El 11 de octubre del 2006, fue invitado por €l ” Circulo de guntarnistas de Buenos
Aires”, a ofrecer un Recital de Misica Latinoamericana en el Palacio de la Legislatura
en argentina

En el aiic 2007. participé como compositor en el lller Festival Nacional de
compositores, con su obra “Concertino n°3, para saxofon soprano y Orquesta.

En agosto del 2007, fue sohista con la Orquesta Sinfénica de Panamd, interpretando el
“Concierto N°1 del compositor brasilefio, Héctor Villa Lobos, en el Teatro Nacional y
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el 20 de noviembre repiid el mismo concierto en el Teatro “Amta Villaldz” de fa
ciudad de Panam4, con la Orquesta del Instituto de Masica, dingida por el maestro
Rscardo Risco

En el afio 2008, realizd una gira de Recitales por los Centros Regionales de la
Universidad de Panam4, culmmando en octubre con un Concrerto en USA, en la
ciudad de Connecticut, dentro del Hler Festival Infernacional de la Guitarra de 10
cuerdas

En el presente trabajo de Tésis, estare exponiendo mt obra para guitarra y Orquesta
“Concierto Panamefio™ (1981)

L) Anahsis de la obra “Concierto Panameiio” (1981)

ler Mov Alfegro- Mejorana- Tonalidad Re Mayor

Forma Sonata Concierto

El Allegro inicia con ocho compases de introduccién en la guntarra a ta manera de la
misica de la mejorana, I-IV-V  La orquesta desarrolta 19 compases preparando la
entrada de la guitarra en el compas nimero 27 y 28 (tema central)

En el compas 31 se da un tutti orquestal desarrollando el ritmo de mejorana por otros
grados tonales afines a Re mayor

En el compas 47 la guitarra desarrolla en arpegros, la antenor propuesta orquestal
hasta el compas no 56

En el compas 84 se produce una modulaciéon al tono de mi mayor durante 13
compases

En el compas 97 se inician los ritornelos nitmicos durante 20 compases Iniciando en
forma adelantada, el Zaracund€ que va a desarrollarse completamente en el Iller Mov
En el compas 104 se inicia ¢l ritmo de Tuna, por 21 compases. sigwendo la guitarra
con ritmo de tamborito por 7 compases, seguido del meno mosso que es el tema inicial
de mojorana y lo desarrolla por 20 compases

Contmua la cadencia del solista en la guitarra por 16 compases y seguidamente se
cambsa al ritmo de zapatero ocuefio, en un subito por 4 compases, recapitulando al
tema de mejorana micial, con un tutti orquesta hasta el fin

[I° Mov Andante lamento

Tonalidad La menor

Andante, introduccién orquestal de 8 compases.
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Sigtie la guitarra desarrottando el tema cenitral que inicio la orquesta y termina en el
compds no. 20

Empteza una cadencia del solista por 19 compases vanando el ritmo con un torrente
de lamento por 33 compases

Se produce el gran tutt orquesta desarrotlando el torrente de lamento por 11 compases
y se varia el ntmo a Pasiilo por 13 compases

L.a orquesta contesta desarroltando el tema de pasitio por 5 compases y luego retorna
al torrente de lamento mesano por 8 compases

Sigue un como solista entonando una cancién de cuna por 15 compases

La guitarra solista hace su ultsma entrada con escalas de semicorcheas, preparando el
final que es 1a recapitulacion del tema central

Iller Mov Allegro-Zaracudé

Tonahdad- Mi menor

Allegro, la wtroduccién la icia los trombones con el tema de la danza ritmica de
baile del zaracundé, con el acompafiamiento de la guitarra con arpegios por 12
compases

Sigue la orquesta con el tema central con ntmo de zaracunde por 16 compases La
guitarra hace 7 compases con una variaci6n de tamborito y la orquesta desarrolla este
tema por 4 compases y sigue Ja guitarra en didlogo con la orquesta en forma de
arpegios por 19 compases

Seguidamente la orquesta desarrolla el tema antertor de tamborito en forma de contra
punto, solamente los intrumentos de viento, imitando a una banda.

Contintia una saloma en adagio, por ¢l oboe y mezclada con ¢l ritmo de zaracundé,
por la guitarra durante 11 compases

Continua la guitarra haciendo una variacién en arpegio del tema de zaracundé que es
¢l tema central por 28 compases.

En este momento se da la recapitulacion del tema central anteriormente expuesto por
la guitarra durante 17 compases.

Continua un dialogo entre la guitarra y la orquesta desarrollando el tema de tambonto
por 6 compases.

Se empieza a desarrollar el tema de tambonto, ampliado solo a los mstrumentos de

viento y los contrabajos en forma de contrapunto por 10 compases.
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En este momento la orquesta empicza a preparar la recapitulacion final por 4
compases

Entra a gustamma solista desarroliande un ntmo de cardcter melancélico destacando la
melodia dentro de un arpegio durante 8 compases

En este momento se llega al fin con un tutti orquestal, que dura 4 compascs entre
ritmo de tamborito y la mejorana

31 13 Vicente Gomez Gudiiio

Compositor panamefio y clarinetista, nace en Panamé en La Mesa de Veraguas, en
1903 y muere en §964

Perteneci6 como musico a la Banda de la Policia Nacional y a ia Banda Republicana,
en la década del 30 al 50

Es el famoso compositor del Pasillo “Suspiros de una Fea”, que su letra trataba de
ndiculizar los hechos de suicidios de muchas Damas panameiias, en la década de los
40s ¢n Panam4

Entre sus obras tenemos. Rio grande, La alondra Chinicana, Sergio Arturo, Don Félix,
Poeta y Aldeano, Club Danubio, Vietka Elisa

M) Anabsis de su obra “Suspiros de una Fea”, en un arreglo para guttarra sola de

Gabriel Tapia
Tonalidad M: Mayor
Forma bmaria A B A

(32) amn (16)

31 14 Santos Jorge

Compositor espafiol, nacid el 1° de noviembre en Peralta, poblado de la provincia de
Navarra (Espafia) Autor del himno nacional de Panamd, que onginalmente se titulaba
por el autor “ Himno Istmeiic™, y que se tocaba en los actos solemnes en nuestro
1stmo, antes de la gesta de 1903  Estudio musica en el Conservatonio de Madnd, y en

1889 su famiha emigré a América, y de paso en Panama lo invitaron a participar de
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una velada en la Iglesia Catedral, demostrando sus grandes dotes de baritono y
gjecutante del Srgano
Desde entonces quedé contratado en {a Banda de Mustca del Estado de Panama.
Su primera aparicién como director de la Banda, fue en el parque de Santa Ana, el 5
de Mayo de 1892 En 1897 fue profesor de misica en la Escuela Normal de
Institutores y en las escuclas Municipales de Panama Fue director de la Banda del
estado Mayor, Director de la Banda Departamental y Director de fa Banda
Republicana.
Entre sus composiciones tenemos.  Panami (Pasacalle- Marcha), “Banda
Republicana”, El Istmefio (Pasodoble), Banda Departamental (Marcha), Recuerdo del
28 de noviembre (Marcha), “Lazos de Amor” (Vais)
N) Anatisis de su obra “Lazos de Amor” (1923) Orignal para piano.
Transcrnipcién para guitarra de Gabriel Tapia (1989)
Forma de Danza politemética
Introduccidn 4 compases
Tema A EnReMayor Tema B En Sol mayor

(30) 3N

Tema C EnLaMayor Tema D  En Do Mayor
(32) (52)

3115 Juho Rodriguez

Compositor colombiano imnmigrante, que habitualmente residié en Ia ciudad de Coldn,
en la década del 40 y 50 Fue ejecutante de la Banda de los Bomberos de colon y
Banda Republicana de Panama Entre sus obras encontramos Pasillos, Mazurkas, y
Danzones.
0O} Anahisis de su obra “Pasiflo Talia” (1953) Oniginal para piano
Transcripcion para guitarra de Gabriel Tapia (1990)
Tonalidad Re Mayor
Forma Temaria

A B C A B
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3.1 16 Edgardo Guintero Arjona

Compositor y arreglista panameito, nace en Los Santos en 1938

Inicia sus estudios de Piano y guitarra en el Conservatonio Nacional de Panama, y
compostcidn con el Maestro Rogue Cordero

Posteriormente entre 1955 y 1962, viaja a Itala a reabizar estudios formales de
composicién musical A su retomo a Panama, dicté clases en el Conservatorio
Nacional en la cétedra de Solfeo y guitarra, y labord como docente del Colegio
Bolivar hasta su jubilatién  Ademés organizd su propia Orquesta de masica popular y
laboré por muchos afios como arreglista de Jingles musicales para las empresas
publicrarias

Entre sus obras mas importantes podemos citar. Dos noches y una Madrugada, Punto
Santa Librada, Pasillos, el Ballet Victoniano Lorenzo y muchos arreglos para misica
popular

P) Analisis de su obra “Punto Santa Librada™ (1965) Onigmal para Orquesta de
cuerdas

Arreglo para guitarra de Gabriel Tapia (2008)

l'onalidad La Mayor

Formabinarta Tema A EnLamayor

(40)
Tema B A
(19 (A) Recapitula el Tema A desde el comp N° 57 hasta el fin

3117 Gonzalo Brenes Candanedo

Musico, compostitor, folklorista y docente
Nacio en David, chinqui el 18 de Mayo de 1907 y fallece en Panama3 el 5 de enero del

2003 Sus estudios superiores de musica los realiza en Leipzig-Alemania
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Fue docente en Panam4 y Costa Rica  Su produccién misical representa cerca de 156
obras que van desde obras pianisticas, musica para Ballet, canciones infantiles,
Serenata Momtuna, para clarinete y piano, cancioneros infantiles, y la farsa mfantil
“La cucarachita Mandinga” y el “Trépico nifio” Sus ultimas energias como docente
las impartio en la Universidad UNACHI, ademés dejé una importante obra literaria

Q) Analisis de su obra “Serenata Montuna™ (1955) Onginal para Clannete y piano
Transcrnipcion para Flauta y Guitarra de Gabiel Tapia (2004)

Tonalidad. M1 Mayor (Ritmo de mejorana)

Forma binaria A B A Desde el Tema central sin introducion

(30) E2)) (25)



Partituras de los compeositores panamenos
para guitarra
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A los panamerios que muneron en la tnvasron de 1989

Bl Tamlbor de la Agomtia

"¢ Que se huzo tu Chornillo? ,Su cormente

al prsarla un exfraiio se secd?”
Amelia Denis

Emiliano Pardo-Tristan
1994 {revisién 1999)
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Fantasia XII

D Por Ennque Tellez
Andante Coprada por Lws Pedro Quntero C
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Creaci6n de Juan Andrés Castillo

°_ dds ﬁf... . N
: ' . ..M : 31
y. ™ M _ﬁlL LY bt
_ n . [ 1 Th
'l !
7 Y -  §
o
L 3 ; Av o . [+ e T
) S wili]! il
NPT A L%\ .?”.. . %u - r:.-h por
bR I8 %L LY T il
. ' dgh L 1 ™ r L
e J } M
l Q' 3 F
g O s
a - Y- - 8 a“ - =4 P - J._r; B
= .m N, “. .._Ma A.ol Wl M
L Y llu _.: 14 [y TiT 1, 4 4 -
.JJ | THO-, 22 22 :
(i I JHT sy IR
d :lh_Uf. A N * LK
E \ 'LJ W v]j(
* Y i | d .MM r“l m
LL . . ..l_“r . Y
- Jn._. _1,. % |11H# ts] =t i L=l )
“..LHH = . } _Lv.ﬂuw ﬂ”; h ﬂoi N
L 8 & . d | g 1
* xw@ . 1% ... 1JJ S01TT ‘..ﬁ_
i * L mm e T L YRS f LY
IR sid e et
B R A

73

Juan Andrés Castillo

'raen



Nota del “Concierto Panamefio”
Por Jorge Ledezma 1988

Desde los albores de nuestra vida republicana y aun antes, ha sido 1deal de los musicos
panamefios ¢l recoger el que hacer musical folklénco y popular, vestirlo en un lenguaje
musical que sintetice la raiz nacional y la técruca musical de la tradicion occidental
heredada via colonizacion y mestizaje de nuestros antepasados europeos

Es asi que el acerbo musical de esta joven nacion se ha visto ennquecido con obras de
Narciso Garay, Galimany, Cordero, Brenes, Charpentier por citar solo algunos  En esa
misma vertiente creativa se sitda el Concierto Panameiio para guitarra y orguesta de
Gabnel Tapia

El pnmer movimiento allegretio (hempo de mejorana)- recoge algunas de las mas
tradicionales formulas musicales de la mejorana y las re-elabora con rico y vanado
colondo erquestal, con momentos de gran fantasia

El segundo movimiento- andante, (lamento y mesano) — se basa en un conocido
“torrente” de fa tradicidn mejoranera, el cual recibe especral tratammento confiado a la
guntarra, después de una mtroduccidn orquestal y el consecuente desarrella durante fa
cadenza del solista

El tercer y uitmo movimiento — al/egro (zaracunde) — explora los esquemas ritmicos y
melodicos de esa danza azuerence de raiz negra, el “zaracundé”, convirtiendo los
elementos onginales en una verdadera apoteosis casi barroca de ritmo y color orquestal
Cabe senalar que el “Concierto Panamefio” de Gabnel Tapia es la pnimera obra para
guitarra y orquesta que se crea en Panama, basada en ntmos y melodias panamefas,
valonizando nuestras raices y nuestro quehacer musical cotidiano



CONCERTINO PANAMERC 1
Guitarra y Orquesta
Homenae a im Pas

Gabnel Tapua

Mejorans {Panarma, 1981}
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Capitulo IV

4. Instituciones que han apoyado ¢l desarrollo de la ensefianza

de la guitarra en Panamai.
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4 Mstituciones que han apoyado el desarrollo de la ensefianza de la guitarra en
Panama

4 1. Instituto Nacional de Musica — I NAC
Resefia Histérica
En 1904, la Convenci6n Nacional Constituyente mediante Decreto N° 23 de 13 de
mayo, crea la Escuela Nacional de Misica y Declamacién, y con este Decreto se le
anexa la creacién inmediata de la Escuela de Artes Plasticas Primer intento del
gobierno, por dotar al pafs de escuelas que se dedicardn, como su nombre lo ndica, a
ensefiar, lo relativo a ésa elevada actividad artistica De la umon de las dos
instituciones resulta lo que se llamo el Instituto de Bellas Artes. Como primer director
se nombra a Narciso Garay Diaz, hyo del insigne Pintor Epifanmio Garay Don Narciso,
ademas de compositor fue un habil viohmsta, quien ofrecié su pnmer recital ei 3 de
noviembre de 1909 en el Teatro h_lacional
Esa ley ha sido modificada y 1a mas reciente modificacion fue con la ey 16 que fue el
22 de enero del afio 2003 y esta modifica la ley 63 de 6 de jumo de 1974
En 1953 se crea por decreto el Instituto Nacional de Misica como una dependencia
del Mmstenio de Educacién con las siguientes functones
1 Formar maestros especiales con educacién musical primaria, para las escuelas del
estado
2- Formar musicos profesionales en canto, en todos los mstrumentos musicales, en
composicidn y direccién de orquesta, bandas y conjuntos corales
3- Ofrecer la preparacién musical necesana a los futuros profesores de misica de los
escuelas secundarnos
4- Capacitar a musicos profesionales para egjercer la docencia musical en su
especialidad 5- Impulsara el culttvo del arte musical en el pueblo panameiio
Funcioné por mucho tiempo en una residencia ubicada en la Avemida A, N° 10-69 y, a
partir de 1999 se traslada al area revertida en Albrook, Edificio N® 800 En este
Instituto se dictan carreras a mvel de Bachillerato, Técnico y Licenciatura Técnico
Superior en Musica con especializacion en violin, viola, violonchelo, contrabajo,
guitarra, bajo eléctrico, trompeta, trombén, saxofén, flauta, oboe claninete, fagot,

como francés, percusion y piano Licenciatura en Misica con especializacion en
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violin, violonchelo, contrabajo, guitarra, bajo eléetrico, tomipeta, saxofén, flautd,
oboe, clarinete, fagot, corno francés, percusidn y plano Bachiller en Arte, mencién en
mustea. Imciacion mustcal para niftos, niftas y adultos

Requisitos de Ingreso

. Haber cursado y aprobado el Curso de Capacitacién que se ofrece a partir del

mes de enero de cada afto

. Aprobar todas fas partes del examen de admisién admimstrado por La
Institucion
v Los estudianies procedentes de otras instituciones acreditadas a mivef

universiiano o supertor, deben cumphir con los requisitos generales y ademas deben
hacer Hegar una fotocopia de sus estudios supenores y/o universitarios al Instituto
Nacional de Musica

. Los estudiantes que soliciten readmision (aquellos que han estado fuera del
plante! por dos semestres o més) deben tomar y aprobar el examen de readmisién
administrado por la Institucién

. Dos (2) fotos tamafio came

. Nimero de Cédula

Al final del Curso de Capacitacion se hard un examen de admision el cual debe ser
aprobado en todas sus partes Una vez aprobado el Curso de Capacitacion podra
matricularse en los cursos regulares del Instituto, cuyas fechas de inicio y finalizacién
coinciden con el calendario escolar oficial del Mimisterio de Educacion Todos los
estudiantes pagaran al nicio de cada semestre su derecho de matricula El pago debera
hacerse en efectivo También existen los Cursos Libres para adultos, que no desean
tomar la carrera completa en musica, con aprobar ¢l examen de admision, pueden
matnicularse en el instrumento deseado y las otras matenas son opcionales (teonas,
solfeo, etc )

En el mstituto de misica ha funcionado la escuela profesional de instrumentos
musicales y particularmente en la especralidad de guitarra ha estado funcionado
durante 10 afios ef Bachillerato musical y la icenciatura

La Licenciatura en mstrumento con especializacién en guntarra, consta del sigmente

plan de de estudios.
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1 Datos generales’
a. Denominacion de la oferta
Ltcenciatura en Miisica con especializacion en Guitarra,
b Titulo
Licenciado en Miisica con especializacién en guitarra.
¢ Créditos
La duracin de fa carrera es de (4) afios u ocho (8) semestres
¢. Horario
‘Tres horas semanales
f Intensidad horana
Horas de sesenta (60) minutos
g Sede
Instituto Nacional de Miisica, edificio 800 en Albrook
h Requisitos de ingreso
-Poseer el diploma de bachiiler en guitarra del Instituto Nacional de Misica
-Gozar de buena salud fisica y mental
-Aprobar ¢l examen de suficiencia s1 fuese necesario
t Perfil de ingreso
-Ademas de los requisitos de ingreso, €l estudiante debe presentar un promedio no
menorde 3 5

-Debe tener talento y aptitudes para continuar los estudios superiores

2 Descripcion de la carrera

La carrera de Licencratura de Misica con especialidad en guitarra, tiene como
finalidad formar instrumentistas de alto mivel profesional, para que puedan
desempaiiarse como ejecutantes y como docentes  En el area de la ejecucion, podran
actuar como solistas, formando grupos de camara de guitarra y con otros
instrumentos.

3 Fundamentos curriculares

4 Justificacion
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El estucho de la musica en general requiere de una inversion econdmiica alta en ha
mayoria de 1os casos La guitarra €5 un instrumento relativamente barato y por eso
de cardcter popular  Ofrece a los estudiantes un medio de comunicacion de sus
inquietudes y talentos Sabemos que la educaci6n actual carece de valores
espirituales y consideramos que el estudro de Ia guitarra es un medto para suplir esta
necesidad basica del hombre Con el estudio podra desarrollar  sensibilidad,

creatividad, destreza, segunidad en st mismo y contsibuir con e desarrolio cultural de

nuestro pais

5 Objetivos generales y especificos
-Dominar las técnicas interpretativas del instrumento

- Formar instrumentistas de alto nivel profesional

6 Perfil del egresado
El egresado de la carrera deberd tener domimo de la técnica e interpretacion de la
guitarra asi como valores éticos y morales  Estaré capacitado para la investigacion y

creacion de nuevas fuentes de trabajo.

7 Perfil del docente
a Poseer titulo de Licenciado de Instrumento
b Titulo de profesor de segunda ensefianza
¢ Titulo de Docencta Superior

d Idoneidad profesional, ademds de ser una persona integra moralmente.



8. Plan de estudios
INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
DIRECCION NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA
Insiriuto Nacional de Musica
Escuela de Instrumentos Musicales
Departamento de putiana
Ligencratura on Musiea con especializacton ¢o guitarm
180 | semesire
‘ Cod deowig . Assgranurs ‘HT . HP HL, Credtos )
! * ' [nstrumenty 002 { 3 '
Percepcion musical 1t 2 ?
t Armomin [ 2
* Hrstona v Repertono N : 3
; iCoro N R
H :FM T 2 J
I "Musica de chman 13 2
Total 18
Vaho 1l scmestre
| Cod deasp | Asignatura tHT  HP 'HL Credios
i ' lnstrumento I T
| ' Percepeion Muosical Py 2
! Armoma v 2 2
Histona v Repenono i3 ! 3
Como 4 X
Espaiiol 2 . Y
Musica de Camara ] 3 ) Y
Total 16
Il afo ) semestre —
Cod deasig. Asignatum HT HP HL Credies
: Instramente 2 2 )
i . Armoma ! 21 2
' {Histona  Repenono t 3! L3
o Lengua sxtramers 20 e 2
Instrumenlo complementano I > 2
Recital 2T T
Musica do Comara 1, 3 i 2

g
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O afty [ semestre

Cod. de asip.

Asignatura

HT

HP

HL

Iostnumento

Anmoma

Histona y Repertonio

Lengn Extramjera

Instrumento Complementano

— | it |

Recnal

Seminaro (clases de gurt. £n prupo)

(=)

11l sffo | semestre

Total

EN—MNwNug

Cod deang

Asignatuny

HL

o
g

Instramento

Formas y andlisns

Histona de] Arte

Cutrors Natwona!

Musica de Camara

Instremento Complementang

| 0l [T L 2

Nmmwwwg.

1T afto I semestre

Total

=

Cod deasip.

HT

H L

]

Ll

Fommnas y analiss

Histona del Ante

Cultura Nagonel

Musica de Cimara

Istruments complementano

el e G P LT L T Y

| [ |0 e

IV afip [ semestre

Total

Cod deasig

Asgranu

HT

HL

Credrios

instrymento

Contrapunto

Metodologm especial y Prac Docente

Musica de Camara

Literatura guitamshes

B2 e P2 ha fna

Recual

b (A S R L ASRAPEY L OF]

Total

—
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1V afo Ll semestre

 Cod d¢ asig, | Asignatura IHT {HPHL | Crehtos
! Instrumento 2 1 2 3
| Commpuaio 2 ¢+ 2 ' 3
I Metodologia espetial v pric Docente 2 ¢ 2
| Euca y Moral | 2 1 2
! Recnal | 2 i i
s ! 1 i
1 ¥ 1
Tota} i

9 Cnteno de evaluactén y promocion

La evaluacion del estudiante se realizard con examenes parciales (por lo menos dos
por semestre y un examen con jurado al final de cada semestre, durante los tres
primeros afios de la carrera
El ulumo afio de ia carrera, ¢] estudiante realizara un recital publico con jurado al
finalizar el aiio, valido por los dos altimos semestres, siguiendo con lo estipulado en el

programa de guitarra.

10 Descripcion de cada matenia, objetivos generales, especificos y temarnio general
Descripcion de la asignatura
Instrumento | {Gintarra)

En el pnmer afio del curso superior se hace una evaluacidén del mivel técnico del
estudiante y se ejecutardn los ejercicios y obras segun el programa de estudios
Tendrén 3 horas de clases con duracién de 60 minutos.

Objetivos generales

1 Al termunar el primer aiio el estudiante debe dominara los estudios
contemplados en el programa
2 Interpretar obras del periodo Clasico y Romantico.

3 Conocer la omamentacion de los periodos Clasicos y Romantico

Temario general
| Estedio de apoyaturas simples y dobles
2 Estudios de mordentes
3 Ejercicios de trasteados por desplazamiento a postciones inmediatas o
distantes
4 Lstudios de tnino
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5 Estudios de los armdnicos octavados
6 Practicas de estudios y obras de compositores importantes del periodo Clasico
y Romiintico

7. Conceptos de interpretacion, legato, estacato, articulacion, etc

Instrumento 11 (Guitarra)

Se afianza los conocimmentos de interpretacion musical  Se ¢jecutardn obras de
compositores del peniédo Barroco y Romantico  El estudiante reahizard un recital al
final del afio.

Objetivos generales
1 Profundizar en el conocimiento de las formas musicales.
2 Conocer el estilo interpretativo del periodo Barroco
3 Reahzar recitales piiblicos.

Temano general
1 Utlizaci6n de los recursos téenicos del instrumento
2 Estilos interpretativos del pericdo Barroco
3 Ejecucidn de las obras comtempladas en el plan de estudios.
4

Dominto de los armonicos octavados

Instrumento 11 {Guitarra)

En el tercer afio del instrumento €l estudiante conocera las obras escritas por los
compositores Latincamericanos y nacionales e interpretar algunas de estas obras
segin el programa Conocerd también obras de los compositores nacionales de

mayor importancia

Objetivos generales
1 Conocer las obras escritas por compositores latinoamericanos y nacionales.
2 Analizar las formas musicales de las obras ejecutadas

3 Conocer los compositores nacionahstas mas destacados.
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Temario general*
1 Obras de Villa-Lobos, Barrios Mangoré, Ponce, Brouwer, etc
Practicas de las tecnicas de interpretacién
Anahsis de las obras interpretadas
Compossitores espafioles

Lectura de obras para conocimiento de repertorio

hoh B W ke

Recitales pablicos

Instrumento IV (Guiiarra)

En el Gltimo afio del curso el estudiante se dedicard [a mayor parte del tiempo de
clases a preparar su recital de graduacion con las obras estipuladas en el programa
También conocerd la escritura de a miisica contemporanea y los compositores mas

sobresalientes

Objetivos generales
I Conocer las obras de los compositores contemporaneos

2 Preparar y realizar un recital de fin de curso

Temano general
| Obras de Dodgson-Quine. Leo Brouwer, L. Berckely, Roque Cordero, etc
2 Anélisis de las obras interpretadas en el recital de fin de curso
Pequeilos recitales de preparacion en donde el estudiante comente sobre las

obras ¢jecutadas.

Descripcion de la asignatura Musica de Camara

La musica de camara favorece el despliegue técnico individual de los estudiantes,
asi como la capacidad de hacer musica con otros gutarrista o tambicn con otros
instrumentos. Desarrolla el nivel auditivo e interpretativo y la integracion entre los

estudiates

Objetivos generales

1 Desarrollar la integracion entre los estudiates.



152

2. Ejecutar el pblico las obras estudiadas

Temarso general

Las obras se elegiran de acuerdo con los instrumentos matriculados en la

asignatura

Descnpeién de la asignatura Seminario de guitarra en grupo:

En este semnario los estudiantes tendrdn la oportunidad de ejecutar las obras que
estin estudiando para sus otros compafieros de manera que se pueda crear entre eflos

un sentido de critica constructiva.

Objetivos generales

Desarrollar el sentido crihico en los estudiantes.

Temario general:

Los temas a tratar seran los que cada estudianie est€ preparando

11 Recursos didécticos

Gutarra, banquillo, atrtl, partituras, sillas sin brazo

4 2 Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama

Reseiia Historica

La Facultad de Bellas Artes de crea ¢} 28 de octubre de 1992, mediante acuerdo del
Consego Académico Ne 35-92 Su base legal se sustenta en los articulos 87 y 88 de la
Constitucton Nacional vigente quc definen los grandes principios sobre los cuales
descansa la educaci6n panameiia

La Ley 11 de a Universidad de Panama4 establece entre sus fines en el Capitulo I, en
su articulo 2 “la continumdad, ncremento, difusion y divulgacion de fa cultura
nacional con miras a formar cientificos, profesionales y técmicos dotados de
conciencia social, en aras de! fortalecimiento de la independencia nacional y el

desarrotlo integral del pais.
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Con este marco de principios se definen los valores que deben servir de norte a la
facuitad*

- Bxcelencia Artistica virtud para sobresalir posstivamente en Bellas Artes

- Dedicaci6n consagracion del tiempo necesario para la elaboracion y desarrollo de
un contenido artistico de calidad

- Armonia es el concierto de las ideas y los proyectos en su interaccion hacia un
objetivo comuin

- Flexibilidad capacidad humana que permite el acoplamiento al cambio permanente

- Creatividad- aptitud de innovar en cada una de fas etapas de crecimiento y desarrollo
del ser humano

- Proyection cultural presencia de las manifestaciones artishicas y cufturales en fa
comunidad

- Reconocimiento valoracién permanente del talento en todas las formas del quehacer
y expresion de la actividad artistica.

La Facultad de Bellas Artes otorga el titulo de LICENCIATURA EN BELLAS
ARTES con especializacién en Misica, Instrumento Musical o Canto, Artes Visuales,
Arte Teatral, y Danza, asi mismo, la facultad cuenta con programas de postgrados y

maestrias

Misi6n
. Dar respuesta academica de la Umiversidad de Panama a la necesidad de

manifestactones artisticas de la comunidad

. Mejorar el estatus y acreditacton del artista nacional, hacia una visién de
excelencia
. Apoyar puntos de encuentros para la diversidad cultural y artistica, para ello

cuenta con una estructura académica admimstrativa, flexible a nnovaciones
tecnoldgicas y evoluciones en sus aspectos conceptuales y practicos.

. Onentar a elevar el nivel cultural de los panamefios y panameilas, y educar a la
sociedad para el usufructo de las expresiones estéticas.

. Promover la formaci6n integral del estudiante de Bellas Artes y su ubicacion

en el medio social vision
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* Ofrecer a la comumdad el sitio adecuado para el desarvollo de sus talentos
artfsticos en beneficio de la nacion

. Establecer, promover y brindar espectaculos artisticos, capacitgctén cultural €
inveshigaciones que ayudan a formular y mejorar la politica cultural del pafs

. Opcién de solucidn cultural a problemas nactonales y gufa de 1a educactdn
emocional para el desarrollo humano sostenible.

. Onentar el nivel cultural de todos los panameiios y educar a la sociedad para el

usufructo de las expresiones estéticas

4 3 - Academas privadas que enseiian ¢l arte de [a gutarra espafiola y eléctrica.

1- Musical Kids

2- Academia de Musica ), Enc

3- Academis Do-Re- Mt Center

4- Academia musical “La Nota Yamaha™
3- Centro de Musica Audio y composicion
6- Cesmuc

7- In Harmony

8- Poltfoma musical Kids

*En todas las anteriores academias citadas, el acento principal de la ensefianza es la

musica popular con acento en rock y musica lahincamencana.

4 3 1 - La academia de musica de Panama

El staff de Panama Rock fue invitado en dias pasados a conocer las instalaciones de
La Academia de Musica de Panamé Al llegar al lugar fuimos atendidos amablemente
por el director Victor di Lorenzo quien nos ofrecié un recornido por la misma.

Lo primero que nos lamo la atencion fue el tamafic del edificio y el detale con que se
han disefiado los salones de estudio Cada salon estd acondicionado con matenal
didictico, ademas de sus respectivos instnunentos musicales y la preparacion acustica
necesania De esta manera fusmos visitando los fugares designados para la ensefianza

de guitarra eléctrica, bajo, bateria, teclado y canto La Academia de Misica de
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Panami también ctienita con estudio de grabacion con Pro-tools v salas de ensayo para
el uso de los estudiantes con baterias y amplificadores.
Como si fuera poco, nos encontramos con un asditorto con una capacwdad de 400
personas de pie que ofrece tanma, luces y somdo donde se realizardn las gradvaciones
de los estudiantes asi como ofras actrvidades, entre ellas, clinrcas y concrertos La
acadermia tiene sus origenes en Venezuela desde hace mas de 20 afios y cuenta con
una matricula actual de 1,500 estudiantes La Academia de Misica de Panamd es una
alternativa seria para aquellas personas que quieren aprender a utilizar nstrumentos
musicales en un ambiente cordial y agradable, con métodos de ensefianza con
estandares nternacionales, estos impartidos por mﬁs.lcos profesionales

Es importante mencionar que La Academia de Masica de Panamé ofrece precios
razonables y servicios de valor agregado para sus estudiantes PanamaRock te nvita a
conocer més acerca de la Academia de Musica de Panamé en su sitio web
www ampenlinea com

La Academia de Misica de Panama esta ubicada en 1a Avenida San Francisco, Calle

75 Este, Casa No 4, cruce con Via Israel
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Conclusiones

Cuando empezaba en mi cabeza a dejar que transcurricran muchos titulos y temas de
mucho nteres musical e mmportancia guitarmstica, observé que al cabo de corto
tiempo, siempre habia quedado apastonado por el tema central de mi profesion, que es

tocar, componer y ensefiar el arte de la gntarra clasica.

Yo al final he quenido desarrollar un tema gue fuera diferente y que a la vez, sirviera
de ponencia 6 propuesta a futuros proyectos y trabajos de Tésis, pues me he querido
apoyar como marco tednco, en la realidad y solo la realrdad de un pais con tantas

carencias logisticas, emotivas y de sensibilidad humana

Los primeros titulos que se me ocurrian, todos convergian en ¢l desarrollo artistico
que habia temdo la guitarra en nuestro 1stmo, desde la llegada a Panama del guitarmsta
argentino Manuel Lopez (1941), contratado por Arnulfo Anas Madnd, en el antiguo
Conservatorio de Misica y Declamacion y el subsigumente desarrollo técnico y

artistico que ha suffido la guitarra hasta nuestros dias

La profesora Lourdes Tamayo (mt asesora de Tésis), también comncidid conmigo en
que mu trabayo tenia que ver con la mfluencia de la guitarra espafiola en la musica

panameiia, y dicho y hecho, ast mismo fue el bautizo del titulo de mi trabajo de Tésis
“Influencia de la Guitarra espaiiola en la Musica panamefia™

Espero con éste modesto y minucioso trabajo de tipo cualtativo, poder haber
incentrvado a futuros guitarnstas panamefios, a que sigan impulsando el desarrollo
artistico de éste noble instrumento, a traves de conciertos, clases maestras, talleres y la

composicidon de misica para guitarra sola y ensamble

Le agradezco a Dios por haberme permitido ser uno de los pioneros del desarrolio

gutarnstico de Panamad, como concertista, pedagogo y compositor
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Recomendaciones

Exhorto al Instituto Nacional de Cultura, Universidad de Panama y a las umiversidades
privadas, que sigan apoyando todos los eventos que tengan como figura principal a la
guitarra (Festivales, Clases Maestras, patrocimo de pasajes aereos y hoteles), con el
fin de ver en corto plazo el anhelado desarrollo artistico en la gurtarra, e ir cambiando
el concepto de nuestra sociedad de consumo, en el sentido de que siempre se ha creido

que el arte de la guitarra en Panama no paga. .

Otra verdad agradable para los futuros guitarnstas panamefios, es que el Universo no
esta conformado solo por el Istmo de Panamd, y existen muchas oportumdades para
trabajar en otros paises de mayor cultura, como Sur Aménca, Estados Umdos y
Europa, en donde los que estén verdaderamente apasionados con el arte de Ja Guitarra,
podran demostrar sus quilates en las salas de concierto de los paises antes

mencionados, e incluso establecerse en alguno de ellos.

El vivo ejemplo nos lo han dado en el pasado guitarristas como Francisco Velasques
(Panama-USA), lesis Morales (Panamé-Chile), Emihano Pardo (Panama-USA),
Gabriel Tapia(Panami-Espafia), Rafael Rudiaz(Panama-Costa Rica), Ceciho
Castillero (Panama-Espafia), Alberto Abnl (Panami-USA), Hernin Bomlla, hijo.
(Panaméa- USA)
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ANEXO N°1

Ejecutorias



GRABACIONES

Disco de Larga Duracion * Guitarra de Ayer y Hoy” 1979 Ediciones Ars Eterea,
Muisica de Lucho Bejarano “Colonia Americana no!”
Concierto del cuarteto de guitarras del Instituto Nacional de Misica Canal 5

Concierto “Asf suenan mis raices”, Canal 5

Grabacion del CD “ Asf suenan mis rajces”

Grabacion del cuarteto de guitarras del Instituto Nacional de Mtsica en el Festival
de Mdsica de Cdmara dictado por el maestro Angel Gil Ordofiez (USMA)
Grabacién del “Concierto Panameflo” para guitarra y orquesta en los estudios de la
BBC en Londres 1995 ( Orquesta Hogart Strings), solista, Gabriel Tapia.

Grabacion del concierto Panamefio, en la temporada artfstica de verano 2004 de la
ACP, como solista en la guitarra de su obra para guitarra y orquesta.

Grabacitn a Duo de la obra “El didlogo”, con la concertista norteamericana, Janet
Marlow (Publicaciones Tenstringguitar de New York)

ENTREVISTAS

Sébados con Martinez Blanco Victor Martinez Blanco

(Programa televisivo de variedades)

La Prensa (prensa escrita) lleana Golcher, Rainer Alvarado,
Esther Arjona, Carla Jiménez
Errol Caballero

Tragaluz (prensa escrita) Rainer Tuiién

Estéreo Panami (radio) Pantalion E. Bernal

Revista Mundo Deyka V. Howe

BBC de Londres (Inglaterra) Zelma Ortiz (Festival Iberoamericano)

Radio Reloj (La Habana) Pedro Quiroga Jiménez

Radio Reforma (Veraguas) Axel Urefia

Periddico “Dia a dia” Albertina Mcnish

Revista “Rostros” Marijulia Pujol

El Siglo (prensa escrita) Leadimiro Gonzilez

Dia a Dia (prensa escrita) Larissa de Le6n

La Prensa Iliana Peréz



CONCIERTOS CON LA ORQUESTA SINFONICA DE PANAMA
MARZO 1978 Solista, Concierto de Aranjuez, Teatro Nacional de Panama

DICIEMBRE 1982  Solista, Concierto en La Mayor de Vivaldi, Museo del
Hombre Panameiio

FEBRERO 1983 Compositor y sohsta, Concrerto Panamefio en la
Iglesia de Mrrafiores, ciudad de Panama

OCTUBRE 1983 Composttor y solista, Concierto Panamefio, Gimnasio
Angel Maria Herrera, Penonomé, Panama

DICIEMBRE 1983 Compositor y solista, Concierto Panameifio, Teatro Nacional

NOVIEMBRE 1997 Composttor y solista, Parusfa No 4, I Encuentro de
Compositores Panamefios, Teatro Nacional

OCTUBRE 1998 Compositor, Parusia No 5
Composttor y sohsta, Concierto Panamefio, IT Encuentro de
Composttores Panamefios, Teatro Balboa, ciudad de
Panama

SEPTIEMBRE 2000 Compositor y sohsta, Concierto Panamefio

FEBRERO 2004  Composttor y solista, Concierto Panamenio

AGOSTO 2007 Concierto para guitarra y orquesta de Héctor Villa Lobos

MAS EJECUTORIAS
Recitales de Guitarra Clisica:

1976

Ciudad de Panami Centro de Arte y Cultura
Teatro Nacional
Auditérium de Odontologfa, Universidad de Panama
Artista invitado a Festival de Guitarra “Manuel Lopez”
en Museo del Hombre Panamefio

Ciudad de Colon:  Colegio José Guardia Vega



1977

Ciudad de Panama: Centro Estudiantil Panamefio Americano
Ciudad de Colén:  Auditérium Colegio La Salle

Toulouse, Francia: Radio y Television.

1978
Ciudad de Col6n:  Auditérium Colegio La Salle.
Ciudad de Panami: Solista, Concierto de Aranjuez, Teatro Nacional de Panamé

1979
Ciudad de Panami: Museo del Hombre Panamefio
Grabacién disco de larga duracién “Guitarra Ayery Hoy”
Heredia, Costa Rica: Programa de Brigantti, Canal 4 en San José.

1980
Ciudad de Panami: Teatro en Circulo
Concierto de CAmara, solista Concierto de Vivaldi en
RE Mayor, Iglesia de San Francisco de Asfs.
Ciudad de Col6n: Auditorium Colegio La Salle

Auditorium Colegio La Salle
Prov. Chiriqui Alianza Francesa, ciudad de David.
Auditérium del Aula Maxima, Colegio del Bajo Boquete, ciudad
de Boquete.
Quito, Ecuador: Teatro Prometeo
Lima, Peru Auditéonium del Instituto Peruano Norteamericano.
1981
Ciudad de Col6n: Auditérium Colegio La Salle
Auditérium Colegio La Salle
Ciudad de Panam&:  Festival de Guitarra “Manuel Lépez”, Museo del Hombre
Panametfio.
1982

Ciudad de Panama Museo del Hombre Panameno
Festival de Guitarra “Manuel Lopez”, Museo del
Hombre Panameno.



1983

Ciudad de Panama: Concierto Panamefio con Orquesta Sinfénica, Iglesia de
Miraflores.

1985

Ciudad de Panama:  Ddo, guitarra y flauta, Teatro en Circulo.

Primera Muestra del Circulo de Estudio de Msica
Latinoamericana, compositor y solista, Paraninfo de la

Universidad de Panama.

1986

Ciudad de Panama: Dueto de guitarra y flauta, Centenario del Natalicio del Doctor
Harmodio Arias, Universidad de Panama.
Segunda Muestra del Circulo de Estudios de Mtsica Latinoamericana,
compositor y solista, Paraninfo Universidad de Panama.

1987

Ciudad de Panami:  Primer Centenario del Natalicio de Héctor Villa Lobos, Teatro
Nacional.

1989

Ciudad de Panamé&:  Encuentro Internacional de la Guitarra, Iglesia Episcopal,

1991

Ciudad de Panami:  Patrocinio de la Embajada de Inglaterra, Galerfa del Instituto
Nacional de Cultura.

1992

San José, Costa Rica:  Auditérium de la Universidad de San José.

Tegucigalpa, Honduras: Recital y Taller, Escuela de Artes Musicales “ Francisco R Dfaz
Zelaya”, Tegucigalpa.

Managua, Nicaragua: Auditérium Naicy Rfos, Universidad Centro Americana.

Tegucigalpa, Honduras:  Museo Morazan

San Salvador, El Salvador: Patronato Pro-Patrimonio Cultural, San Salvador

1994
Valencia, Espafia: Audit6érium de la Caja de Ahorro Mediterranea.

1995
Ciudad de Panamd:  Audit6rium Tomés Clavel, Universidad Santa Marfa la Antigua.
Interpretar pieza del maestro Rogue Cordero con el autor



Londres. Inglaterra:

1996

Ciudad de Panama:
Bogot4, Colombia:

1997
Ciudad de Panamai:

1998
Ciudad de Panama:

1999
Ciudad de Panama:

2000

Ciudad de Panama:
La Habana, Cuba:
Ciudad de Panama:
Ciudad de Panami:

2001
Ciudad de Panam#

2002

presente. Auditorium del Instituto Nacional de Msica.
Invitado a Festival Iberoamericano de Guitarra, Bolfvar Hall,
Concierto Orquesta de Cdmara Hogart Strings -
Compositor y solista, Auditérium Canning House, Londres.
Invitado a grabar Concierto Panamefo, en BBC

con [a Orquesta Hogart, Londres.

Invitado al Auditorium Royal University of Music, Leeds.

Grabacién de I Festival de Guitarra, Canal 11
Auditérium de la Universidad Pedagogica.

Audit6rium Tomas Clavel, USMA

II Encuentro Internacional de Guitarra, Teatro Anita Villalaz.

Museo de Arte Contemporaneo.

Teatro Anita Villalaz

Artista invitado al X Festival de Guitarra.

Grabacién del CD “Asf suena mis rafces”.

Teatro Nacional, concierto de gala para la presentacion del

del CD “Asf{ suena mis raices”.

IV Encuentro Internacional de ia Guitarra -Concierto
Panameiio (Gabriel Tapia- 1981)
Solista - Gabriel Tapia, Teatro Nacional.

Los Santos, Villa de los Santos  Recital - Julio

Santiago, Veraguas

Recital- Auditorio del Centro Regional de la Universidad



de Panama

Universidad Especializada
de Las Américas Recital de misica panamefia, en conmemoracion del
aniversario N°25 de los tratados “Torrijos Carter

David, Chiriquf (INAC) Recital - Hotel Puerta del Sol

2003
Ciudad de Panami Concierto de Guitarra en conmemoracion de mis 27 afios
de actividad guitarristica. Auditorio del Instituto Nacional de
Msica.
Ciudad de Panamai Invitado al XIII Foro de Compositores del Caribe,
como participante con su composicion “Parusfa 27,
para bajo eléetrico y orquesta. Teatro Balboa.
2004
Ciudad de Panam4 Solista con la Orquesta Sinfénica Nacional, en la interpretacion de

su Concierto Panameflo, para guitarra y orquesta, auspiciado por la
ACP, en la temporada de verano del 2004.

Ciudad de Panami Recital de guitarra, dentro del “Congreso Estudiantil
Universitario de Investigacion y Cultura. Auditorio Isaias

Garcia. UNP.
Ciudad de Panama Recital de Guitarra, Auditorio del Centro Regional
Universitario de San Miguelito
2005
Ciudad de Panama4 Recital de Guitarra, Facultad de Bellas Artes.

Ciudad de Aguadulce Recital de Guitarra, Iglesia San Juan Bautista
Ciudad de Chitré Recital de Guitarra, Auditorio del INAC.

Connecticut, Estados Unidos Guitarrista invitado representando a Panama4 en el I°
Festival de las 10 cuerdas en Connecticut (U.S.A.)
Arequipa, Pertt Guitarrista invitado a representar a Panam4 en el [11°
Festival  de la Guitarra- Ciudad Blanca
Universidad Nacional Recital didactico, Facultad de Administracién de Empresas



Exedrabooks Recital de compositores Latinoamericanos

La Chorrera INAM, recital de compositores Latinoamericanos
Col6n INAM, recital de compositores latinoamericanos
2006

Buenos Aires, Argentina  Recital de guitarra. Palacio de la Legislatura, Salén
Dorado.
2007

Ciudad de Panamé Teatro Nacional de Panam4, Concierto para guitarra y
orquesta de Héctor Villa Lobos

Teatro Anita Villaliz Concierto para guitarra y Orquesta de Héctor Villa

Lobos.

2008

Veraguas Recital, Centro Regional de la Universidad de Panama

Chiriquf Recital, Centro Regional de la Universidad de Panama
Chitré Recital, Centro Regional de la Universidad de Panama
Penonomé Rexital, Centro Regional de la Universidad de Panama
La Chorrera Recital, Centro Regional de la Universidad de Panama
Col6n Recital, Centro Regional de la Universidad de Panama
Los Santos Recital Centro Regional de la Universidad de Panama

Ciudad de Panamd Teatro Nacional Solista en el [Ido.movimiento del concierto de
Aranjuéz con la Orquesta Sinf6nica
Connecticut, USA 111 Festival de la guitarra de 10 cuerdas (Torrington)



ANEXO N°2

Conciertos de Guitarra
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(®  Universidad de Panama
Facultad de Bellas Artes
Comité de Cultura y Eventos

Confiere certificado de reconccimiento 2

(Gabrie] Tapia

Guitarnista

Por el Recital de Guitarra ofrecido en 1a Facultad de Bellas Artes

Dado en el Campus Universitano
Harmodio Anas Madnd
a los veintiun dias del mes de marzo de 2005

S A

Magister Luis Troetsch
Director del Comité

y Director de la Escuela de instrumentos
Musicales y Cante
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Asméacém Cristiana de Jdovenes
(YMCA) de Panama

se confiere a

Prof. Gabriel Tapia

o

Por haber prericrrao v EL PRIMER FESTIVAL DE
GUITARRA - “MANUEL LOPEZ"” el presente

Aiploma
| a los £ dias del mes de MA 0 de 1981

S -
géjiiggi;ra - Prof. Francisco Veldsquez

ot ves BT
, /#) M
Presidente de la ACJ-YMCA de Panami \2£er1nahora de 1d Caaa N

Présidente del Festaval
Sr. José Chong Hon de la Juventud-Sra. Maria Morgan
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IRCULC

DE ESTUDIOS Y

DE MUSICA
ATINOAMERICANA

UNIVERSIDAD DE PANAMA

Qtorgan a

ﬁw%w

el presente Certificado por su participacién en calidad de

del
Segundo Modulo del Circulo de Estudios de Musica Latinoaméricana, ¥€alizado desde el 18 de junio de
1986 hasta el 18 de diciembre de 1986, sumando un total de 27 semanas de trabajo
Dado en la Crudad Universitaria a los 18 dias del mes de Diciernbre de 1986 é
4 s ~
]/ b ZA&R’L PR %
FRANZ GARCIA DE PAREDES ESTOR CASTILI

R 2 (| T i | | i

Director de Extension Cultural Directorde!l CE M L ’
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El Circulo Panamefio de Guitarra

Confiere certificado a

Gabriel Japia
por su participacion como artista nvitado en el

"1I Encuentfo Internacional de Guitarra - Panama '98"'

que se realizd en la Ciudad de Panama, del 26 al 30 de enero de 1998

Dado en la Ciudad de Panama el 31 de enero de mil novecientos noventa y ocho.

é@l@\q*@?:%@

Tellez Emiliano Pardo Tiistan
Duector Administrativo Director Artistico
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE COLON
Facultad de Bellas Artes

Escuela de Musica

Conficre al:

iy (Sabriel Diapia
/
Certificado de Honor

Por su valiosa contribucién a la vida cultural del Centro con su Concierfo diddctico de guitarra clisica

Dado en la ciudad de Colon, a los 26 dias del mes de septiembre de 2008
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Mgtr. Linette Alvarado
Coordinadora de la Fac, de Bellas Artes




Clases maesiras

11 FESTIVAL INTERNACIONAL DE GUITARRA
AREQUIPA - 2005

CERTIFICADO

200!
'Méx,%w&é‘)

32

c

% 453ﬁ5 gosto

* teatro municipal
%, Otorgado a: GABRIEL TAPIA (Panama)

' ")O Por su brillante participacion en el Il Festival Internacional de
Guitarra realizado los dias 2, 3,4 y 5 de Agosto en el Teatro Municipal
de la Ciudad Blanca.

| Festlval :

.Q ¢
. Arequipa- Peru, 2005 agosto 05
Guita rr f
# "//,- w ,
- -N\g gs
Sntina*Bol Yd/;\el Romeio Perclta

Alcalde de Arequipa



UNIVERSIDAD DE PANAMA
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE SAN MIGUELITO

San Migueiito, 17 de mayo de 2006

CERTIFICACION:

Que mediante invitacion realizada por la Facultad de Administracién de Empresas
y Contabilidad, FAECO, det Centro Regional de San Miguelito CRUSAM, con
motivo de la celebracién el 17 de mayo de 2006, el dia de! Contador Americano el
Profesor GABRIEL TAPIA, participé en la programacién de las actividades con
ptezas musicales el 16 de mayo de 2006, en el Salon de Audio Visual del Instituto
Rubiano '

Atentamente,

Coordinador de-ta
Empresas y Contabilidad FAECO

ANO 2006 ~ ANO DE LA PRODUCCION Y SERVICIO EN BENEFICIO DE LA NACION PANAMENA -~

Via Transisumica Instituto Rubrano
Apariado 6-4496, El Dorado  Tels 207-8961 267-8183 Fax 267-8134
San Miguelito Panama Repiblica de Panama



ANEXO N°3

Clases maestras internacionales
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Loa Universidad Santa Waria a %n/z'gucz
Yy la Gméajaofcz 'ofe ((Jspczﬁcz

Gozy{r}eren e/ presente Ger/ygcczo@ a

Gabyriel Teapia
Tor baber pczr/zcgoaofo en e/ Jaller de Hlisica de Gémara ofrnyzo{) por
e/ WMaestro %nge/ Gif - Ordssez

Como alumno activo

/ del 16 al 27 de junio de 1997 Y

(S/dm{!_y%.ngeﬁ Fharra ' A V A - Orobrier
Kector Drrector




REPUBLICA DE PANAMA

EL INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
DIRECCION NACIONAL DE EDUCACION ARTISTICA

Confiere el presente

CERTIFICADO

DE ASISTENCIA

GABRIEL TAPIA

PCR HABER PARTICIPADQ SATISFACTORIAMENTE AL SEMINARIO DE

TECNICA E INTERPRETACION DE GUITARRA
DICTADO POR EL GUITARRISTA MEXICANO ALFONSG MORENO
DEL 23 AL 27 DE NOVIEMBRE DE 1992 CON DURACION DE 3 HORAS DIARIAS

<,
SEE] & &
Dr A TO OSORIO OSORIO Arg CESAR O GARCIA
N Dyfectfr General - INAC Director Nacional de Educacién Artistiea
£ y




ANEXO N°4

Invitacion a Festivales de Guitarra, nacionales

e mternacionales



The First International Ten String Guitar Festival os’
July 7-10, 2005 Litchfield Connecticut

Senor Director Reinier Rodriguaz,sirva la presentie para expresarle mis mas
sinceros saludos y deseos de éxites, en su delicada funcién.

Soy Janet Marlow, concertista de guitarra clasica, y en éste ailo 2005, he
organizado el primer Festival de la guitarra de 10 cuerdas, que ha de

colebrarse en el estado de Connecticut del 7 @l 10 de iulio

proximo. Yo previaments, he hecho una convocatoriia a nivel mundial, para
saber en qué paises estaban ubicados los interpretes de la guitarra de 10
cuerdas (Escuela de Narciso Yapes), y a través de un filtro 6 jurado
evaluador (Via envio de grabacion), hemos escogido por Panama, al
guitarrista y profesor del instituto Nacional de musics, def (INAC), al
profesor Gabriel Tapia, para que represente en este importante Festiva!
Intarnacional, a la Republica do Panama

No estd de mas pedirle a ud. safior director, que le brinde todo el apoyo al
profesor Gabriel Tapia, para facilitarle su trangportacion con alguna linea
aérea internacional, que patrocine a las personalidades aestacadas, en
éstos eventos espec!ales

Nuestro Festival, se compromete en recibir en el aeropue to de New york,
al profesor Tapia, y penerio de regreso en su vuelo a Panama ai finalizar el
evento. Ademés, estamos cubriendo su alo;amlento y estadia.

La pagina web nuestra, que esta saliendo en internet para la promocion de
éste evento guitarristlco as: www tenstringguitar.com

Agrac:ecnendo!e de antemano, todo el apoyo que e! colega Tapla necesita,
‘para represantar a fa RepGblica de Panamé, se despide

atentamante, ILN.A.C

DIRECCION GENER
Recime pon/

Janet Mariow Fncan"_}é’,@m:tﬂﬁ

Directora artistica y coordinadora No. DE R-%i5 tho

Festival Internacional de las 10 cuerdas
White Memorial-Connecticut (EUA)

5 Y /u/d“.’"'—‘

.‘4_7',«_24,._) Je w/u&/h
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CENTRO CULTURAL

40Y0H+ +°00

CARTA N° 005-2005-CCCH/FIG
Arequipa 2005.enero 10

SENOR

REINIER RODRIGUEZ

DIRECTOR NACIONAL DE CULTURA
REPUBLICA DE PANAMA

PANAMA.-

ASUNTO: Participacién de Guitarrista Pataniciio co Festival do Aregud

De nu mayor coistderacid

Es muy giato dirigirme « usted a fin de hacerie liegar mu saludo para desearie un Fehz Ano
2005 y al mismo tiempo poner en su Conocimiento que nuestra wstitucion en coordinacién
con la Mumicipalidad Provincial de Arequipa y otras entidades auspiciadoras, viene
orgamizando €l LI FESTIVAL INTERNACIONAL DE GUITAKRA - AREQUIPA
2003, el mismo que se realizard los dias 2,3 y 4 de agosto préxiumo en el Teatro Municipal de
ésta localidad Asimismo, dada la gran importancia que tiene la Republica de Panama en el
desarrollo cultural de los pueblos de Latinoamérica, hemos contactado con el distinguido
guitarrista y profesor panamefio , quien desea participar de nuestro festival

Por éste motivo recurro 2 Ud. para que interponga sus buenos oficios, a fin de dar facihdades
para los tramutes con el gobierno del Panamd y posibles entidades patrocinadoras para que el
Sr Tapia (unv de los mejores guitamstas del continente) esté presente en ¢l festival
representando a su pais, el mismo que dara realce a éste magno evento cultural que se realiza
todos los afios por el amversano de Arequipa. El contacto es.

gabrieltapia_23@holnail com
TIf 221-2393

Agradeciendo anticipadamente, su atencién, me despido de usted reiterandole mus
distinguidas consideractones

Atentamente,

Juan Roberto Pachari Rosellé
CENTRO CULTURAL CHUKLLA

DIRECTOR

1RR 108 CEDROS C-6 YANAHUARA - AREQUIPA - PERU , Tele Fax {0051) (0)(54) 254617



Musica del Sur

Sociedad Musical

Buenos Aires, 5 de Junio de 2006

Arquitecto

Renier Rodnguez

Director del [nstituto Nacional de Cultura
Apartado Postal 0816-07812

Zona 5, Panama

Republica de Panama

Tenemos el alto honor de mvitar a participar al Mtro Gabriel Tapta en nuestras
actividades con la realizacion de un concierto de guitarra en el Salén Dorado del Palacio de la
Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires para el proximo mes de Octubre del comente afio en
una fecha a determinar

Dicho concierto cuenta con el auspicio y el apoyo de la Embajada de Panama en Buenos
Aires A través de su representante de asuntos culturales, la Sra Thais Colilado
(panamacultura@fiberte! com.ar), nos han manifestado su especial interés para ello El Circulo
Gurtarristico Argentino (htp //ar geocities com/circuloguitar } ha comprometido ademas su apoyo a
través de su presidente, el Mtro Eduardo Miscari (eduardomuscan@aol com )

No dudamos del éxito de esta presentacion dado los extensos y valiosos antecedentes que
puede exhibir el Mtro Tapia

A la espera del apoyo que puedan brindarle para la realizacion de este concterto, le hago
liegar la seguridad de m1 mayor estuma

Nestor Guestnin

info(@nestorguestnn,cib net

Roque Saenz Pefia 441
B1636FFA Olivos
Rep Argentina

Tel (11)47995092

musicadelsur@nestorguestrin cb.net http f/musicadelsur 4mg com




The 3 |nternational Tcn~5tring (juitar [Festival
October 2%.25, 2008

Warner | heatre for Arts and [~ ducation

Torrington, (_onnecticut
Janct Mar{ow, Founclcr and Drrcctor

Apnl 18 2008 +
To the Director del Instituto Nacional de Cultura de Panam 1
Licenciado Anel Rodriguez

On behalf of the The 3rd International Ten-Stning Guitar Festival and Society we
would like to mvite the esteemed concert performer Maestro Gabriel Tapia to be a
participant in teaching and concert performance at the upcoming festival on
QOctober 23-25», 2008

it will be our greatest pleasure to host a performer of his caliber as a
representative from the culture of Panama to share in this international festival of
music

! am looking forward to your response as soon as possible so that we can begin
to promote his visit to the United States in the media

Thank you,

Janet Mariow, Director

Janet Marlow Music LLC PO Box 945 Litchfield, Connecticut (860) 567-9217

www.tenstringgquitar.com janetmarlow@gmail.com mobile 860.459 80000




INSTITUTO NACIONAL DE EDUCACION INTEGRAL Y FORMACION ARTISTICA "EDUARDO LARED(Q"

Rasndn Rivers he 3090

Casila 111 - Telf. 4253775

Direcior = Telfs. 4253963 - 4115399
£ onall: iInstlarcdo®@supermet.com bo
Wabr wawrw institutolaredo. com
Faou: 4255063

Cochabamba - Bobvia

e

VIConcurso y Festival
internacional
De Guitarra Clasica
Cochabamba - 2010

Cochabamba 9 de Marzo
del 2009

Seftor
Gabriel Tapia (Panamd)}

Distinguido Sefor:

Conocedores de su amplia y reconocida trayectoria ariistica en el dmbito de la Guitarra
Cldsica, nos es grato invitarlo a formar parte del Jurado Calificador del VI Concurso y Festival
Internacional de Guitarra Cldsica a realizarse en la ciudad de Cochabamba, Bolivia del 21 al 25 de
octubre del 2010. Asimismo contar con su valiosa participacion ofreciendo un concierio y clases
magistrales en dicho Festival.

Teniendo previsto el Comité organizador solventar los gastos internos, de hospedaje y
alimentacion, debiendo cubrir el invitado solo el costo del pasaje de llegada y retomo. .

Seguros de contar con su presencia e importante aporte a la cultura de nuestro pals, lo
saludamos con las consideraciones mds distinguidas.
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ANEXO N°35

Participacion en Conferencias
(Universidad de Panama)



UNIVERSIDAD DE PANAMA “K
VICERRECTORIA DE ASUNTOS ESTUDIANTILES

Certificado porsu exceld f il
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Dr b‘ust:wo Garcia De Paredes / Or. Nelson Novarro Cerrud
Rector y Presidente del Congreso YAcerrector y Coordinador General
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52 A - Dado en la Cuudad Universitana “Dr Octavio Méndez Pererra”
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XXIV Congreso Cientifico

Universidad de Panama

Facultad de Bellas Artes

Conferencia: “La importancia de la guitarra espaiiola
en la Misica Panameinia”
A cargo del Lic. Gabriel Tapia

Sede de Curundi

Salén F-111

“28 d octubre del 2008”

Entrada libre



UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
VICERRECTORIA DE EXTENSION
FACULTAD DE BELLAS ARTES
1ger CONGRESO NACIONAL DE LAS ARTES

-RSIDAQD DE PANAMA

[P=VIEX

RECTORIS D L3 1L NSHON

‘omisidn
zanizadgra

-ofesores

-des Tamayo
residenta

ric Dixon
cio De Sa
son Hackin
£10 Sermano
sés Guevara
i Herndndez
amana fcaza
X Manscal
12 Ohivella
ma Castro
elva lcaza
4n Garcia

itudiantes

1a Atencio

aro Lawson
el Martinez
1552 Atencio
mz Martell

0 Electréomeo

| Congreso-
nufhaPyahod.com

232 8595

LA COMISION ORGANIZADORA DEL PRIMER CONGRESO NACIONAL DE LAS
ARTES, 2007,

CERTIFICA

Que el Prof GABRIEL £ TAPIA, participo en la muestra del trabajo
orquestal del grupo N7{ baje la direccion del Mgtr Roberto Flores,
reatizada en el "PRIMFR CONGRESO NACIONAL DE LAS ARTESY, del 17 AL 21
de Septiembre de 2007, en el auditorio del campus Universitario "Harmodio
Anas Madiid”, el dia Viernes 21 de Septiembre a las 11 00 am, dingido a
autonidades  Unwersitaria,  Profesores  Umiversitarios  y  profesionales
investigadores de las artes, con una nultrida asistencia

La misma cumpho con el objetvo deseado y se caractenzo por ser interesante
v productiva, atractiva y participativa por ef dominio del tema y la clandad de la
expresion en la Conferencia artistica

Ags adecemnos Al Prof GABRIEL E TAPIA, por su aporte en este Congreso, que
ha establecido como meta el mejoramiento cultural, educativo de la comunidad
panamena, asi come al eanguecirvento del marco teorico de la Educacion por
el Arte a rvel umversitario y al fortalecrmiento ae la cultwra nacional y
vnversal

Extendemos esta certificacion, en el Campus Universitario "Harmodio Arias
Madrid”. a los 24 dias del mes de SEPTIEMBRE de 2007

Alemtamenie

Fomal/ loubin2dbe ooy fhouw com Pl 22852 4432 Ol 6277120201

2007 o de G S Teenoligues Tn
Telefone 232 8595 E-Mafl conartes{ha@yahoo com
Campus Umventtano Dr Harmodio Aras Madnd
Panums3, Republica de Panama



ANEXO N°6

Diplomas
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ANEXO N°7

Giras a Centros Regionales de la Universidad de Panam4

e Instituto Nacional de Cultura
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ANEXO N° 8

Concierto de Aranjuez
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ANEXO N°9

Personas entrevistadas



:RSONAL DE LA ORQUESTA

LINES PRIMERDS

que Danowicz —Concertino

nen Cedeno
Apolayo o
Tho Carvajal »
o Gonzalez

ths Law

os Monlouts

tor Tarpinsan
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LINES SEGUNDOS
-]

£
® Vergara
lardo Biendicho
1Garcla
erio Pérez
y Prerre
irdo Velarde
ace Woodruff

LAS

erto Pérez

el Alvarado
zrico Carchers
1in Divila

I¢ De Lebn
ardo Maturana

VIOLONCELOS

£,
Gutiavo Arce
Maril?& Eerreyra
Wilma Mbnlouis
Sixio Navarre T
Mar (2 del C Pereda
Apustin Rodriguez

:CONTRABA|]OS

Claudio M Pinillos
Félix Alemdn
Clarence Martin
José Miranda
Nemesio Vagil

FLAUTAS

Eduardo Charpentier H
Osmand Charpentier
Elécer Urriota

OBOES

Efrafn Castro
Juan Castillo

CLARINETES

Alberto Charpentier
Jost Digerérumo

FAGOTES

José Olwares
josé Ambulo

TROMPETAS

José L Cajar
Marcos Aguflera
Ezequiel Navarro

TROMPAS

Edward Carwithen
Nicolis Cocchiararo
Ennque Faure

Lurs Garefa

TROMBONES

Catalino Besva
Santiago Aguslar
Rambn A Poveda

Impresora de La Naclén
1

NAC — 074

TUBA

Juan J Escobar
TIMBALES

Gilberto Della Cella
PERCUSION

Fermfn F Castanedas
Enrigue Della Cella
Jubio Latorre

Ismail Sermah

PIANG

Américo Rengifo

ADMINISTRACION

Grma Solzno Secretarla
José D Olmos
Bibllotecario-Copista
julio Latorre Oficinista

-

———

[

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA

TEATRO NACIONAL

ONCIERTO

ORQUESTA SINFONICA
NACIONAL

DIRECTOR JORGE LEDEZMA BRADLEY
|

GABRIEL TAPIA

GUITARRA CLASICA

¢
VIERNES 28 DE ABRIL 1978
830PM.

-~



Gabriet Tapia nace en
Panama en 1949

Sus actividades musicales
[as inicta como nterprete
de guitarra y mejoranera
en el grupo folklorico
“Ritmos de Panama’
actuzndo en paises como
Guatemala Mexico
Estados Unidos, Peru,
Venezuela y Argentina
En 1970 micia sus

estudios de Guitarra
Clasica y
coimplementarios

en nuestro Conservateno
Nacional de Musica
donde obtiene el Diploma
de Grado Medio en
Guitarra

Ha hecho estudios
superiores en Panama
con el Profesor Victor
Cacault

En 1973 viaja becado
por el IFARHU a
confinuar estudios
supertores 4 Barcelona
Lspafia estudiando 2 afios
en el Conservatonio
Superior Municrpal de
esta ciudad con el
concerisia internacional
Jose Luis Lopategw
diseipulo del gran
macestro Narciso Yepes

PROGRAMA

Gioachino Rossini
(1792 - 1868)

Joaquin Rodrigo
(1902 - 1976)

Solista

LUDWIG Van Beethoven
{1770-1827)

Obertura El Barbero de Sevilla

Concierto de Aranjuez en
Re mayor, para guitarra
y orguesta

—allegro con spirito
—adagio
—allegro gentde

Gabriel Tapia

Sinfonia N°7 en La mayor Opus 92
—Poco sostenuto - allegro vivace
—allegretto

—presto
—allegro con brio



Personas entrevistadas

Sr Braulio Sanchez (Estudioso de la guitarra)

Prof Edgarde Quintero (Docente,gurtarrista y compositor)

Prof Erie Ojap (Guitarrista)

Sra Zoila Elpidia Dhaz de Saavedra,Guararé Viuda del constructor de mejoraneras
Maestro Juan Andrés Castitio ( Tocador, compositor y cantador de mejoranas )
Prof lorge Zegarra (Guitarrista)

Janet Marlow (USA) (Guitarrista y Pedagoga)

Prof Jorge Bennett (compositor y guitarnista)

Prof Axel Urefia (Docente y guitarrista)

Dr Amael Ortiz ( Médico y guitarnista)



SECRETARIA DE CULTURA
DIRECCION GENERAL DE CULTURA

*

Digloma

% GABRIEL TAPIA

Por brindar un Recital y Taller de Guitarra Cldsica en la
Escuela de Artes Musicales “"FRANCISCO R. DIAZ ZELAYA".

Dado en Tegucigalpa, M.D.C., Honduras, C.A.,alos veinte dias del

mes de marzo de

K<) WLA@LL L

% spyv NIA CANALES DE MENDIETA
e Ministra

JLE ORQZCO MORA
OR ESC.A.M.FCO.R.DIAZ ZELAYA
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interprétat

dmis comme éléve
du Maitre Abel CARLEVARO

a été a

Castres, le 24 Juillet 1977
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Le Directeur Artistique,

Jean-Pierre GABARROU

J. VIDAL

Robert




